( BnF galllc‘a

BBBBBBBBBBBB
UUUUUUUUU

Code de musigue
pratigue ou Methodes
pour apprendre la
musique, méme a des
aveugles, pour former la
voix , l'orellle... [...]

Source gallica.bnf.fr / Bibliothéque nationale de France


http://gallica.bnf.fr
http://www.bnf.fr

(BnF allica

BIBLIOTHEQUE
NUMERIQUE

Rameau, Jean-Philippe (1683-1764). Code de musique pratique ou Méthodes pour apprendre la musique, méme a des aveugles, pour former la voix , l'oreille... ; Nouvelles
réflexions sur le principe sonore / par M. Rameau. 1760.

1/ Les contenus accessibles sur le site Gallica sont pour la plupart des reproductions numériques d'oeuvres tombées dans le domaine public provenant des collections de la
BnF.Leur réutilisation s'inscrit dans le cadre de la loi n°78-753 du 17 juillet 1978 :

*La réutilisation non commerciale de ces contenus est libre et gratuite dans le respect de la Iégislation en vigueur et notamment du maintien de la mention de source.

*La réutilisation commerciale de ces contenus est payante et fait I'objet d'une licence. Est entendue par réutilisation commerciale la revente de contenus sous forme de produits
élaborés ou de fourniture de service.

Cliquer ici pour accéder aux tarifs et a la licence

2/ Les contenus de Gallica sont la propriété de la BnF au sens de l'article L.2112-1 du code général de la propriété des personnes publiques.

3/ Quelques contenus sont soumis a un régime de réutilisation particulier. 1l s'agit :

*des reproductions de documents protégés par un droit d'auteur appartenant a un tiers. Ces documents ne peuvent étre réutilisés, sauf dans le cadre de la copie privée, sans
l'autorisation préalable du titulaire des droits.

*des reproductions de documents conservés dans les bibliothéques ou autres institutions partenaires. Ceux-ci sont signalés par la mention Source gallica.BnF.fr / Bibliotheque
municipale de ... (ou autre partenaire). L'utilisateur est invité a s'informer aupres de ces bibliotheques de leurs conditions de réutilisation.

4/ Gallica constitue une base de données, dont la BnF est le producteur, protégée au sens des articles L341-1 et suivants du code de la propriété intellectuelle.

5/ Les présentes conditions d'utilisation des contenus de Gallica sont régies par la loi francaise. En cas de réutilisation prévue dans un autre pays, il appartient & chaque utilisateur
de vérifier la conformité de son projet avec le droit de ce pays.

6/ L'utilisateur s'engage a respecter les présentes conditions d'utilisation ainsi que la Iégislation en vigueur, notamment en matiére de propriété intellectuelle. En cas de non
respect de ces dispositions, il est notamment passible d'une amende prévue par la loi du 17 juillet 1978.

7/ Pour obtenir un document de Gallica en haute définition, contacter reutilisation@bnf.fr.


http://gallica.bnf.fr
http://www.bnf.fr
http://www.bnf.fr/pages/accedocu/docs_gallica.htm
mailto:reutilisation@bnf.fr

..ra.fr...f...ﬁ.:. . :..J .3‘
.. ..J.r_.m..__r..n.. . ~ ”. . /f..r,n-&
. N -. - ) - . .—-__. -._ o ) 1 .\
" —._.- .- Y K

..”._v..w_

)
N

)
...‘.L,.—.f.

- &

77

- m o
e o i o w AP SR A

-

*

LI

-
-

A
‘:m:

=%t

ol
s.__ R .-o."_ \-ﬂ\._! .\“l.uﬂ *
% .-9.~.- ._\_\\.\\.-io.
il .
-l

» 7
.
\&. - ’
..A.N\..“..P.H\..
N

N “s
._._-.. qnt
. - (LN
LY L
.,

PRy -
.
., oo.'+ L
wl
Py R LY




- CODE
MUSIQUE PRATIQUE,
METHODES

Pour apprendre Ja Mufique, méme & des aveugles, pour former I
voix & loreille, pour la pofition de [a main avec une méchanique
des doigts fur le Clavecin & ['Orgue, pour I'Accompagnement
fur tous les Inftrumens qui en font fulceptibles, & pour le Prélude:
Avee de Nouvelles Réflexions fur Ie Principe fonore.

Par M. RAMEAU.

{DE LIMPRIMERIE ROYALE.
’ M. DCCLX
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Fautes a corriger,

_P AGE 33, ajoiitey a la fin ou guatriime a linea ; Cette confonance eft

40,

bo,
63,
98,
104,
100,

.119:

J‘,"i

- o )

27,
131,

137>

totsjours ici la ticr¢e, comme on doit e reconnoitre pax
les trois lignes tirCes d’unc notea Fautre dans Yexemple B,

ExemrLe C, lifez EXEMPLE G,

Sixieme a linea, XIVS, lifeg XVIIL® Legon, page so.

A la fin de la newviéme ligne, ce Ton régnant, fifey fon
Ton régnant, qui cft Ie mincur de mi: & fix lignes plus
bas , il y a le Ton régnant, /lifez le premice Ton régnant.

Deuxiéme ligne, il y a ticree, lifey quarte, & cffacey la
troifidme ligne jufqu’a ecs mets, fe fauve, &,

Quatriéme ligne du troificme a linea, il y a feptiéme, fifeg
quintc.

Effaccz le point & Ja virgule qui font a Ja fixicme ligne
du woificme a linea.

Sixicme ligne du cingui¢me a linea , mincur, lifeg majeur,

Septicme ligne, premicre B, F. lifer B, I, du 3.5 L.

Le demicr ¢ qui renvoye a P'exemple, indique le dernicr
accord de Ja deuxieme accolade.

Virgule avane le mot & de la pénultiéme ligne du deuxiéme
a linca.

Derniére ligne du premicr a linea, V1.° Moyen, il y a
page 111, lifey anicles X1V & XVI1I, pages 9z,
93 & 96,

2,47, Supprimez la note (t),

1275 »

217,

Dans la note (i), lifeg felement de la page 58, au lien
de c¢ qui fuit ces mots, dernicr a linea.

L'origine du double emploi, dans les Nouvelles Riflexions,
&c. m’a fait reconnoitre qu'unc dominante cenfée to-
nique, pouvoit defeendre fur la fous-dominante, portant
fa frxte ajoitée, & reprefentant pour lors, felon le cas,
la fu-tonique dont cllc porte Ia méme harmonic,

Premicre ligne, retranchey le ot entre,

PLAN
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PLAN DE L'OUVRAGE.

J L crois quil fuflit d'expofer le Plan des fept
Mc¢thodes dont ce Code de Mufique cft compofé,
cn y ajoiitant quelques [égéres réflexions , pour fatisfaire
les Curicux fur les différens objets auxquels ils voudront
sappliquer , me réfervant néanmoins de m’étendre un
peu plus (au cas qu'ils veuillent poufler leurs viies plus
loin) fur les Nouvelles Réflexions , & ¢ déduites A la fuite
de cc Code.

La premicre de ces méthodes cft pour enfeigner Ia
Mufique, méme a des avecugles; il ne s’y agit que de
la gamme ordinaire divifée en trois, I'unc felon 'ufage,
Fautre par ticrces, & fa derniére par quintes: ce n’eft
qu’unc affaire de mémoire dont on peut méme amufer les
chfans, jufqu’a ce que ces trois gammes leur foicnt bicn
préfentes a l'cfprit dans tous les ordres fpécifiés, avant que
de les occuper dautre chofe, finon de les accoiitumer
petit & petit a reconnoitre dans P'objet, qui leur tiendra
licu des cinq lignes ol fc placent les notes, lcs lignes &
les milicux owr doivent fc trouver celles qu’on leur nom-
mera. Ony recommande fur-tout d’ Accompagner, avee
unc harmonic complectte, tout ce qu’on fait chanter aux
Commengans, & de leur enfeigner I’ Accompagnement
du Clavecin oude I'Orgue, deés qu’ils pourront aifément
rcconnoitre {ur les cing lignes ot doit {¢ placer unc telic

b
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note, foit a Jatierce, 2 laquarte, &c. de celle d’oti I'on
partira: leur orcille saccofitumcra infenfiblement a fentir
fa différence des intervalles , & c’eft Punique moyen de
Ies rendre promptement Muficiens. Lorcille f¢ forme
difficilement a chanter feul, méme en duo; c’eft F'ou-
vrage de I’Harmonic, qu’on ne s’y trompe pas, Ia Nature
nous le dit affez par Ia réfonnance du corps fonore.

Si le Frangois fe fiit nourri I’Harmonic dés les pre-
miers momens de fon penchant pour Ia Mufique, il fcroit
devenu Muficien comme les plus grands Maitres , du
moins par e méme canal qui les a tous formés, c’cft-a-
dirc, par lorcille; cc qui fuflit & qui ne veut que jouir:
lc Pocte fans doute en auroit profité, & connoitroit
micux cc qui convient a I"Art. |

La deuxieme méthode donne la pofition de la main
fur Ie Clavecin & fur I'Orgue, avec toutes fes dépen-
danccs, de forte quiclle y fert également pour lespiéces
& pour I’Accompagnement, méme pour tous les arts
d’exercice. Cette méthode fe trouve ici placée pour
fervir a celles qui fuivent.

La troifietmc méthode contient I'art de former fa
Voix, c’cft-a-dirc, qu'clle enfeigne a tirer de la Voix
les plus beaux fons dont clle ¢ft capable dans toute fon
étendue, d'ou fuivent les moycens d’augmenter cette
¢tenduc au dela des hornes qui paroifient d'abord natu-~
relles, & darriver & toute fa flexibilité néecffaire pour
exccuterles plus grandes difficultés ; méthode non encore:
ufitée en France, od Pon fc contente d'enfeigner le
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aoiit du Chant, lorfque ce golit ne peut naitre que du
fentiment qui ne fe communique point. Le défaut de
connoiffance fait qu’on s’cn tient au hafard, qui donne
aux uns les facultés dont il s’agit, & les refufec aux autres.
Plus on cft fenfible a_Ia perfection, plus on fe preflc
d’y arriver; alors le travail, la géne, Ja torwre, tout
s’cn méle, de forte que plus on avance dans la courfe,
plus on s’éloigne du but, parcc qu’on a pris la mauvaifc
route : on perd un temps infini dans ce labyrinthe, on
fe décourage i Ia fin; & toute la confolation qu’on croit
pouvoir en tirer, ¢’cft d'attribuer a la Nature des vices
quc de mauvaifes habitudes ont fait contrater, & qu’il
{croitbien facile de réformer, fi 'on vouloit oublicr qu’on
a jamais chanté, pour rentrer tout de nouveau dans [a
carricre: il ne faut pour cela que conflance, conflance &
patience , {ur -tout prendre la peine de u’en point prendre ;
la grace en dépend; clle cft incompatible avec la géne.
On peut dire que les graces font filles de [aifance,
comme clles font compagnes de la beauté: & qu’eft-ce
que la beauté, i cc n’elt Iz perfection!

L’extréme ¢étendue & la grande flexibilité des voix
chez les Tialiens, doivent certainement prévenir en fa-
veur d’une méthode qu'on tient en partic d’cux; on vy
ajolitc fculement un moyen, par lequel toute perfonne
d’unc orcille fenfible pourra juger de la plus grande
beauté dufon, puis un Accompagnement trés-néceffaire
pour entretenir les fons fur {e méme degré quand on les

file, car il eft affcz commun aux Commengans de lcs
b
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hauffer en les enflant, & de les baiffer en les diminuant.
Cet Accompagnement pour Ic Clavecin ou ’Orguc fe
congoit & s’apprend a la premicre leture, En ccla,
comme dans tout le refte, le moyen d'arriver prompte-
ment cft de fe bien examiner dans toutes fes opérations
& dec ne point fe prefler. Voyez marcher cet enfant au
fortir du berceau, fe prefle-t-il ! hélas! il n’ofc encore,
il fent qu’il tombcroit ; mais infenfiblement fi force
augmente, fes mouvemens fc¢ forment, fon courage
s’évertuc, il arrive cnfin a courir comme les autres fians
trop favoir comment. Voila I'image & 'cxemple de
notre Eléve en Mufique; il lui fuftic d’étre bien dirigé.
Le progres dans les arts marche comme Paiguille d’une
montre, clle avance tofijours fans qu’on s’en apergoive.
La quatrieme méthode regarde I'Accompagnement
du Clavecin ou de I’Orgue; clle cft totalement établie
fur le plan que j’en ai donné en 1732, excepté que je
Fai folimife aux chiffres en ufage, ob les doigts d’un
c6té, & Poreille de I'autre, préviennent toljours.a temps
& a propos le jugement. Cette méthode femble étre
imaginée pour les Aveugles, comme il femble aufli que
la Nature ait prévii que la marche Ia plus naturelle aux
doigts fur le Clavier fuivroit cxaéement I'ordre le plus
régulier de Pharmonic, Cette marche cft une pure mé-
chanique, dont Pacquifition peut fc faire en moins de
deux mois d’exercice , avec unc main fouple & todjours
obéiffantc .au mouvement des doigts; cc qui demandce
toute l'attention poffiblc: aufli n’cft-cc pas fans raifon
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qu'on a cru devoir s’étendre fur la pofition de la main,
dont dépend le prompt fucces. Par cette méchanique,
bicn - t6t les doigts prennent, pour ainfi dire, connoif-
fance du Clavier; connoiffance d’autant plus néceffaire,
que il doit tolijours ére porté fur fa Mufique qw’on
Accompagne; connoiffance qui d’aillcurs nourrit ’orecille
de toutes lcs routes harmoniques, pendant qu’clle pré-
fente 4 Velprit un exemple fidele de toutes les regles
dont il doit ¢tre inftruit ; de forte que le jugement,
Poreillc & les doigts d’intelligence concourent enfemble.
a procurer c¢n peu de temps les perfections qu’on peut
defirer en ce genre: telles font du moins les viies de
I’ Autcur. Par exemple, fans regarder Ie Clavier ni les
doigts, aprés les avoir arrangcs pour un premicr accord,
on reconnoit fur le champ au feul taét, & Ia Bafle
fondamentale , & la diffonance quand il y ¢n a. Sans
s’occuper des regles , toutes les marches poffibles s’ex¢-
cutent dans leur jufte précifion & dans toute Ia prompti-
tude néceflaire. Ces doigts priparent & fauvent toutcs
fes diffonances comme d’cux-mémes: connoit-on 'une
des deux notes i Ia feconde, tolijours indiquées par ces
chiffics , 4, %, 7 ou 2, P'autre fe trouve fur Ic champ
& tout P’accord enfemble, ne s’agiflant pour ccla que
d’arranger par tierces les doigts qui reftent, de quelque
c6té que ce foit, I'o&tave de la Bafle repréfentant par-
tout la feconde de 7 & de 2, 'unc au deflus, lautre
au deflous: e plus bas des deux doigts, a la feconde

Yunc de lautre, defcend tofijours d’un demi-ton fur I
b iy
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xyj PLAN
nous le faire continuer aufli long-temps que nous e
voudrons, méme avec lcs variétés de modulations les
plus agréables. On s’explique d'ailleurs, dans la méthode,
fur les talens qui ne fe donnent point, mais qui fe déve-
loppent 4 mefiire que l'oreille fe forme ; & pour cet
cftet, il faut écouter fouvent de la Mufique de tous les
goiits. Embraficr un gotit nationnal pluftét qu’un autre,
c’cft prouver qu’on elt encore bien novice dans I’Art.
On doit juger, fur Ie modéle de nos fenfations cn
Mufique, c’cft-a-dire, fur ce qui réfulte de Ia Trompette
ou du Cor, quellc doit étre notre aptitude pour la Com-
pofition : c’cft pour lors qu’il faut fe méfier de fa pré-
fomption. Scntir Ic fond d’harmonie fur lequel roulent
les Airs de Trompette, c’eft déja beaucoup, quoique
ce ne foit-rien encore cn comparaifon de.ce “qu'il faut
fentir- de plus. Queclle opinion avez-vous de |'Auteur
des Tymbales, qui donnent juftement la Baffe fonda-
mentale de ces Airs cn queftion! on a pli I’en applaudir,
mais cn a-t-il ét¢ beaucoup plus avancé pour celal? X/ 2
Sait de la profe fans le favoir, fi le bon mot de la comé-
dic peut étre hafardé fur un pareil fujet, & voila tout.
Lifcz Zarlino, ce Prince des Muficiens {clon quelques-uns,
rcconnoiflez combien il étoit encore borné: voyez
toutes Ics mcéthodes de Compofition & d’Accompa-
gnement qui ont paru depuis, vous y trouverez bicn
quelque chofe de plus, mais non pas tout, & beaucoup
pres. Or, s'ila pii échapper des connoiffances, tant du cété

du jugement que du coté du fentiment, a des perfonncs
nourrics
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nourrics dans I’Art, & qui ont cru pouvoir y donner
des loix, jugez de ce qui doit vous manquer, a vous qui
n'Ctes guere plus avancé que I'Auteur des Tymbales, &
qui voulez décider: ccla vous {uffit cependant pour en-
trer dans la carricre ; mais ne vous flattez pas trop. Savez-
vous, ou {entez-vous, par exemple, dans quel 7on débute
un Air, s'il cft majeur ou mineur ; dans quel rapport eft
celui qui le fuit, fi {fes phrafes ont unc longueur propor-
tionnée a fon rapport, quclles en font les cadences , dans
qucl moment il change; diftinguez-vous aifément un
-intervalle d’un autre; fentez-vous fa différence du majenr
au fuperflu , du mineuraun diminué , du demi-ton diatonique
ou majcur, au demi-ton chromatique ou mincur, d’une
quarte a la quinte, &c. Savez-vous fculement laquclle
des deux vous entendez! & vous voulez décider, encore
une fois, fans pouvoir méme juger fi le défaut vient de
P’exéeution ou de la chofe: attendez, vous étes en che-
min, mais un peu trop loin du but: vous trouverez de
vous-méme, par exemple, la Baffe fondamentale de
tous les repos d’un Chant (2 ), & ces repos fe font fou-
vent fentir de deux en deux mefures, du moins de quatre
cn quatre: n'eft-cc pas déja heancoup! infenfiblement
vous ircz plus loin & vous arrivercz. Souvenez-vous de
Paiguille d’unc montre.

Lecs deux dernicres méthodes, 'unc pour Accompa-
gner fans chiffres, 'autre pour le Prélude, tiennent tout
des deux précédentes, dont il ne s'agit que d’expliquer

(a) Nouvcau Syficme de Mufique, Chapitre X, page s4.
¢
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les principes ; relativement a leur objet. Trouver fa
Bafle fondamentale de tout Chant donné, doit certai-
ncment fuppléer au chiffre, puifque la Baffe {ur laquelle
on diftribue I'Harmonic cft un Chant. Avoir toutes les
routes fondamentales fous les doigts , par ’excrcice qu'on
doit cn avoir fait fur les_exemples qu'on en donne, il
y a la de quoi fournir au Prélude, dont la vari¢té cft
méme aflignée par les renverfemens poflibles & connus;
on fuppole dilleurs une habitude acquife fur le Clavier
par un cxercice de différens Airs, d’ot {’on tire mlllc
petits ricochcts, plus agréables les uns que les autres,
pour 'ornement du Chant.

Par ces méthodes, on faura comment il faut cnf’cn-
gner, & comment on doit {’¢tre.

Il faudra féparer les exemples gravés du livre des
Méthodes, du moins lorfqu’il sagira de [' Accompagne-
ment, pour les placer fur le pupitre d’un Clavecin pen-
dant que les méthodes feront & ¢6té, de fagon qu’on
puifle aifément jeter la vie de cOté & dautre.

Les Curicux qui voudront paffer de Ia pratique &'la
théorie, ou de la théorie & la pratique , nc feront peut-
étre pas fichés de trouver, a la fuite du Code, de
Nouvelles Riflexions fur le principe fonore: il 'y cft quef-
tion, cntrautres, de deux découvertes, favoir, fa pro-
portion géomctrique clans la réfonnance du corps fonore,
& Porigine des diffonances dans unc quatrieme propor-
tionnclle. Quoique ce dernier moyen foit tres-familier
au Geéometre, il a micux aimé auribuer cette origine
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a I'Art, que de porter plus loin fes viies, rebuté appa-
remment de fes vaines recherches dans ce méme Atrt.
Comment a-t-on pii cependant attribuer 3 I'Art ce qui
doit paroitre avoir été naturcliement infpiré prefque de
prime abord & tous les hommes, comme I¢ prouve la
gamme we rf mi_fa, & {ur laquelle font fondés tous
fes fyltemes de Mufique, jufqu’a mon Traité de I'Har-
monic, & dont Pordre forme par-tout diffonance d'une
note , ou d'un Son 4 l'autre. |

Ces nouvclles Réflexions m’ont conduit 3 forgere un
Hiftoirc fur e compte du premier homme, ol I'ordre
que je lui fais tenir dans fes recherches, n’cflt autre que
celui que j’ai tenu a peu prés dans les micnnes.

Cette hiftoire me conduit & fon tour i 'origine des
Sciences, oll je compte arriver par une Queflion décifive,
favoir laquelle de ces deux connoiffances, cclle de
Parithmétique ou celle des rapports harmoniques a di
conduirc a [autre?

Les nombres font de fimples fignes, qui n’ont d’autres
vertus que celle de repréfenter les rapports qu’ont entre
cux les différens objets qui frappent nos fens; & comme
il ne peut naitre d’idées en nous que de ces difiérens
objets, il ne s’agit donc plus que de connoitre celut
dont on a pii le plus facilement tirer les lumicres dont
nous fommes ¢chirés avjourd’hui. Les nombres font
les outils |de I’ Arithmétique, 1’ Arithmétique cft ccluk
de la Géométric, & de la Géométric nous obtcnons

les Scicnccs.
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Toutcs les Sciencesne font point encore découvertes;;
Ic principe en cft encorc inconnu: I’ Analyfe, quoique
cllc doive immortalifer fes Auteurs, n’a pli nous faire
pénctrer jufque-fa. Ce principe nous eft donnédans un
phénomenc dont la Nature a bien voulu nous faire part,
cn nous y prefcrivant toutes fes loix primitives dans
Pordre de la fynthefe. Qu’en penfer! fi Ia Mufique s’cft
refufée aux recherches du Géometre, tolijours préoc-
cupé de fon analyfe, & fi tous fes myfléres fe déve-
loppent aifément dans Pordre de fa fynthéfe, ccla ne -
demande-t-il pas qu'on y réfléchiffe!

CODE
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DE MUSIQUE PRATIQUE

OU

METHODES

Pour apprendre le Muft qm: mime a des aveugles ;
pour former la voix & Forcille, pour la pofition de
la inain avec une m ec/unguc des dvigts fur le
Clavecin & ['Or; gue, & pour Faccompaguement
Sy tous les inflrumens qui en font fufeeptibles, ére.

"CHAPITRE PREMIER.
Nouvean moyen d'apprendre & lire la Mufique.

ARTICLE PREMIER,

»

Des Gammes.

E propole ici trois gaummes comme les racines de toute In
Mufique pratique, foit pour apprendre X fa lire, foit pour
Fexdéenter, foit pour en compofer,

En eflet, les confonnances, les diffonances, leur renverfement,
A
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{ordre des ditfes & bémols, la tranfpofition, les fons fonda-
mentaux du mode ou ron, les cadences (a) c'eft-i-dire Ia fucceflion
naturelle de ces mémes fons fondamentaux, dont fe forment des
repos plus ou moins abfolus, & toute la modulation taat en
harmonie qu'en mélodie, la fucceflion particuliére des toniques
entr'elles, en un mot tout eft compris dans ces gammes, A l
réferve du chromatique & de l'enharmonique.

Gamme diazozzigue.

¢ - EDSE Ioe 4-'° 5 6.t 7;. A

Ut gon 1€ son M. fa on Ol onla (o f1,_, Ut
A g e T

\ triton '

Cette gamme sappelle diatonique, parce quelle marche par
Ies tons naturels, autrement dit’ par les moindres degrés naturels
ala voix, o

| Gamme par tierces & fixtes.
. - . gs
ut mi fol i ¢ fa Ia ut

Gamme par quintes & quartes.

N
. faufle 5.' 8.c
ut fol r¢ In m fi fa u

Il faut avoir ces trois gammes tellement préfentes a efprit,
quon puifle les réciter de mémaire, non feulement en les com-
menguit par chacune des notes quielles contiennent jufu's fon
oftave qui porte le méme nom, mais encore en rétrogmdant,
ceft-ddire, de droite a gauche. Par exemple, fi je commence
Yune de ces gammes par.fo/, je Ia continue jufqu'au dernier w,

(a) Tiachons de nous fervir de | chire finale de chant.
termes propres, & nc donnons plus | Ainfi j'appcllerai dans la fuite i/,
au tremblement le nom de cadence, | mot tieé de Plialien, ce eranblement
qui n’appartient qu'aux repos de Phar- | qu'on a tofijours impropremient nomni
monic ou du chant, comme qui diroit § cadeace,
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auquel je fubflitue le premier, pour continuer de-Ia jufquau
méme fo/ qui fera I'oflave de celui par lequel jai débutd, -

. Si je récite J]a méme gamme-en rétrogradant, fon dernier ue,
fous le nom de 8.° c'eft-i-dire oétave, fera pour lors-le:premier,
& lautre fera fon ofave. - o .

On doit regarder toutes Jes notes A I'oftave comme ia méme,
puilqu'elles portent en effet le méme nom, ne différant entr'elles
que du haut & du bas que chacun prend felon fa portée de fa
voix, croyant entonner le méme fon, la méme note.

De cette repréfentation d'unc méme note dans fes oflaves,
fuivent de belles connoiffances-ignorées jufquan Trité de Vhar-
monie, , o

La premiére de ces connoiffances confifte i trouver toutes les
confonnances dans les deux derniéres gammes, & i en prendre
occalion de fe les repréfenter fi fouvent, qu'on puifle diflinguer,
par exemple, la quarte de la quinte. Pour ce qui eft de Ja diffé-
rence de la tierce majeure ¥ la mineure, celui qui la fent dans
un accord, comme entre ut mi, & mi fol, peut compter fur un
alent décidé du c6té de Voreille, -

Pour reconnoitre les confonnances dans ces deux dernitres
gammes, remarquons que toutes les notes du milieu peuvent
étre également compardes 3 v premidre & 4 fon oflave, & que
ces deux-ci dtant cenlées Ja méme, changent feulement fordre
des notes quon leur compare ; ce qui sappelle renverfement. Par
exemple, {1 dans la gamme des tierces je trouve une tierce de
Ja 2 ut, je trouve une fixte d'ut d Ju dans fa premicre: {i pareillc
ment dans la gamme des quintes, je trouve une quinte de fx
X wt, & une faufle quinte de /12 fa, je trouve dans la premicre
une quarte d'ws & fa, & une quarte fuperflue, dite triton, de fu
X fry différence indifpenfable entre toutes les.notes que Fon com-
pare aux deux de quelque oflave que'ce foit, qui les embiaflent.

On appelle intervelle la diflance qu'il y a d'une notc a une
autre: or, pour trouver fur le champ lintervalle renverfé, il
fuiht de fe repréfenter le nombre qui fait ¢ avec celui de Yin-
tervalle qu'on fe propofe; d'oli I'on conclura que la feptitme &

la [econde, ha fixte & la tierce, Ja quinte & fa quarte feromt
A i
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renverfées Pune de T'tre, puifque 7 & 2, 6 & 3,4 & §
font également ¢. |

* Par les titres de feconde, tierce, quarte, &re. donnés aux notes
de Ia gamme. diatonique, on doit comprendre que les gummes
marchent de gauche i droite en montant, & de droite i gauche
en delcendant ; nmais {i 'on s'imagine monter toiijours, de quelque
cdté quon récite: ces gammes, leur renverfement y fera vifible
& fenfible: fa premiere qui d'un cdié¢ donne des fecondes d'une
note & fa voifine, donnera des feptitmes de l'autre; la deuxi¢me
qui donne d'un coté des tierces, donnera des fixtes de {antre;
& fa troifitme qui donmme d'un cété des quintes, donnera des
quartes de lautre. |

Il w’yl arde confonnances que tierces, quartes, quintes &
fixtes, tefquelles fe trouvent toutes contenues dans la tierce & la
quinte, i fa faveur du renverfement que l'oétuve ry introduit.

Il w'y a quune ditffomance primitive, qui eft ta feptitme, dont
Je renverfement eft donné par les fecondes d'une note & Tautre
dans. la premicre gamme; fecondes dont le rappost efl exprimé
par les termes de ton & demi-ton,

Il ne sagit ici que d'un petit effort dg mémoire, qui confifte
feulement & pouvoir fe repréfenter fur le champ, & fans héfiter,
Fintervalle que forment entre cux ré & fof, par exemple, & fon
renverfé, ainfi des autres intervalles pris entre toutes les notes
indiftinétement; de forte que, pour ccly, il faut avoir bien pré-
fentes i Yefprit les trois gammes réeitées, tant de gauche i droite,
que de droite & gauche, en fes commengant, tutdt par une
note, tantdt par une aulve, & sarrétant & moiti¢ chemin, puis
continuant un moment apits, en les entre-mélant, pendant quion
fe dit, voici wune feconde, une quarte, une fopticme, e fixee, 6.
niyant en viie Je nom des notes que pour en diftinguer lesin-
tervalles, & nayant en viie non plus ces intervalles que. pour les
cntonier, ou du moins pour en fentir le jufte degré, fuppofé
quon wapprenne fa mufique que pour Pexdeuter fur un inflrument,

Si Fon y réfléchit bien, on jugert que le nom des notes, loin
de domner e fentiment des intervalles & de leur difféience, n'en
préfente pas mdme Fidée auffi promptement & Yefprit que les
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lignes, fur & entre lefquclles ces notes font placdes: or, lorfqu'il

sagit de l'intonation, ce w'eft pas A le cis d'exiger de la mémoire

une chofe qui non feulement peut en dchapper & diflriire de

fontion naturelle & Ia plus nécefluire, mais qui ne peut pas méme
fervir de véhicule.

Si 'labitude d'entonner une tierce, une quarte, &c. avec
certains noms peut éure regarddée comme un véhicule pour Yoreille,
quoique le méme intervalle recoive & tout moment diffrens
noms de notes, éerivons ces noms fous les notes, en guife de
paroles, cela foulagera dautant un commengnt, dont fa moindre
préoccupation le diftmiroit d'une fonction qui doit lui devenir
enfin maturelle,

Pour que le fentiment des intervalles puifie les faire entonner
fur le champ i l vie des notes, il faut quion foit fenfible &
Pharmonie & & fa modulttion : or croit-on pouvoir procurer
cette fenfibilité en faifint chanter un commencant feul, en
chantant & l'uniffon avec lui, ou méme en o ! Erreur: ce ne
fera quiupres un grand faps de temps qu'il pourm devenir Mu-
ficien, encore wres-médiocre, ft on ne le conduit que de cete
forte. Tel eft cependant T'ufage en France: wen foyons plus fa
dupe; ce n'eft quen entretenant continuellement foreille d'har-
monic qu'elle peut s’y former promptement : nayons done plus
de Muite de Muhique, de Maitre & chanter, qu'il ne foit
capable daccompagner fon Eleve fur le clivecin ou HI.I‘ lorgue ;
ceft Punique moyen d'en faire un Muficien ; c'efl le feul quion
emploie en ltalie, ol I'on engage méme PEfeve & siccompagner,
dés qu'on le croit en dat de pouvoir fe livrer A cet exercice,

Si 'on pouvoit entendre tous les jours de kx mufique en pleine
harmonic, cela fuppléeroit au défaut " Accompagnement; imuis
tout le monde n'eft pas & portée d'en jouir affez Iréquemment,

De parcils avis ne doivent point ére inditlérens aux com-
meugans, non plus quiaux Maitres.

Point d'impatience fur-tout, attendons que ce qui vient d'éire
recommané I!)il bien inculqué duns I mémoire avimt que de
patier outre : falldi-il wn mois pour ccly, on y ggneroit inli-
niment ; Uintelligence de toute I fuite en dépend. Quand une

' A iij
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fois deux objets nous préoccupent, ils fe déruifent im Fautre,
& nous tiennent tofijours en fulpens. Plus on a de goiit pour
fa chofe, plus on en ¢ft avide; mais plus on fe prefle, plus
on s'éloigne du but.

ArRTIicLE 1L ’
De Uapplication des Gammes aux doigts de lu main.

On congoit aflez que les cing doigts de la main peuvent fort
bien reprélenter les cing lignes fur lefquelles on copie Ia mu-
fique : or cn regardant ou fuppofant f2 main bien ouverte, le
petit doigt du ¢oté de I terre, on y voit, on y juge cing
lignes avec leurs milieux, qui font les vuides qui féparent les
flignes, les doigts; & pour lors, quelque note quon imagine
fur le petit doigt, la pofition des autres notes fern connue par
Ia connoiffance des gammes.

Je me ferviri des chiflres 1, 2, 3, 4, §, pour indiquer
les doigts: 1 indiquera le petit doigt, 2 fon voifin en montant,
& ainfi de fuite totijours en montant julqu'au pouce qui fer .

Cet ordre fuit auflt la dénomination des lignes de Mufique,
fa plus Iaffe Gant appelée fa premicre, fa voifine la feconde,
ainfi de fuite jufqud fa plus haute, qui et fa cinquicme : fi fon
en ajoiite au deflus ou au deflous, on peut les fuppofer de méme
au deflus du g, & au deflous du 1.

Sachant que les notes fe placent dans les milieux aufli-bicn
que fur les lignes, on recomnoit fur le champ k ganme diato-
nique depuis. 1, appelé e, julquid fon oflave, qui cft le milieu
au deflous du @ on juge toutes les tierces d'un doigt & fon
voifin, ou d'un milicu i l%;n voilm; on juge de méme des quintes
cn paflant un doigt , un miliew, comme du 1 au 3, du 2 au
4, du 3 au §; on jugera de méme encore des fepticmes, comme
du 1 au 4, du 2 au 5. Ainfi, quelque nom de notes qu'on
donne au 1, Ia pofition de fa feconde, de fa tierce, de fa quarte,
tout ch un mot fera connu,

Par fes deux dernicres gunmes on voit, on juge que la quinte
eft compofée de deux tierces, dont Ja note du milicu leur ¢ft
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commune; par conféquent la feptitme ¢t compofée de trois
ticrees. '

On remarque enfuite que tous les impairs vont d'une ligne
i une autre, & d'un milicu & un autre, & que les pirs, au
contrire , vont dune ligne 3 un milieu , d'un milicu 3 unc
ligne.

Amufons un enfant, dés le plus bas ige, 3 s inculquer peu i
peu dans fa mémoire les trois gammes dont il s'agit, & dans
tous les ordres preferits; lui fallGt-il un an pour s'en rendre
maitre,, rien ne prefle, ce feroit autant de gagné : amufons-le
de méme 2 lui faire reconnoitre ordre de ces gammes fur fes
doigts, peut-ttre cela lui fauvera-t-il Fennui des legons ordinaires,
du moins je le crois. La chofe lui efl-elle un pen familiére?
préfentons-lui des notes d'égale valeur, comime rondes ou noires,
fur les cing lignes, ou il {e rappellera fes cing doigts 3 bien-tot
toutes‘les pofitions de ces notes lui feront connues, aufli - bien
que les intervalles quielles formeront entr'elles,

Sagit-il dun avengle? quion loi fibrique cing lignes de bois
ou de méal, quon y tienne des crochets ot Pon puitle attacher
des notes & tous les fignes néeelfaives: par le nom domné i
note de a premicre ligne, il juger au feul taét, & de Ia pofition
des autres notes, & de leur nom, & de leurs intervalles. Mais
cft-ce A cette feule comnoifluce quil doit tendre, excepté qu'il
ne veuille copier lui-méme fur cette machine des idées de fa
compofition? quiil sawache pour lors & FAccompagnement (%),
quil en tire les moyens de prcluder, le voili compofiteur; le
refle well plus qu'un amulement.

Je ne parleri point de fa valeur des notes, ni des fignes qui-
Péquivalen, je lifle ces minuties aux maitres 3 tous les cémens
de Mufique en difent dailleurs awtant quiil faut B-deflus.

(b) J'ai enfeigné’Accompagnement | déja doué de quelques talens pour Ia
en moins de fix mois, avee la méme | Mufique, & I'ai mis au point de pou-
méthade que je donne ici, d un aveugle | voir preluder ¢ il peut en sendre compte

fod de viopt @ vingtcing ans, mais | lui-mcme.
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ArTIicrLre IIL
Des Dicfes , Bémols & Bégquares.

Pour faire monter une méme note d'un demi-ton, on lui
aflocie un dicfe plcé & fa guche, & pour Ia faire defcendre
d’autant, on lui aflocie de méme un demol.

Le bégnare efface le diéfe & e bemol, en vemettant la note
dans fon premier éat naturel; cependant on eft affez dans F'has
bitude d'effacer le diéfe avec le bemol, & celui-ci avec tres
Yoyez l'exemple A dans fa Mufique gravée.

ArRTIcLE V.
Des Clefs & des Tranfpofiions.

Exemrrce A, page :.

Il y atrois Clefs, celles de fa, d'mt & de fol, qui fe placent
fur telle ligne quon veut, quoique pour Tordimire les lignes
qu'elles occupent dans Fexemple A leur foient plus communes.

En appelant ainfi fa, u ou fol Ia ligne fur faquelie kv Clef de
Tune de ces notes eft pofée, Ia pofition de toutes les autres notes
cft connue, dés quon a les gammes préfentes A Tefprit, tant en
montant qu'en defcendint. .

Pour conferver Yordre naturel de ln gamme diatonique, lorl-
quon veut la faire rouler fur oflave d'une autre note que wr,
on ¢ft obligé de placer & Ia droite des clefs fes ditles ou les
bémols néeefliaires a un certain nombre de notes pour cet effet.
S'il sagit, par exemple, de 'oflave de fo/, oir il y a un ton de
“fa X fol (¢), an liew quiil W'y a quun demi-ton de /£ & m, il
faut donce ajotiter un dicle au far, pour que le demi-ton [e trouve
également de rrml & dautre. Si dun autre coté fa quarte s i
s ¢l compofée de deux tons & demi, pendant que celle de
fa & fi efl compolée de trois tons (@), il faudra donc diminuer
‘ce f dun demi-ton par un bémol, forfyu'il shgit de foQlave de

() Voyez la Ganune diatonique. | () Lbidevs, f
4
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fa pour dgler fa quarte & celle d'wr, ainfi de tout le refle d
proportion; ce qui sappelle rranfpofer, puilqu'en efiet on tran(-
pofe Tordre des notes comprifes dans 'éiendue de foélave d'we,
cn celui des notes comprifes dans I'étendue d'une autre oftave.

Comme la Clef peut &re arméede cing ou fix ditfes ou bémols,
felon fe cas, il fufht &'y recomoitre Ie demier pour ne fe faire
quun jeu de la tranfpofttion, diés qu'on pofside aflez les gammes
pour reconnoitre la fituation des notes relativement i celle quon
aur fuppofée fur telle ligne, fur tel milieu.

Les di¢fes & les bémols tirent leur fucceflion de fa gamme
par quintes: les di¢fes commencent par fa, & continuent cette
gamme; les bémols, au contriire, commencent par ff, & conti-
nuént Ja méme gamme en rétrogradant ; fi bien que d'un ¢H1é
fe trouve cet ordre, fa, ut, fol, 1, la, mi, fi, & de lautre, f,
mi, ke, re, ﬁ)/ , ut. | i

En nommant f le dernier dicfe, & compter depuis celui de
fa, & en nommant fa le dernier bémol, & compter depuis
celui de £, Ia ligne ou e milieu ainfi nommé domern le nom
A tout le refle dans lordre des gammes. Si la clef efl armdée dun
dicfe fur fa (exemple A), ce fa sappellera fi, par conféquent
fa feconde sappeller a, ainfi du refle: sil y a pareillement un
bémol fur ff, il sappeller fa, & par conféquent fa feconde
sappellera fol, -

S'il y a pluficurs ditfes ou hémols & coté de la clef, ce ferm
tottjours le dernicr duns Tordre des quintes depuis fa, & dans
celui des quartes depuis £, qui prendra le nom convenu. Voit-on
ces cing ditles, wt, fa, la, ré, fol; la doity e reconnu pour fe
dernier & suppellera /2 voit-on au contrire ces cing bémols,
mi, fi, fol, la, ré ; fol 0y fera-t-il pas également reconnu pour le
dernier, & ne lui donner-t-on pas en conféquence ke nom de
fa! Lxemple A.

On appelle folficr cette fagon de réduire Ies trnfpofitions au
naturel , naais elle ne convient quiaux perfonnes qui veulent
fimplement lire la Mufique ou kt clhanter: pour ce qui eft des
inflrumens , les notes 'y changent jainmais de nom, & lon y
prtique les dicfes & les hémols par-tout ot ils fe rcln;unurcnt.
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Auffi vaudroit-il mieux apprendre & chanter d'abord fans tranfpo-
fition, fi Ton pouvoit compter fur Voreille des commengans;
d'autant plus que dans le courant d'un air il arrive fouvent des diéfes
ou bémols accidentels dont i faut bien fe garder, malgré Fopinion
de certains Muaitres, de changer le nom donné aux notes qui
les portent, relativement au premier ff ou fa décidé ; celu jette
dans un trop grand embarns, vii quun accident en amene né-
ceflairement un autre , puifqu’il faudroit changer le nom des
notes i chaque inflant. Mais c'eft aux Muitres d'attendre que
Joreille foit aflez formde pour varier leuirs fegons de difiérentes
modulations ; pour lors le moindre accident met loreille fur la
voie, la prévientau feul coup d'ceil, & fouvent méme ['harmonie
Ja Jui fait deviner, y ciit-if faute dans la copie. |

Concluans de cette dernicre réflexion, que les premiers foins
d'un Muitre doivent ére de former l'oseille: & comment la
- former, fi on ne la nourrit & tout moment d’harmonie? c'elt
le feul moyen de réuflir; les lignes, les notes, leurs noms, les
yeux font de foibles agens en Mufique en comparaifon de
foreille (2).

Les notes, leurs figures, leurs valeurs, & celle des fignes qui
fes repréfentent, font a la portée de tous les Maitres, c'eft pour-
quoi je leur faifle le foin d'en inflruire cux-mémes leurs éleves.

(¢) Iy a quatre ou cing ans qu'un
jeune homme, qui ne favoit du tout
point la Mufique, chanta au woifidme
jour le rile d'un lnterméde bouflon
fur un théatre particulier , & la feule
vite des pacoles dont on lui avoit joué
le chant fur un inflrument, aufit-bien
que celui des accompagnemens, avant,
pendant & aprdés lefquels il devoit cefler

& recommencer , quelquefols 3 un
quart, demi-quart de temps. On con-
noit une Dame qui folfie trés-impar-
faitement, & qui chante cependant &
livee ouvert, lorfiju’clie oft bicn ac-
compagnée : tcl cl! Veffet de Torcille,

tel cft P'empire de Tharmonie fur cet
orgaie,
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CHAPITRE 1L
De la pofition de la main fur le Clavecin ou I'Orgue.

IL faut regarder les doigts attachés & Ia main, comme des refforts
attichés & un manche par des charniéres qui leur laiflent une entiére
libené; d'on il fuit que la main doit étre, pour ainfi dire, morte,
& le poignet dans I plus grande fouplefle, pour que les doigts
agiffant de leur propre mouvement, puiflent gagner de h force,
de fa 1égereré & de I'égalité entre cux. |

Cela dant, placez les cing doigts fur cing touches confé-
cutives du clavier, ou le pouce savance fur Ia fienne, l'ongle
tout-3-fait en dehors, 4 peu prés jufqu'a fa premidre jointure,
pendant que les autres doigts tombent perpendiculairement fur
les leurs, & celi de leur propre poids, en sarrondiflnt d’eux-
mémes fans les contriindre, le 1 (f) moins rond que les
autres, puifqu'il eft plus petit.

A mefure que ka main s'ouvre, les doigts perdent de leur
rondeur; mais quand on les faifle agir de leur propre mouve-
ment, . ils déterminent pour lors It main & s’y préter dans les
intervalles plus ou moins grinds qulils embmflent, & tont marche
i Paife; le § méme s'y préte & fon tour, en savangint moins
fur fa touche. -

Pendant que fa main fe trouve dans cette pofition, les coudes
doivent tomber nonchalamment fur les c6tés au niveau du clavier,
ce qui dépend du fidge; ils fe prétent pour lors au mouvement
de lamain, qui, de fon cdté, fe préte i cclui des doigts.

H faut aufli que la main foit horizontale avec le clavier, ce
qui fe reconnoit aux jointures qui Fattachent aux doigts, ou pour
ors il faut fa lever un peu du ¢dté du 1 par un fimple mouve-
ment du poignet, fans quil y perde rien de fa fouplefie.

Cette dernitre pofition colite un pen aux commengans, par

(f) Les chisites défignent ici les doigts, comme dans PAwicle 11 de
Chupitre 1.7 | 3
B i)
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rapport au pelit tour de poignet en faveur du 1 ; mais aufli fans
cela ce 1 ne tomberoit plus perpendicukiirement fur fa touche,
& wauroit plus la méme force ni lr méme Idgereté que les
autres doigts. Quelques jours d’exercice avec un peu de patience
rendent enfin cette pofition comme nmaturelle.

Dans toutes les pofitions, dans les plus grands écarts, a
main ‘obéit aux doigts , la jointure du poignet & la main, &
celle du coude au poignet ; jamais 'éxwmle ne doit y entrer
pour rien.

La fouplefie recommandée doit s'étendre fur toutes les parties
du corps; une jambe roide, déplicée, des coudes ferrds fur les
cbtés, qui sen éartent, savancent ou fe reculent , lorfqu'ils
doivent y tomber nonchalamment , une grimace , enfin
moindre contrinte, tout empéche le fuccts des (oins quion fe
donue pour la perfeélion quion cherche.

L'Article 11 du Chapitre-fuivant m’a forcé de placer ici h
pofition de Ja main fur le Clavier, il ne sagit plus que de h
méchanique des doigts, dont je pulemi en temps & licu,

CHAPITRE 111
Methode pour former la yoix.

" ARTICLE PREMIER.

Moyens de tirer les plus beaux fons dont la voix off capable,

d'en angmenter Uétendue, & de la rendre flexible.

P ENDANT quon siinculque les grmmes dans Ia mémoire, &
tout ce qui vient d'étre expliqué, on peut s'exercer i former
fr voix.

Les Maitres, en Trance fur-tout, ont tofijours enfeigné le goiit
du chant, fans s'occuper beaucoup des moyens qui doivent en
procurer Pexceution; ils fe piquent juflement denfeigner ce qui
ne dépend s d'eux, pendine qu'ils négligent ce qui en dépend
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efiectivement, & fans quoi toutes les legons de gotit-tombent
cn pure perte. .

A quoi fert le gofit du chant, fans les facultés propres 3 le
bien rendre? peut-on cn procurer dailleurs & qui na point de
fentiment ?

I en eft du goiit du ¢hant comme du gefle, le défant du
vrai maturel fe reconnoit tofijours dans ce qui n'eft qu'imitation:
qu'un agrément foit autant bien rendu quiil fe puifle, il y man-
quert tolijours ce certain je ne fais quoi qui en fait tout le
mérite, s'il weft guidé par le fentiment: trop ou trap peu, trop
tot ou trop tard , plus ou moins long-temps dans des fulpenfions,
dans des.fons enfiés ou diminuds, dans des battemens de #ifs,
dits cadences, enfin cette jufte précifion que demande expreffion,
Ia fituation , manquant une fois, tout agrément devient infipide :
on n'en fait que trop fouvent 'épreuve i notre thétre, Cet
homme a une belle voix, chante bien, cependant il me plait
moins quc cet autre qui, quoique moins favorifé de ces dons,
met de Fune dans toutes fes expreflions. Tel efl Teflet du fen-
timent, qui ne e donne point. ,

Le gott eft une fuite du fentiment, il fait sapproprier le bon
& rejeter le mauvais; guidé par ce fentiment, I vrie précifion
fe trouve dans tous les agrémens qu'il difle: le Mujtre 'y peut
autre chofe que procurer les moyens de blen rendre ces agré-
mens, & d'en donner des exemples, en les rendant lui-méme,
sil le peut.

Chacun fe prévient fur fon golit, & le croit fouvent le meil-
Jeur: quel eft le Maitre & chanter qui ne foit pas dans ce cas?
quand méme il n'y awoit pas trop de préfomption de fu
part, ce ne fera que par des exemples, & jumais par des régles,
qu'il pourra faire fentir & homme de golit Tufige qu'il doit
f!tirc de fes heureufes facultés dans f'exéeution, facultés qui feules
peuvent fe procurer, fins quion s'en foit encore douté, du moins
en Frince; les uns prétendant quion ne peut augmenter Féendue
des voix, & quon ne peut en rendre les fons dgalement beauy;
Jes autres, quon ne peut les rendre flexibles, ces voix, fi clles
ne e font matarcllement , attribuant & la Nature ce qui w'eft

B iij
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prefque jamais qu'un défut de T'art; qu'on ne peut procurer les-

moyens de bien battre le i/, d'en réformer les défauts: que

fais-je? tout ce quon a ignoré, on fa cru impofhible,

On ne peut donner de la voix, nmis on peut procurer les
moyens d'en tirer les plus beaux fons dont elle eft cipable, &
de fu rendre flexible ; moyens qui m'ont véufli plus d'une fois;
moyens des plus fumples diailleurs, & qui ne demandent que
confiance, conflance & patience.

Quantit¢ de chanteurs filent trés-bien les fons, les rendent
beaux dans ce moment, & en donnent prefque par-tout ailleurs
de mauvais: hé bien! ceux-i mémes, & quelquige que ce {oit,
pourroient encore réformer leurs défuts, s'ils pouvoient prendre
d'abord fur eux de ne plus chanter, en s'exercant feulement &
bien filer les fons dans toute I'dendue de la voix, julqu'au point
_que je vais leur prefcrive, .

On fait que le fon fe file tout d'une haleine, en débutant par
fa plus grande douceur, en P'enflant infenfiblement jufqu'au plus
fort, mais non pas & f'excés, puis en lafloibliffant de méme
jufqu’d l'extinction de la voix; ce qui doit coliter un peu A des
commengans, mais dun jour i autre Phabitude s'en accroit, &
bien-18t on en viept 3 bout.

On file d'abord le fonavec la feule voyelle a,'en commengant
par le plus bas, puis en montant jufquau plus haut par demi-
tons (g), dolt Ton defcend de méme julquau plus bas. Cet
excrcice fe fait le plus fouvent qu'il eft poffible, mais en fe
repofint de temps en temps, dés quon s’y fent fatigué,

11 faut dtre droit fur fes pieds pendunt cet exercice, fe tenir
avec grace & fans glne, fe bien examiner, fentir une grande
aifance dans toutes les pasties du corps, prendre la peine, en un
mot, de n'en point prendre, fur-tout en donnant le vent nécel-
faire pour former le for, en lenflant, en le diminuant; car
enfin toute la perfe&tion dépend de la.

Quand je dis qu'il faut fe tenir avec grace, grace peut-clle
s'accorder avec la moindre contrainte? on ne la trouve quiavec
fa plus grande liberté: & comment lateur pourrait-il fuflire i

(g) Voyez I'Adicle 111 du preniier Chapitre, page 8.
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tant d'objets différens qui doivent concourir mutuellement 3 une
parfaite exécution de fa part, favoir, le beau fon, la flexibilitg
de fa voix, la Mufique, la grace, le fentiment, dont F'expreffion
doit étre fidelement rendue par le goiit du chant, par le gefte
& par Lair du vilage, {i tous ces objets ne lui ¢toient pas familiers
au point qu'ils lui deviennent naturels? '

Déja le fentiment eft un don qui demande & Jefprit toute Ja
libert¢ poffible, Ja moindre réflexion détruifant toute fonéion
naturelle. La Mufique & le clant ne feroient-ils pas auffi des
dons qui ne fe manifeftent pas i ka vérité tout d'un coup, mais
qui, 2 la faveur dun certain exercice, doivent nous paroitre
tels par la prompte obéiflance de l'oreille & de la voix a tout
ce que la volonté peut en exiger? |

Nous avons de fréquens exemples du don de fa Mufique dans
les Organiftes, aufli-bien que dans toutes les perfonnes qui pré-
ludent : penfer & exécuter chez eux, cleft tout un.

Il n'eft pas dtopmant que la Mufique devienne naturelle aux
Organiftes, vii qu'ils fe nourriflent continuellement d’harmonie (4):
il n'eft pas donnant non plus qu'il y ait fi peu d’habiles Chanteurs
en France, vit qu'on ne les doit qu'au hafard ; leur oreille s'eft
formée & I'harmonie fans qu'ils Iaient recherchée, leur voix
seft rendue flexible avec de beaux fons, ignomns que le prin-
cipe de ces perfetions confifloit dans la maniére de poufler
Fair des poumons fans géne & fans contrainte: un heureux hafard
les a conduits, & de li rien ne leur a colté pour porter plus
Icin ces mémes perfetions.

Pour vouloir trop fe prefler, on perd tout : imitons ces
enfans qui, fans favoir qu'en marchant trés - lentement ils par-
viendront A courir, & qui n'ofent fe prefier, parce qu'ils fentent
bien qulils tomberoient; mais la patience ¢échappe, on veut
arriver, on narrive point; on a pris de faufies routes, on fe
fatigue & vouloir les continuer; foins inutiles! on perd un temps
confid¢rable, a Ja fin le défelpoir s'en méle, & pour fe confoler
on attribue 3 la Nature des défauts qui ont pris racine dans de
mauvaifes habitudes.

(h1) Joignons cette réflexion a celles de Ja page ¢
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De quoi sagit-il cependant? du feul vent.

Oui, toutes les perfections du chant, toutes fes difficultds, ne
dépendent que du vent qui part des poumons.

Nous ne pouvons difpofer du larynx, de la trachée-ariére, de
Ia glotte, nous ne voyons pas leurs différentes configurations,
transformations, & chaque fon que nous voulons donuer; mais
nous favons du moins qu'il ne faut pas les contrindre dans ces
différences, qu'il faut Jeur haifler la liberté¢ de fuivre leur mou-
vement naturel, que nous n’y fommes maitres que du vent, &
que par conféquent c'eft & nous de favoir fi bien le gouverner,
que rien ne puifle en empécher l'effet. -

Dis que le vent eft donné avee plus de force que nexige
le fon, Ia glowte (i) fe ferre, comme lorfquon prefle trop la
hanche d'un hauthois: fi cet exces de force eft encore donndé
trop précipitunment, il roidit les parois de fa glotte, & lui ote
toute fa flexibilité: dun autre coté, une géne, une contriinte
‘occafionnée par Iattention fur fa bonne grace, fur le gefle, fur
le goiit du chant, fur les inflexions méme de I voix, des
cflorts dont une habitude acquife empéche qu'on ne s'en aper-
goive, voild les viais obflacles & Ta beauté du fon, aufli - bien
qud la flexibilité de la voix: le fon tient pour lors du peigne,
de fa gorge, du camard; Ia voix tremblotte & ne forme plus
aucun agrément qu'en le chevrotiant.

Pourquoi le Fon filé eft-il générmlement beau? cefl quon
arrive infenfiblement au degré de force néeeflaire au vent en
paeil cas; ceft que T glotte fe dikue pour lors i laife fans
f¢ roidir.

La force du vent doit étre proportionnée X chaque dearé du
fon, ce qui efl infenfible, & ne peut sucquérie que xy un
fréquent exercice, dis quion ne le doit pas & un heureux hafard :
celt Ja différente force de ce vent qui, en déierminant Pouver-
ture de Ia bouche, lui donne pour lors le cilibre convenable 3
la perfe@lion du fon. Combicn ne faut-il done s s'examiner

(i) Jawribue a la gloe ce qui | font lics; mais ccla n’cll d'aucune
pourroit peut-cite, cn certains cas, | confequence pour e fait dont il sagit.
sappliquer aux autres agens qui lui

l’(‘llf
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pour quaucune contrainte ne s'oppofe aux différens calibres que
la diftérente force du vent doit produire? aufhi toute notre atten-
tion, toute notre volonté, doit-elle fe borner a poufler le vent
A peu pres de v méme fagon que- lorfque nous - voulons
parler: occupé de fa feule peniée quion veut-exprimer, Ia voix
fe fait entendre fans qu'il en cotite.le moindre effort, 1l-en doit
étre de méme du Chanteur; occupé du feul fentiment quiif veut
rendre, tout le refle doit lui &tre fi familier, qu'il ne foit plus
obligé &'y penfer; car dés quon ell préoccupé de deux objets
différens, ils fe nuifent réciproquement, de méme qu' tout ce
qui peut contribuer i leur perfection. | |

Sans les préjugés qui infedtent le plus grand nombre fur fa
formation de la voix, je ne ferois pas entré dans une fi longue
digreflion, non feulement pour les détruire, mais encore fur-
tout pour faire fentir la néceflné de la méhode.

Ne-nous occupons donc qu'd filer des fons par demi-tons;
tant en montant qu'en defcendant, & quand Fhabitude en eft
un peu familidre, on augmente exercice d'un demi-ton de
chaque cdté, puis au bout de deux, quatre ou huit jowrs, encore
un demi-ton, & totijours ainfi jufqu’a Fimpoflible: on fem fort
¢tonné, aprds deux mois d'exercice au plus, pendant quelques
heures par jour, de trouver fa voix peut-&re augmentée de
deux tons de chaque cbté; & quand cela ne ferviroit qu'it ne
point crier dans les hauts ulitds, & & donner des fons pleins
dans les bas ¢alement ufités, ne feroit-ce pas beaucoup ! cela
met dailleurs & Taife un Compofiteur, qui manque fouvent
des expreffions, -faute dune éendue poflible dans les voix.
Demandons aux ltaliens pourquoi leurs voix ont plus d'¢-
tendue que fes ndtres, ils donneront pour réponfe ce que je
recommande ici. -

Lorfqu'on fe fent un pen maitre de cet excrcice, on remarque
Je degré de vent pendant lequel le fon eft dans fa plus grande
Deauté, foit par la force, foit par. le timbre, on y revient
fouvent, on tiche de donner ce fon du premier coup de vent,
fans précipitation & fans contminte; enfin le temps amdne ce
jour heureux ou Lon jouit du fuccts de fes peines, qui ne

C
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demandent, comme je Iai déji dit, que confiance, conflance
& patience. | ’

Un tiers qui fuit fous-entendre 'harmonie du corps fonore,
T'entendra effe@tivement, cette harmonie, dans le vmi beau fon;
il y diltinguera fur=tout fa 17.° pluflot que I 12.%: le Chanteur
lui-méme en feroit frappé, fi fon oreille étoit affez formée pour
cela; au défaut de Pharmonie, on fent du moins un tintonnement
dans Loreille, fur-tout dans les fons les plus aigus.

Arrivé & ce dernier point de perfetion, le refle n'eft plus
quun jeu; on effiie des roulades d’une ou deux oflaves, plus
ou moins, en tous fens, de fagon qu'on les fente fe former fans
le moindre effort; on prend pour modéle celles qui fe trouvent
dans les airs Frangois & Italiens; on pafle aux: tiils, puis aux
ports de voix battus en montant; les coulés maiffent de-fi, & ce-
font les fources de tous les agrémens du- chant.

Le principe des principes, c'eft de prendre la.peine de n'en.
point prendre, je le répéte; peine qui en eft une effectivement
par lattention que cela demande fur toutes les parties du corps,
qui doivent &tre, pour ainfi dire, mortes pendant que le vent
sexhale,

En conféquence de ce principe, il faut ménager le vent dans
les roulades, ne les précipiter quiautant qu'on en. fent le pouvoir
fans fe géner, diminuer ce vent, & par conféquent la force
du fon, a mefure qu’on augmente de vitefle, donner néanmoins
plus de vent quelques jours aprés, pour éprouver fi cela (e peut
fans s'eflorcer, puis finalement Jaugmenter & le diminuer alter-
nativement pendant v méme rouhde , pour s'accolitumer 3
donner, pour ainfi dire, des ombres au tableau, quand l'ex-
preflion, ou quelquefois méme le fimple goiit du chant, le
demande. On obferve la méme chofe enfuite ‘dans les trils &
_ports de voix.

Les roulades, trils &. ports de voix fe font tout d'une haleine,
de méme que le fon filé¢, de forte qu'on n'en prend d'abord
qui fon aife; mais & mefure que la chofe devient famitiére,
fa durée d'une méme haleine augmente confidémblement : on
en reconnojt Ja preuve dans toutes les perfonnes qui jouent d'un
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inftrument 3 vent, comme trompette, cors, hautbois, baffon,
flite traverfitre. .

Pendant que le vent fe continue, on fent les fons fe fuccéder &
Fouverture de la glotte; mais fi peu qu'on fe géne, cette glotte
en fouftre, fe ferre au lieu de fe dilater, & ce quon devoit
fentir A fon ouverture fe fent pour fors au fond du gofier, d'olr
miffent ces fons de gorge, &c. dont jai parlé; difiérence qu'il
faut bien remarquer dans tous les exercices du chant. |

La diff¢érence des roulades & du tril fe fent encore i Fentrée
de fu glotte, ot les fons paroiffent articulés d'un c6té, pendant
qu'ils doivent paroitre lics de lautre; muais bien-tot la voloité
en ordonne, dés quiaucune contrainte ne s’y oppofe: tant il eft
vrai que le chant le plus vari¢ nous devient naturel, quand
nous y obfervons les moyens propres d le bhien rendre, puilque
Ia voix obdit fur le champ 3 notre volonté!

Je fuppofe ici l'oreille un peu formée i harmonie, & Ia
voix dans toute fa liberté, pour queile obéifle fur le champ;
ce qui fe confirme aifément dans tous les habiles Chanteurs,
dont le nombre eft infiniment plus grand en Italie qu'en France,
pour les raifons que j'en ai déji rapportées.

Je ne donne aucun exemple de roulades, trils & ports de
voix, parce que fa jeuneffe a befoin de Maitres dans tous les
cas de.ls méthode, & pour peu qu'on ait quelques idées du
chamt, on eft au fait de ces différens agrémens: tout ce que je
dois recommander feulement, ceft de méler des confonances
dans les roulades, ce quion appelle auflt darteries, forfque, par
exemple, on pafle tout dune haleine les notes. dun accord
parfait, wt, mi, fol; mi, wt, fol, ut; batterie dont on change
Jordre A fa fantaitie, & ol Fon fuit I'dendue de fa voix, prenant
ces noles, en un mot , “tantbt en haut, tantot en bas, conune
on veut. -

Les premiers trils & ports de voix fur lelquels on s'exerce,
doivent &tre par demi-tons, comme d'we d fi, & de fi ut, puis
on.les forme d'un ton entier, comme de 7w, & d'ut i re.

Le wril commence par Ja note fupérieure, & finit par l'infé-
ricure; le contmire cll pour le port de voix. i

J/



20 CODE |

It ne faut jamais précipiter volontirement un battement de
tril ou de port de voix fur fu fin, comme on la toljours re-
commandé; ce qui engage le plus fouvent & fe foreer fins (uon
y penfe, & chevrotter fa plufpart des agréinens @ le femtiment,
Ia volont¢ de finir, fufliv pour ca effet. 1 faut bien prendre
garde fur-tout de ne mettre aucun agent de moitié avee le fenti-
ment qui le guide; pluficurs marquent fouvent ce fentiment par
un mouvement de téte, de main, de corps méme, mouvement
dont l'agent fe reflent au point que la beauté du fon & la flexi-
hilit¢ de [a voix y perdent confidémblement, & c'eft encore de-ld
que nait e chevrottement.

Plus on a de fentiment, plus on fe prefle de vouloir rendre
les choles comme on fent qu'clles doivent 'dire; & wvoili ce qui
a fait perdre a pluficurs, tant Chanteurs que Joueurs d'inftru-
mens, des perfeflions auxquelles. ils Eroient fwns doute par-
venus, s'ils cuflent imité ces enfans dont jai déi parld,

De cette grnde libené que je recommande, fuivent toutes
les perfeclions néeetiiires, I grmce fur-tout: fi a@eur efl
cyxble de fentiment, U le rend pour lors dans toute fon énergie ;
fon gefle coule de fource, & jufqua Fuir du vifage, tout s'en:
reflent ; nature feule opere en lui, & Lt fe trouve caché par
le feul art de ne fe point contmindre.  Examinons-nous donc
bien, car on fe géne fouvent fans le croire; principe généml
pour tous les arts d'excrcice, dont il efl inutile de faire un
chapitre particulier,

Dés que cet exercice efl familier, on le recommence fur
toutes les voyelles, & bien-tdt rien 'y colite.

Quand on veut chanter des airs, <’efl pour lors qu'il faut
encore sexaminer de nouvean, pour ne s’y pas permettre le
moindre eflort, Ia moindre contruinte,

Celui qui a dé chamé avee quelques défauts, ne doit plus
chanter, julqud ce quil fente en i toute Ja liberté néeeflaire,

e glp
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ArTrcLEe I
Moyen de fixer loreille & la voix fur ke méme degré

en s accompagnant. -

S'il eft aflez ordimire aux commencns de fiire monter le
fon qu'ils filent en Penflant, & de le faire defeendre en le dimi-
nuant, jai imaginé un moyen de folitenir I voix fur fon méme
degré par un accompagnement du clhwvecin ou de Porgue, qui
fe congoit fur le champ & s'exdeute de méme, fns que cela
demande une grande comnoiffince du clavier.

Cet accompagnement eft un premier moyen de former 1'o-
reille: un Maitre préfemt & Texercice pourroit Fexdéeater pendant
quon file les fons; mais comme il n'y peut pas totijours ére, &
que l'exercice veut dtre répdié le plus fouvent qu'il efl poflible,.
je vais en dicler les régles.

Les wuches les plus larges & les plus longues, ordinrirement
noires furle clavecing, fuivent Fordre de fa gamme dimonique::
ces touches font (¢pardes par dautres plus éroites & plus courtes,
qui font blanches, & qu'on appelle ditfes ou bémols (k).

Ces touches blanches font alternativement  diflribudes  pae
deux & trois de fuite: or fa touche noire au deflous des deux.
blanches eft juflement Par par lequel débutent & fmitlent les.
gimmes. -

Le Ins du clavier fe prend” du cbté gauche, comme FPorcille:
en peut juger, en faifunt réfonner fuceeflivement les touches.

Touches les deux we ¥ Todtave Fun de Tautre dans e plus
Ixis du clavier, Pundu g, Paatre du v (7) de Te main gruche;
faiflez une touche & vuide (il ne shagit que des noires) & tou-
cher la fuivante du 4 de kv main droite; litlez-en encore une
- vuide pour toucher fa fuivante du 3, puis-deun antres & vuide
pour toucher f fuiviante du 1, qui fen pour lors 3 Totlave
des deux premicrs we, vous aures laccord parfuit d'ne, ol vous:

(k) Anicle HI du Chapitre 157, {urgt 5
(1) Les chillics défiguent totijours les doigts comme auparavant, ‘

C iij.
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cntendrez, de méme que vous en jugerez par larmangement
des doigts de fa nmain droite, a tierce, la quinte & Folave
de cet wm.

Il faut d'abord un clavier doux, pour que fa réfiflance n'o-
blige pas les doiﬁls, cncore foibles dans leur mouvement, d'em-
prunter leur force de la main; mais & mefure que le mouvement
devient libre, I force sacquiert, & on peut & proportion aug-
menter fa réfiflance des ouches par I force des plumes qui
pincent les cordes.

Ayant une fois gagné la fouplefle requife dans le Chapitre
précédent, on file dans le plus bas de fa voix le méme fon, fa
méme note quon touche du 1 & du § de Ia muain gauche,
c'eft-d-dire & préfent ar; & pendant qu'on l'enfle & le diminue,
on répte de temps en temps, les unes apres les autres, toutes
les touches de Taccord, en les harpégeant, & commengant par
celles qu'on veut de Ja main gauche, fuivies du 4. de la doite.

Cette répétition de l'accord demande une grande fouplefle
dans les doigts, Ia moindre géne.influeroit fur la voix. Ne cher-
chons donc pas la vitefle, attendons qu'elle fe préfente comme
delle-miéme, & nous arriverous par ce moyen A pouvoir far-
peger Jes accords dans In plus grande célérité,

Pour monter d'un demi-ton, fachant que toutes les touches,
blanches & noires, font 4 un demi-ton 'une de Pawtre, on
gliffe pour lors chaque doigt fur le demi-ton au deflus de fa
touche qu'il occupoit, & cclr par ondre, en commengant par
le 1 de la gauche, puis le 5, enfuite le 4, le 3 & le 1 de
Ia droite, fs quiucun doigt ne quitte fa touche que pour
monter fur Fautre du méme mouverment,

1 faut tenir les accords dans le bas autant quion le peut;
ceft pourquoi, ¢tant arrivé A l'oflave de Fwr par lequel on a
débuté, olt pour lors le 1 tient la plice quivoit dabord occupé
le 5, celui-ci veprend fa premitre plice, & la nwin droite
¢galement.

Si ton veut débuter par une autre note que uf, yarce que
Ja voix peut defeendre plus bas, il et facile d'en trouver Taccord
¢ exanismt Jes lom{hcs olt Jes doigts fe trouvent fur cetie note,
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forfqu'on y paffe depuis Faccord d'nr jufqua celui de fon oftave; .
car la gauche & le 1 de la droite touchent tottjours cette méme
note : il n’y a dailleurs qu't compter les demi-tons qu'il y a
d’'une touche i P'autre dans le premier accord , & les obferver.
dans tout autre accord.

CHAPITRE 1V.
De la Mefure.

LA Melure eft, de toutes les paities qui concourent i J'exé-
cution de Ia Mufique, celle qui nous efl la phis nawrelle,.
puifquielle eft également maturelle aux bites: comment fe peut-il:
aprés cela quion taxe tous les jours quantit¢ de perfonnes de
manquer d'oreitle & cet dgard?

Si la mefure ne confifle que dans une égalité de mouvemens,
examinons ceux des hétes, examinons les ndtres, {oit en mar-
chant, foit en remuant quelque partic du corps que ce foit,.
lorfque la réflexion, la volonté n'y ont nulle part, ils feront:
tofijours ¢gaux : mais on veut faire fuivre & un tiers la mefure
quion lui preferit, pendant- que fon efprit efl préoccupé d'une
exéeution qui ne lui ¢fl point encore familiére. Towte réflexion,.
je le réptre, détruifant les fonclions les plus maturelles, doit-on.
s¢lonner apris-cela s'il y paroit infenfible?

Auendons que ce tiers pofstde parfaitement 'exercice de la
chofe qu'il doit folimettre & la mefure, nous ne I'y trouverons.
plus rebelle: en tout ans, hiffons-lui fe preferive lui-méme un
mouvement réitéré de I main fins- qu'il y penfe, fifons-lui
exéeuter fur ce mouvement ce qui lui fera familier, foit Mu-
fique, foit pas de danfe; que chaque note, que chaque jas
réponde & chaque mouvement, bien-tdt nous ferons détrompés
fur fon compte : menonsde de fa forte par degrés, ne nous:
preflons pas fur-tout, jugeons micux des cficts de It Nature, ne
lui attribuons pas des délauts que nous lui oppolons nousmémes, .
& bien-tdt nous trouverons de orcille d qui nousavions refulce. -
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Toute mefure fe borne i deux ou trois femps dans la Mufique ;
les quatre temps qui sy trouvent encore ne font que deux fois
deux: 4 quoi fert donc cette multiplicité de fignes en ufage pour
indiquer une fi petite différence, lorfque méme les mefures d'in
air ont fouvent des femps de différente valeur, Yun avec une
feule noire, Tautre avee une noire pointée ! mais F'ufage entretient
" bicn des erreurs: je n'en dimi pas davantage fur ce (ujet. Vaoyeg
Je XXIILE Chapitre du Traité¢ de Iharmonie, depuis page 1 51,
julqua 1 58,

CHAPITRE V.

Meéthode. pour I Accompagnement.

LES principes de compofition & daccompagnement font les
mémes, mais dans un ordre tout-i-fait oppofé.

Dans la compofition, la feule connoiffance de It racine donne
celle de toutes les branches qu'elle produit : dans Fiaccompagne-
ment au contraire, toutes les brmches fe confondent avec leur
racine. La comnoiffance, Yoreille & les doigts y concourent éga-
Jement pour juger, fentir & pratiquer fur le champ une Mufique
indifféremiment varide, o o

Les :doigts peuvent obferver, fur le clavecin ou fur forgue,
une méchanique {i heurcufe dans fa fucceflion des accords, qu'clle
fupplée non feulement au défaut de connoiffince & d'oreille,
mais elle eft feule cpable encore de former & Tharmonie les
oreilles les plus defelpérées, felon Pexpérience que jen ai faite,
& que dautres peuvent avoir faite également fur le feul plan de
Ja méthode dont il sagit, plan que jui mis au jour dds 173 2.

PrREMIERE LEcCcoON

En quoi confife 1" Accompagnement du Clayecin
ou de {'Orgue!

-Laccompagnement du clavecin ou de Yorgue confile dans
Yexceution
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Texéeution d'une harmonie compléte & régulitre i la vite d'une
feule partic de cette harmonie. | |

Cette partie de Fharmonie sappelle Jaffe, parce queffeQive-

ment elle en et I plus bafle: on 'exéeute de la main gauche,
& fon harmonie de la droite. '

1l L Econ
Des Accords,

~ L'harmonie fe diflingue fous le nom d'accord : il n'y en a
fondamentalement que deux, un confonant & un diffonant.

L'accord fondamental confonant sappelle parfait, & confifle
dans trois notes & une tierce Iune de laure, comme fo/, f,
ré; & le diflonant confifle dans une tierce de plus, ainfi, Jfol,
Si, 7€, fa, & sappelle accord de feptitme ().

La premiére note de ces deux accords en eft fa baffe fonda-
mentale; mais dans Ia bafle donnée pour guide de Faccompa-
gnement, on emploie indifléremment 'une des trois ou quatre’
notes de ces ‘deux mémes accords.

La grande difficulté dans laccompagnement cft de recon<
noitre auquel des deux accords appartient la note de la Iafle;
mais ft méchanique des doigts, foutenue dans le befoin de
certaines rigles de fucceflion udsfimples, difpenfe prefque tofi=
jours de s'en occuper,

IIL* LegonN
Du .rcm'é{ﬁ'mmz des arc'r:wv/.ra

Le renverfement des accords peut fe reconnoitre Jdé dans
celui des intervalles ﬂ?, il confifle fimplement dans un chan-
gement d'ordre entre les notes qui les compofent: cclui qui ne
contient que trois notes ne peut fe renverfer que de trois fagons,

ainl, fol, fi, ré; fi, vé, fol; & ré, fol, fi ; Vautre, qui en contient

yage 2, prencesy tlle note qu'il vous | compofint 'un & lautie accord.

() Voyez la gamﬁac par tierces, \ trouverez & fa fuite les ticrces qui
plara pour Dafle fondamentile, vous () Page 3,

D
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quatre, fe renverfern par conféquent de quatre facons, ainfi,
Jol, fi, ¥, fa; fi, ¥, fa, fol; 1, fa, fol, fi; fa, fo, fi, ré:
{'ofave, qui repréfente tolijours It méme note (o), ocaafionne
feule tout ce renverfement.

Paffons Jésérement fur ce renverfement, & contentons-nous
feulement de fivoir en quoi il confifle.

C'efl encore ici que triomphe Ja méchanique des doigts, elle
fait exdéeuter tous les renverfemens poflibles, & cel dans toute
I promptitude nécefliire, fans quion foit obligé d'y penfer un
moment: on y reconoit de plus, & la Iafic fondamentale, &
fa difflomance, par le feul arrangement des doigts.

1VF LEcgcoN

De la nichanique des doigts pour les  accords , leur
(uccclfion , leur remverfement & leur baffe fondamentale.

Il ne sagit que de Ja main droite dans les accords, & les doigts
y feront défignds par les mémes chiffres que dans le Chapitre 1.5,
Article 11, c'eft-d-dive, 1 pour le petit doigt, puis 2, 3 & 4
pour les trois fuivans, julquau pouce exclufivement, dont on
ne fe fervir que lorfque j'en avertiri, |

Les accords confonans, tous compris dans le parfait, & ne
contenant que trois notes différentes, n'exigent par conféquent
que trois doigts, ott le 2 doit tofijours former la tierce avec
le 1, fans janmis y employer le 3 que pour former une quarte
avec ce 1, ce qui efl plus de conféquence quon ne peut fe
Finaginer dabord,

L

Accord parfait, fes remverfis, & les doigts qu'on y emploie.

Accorp panrair.] |ACCORD RENVERSL] |ACCORD RENVERSL

de fiste. de fixte quarte.
4 3 1 .
| . 4 a !
3 .3 400 3.t

(0) Pages 3 &7 4,
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Les ‘accords diflonans contiennent quatre notes différentes,
& exigent par conféquent les quatre doiats, qui fe placent tous
A latierce Tun de lautre, excepté deux feulement qui s’y joignent
e plus fouvent, foit le 4 & le 3, foit le 3 & le 2, foit le 2
& le 12 cesaccords font tous compris dans celui de la fipricme,
qui pr;:‘nd quelquefois le titre daccord fenfible; les autres en font
renverlds.

' ¢ ol ’
Accord diffonant de feptieme avee fes renverfes.

.

Accord renverf¢ | Accord renver(é
de petite fixte, de triton.

ré, fa, fol, fi. | fa, fol, fi, v

Accord de 7.° | Accord renverfé
dit fenfible. | de faullc quinte.

fa,’ ﬁ’ r‘:’ ﬁIO ﬁp n‘, ﬁf, ﬂ”-

Lorfque I'accord de feptitme weft pas fenfible, celui de fauffe
quinte fe change en fixte quinte, celui de petite fixte en tierce
quarte , & celui de triton en feconde; mais ne nous ‘occupotis
de ces différens noms que lorfqu'il sagim des chiflres, encore
méme lv méchanique les fait-clle trouver prefque toljours fous
les doigts fans qu'on y penfe.

Ces deux accords, le parfair & celui de la feptidme, fout
Jes feuls fondamentaux fur lelquels fa méchanique foit éablic,
& lear baffe fondamentale eft tolijours Ia plus bafle note des
tierces, cefl-i-dire le ¢ quand tout cft par tierces, finon le
plus haut des deux doigts joints (p). L'exception que ceci peut
fouflrir n'eft de nulle conféquence dans fa mcthade.

Les accords sharpégent en débutant par le 4., & les autres
fucceflivement.

La main doit ére de Ia deritre fouplefle, & le poignet
tofijowrs {lexible , pour que les doigts puifient tomber de
feur propre mouvement ¢n mowant, pour ainft dire, fur les
touches (y), fans jamais fes quitter que pour les répéier, ou
{

(p) Jappelle denx dvigts joints, | vé; vé, mi; mi, fa, &e.
ceux qui touchent deux notes 3 une (4} Voyez le Clapiuwe 1, fur la
fcconde L'une de Yautre, comme wi, | pofition de iz main, &e. pageaz,

D ij
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pour paffer.aux voifines du méme mouvement & duns le méme
inftwit, fans intesruption. |

Totjours fentir les doigts fur les touches, toiijours fa min
fans roideur & e poignet flexible, ceft le moyen diariver
‘promptement, quoi quil puilie en coliter. o
~ Sans cette fouplefie, les doigts nacquicrent aucune habitude
de leur propre mouvement ; kv main les oblige par fa roideur
dagir tous enfemble, fans aucune déermination plufiot d'un
coté que de laure. Il n’y a qu'un exercice trés-long, foltenu
d'une expérience confommde, qui puifle fuppléer  quelques-unes
des pcrljc&ions auxquelles on peut arriver en moins dun an
avec fa m@hode dont il s'agit: je dis quelques-unes, cur il s'en
faut bien que les Taliens, par exemple, dont In main efl géné
ralement forcée, foient réguliers dans leur accompagnement , &
Ia mefure prts. 1l ne s'agit pas funplement ici diccompagner
régulicrement , il sagit de le former promptement Joreille 2
Fharmonie, fans quoi Fon nefl jamais Muficien, & d'en tirer
le fruit de ppuvoir préluder & compofer, fi lon en a le
deflein. !

La fucceflion des accords confifle dans une marche des doigts,
dont les uns répitent la méme touche, & les autres paffent aux
voifines, mais d'une manidre fi bien déterminde par v mécha-
nique, quelle femble &re Pouviage de kv Nawre, en ce quelle
prévient prefque totijours Poreille, fans qu'on foit obligé d'y
ré{léchir.

Quant au renverfement des accords , on voit affcz quiil weft
produit que par un changement d'ordre entre les notes qui les
compofent; changement qui n'elt occafionné que par des notes
portes i leur oflave, au defus ou au deflous du liew qu'clles
occupent dans. Jaccord fondumental (r); muis bien-t6t ce ne
fera qu'un jeu pour les doigts, felon ce qui va paroitre dans la
VIL® Legon. Si ces accords changent de nom dans leur ren-
verfement, cefl pour lors la bafie qui clunge, non pas Paccord,
dont Je fond & la conflrullion font todjours les mdmes.

dcs( :)m‘::l);cz le Chapitre 1.*, Anicle 1, ot il shagit du renvedement
NCIVaLicCs,
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On touche tout I'accord 3 Ja fois fur Torgue, mais tolijours

du feul mouvement des doigts, qui forment pour Jors une efpice

d’harpégement tds-rapide; & unt quune méme touche y fert
4 des accords conféeutifs, il ne faut pas ln quitter.

Ve Legaon
Du Ton ou /Uoz{iﬁ o

Pour fuivre Pufage, jappelleri 7o ce quon devroit nommer
Mode, & pour quon ne s’y ‘trompe pis avec le mot fon, qui
exprime le mpport d'un intervalle de feconde, on le trouvera
totjjours éerit en‘italique, avec un 77 majufeule. '

Je n'entre point.cencore:dans_le ddéail des Zons; imaginons-
Jes, cn attendant, tous compris dans la gamme diatonique qui
roule fur Foftave d'wr, & auquel nous donnerons en conféquence
le titre de ronique , parce que ceft & préfent Ja note fur hquelle
le Tou va roulcr. | -

VIf Legown

. A R
Dermes en ufage pour la baffe fondamentale & la continue,
avee quelques obfervations cn conféquence,

J'indiquerai par-tout Ir Iafle fondamentale, par B. I'. & [a
continue par B. C.- . DR |

Il n'y-a de B. F. & peu de chofe pris, que celle des deux
accords dans Ja IV.S Legon. S

La quinte au deflus de la tonique sappelle duminante-tonique,
& fa quinte au deflous sappelle fous-dominante.

Toute note fondamentale qui n'efl pas tonique, & qui defeend
de quinte, ‘et par conféquent dominante,, & Ton n'y joim le
titre de tonique que lorfqu'elle defeend fur fa tonique..

Toute note fondamentale qui monte de quinte efl todijours
Jous-dlominante, ou le devient du moins, apres s'étre préfentde
dabord comme tonique,

Ces trois notes, i tonique, fa dominante & fa fous<lomi-

nante, font les fondamentales, dont Ja feule hurmonic compole

D ijj



30 .l CIODE. . ,
celle de ‘toutes les notes comprifes dans I'éendue de T'octave
de Ia tonique, . + | .
Si ces marches par quintes ne font pas générlement fonda-
mentales dans une B. C, il y a moyen de s'en apercevoir,
comme je Vexpliquerdi quand il en fera temps. ’
Noublions pas le’ renverfement de I quinte en quarte:
quinte en montant donne la quarte .en defeendant, & Ia quinte
en defcendant donne fv quarte en montant,
On appelle médiante la tierce de la tonique, & wore fenfible
celle d'une dominante-tonique : la feconde d'une tonique sap-
yelle auli fir-tonique , & celle de fa dominante fu-dominante.

..U VI Legonm

De' lenclincment des domiinantes. .

t

ExXEnrPLE B, page r.

La Iaffe des exemples préfente continuellement des domi-

pantes (i fe fuccddent jufepi’y la tonique wr ; & {1 cette tonique
ne regoit fon” accord parfiit qud fa fin, lorlgqu'elle devroit e
yecevoir maturellement par-tout oft clle arrive, c'eft qu'outre que
cela fe peut, je ne Tai fait que pour alonger le méme exercice.
.. Toutes les dominantes font de fimples dominantes qui pafient
A dautres, portant chacune fon accord de feptitme. jlll%]ll’:'l Ja
dominante-tonique, fol, qui fe diftingue des autres par une nore
feufible qui Tui et particulitre, felon ce qui va paroitre dans la
Jecon fuivante.
" Ne touchez la bafle que lorfque j'en avertimi; attachez-vous
feulement 4 I pratique des accords, ot le premicr étant ame
fois fous la main droite, il ne sagit que dy faire defeendre les
doigts de deux en deux jufqu’y fa fin.

Si les doigis font par tierees, le 2 & le ¥ defeendent enfemble,
puis le 4 & le 3, totijours ainfi alternativement, ol T'on voit
que fi deux doigts fe joignent, c'ell au plus bas a defcendre,
avee fon voilin au deffous. |

Recomwoiffons dabord un renverfument dans Fordre des doigts
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comme duns celui des accords (5). Remuarquons qu' la faveur
des oflaves, ce qui ne fe trouve pas dun ¢dté e trouve de
Pautre. Si dans le 2.5 B. le plus Ias des deux doigts joints
~men a point au deflous pour defcendre avee lui, cefl pour lors
le 1 qui le remplace, les guidons au deflous du o, qui defeend
avee le 1, marquant juftement les oftaves de ce 1.

La petitefle de Ia main peat engager & faire defcendre en-
fomble de 2 & le 1 aprés un accord ol les doigs font par
tierces ;s ce qui fe peut, pourvii que ki roideur de fa main n'y
contribue pas, dautant quune fucceflion rmpide des accords oblige
quelquefois d'en ufer ainfi de deux en deu.

Lorlque dans le méme s le 1 ou le 4 ne peut atteindre &
fa touche, Tun cide a Pautre en quittant feul It fienne, mais
tolijours prét d y retomber, ou & tomber de fon propre mouive-
ment fur celle ot il doit pafler enfuite.

Exerces le premier exemple B, julqud ce que vous fenticz
marcher vos doigts librement, fans contminte, fans y penfer,
fans y voir, & dans toutes les précifions preferites, puis vous
puicz & Fautre avee In méme exadlitude.

VIIL LEcon

De la Note fenfible, de fon accord ; des accords diffonans ;-
de la préparaiion & réfoluion des diffonances ,

& de lenr baffe fondamentale.

Lxcmrvre C, page 1.

Que d'objets différens dans cette feufe legon!  congoit-on
quil foiv poflible de fe les inculquer dans fv mémoire fans
confufion I N’y penfons pas feulement,. les doigts vont tout
faire. |

Toute tonique a fa wote fenfible, qui cll tolijours fon demi-
ton au deflous, fi bien que ces deux notes sSannoncent: mutucl-
Jement Pune Lautre: connoiffnt 'une, Fautre cfl connue.

(2) 1V.€ Leson, page 26.
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Nayant i préfent datres toniques que ut, fi eft par conféquent
fanote fendible 7). | ‘
Quoique ff foit fa note fenfible d'wr, il ne faut cependant
e juger 1el que Jorfqu’étnt dans e Zon d'ur on le touche. du
3 dans un accord diffonant par tierees (), ou lorlquril fe trouve
au deflous de deux doigts joints, & en ce cas Taccord sappelle
aufli accorel fenfible. La petite croix 't des exemples B8, marque
cet accord, o lu note fenfible paroit totijours dans fa place que
je viens de lui preferire. .
Toutes les fois qu'on touche Vaccord fenfible, il faut saccoli-
tumer i le reconnoitre fans rien voir, & sépéter méme le doigt
ui 1ouche fx note fenfible, le tout jufqu’a ce que Poreille y foit
;ll bicn accotitumée, quelle en foit totjours prévenue Jorfque
Psccord wrrive. ' |
La note fenfible dant unc fois connue, ou par clle-méme;
on par fa tonique, touchez-ht du 3 dans un accord diffonant
par tierces, ou bien plicez-lv au deflus de deux doigts joints,
vous awrezs liccord fenfible, & vous y verrez tofijours cette
note fenfible former I jierce majeure de kit domimante-tonique,
qui.cfl en méme temps fa B, F.
A voir les accords, on doit juger qu'a 'exception des deux
doigts joints, tout le refle efl par tierces, .
~En fe fouvenant du renverfement annoncé dans It lecon
précédente, on jugera bien quien touchant la note fenfible du
4., & que mayant point de doigts au deflous, les deux d'en
hawt, cefl-tdire, le 2 & e v, leront joints; de mdme que
s'il manque fe voifin au deflous de celui qui doit en étre joint,
e 1 le remplace. :
" Tout accord diffonant fe trouvera de méme en connoiffant
Pune des deus notes qui s’y joignent; ce qui ne peut manquer
d'tire indiqué dans une batle bien chitlrde, foit par ¢, 4, 2,
ou7: 1 qui joint 2 ell repréfenté par - hafle, & 8§ qui
joint 7 <fl également sepréfenté par n bafle, dont 8 indique
J'oflave,
(t) On peutremarquer quien mon- | ton de ff . i y el le plus fenfible,
nant la Gamme diatonigue, le demi- (1) IVE Legon, puge 27.
Ayant
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- Ayant deux doigts joints fur-les deux notes indiquées par le
chiffre, les deux autres fe plicent & Ia tierce de leurs voifins,
de quelque cbté que ce foit.

De ces deux doigts joints, le fupéricur et It B. F. lautre
cft la diflonance; s'ils font par ticrees, le 4. efl cette B, F. &
fe 1 cette diflonance, qui doit totijours defeendre fur fa voifine,

Avec une main bien fouple on fent que le 4 attire naturel-
Iement le 1 & fui, dés quiil sagit de defeendre, & des deux
doigts joints on ne peut sempécher de faire defeendre le plus
Ias: or voild toutes les diffonances fanvies par un mouvement
qui devient naturel aux doigts, &.cela fans quion foit obligé
dy penfer. '

Que fait de fon cbté Ia B, I'? clle vient heurter, pour ainfi
dire, une confonance, ki rend diflonante, & I force de s'-
loigner d'clle en defeendant = tout el prepard & fame par ¢
moyen, tolijours fns quon y penfe. Jai tiré une Jigne. entre
cette confonance & I méme note renduc diffonante par le
choc qu'dlle regoit de fa B. F.

Remarquons encore que de quelque part quon arrive & fa
note fenfible, ceft todijours fa tonique, fit-elle diflomnce, qui
y defeend d'un demi-ton. .

Qui plus elt’, cefl totijours Ie plus. bas des deux doigts
joints, ou le 1 quand les quatre font par tierces,, qui defcend
d'un demi-ton fur la note fenfible; (i bien que fans kt connoitre,
fit-clle un double dicfe, le doigt sy porte de lui-méme, &
indique par-Ii f tonique, & par conléquent le Zon qui exifle
pour Jors. ’ .

Si jujolite une bafle & quelques exemples, cefl pour qu'on
puitle fa joindre aux accords quand il en fera temps; mais remar-
quons bien que toutes les Iaffes poflibles font contenues dans
Jes accords mdmes, & Vexception de b fuppofition & de I
Sufpenfion, dont fa fondamentale ne fe trouve jumais que dans
cus accords; de forte que fns soccuper de ces nouveautds, les
doigts fuivent les routes di€lées, foit dans Fenchainement des
dominantes , (oit dans datres  roues tout auflt faciles 3
obferver,

X
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Déji la B. F. eft commue, foit dans les accords confonans;
foit dans les diffonans. [faut-il le répéter? ceft Ia plus Iaffe note
des ticrces, quand tout cft par tierces, finon le plus haut des
deux doigts joints, ce qui ne fouffre d'exception que dans un
s ot Pon ne poursa jamais fe tromper; 8 quant aux autres
afles que peat exiger e golit du Chant, il ne sagit que d'y
varier & fon gré la fucceflion des notes de chaque accord, ot
la fondamentade ne fe perd jumais de vie. Suppofons, par
exemple, que accord ¢, fu, la, w, précéde celui de fol, f,
ré, fa; on y voit déji re ou fa pouvoir fervir de Infle aux deux
accords; on y voit enfin toules ces combimifons poflibles,
1é, fol; ré, fi; 1€, v¢; ¥e, fa: fa, ol; fa, fi; fa, ré; fa, fa:
la, fol; la, fi; la, ré; la, fa: & ut, fol; wt, fi; wt, vé; ut, fa;
pendant que les deux mémes accords fe fuccident, St pendant
que la méme B. F. y fubfifte; de forte que de foi-méme on
peut donner & chague combinaifon le nom fur lequel les chifires
font dablis, des <lu'on fra que c'eft celui de lintervalle que
forme ln note fenfible avec la plus bafle note, finon celui de
intervalle que forme la diffonance avee cette plus bafle note,
& quau cas que fa diffonance y foit confonante, comme tierce,
quarte, quinte ou fixte, on lui aflocie I'autre confomnce qui
la joint; ot viennent les dénominations de fixte-quinte & e
tierce-quarte, chiflrées ainfi, §, 4 Qu'on juge du refle par cet
¢chantillon, -

Je n'ai point encore trouvé d'infenfibles 3 Ia note fenfible,
non plus qud fon accord, dans toutes les perfonnes que jai
inftruites; d'olt les Amnteurs peuvent augrer favorublement de
tout ce qui doit s'enfuivie. A mefure méme que lorcille e
forme, on preflent faccord fenfible par le diffonant qui le
précdde, & bichadt le premier accord diffonant fait prefienti
Fenchainement qui fe trouve de 'un & Fautre julqu'aa parfair
qui cn termine totijours les phrafes; preflentiment qui fe déve-
Joppe infenfiblement & la faveur dune méchanique on les doigts
marchent comme d'eux-mémes, fans que Fonfoit obligé d'y donner
Ja moindre antntion, qumd une fois Fhabitude en eft formée fur
le feul enchainement des dominantes. Car cpﬁu, ce qui empdche



DE MUSIQUE PRATIQUE. 3§
le progrés des fonions maturelles, ce qui fes dérit méme
quelquefois tout-d-fait, c'eft Ir réflexion qulexige & chaque
inflant ce quil faut pratiquer. L'on fit aflez, comme je fai
déjx dit, que toute réflexion diftrit de ces fonélions naturelles: -
de forte que le Muficien nelt véritablement tel, comme il
peut fort bien le remarquer, que lorfque tout fui et fugpéré
fans qu'il y penfe. | '

Quant au preflentiment dont je viens de parler, ne voit-on
pas tous les jours de fimples Amateurs prévenir fa fuite dun
chant qu'ils n'ont junais entendu, ou du moins P'équivalent en
harmonie, ce qui cft tout un, comme on en doit juger fur
Yexemple des différentes combimaifons de chant dont font fuf-
ceptibles les deux accords fucceflifs que je viens de propofer?
mais comme ils ignorent la caufe de ce preflentiment, ils n'y-
font nulle auention. De [ vient en partic la mifon pourquoi fa
Mufique variée & un certain point na pas dabord ¢été faific en
Fiance, parce quion vouloit y deviner tous les chants, lorlque
Forcille w'éloit encore nourric que des fimples routes de
I'harmonie.

IX* Leg¢gon

Des differens genves de tierees & de fixtes, on il s'agis
des dicfes, bémols & biguares.

Les tierces fe diflinguent en majeures & mincures, différence
de genre qui fe recomoit aifément fur le Clavier, ol toutes les
tierces qui embrafient les touches fi wt & mi fa font mincures,
favoir, fla, ut; fi, ré; vé, fa; & mi, fol: les autres font ma-
“jeures; bien entendu qu'il ne s’y agit que des grandes touches
noires, les petites blanches n'y éant géndmlement reconnues que
comme leurs ditfes ou leurs bémols. Voyer Fexemple 4, pour
reconnojtre le figne avee lequel on murque ces ditfes & . ces
bémols, aufli-bien que le béquare, & comment on les -place,
foit A cOté des notes, foit & cdté de fa clef.

Le ditfe augmente d'un demi-ton fa note & faquelle il efl

aflocié, & le bémol I diminue damant, fans qu'elle change
L ij
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de nom pour cela: on dit fu dicle, re diéfe, &e. fr bemol,
mi bemol, &c. -

H faur cependant recomnoitre & préfent toutes les touches du
Clavier comme ayamt chicune fon dicle & fon bémol: par
exemple, le bémol de mi fera dans un autre cas le ditfe de
re; qui plus eft, w-peut devenir ditfe de fi, & ce méme f
peut devenir bémol d'wr, ainfi de tout le refte.

Veut-on rendre majeure une tierce mineure? il faut monter
Ia touche fupdricure fur fon ditfe, ou defeendre linfériewre fur
fon bémol; & pour rendre mineure ln majeure, on delcend
la fupérieure fur fon bémol, ou I'on monte l'inférieure fur fon
dicle. | | | |

Si Ia touche qu'on veut monter et un bémol, celle dont
elle porte le nom eft cenfée fon ditfe; de méme que fi elle eft
ditfe; celle dont elle porte le nom eft cenfée fon bémol : &
quand les notes fe réduifent ainfi au naurel, on les défigne le
plus fouvent avec un béquare.

.Comme la fixte ¢ft renverfée de I tierce, elle fuit les mémes
foix, en remarquant que le renverfement du majeur produit e
mineur, & que celui du mineur produit le majeur; ce dont on
peut déja s'dtre aperqu dans les gammes, ot le renverfement de -
ka faufle quinte, ceft-i-dire, diminuée, produit le triton, cefl-d-
dire, quarte fupcrflue. | |

Les demi-tons formds d'une note dont e nom ne change
point font minewrs, & ceux qui fom compofés de deux noms
dificrens, comme fi, wt; la, fi bemol, &c. font majeurs; diffé-
rence inutile & reconnoitre dans fa pratique, abfolument lxu'lam;
cependant les curieux de Teffet que produit cette diflérence,
pourront s'en inflyuire dans mes ouvrages de théorie. N

x.c L E (; 0 NO
Rapport du Ton mineur avec le majenr done il diviye.
ExesMmrvre C page r.

Quand jaj dit quon pourroit imaginer tous les Tons compris
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dans fr gamme distonique (v), ceft que cela eft efleflivement: -
cette gnmme domne le Ton majeur contenu dans Follave d'wy,
appelé pour cette mifon sonique; ceft le feul que nous tenions
diretement de It Nature, bien quelle en faffe mabtre un mincur
A fa faveur de fon renverfement; d'oli Ton peut déji conclurre
quils doivent avoir un grand mpport entr'eux.

En effet, prenez la gamme diatonique en defeendant depriis
fa note Mz julqu’it fon octave; fi vous y éprouvez un fentiment
tout différent de celui quion regoit de lh méme marche, 3
commencer & finir par #f, vousn'y voyez s moins les mémes
notes & les mémes rapports communs 3t Fun & & lnutre ordre.

La difliérence du fentiment éprouvé dans 'un & lautre ordre
ne vient que de fa tierce de chaque tonique, tierce qui d'un
cOté elt majenre, & de Vautre mineure; aufli eft-ce fur la diffé-
reice du genre de ces deux tierces quleft dablie celle des
deux Zons.

Cependant, lorfqu'on monte T'oflave diatonique de %, on
ajolite un ditfe & far & A fol, pour rendre fa marche pareille 3
celle du Ton majenr en montant, pour y hire trouver en un
mot Ja note fenfible, fans laquelle le Ton n'aroit aucune finale
abfolue; fa Nature ne fe déiftant ici de fes droits que dans fa-
feule tierce de Ia tonique, d'on fuit le genre de ha fixte; en

defeendint feulement.
On recomoit ce rpport du Ton majenr avee le minenr, dans

Ih tonique du majenr qui ﬁlil; totijours la ticrce mincure de la
tonique du mincnr, ce qu'il faut avoir dans la fuite trés-préfent
A Yefprit; & pour s’y accolitumer, il ne famt jumais exercer
un Zon fans fe dire, je fuis dans tel Ton, relatif 3 tel autre,
En exercant Ie Zon d'we, par exemple, il fat fe dire dés-i-
préfent, je fuis dans le Ton majeur dut, velail au mineur de
le; & en exergmt celui-ci, on fe rppellern également fon
megjenr relatife

(x) V.* Leson, page 29,

G2
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' X1l* LeEcon

Des Cadences.

ExeEmpLE D, pag 1.

En Mufique on appelle Cadence tout repos de chant (y ), qui
eft tofijours cenfé fe terminer fur la tonique, quoiqu'il fe ter-
mine fouvent aufli fur fa dominante-tonique.

Les trois notes fondamentales du Zon compofent toutes les
cadences, qui pour lors fe réduifent & deux, = -

On appelle cadence parfaite le paflage d'une dominante & fa
tonique , ol cette dominante porte todjours faccord fenfible,
dont elle eft B. F.

On appelle cadence irréguliere le paffage de la fous-dominante
A fa tonique, ol pour lors on ajoiite une fixte majeure & l'accord
parfait de cette fous-dominante. | |

Comme fa tonique doit totijours étre préfente dans I'accom-
pagnement, que ceft totijours refativement A elle que fe décident
tous les accords, jappellerai en conféquence Iaccord de feptieme
de toute dominante-tonique, accord fenfible, & celui de fixte-
quinte ou de fixte-majeure ajotitée & l'accord parfait d'une fous-
domimante, accord de fecoude , le tout reltivement 2 cette
tonique.

La tonique émnt connue, fa fenfible, qui eft un demi-ton
au deflous, & fa feconde, qui eft toljours un ton au deflus,
feront dgalement connues.

De quelque doigt qu'on touche la note fenfible, le refle de
Taccord eft fous la main: il en fem de méme de la feconde
toijours jointe par une oclave de Ia tonique (z), excepté que fi
fo 4. touche cette o€tave, tout eft par tierces. Lxemple D.

Comme l'accord parfait a trois faces, les cadences en ont
autant, ot cet accord efl alternativement fuivi & précédé de
fon accord de feconde & de fon fenfible, marqué d'une *.

Remarquons d'abord que le méme doigt e conferve tofijours

(y) Chapitre 1, note de I3 page 2.
(o) VIIL: Legon, page g1 o
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fur les notes communes aux accords confécutifs; ce qui ne
fouffre d’exceptions que dans un cas ou deux, qui ne font pas
de grande importance.

L'exemple donné pour le Ton majeur & le mincur d'nt, doit
fe vépéter plufieurs fois dans chaque face, oli le dernicr accord
parfait tient lieu du premier, fans quil faille le répéter.

I ne faut paffer au mineur que lorfque le majeur eft familier.

Il ne faut avoir que Ia tonique préfente & chaque accord, pour
prendre Yintelligence & P'habitude des deux qui précident prefque
totijours le fien, & le fuivent fouvent, foit 'un, foit{'autre.

Il ne faut point fe fixer & I'nccord qui doit fuivre immédia-
tement le premier, tantdt le fenfible, tantdt la feconde, pour
ttre prét A trouver fous les doigts celui qui fe préfente au gré
du Compofiteur. . . -

a marque la cadence irrcguliere, & b ha parfaite. \

Lorfqu'on pratique ces cadences dans les deux Zons, de ma-
nidre que les doigts y marchent fans réflexion, on les applique
A tels autres Tons majenrs ou minenrs que Yon veut, & dont on
trouvert tous les exemples dans la XIV.F Legon,

X1l LEc¢oN
Des jbm tranfpofés.

ExewMpeLz I, page .

Quoiquil n'y ait que deux Zous, le majeur & e mineyr,
cependant Jes douze notes contenues par demi-tons dans I'étendue
dune oflave, préfentent autant de tonicues pour Fun & fautre
Ton: il eft viai que ce ne font que des degrés dont les deux
premidres toniques peuvent fe fervir pour fe porter plus haut
ou plus bas; mais comme le plus grand agrément de la Mufique,
fur-tout pour peindre les fentimens, les paffions, exige un {ré

uent cntrelacement de ces différentes toniques & de leurs
:{épend:mces, on ne peut fe difpenfer d’en marquer la différence
mar des figues, qui rendent A ces dépendances le méme ordre
& les mémes mpports domnés par Ja gamme diatonique, ne



. L

40 CODE
flit-ce que pour pouvoir exéeuter le tout fur des inflrumens,

Les fignes en queftion font es ditfes & les bémols dont on
arme Ia clef, & qu'il faut pour lors fuppofer affocids i toutes
les notes placces fur fes méme lignes ou milieux qu'occupent ces
fiones. Exemples 4 & C. |

Nayons d'abord en viie que le 7on majeur: remarquons que
fi celui d'ut n'exige aucun figne & cGté de la clef, puifque toutes
les notes y font naturelles, il eft impoflible d'obferver dans tout
autre Zon les rapports compris dans 'étendue” de P'oélave de
cet w, fans en altérer quelques notes.

I 'y a que fa qui trouve fa note fenfible & mi dans les
gammes, mais en méme temps fa quinte au deffous eft faufie,
lorfqu’clle doit étre jufte conformément A celle d'au deffous dwe :-
aucune des autres notes n'y a fa fenfible; il faut par conféquent
des {ignes qui indiquent le tout, principalement encore lorfquion
prendra des ditfes ou bémols pour toniques.

Suivez fa gunme par quintes en montant; vous n'éles pas
arrivé 4 fo/, imaginé tonique, que vous voyez la néceflué da-
joliter un ditfe & fa, pour déhigner fa note fenfible: or & mefure
que vous procéderez ainfi dune quinte & l'autre, viendra un
nouveau ditfe pour défigner la note fenfible de chacune delle;
fi bien que reconnoiffant fu pour le premier ditfe, vous n'avez
qua fuivre le [i les quintes en montant, ainfi, fu, ut, fol,
e, &c. vous trouverez de fuite tous les ditfes néeeffaires; &
fachant que le dernier dicle dans cet ordre des. quintes eft note
fenfible, vous y jugerez dabord de Ia tonique, & par conféquent
du Ton par ce dernier ditfe, qui fuppofe aveé lui tous ceux qui
le précudent. |

Il fufliroit de marquer ce derier ditfe & c6té de Ja clef;
mais on eft dans Tufige de les marquer tous depuis le premier,
qui eft celui de fu; ainfi les ditfes marquéds, par exemple, fur
fol, fa, ré, mt, quoique fans ordre, défignent vifiblement ¢
pour le demier ditle, en fuivant les quintes, fu, ut, {b/, re, &
de I\ vous jugez le Ton majeur de mi, dont v ditfe elt note
fenfible.

Prencz a méme gamme en rérogmdant , ou les quintes

marchent
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.marchent. pour lors en defcendant, vous n'dtes-pas-amivé i- fa
ue vous voyez fa néceflité d'ajotiter un bémol & f# pour former
;:ll quinte jufte: de ce bémol vous pafferez 3 un autre, & ainfi
fucceflivement les bémols augmenteront avec chaque quinte;,
d'olt comnoiffant ff pour le premicr, vous les trouverez de fuite
ainft, i, mi, la, ré, &c. . - s
Sachant que le premier bémol eft celui de /7, & dant:averti
que Je pénultieme eft par-tout fa tonique, il welt pas diflicile
de Ia deviner. En voyant, par exemple, Ja clef armée de
bémols fur mi, fi, v, la, ol /la fe ouve le pénultitme, non
pas felon l'ordre dans lequel je les armnge ici, mais dans Yordre
des quintes en defcendant, ou des quartes en montant, ff, mi,
la, ré; la bemol fe reconnoit vifiblement pour tonique. |
On peut imaginer f comme fervant d'origine aux ditfes, &
fa de méme pour les bémols; d'ou fa eft néceflairemerit tonique,
quand la clef n'eft armée.que. dun bémol, ce fa devant étre
regardé pour lors comme pénultieme bémol ;: obfervation inutile
pour les ditfes. e ‘

On applique ces tranfpofitions aux exemples - B de P'enchai-
nement des dominantes, comme je vais 'expliquer.

Je fuppofe avant toutes chofes qu'op pofsede parfaitement fa
pratique des exemples Z: or en fuppofant & coté de la clef les
ditfes ou bémols qui entrent dans le nouveau Zon qu'on veut
exercer, & qui obligent de les employer dans tous les accords,
on l'exerce fur ces mémes exemples. -

On commence. par e Zon de fo/ qui n'a qu'un dicfe fur fa,
ou par celui de fa qui n'a quun bémol fur f7; de {'un on-paffe
A Tautre, d'un ditfe comme d'un bémol on pafle & deux, &
trois, puis & quatre, ce qui peut fuffire, le tout entre-mélé par
ordre, fans paffer d’un Zon 2 un autre qu'on n'en fente fa pratique
familitre. |

Suppofer les fignes & cbié de Ia clef, ou les y voir, je crois
que c'eft tout un il faut d'aitleurs exéeuter Ia-chofe de foi-méme,
& fans y regarder, pour saffurer qu'on en pofside parfuitement
Ja pratique: on peut aufli copier les Tons qu'on vewt exercer,
cela doit en faciliter Vimelligence: on les trouve tous, en ce cas,

I
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avee ears. ditfes & leurs bémols dans fexemple F des cadences;
XIVE Lecon, | : -

~ ‘Commencer par le premier accord ou par celui qui le fuit,
ceft tout un; il eft bon méme de varier ce début, pour ére
todjours en- état (d'exéeuter tout enchainement de dominantes ,
fans déplacer la muin, dans quelquordre que s’y préfente le
premier accord. , |

~ On nomme le Zon majenr avec fon mineur relatif au moment
quon va l'exercer : i c'elt le Ton majenr de fol, ce fol, par
exemple, formant la tierce mineure de mi, ce mi par conféquent
eft la. tonique de fon mincur relatif; ainfi de tout le refle.

Qiand il sagit d'une note diélée ou bémolifée, il faut la
nommer. avec fon ditfe ou fon bémol, en difant wt diéfe, f
bemeol, ainfi des autres. i y a une différence totale due i diéfe,
& la négligence de nommer ditfe ou bémol, quand il en eft
befoin, peut jeter dans des erreurs qu'on ne prévoit pas tolijours.
Par exemple, étant: dans le Ton majeur de la, on auroit tort de
dire qu'il a mpport au minenrde fa, puilque Ja eft tierce majeure
de fa, & 'quil neft tierce mineure que de- fa digfe: diilleurs
e dicle de fe doit ¢tre pour lors & cbté de la clef, & cela peut
fuftire encore pour ne™s’y pas tromper, puilque tous les {ﬁz,
aufli-bien que tous les w2 & tous les fol, doivent &tre didfés dans
le comant des accords de ce Ton majeur de la, dont fol diéfe eft
note fenfible,

Il faut ict, comme auparavant,, avoir tofijours préfente i Uefprit
la note fenfible du For qu'on exerce, pour la sépéter du doigt
qui la touche, en reconnoiffint fon accord, ce qui ne fe pratique
plus dés qu'orr fe fent l'oreille bien formde fur ce fujet.

Laccord fenfible ne fe rencontre plus dans les endroits de
exemple marquds. dune *F,, il n'appartient 13 quau Ton. d'me;
mais connoiffint la note fenfible du Zon qu'on exerce , -fachant
I place quielle occupe fous les doigts dans fon accord, voyant
fa tonique former tofijours I difforance qui doit y defeendre
d'un demi-ton, & par-deflus tout cela, Toreille qui peut déj
ne sy pas womper, il et prefque impoflible de s'y womper

[oi-méme..
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Que cet enclninement de dominantes foit bien familier fous
fes doigts, pendant qu'on y joint les remarques prelcrites, avant
que de pafler & aucun autre exercice; fur-tout que la main ne
soppole jamais, par fa roideur, au libre mouvement des doigts;
ce quon ne fauroit trop recommander, puifque les accords fe
fuccédent fouvent avec une telle mpidité, que le jugement &
Toreille méme la plus confommée ne “pourroient y fuffire, fi
Yhabitude acquife dans une marche de ces doigts, gui devient
‘enfin comme naturelle, n'y prévenoit le jugement.

Examinez prefque tous les Accompagnateurs, fur-tout les
Etrngers, dans des cas un peu ‘compliqués; fouvent ils n'y
touchent qu'un intervalle de tout I'accord, quelquefois méme
. rien que l'oftave de la bafle; ce qui n'eft pas toljours fuffifant
pour mettre fur fa voie de fa modulation celui qui chante &
livre ouvert. Il shgit dailleurs, comme je i déa dit, de fe
former l'oreille & I'harmonie pour arriver & la compofition,. de
gagner une habitude fans contrainte dans les doigts pour parvenir
au préude, & de preflentic méme l'accord qui doit fuivre tel
autre accord.

Cet enchainement eft non feulement ce quil y a de plus
difficile dans Ia pratique des accords, il fert en outre de bafe 4
tout fe refe: jugez par-1a de quelle conféquence il doit ftre pour
quiconque a deffein d'arriver A la perfection. On peut néanmoins,
pendant qu'on P'exerce, prendre fur fa fuite des ‘intelligences
‘dont-on faura profiter quand il en fera temps. |

La clef eft égulement armée pour les Tons majeurs & . mincurs
relatifs; c'eft en partie pour cette mifon qu'il faut fes avoir tous
“deux préfens, quel-que foit celui qu'on exerce; dautres raifons
encore cn prouveront fa nécefiité: quant aux mcprcns de les
diflinguer, c'eft ce que nous verrons duns la fuite, Voyez
Texemple C. |

XIIL* L E¢onN
Rappore des Tous.

Jappellemi Zow réguant, celui par lequel un a‘if‘ débite &
. Fij
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finit, & les autres qui pourront fe trouver dans e courant de l'air
feront fes yelatifs, . '

Le Ton majenr & fon mineur velatif (5) préfentent dans leuss
notes fondamentales, qui font leurs domimantes & fous-domi-
-nantes, tous les rapports de F'un & fautre Zon.

La dominmante du Zon régnant donne le Zon qui lui a le plus
de rapport; fon relutif & la ticrce mineure (¢) le difpute méme
A celui de cette domimante: enfuite vient le Zon de fa fous-
dominante, puis ceux de v dominante & de la fous-dominame
de ce Ton reluif, |
~ Prenez les fix notes diatoniques en montant, depuis Ia tonique
d'un Zon majenr julqua fafixte, ainfi, w, ré, mi, fa, fol, la, vous
trouverez tous les Zows relatifs au majeur ou au minear par lequel
vous débuterez; vous y verrez la dominante & la fous-domi-
nmnte du majenr avant I tonique du minenr, & celles de ce
dernier aprés la tonique du majeur. N

La raifon pourquoi le Ton majenr & le mineur relatifs ont un
{i grand rapport entr’eux, c'eft que tous feurs fons fondamen-
taux ont deux notes communes dans leurs accords, dés qu'ils
deviennent toniques; d'ott il fuit qu'ils font compof¢s des mémes
notes en méme rapport dans toute I'étendue de leurs oftaves,
4 'exception des deux ditles accidentels déjy citds (), & def-
quels on.ne doit tirer d'autre conféquence que celle de faire
diftinguer ‘le Ton mineur de fon majenr relzui?. -

Les Tons d la quinte font du méme genre, & ceux 1 I
tierce_font d'un genre différent; fur quoi il y a une petite obfer-
vation A faire, feulement & I'égard des Zons A Ia quinte, dont
on trouve l'explication dans Ja XVIIL® Legon, de luquelle je
renvoie i celle-ci. -

4

(b) X.t Lecon, page 36. d) Ibidem, page ;7.
(c) Qbiden j pazrc}_; 78 , 3 l (d) fem 3
c@:;)}
3
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X1VS LEcon

De Uentrelacement des Tons dans leurs cadences, o les
woniques fe fuccdent en defcendant de tierce

dans la baffe. .

ExXEMPLE F, page 2

La pratique des cadences dans tous les Tons poflibles eft
contenue dans exemple £, ot Ia baffe defcend continuellement
de tierce, en paffant du Zon majeur i fon mincur velatif; rapport
qu'il faut fe mppeler & chaque Zon quion exerce, & ot T'on
doit reconnoitre encore ce qui fe trouve annoncé dans.la
Legon précédente, favoir, que les Tons & la tierce font totijours
dun genre différent. | | ,

Remarquez que pour paffer d'un accord parfait & un autre,
lorfque Ta bafie defcend de tierce pour changer de Ton ou de
tonique, un feul doigt des accords monte fur la touche voifine, *
sil n'eft remplicé par fon voifin; d'olt vous conclurez que fi
Ia baffe montoit de tierce, le doigt des accords qui monte ici
defcendroit. Dans le premier ordre, ceft totjours Ja quinte de
Ja premitre note de-bafle qui monte fur F'oflave de fa fuivante,
en paffant dun Ton majenr & fon mincur reluif; & dans e
deuxicme, c'eft au contraire P'oflave de It premidre note de
Infle qui defcend fur la quinte de fa fuivante, ot pour lors le
Ton minenr pafle & fon majeur. relatif. |

Comme toutes les faces de chaque cadence ne fe trouvent
point dans cet excmple, il faut, lorfqu'on eft bien au fait, com-
mencer le méme cxemple par chacune des deux autres fuces
qui 'y font point, en fuivant Ia route donnée, ol un feul doigt
des accords monte, .

On commence ces cadences en tel endroit du clwvier que
Yon veut; & quand on fe trouve trop haut, on reprend le
méme accord parfait une oflave ou deux plus Ixs. |

II et bon davoir la pratique familiére des trois faces de
chaque Tou, ayunt que de pafler 3 leur entrelrcement.

F iij
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Remarquez que toutes les toniques,- bémols ou dicfes, fe
gliffent fimplement fur leurs notes fenfibles, fans autre mouve-
ment des doigts; i bien qu'un double ditfe, tel que ceux de
fa & d'ur de Yexemple, fe trouve fous Jes doigts tout aufli faci-
lement qu'une autre note fenfible; & par ce double ditfe, comme
par le fimple, qui eft tolijours le dernier dans les Tons majeurs,
on connoit tous ceux qu'il faut y employer. Si le Ton eft mineur,
comme on en juge par Vaccord parfait qui fuit le fenfible, le
dit¢fe ou double ditfe n'eft pour lors quiaccidentel, & ne décide
que la tonique.

Si Yon ne s'enuie point dns l'exercice des cadences, les
doigts y prendront une telle habitude du clavier pour les tranl-
pofitions, quon fera furpris de les y voir prévenir bien-tt le
jugement & Yoreille. o

Le doigt qui touche la tierce de la tonique, engage celui qui
en touche enfuite la fixte dans {'accord de feconde, & fe porter
fur Ja fixte d'un genre pareil & celui de cette tierce, quand une
fois I'habitude en a &¢ contractée aflez long temps. pour cela:
‘oreille s’y accolitume de méme; car ceft une efpice d'axiome
- en Mufique, telle tierce, telle fixte.

On remarquera cependant 3 cette occafion, que la fiste ajoiitée
A la fous-dominante dans une cadence irrégulitre, eft totjours
“majeure, quoique le Ton puifle btre minenr; mais pour lors le
Ton change, & cette fixte majeure ajotitée eft la feconde du
Zon ou de la tonique qu'elle annonce, toute diflonance ajolitée
A une tonique la rendant dominante ou fous-dominunte.

XV LEc¢onN
Quels font les accords qui fuivenm généralement le parfait,

Exemperre C, page 2

De l'accord . :fait on paffe ol l'on veut; mais le premier
diffonant qui le fuit détermine un enchainement prefque dgi
tout contenu dans les Jécons précédentes.

Tant que Ja baffe marche par des confonances, elle peut ne
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poster que des accords parfaits, bien que le plus fouvent la
médiante (2) porte, fous le nom daccord de fixte, le parfait de
fa tonique, dés que le Ton ne change point.

C'eft ordimirement en delcendant de tierce que les accords

rfaits fe fucctdent : quant aux marches par quintes, on y
diftingue facilement les toniques des dominantes & fous-domi-
nantes, conféquemment aux régles déit donndes, & lon joine
pour lors, fi l'on veut, aux accords des deux dernitres, §a diflo-
nance qui peut y &re ajotitée. En tout cas, fi F'on cmint de fe
tromper, l'accord parfait peut fuffire, en tichant nénmoins de
reconnoitre le Ton pour fa fuite.

Toute diffonance neft pas dume néeeflié abfolue dans I'ac-
compagnement ; elle y a cependant des prérogatives trés-effen-
tielles, foit pour former gprcille, foit-pour prendre connoiffance
& recevoir le fentiment du Zon, foit pour agrément du chant,
foit pour faciliter Vexéeution dans fe prélude, & fur-tout dans
I'accompagnement, ott les doigts par fon moyen prévicnnent
tout moment la réflexion & foreille, dins des cas jultement ol
Fon n'a pas totijours le temps de réfléchir, & o Poreille pourroit
bien dtre en défaut. |

A l'exception des marches précédentes, toute autre exige un.
accord diffonant aprés le parfuit, felon F'explication qui fuit.

L'ordre le plus commun aprds Paccord parfait eft celui de:
'enchainement des dominantes, qui peut commencer par la
fous-dominante rendue dominante fimple, & dont Paccord de
feptitme forme celui de tierce-quarte fur fa tonique, finon par
b feconde ou le fenfible donnds dans les cadences, page 38,
mais le plus fouvent par Vajoittd (f).

Pour trouver fur le champ cet gjoite fous les doigts, il ne
sagit que de hifler tomber le dogt inatile dans le parfait auprés.
de fon voifin au deflous, excepté que fi ce parfait cfl arangé

fc} La tictce d'unc \toniquc sap- | dansla fuite, rour fairc rapporter autant
pelle malianee, VI Lecon. Voyee | quon pewt fes accords & la tonique,
aufli le renverfement des accords, 1V | e nom d'accord feea twitjouss {ous-
Lecon, page 2 8. entendu relativement § ceite tonigue:

() Ajoiré fignific oute fixie - | dans cos termes, ljoiied, ha feconde,,
jeure ajcitée Taccord pxhit; & | lefenfible & le parfais..
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par ticrces, ol pour lors Ia tonique fe touche du 4., il faut lui
fubflituer le 3, pour porter ce 4 une tierce au deffous, ou
bien encore on fubflitue le 2 au 1, pour le faire joindre yar
celui-ci; choix indifiérent, fi ce n'eft pour porter-la fuite des
accords du c6té du bas ou du haut, |

L'ajoiit¢ une fois fous les doigts, ils fuivent T'ordre de-V'en-
chainement des dominantes, pour arriver & la conclufion dans
cet ordre, le parfait, Vajoiité, a feconde , e fenfible & le parfait,
comme on le voit dans Fexemple B, depuis o, qui commence
par Yajoilte.

Ayant la fucceflion de ces trois accords diffonans bien préfente
3 l’e(farit, on fait non feulement celui qui doit fuivre Jautre,
comme aufli celui qui doit le précéder, on reconnoit de plus
cclui des trois qui doit fluivre le parfgit, par le repos plus ou
moius prochain fur ce méme parfair, ou fur un autre, fuppofé
que le Ton change par une nouvelle note fenfible introduite
dans 'un de ces accords, felon fa XVILS Lecon, exemple A.

En fe rappelnt Ja loi des cadences, XL Legon, on fait que
le fenfible ou la feconde fuit & précede également le parfuit:
cefl par conféquent le repos plus ou moins prochain qui doit
en déterminer le choix: quant & celui de Ia feconde au lieu du
Senfible immédistement avant e parfait, Ia Legon fuivante va
nous apprendre,

L'exemple G nous offie lu fuite de ces accords, pareille &
celle de Pexemple B ol je viens de renvoyer, excepté quielle
déhute ici par le parfuit, pour y recomnoitre fa pratique de
Vajoiite, (oit avee le doigt inutile qui tombe auprés de fon voifin
au deflous & Ia letre o, foit en fubflitvant e 3 au 4 4 f; foit
e fubflituant le 2. au 1,3 4

"XVIL Lecon
Du double cmplo.,

L'enchainement des dominantes, exemple B, & les cadences,
exemple D, doivent mettre tout 'un_ coup au fait du dondle
emploi, Dans fexemple B, I feconde b et fuivie dw fenfible ¢ ;

&
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& dans Yexemple D, elle eft toujours fuivie du parfait a: or,
voit-on arriver [a tonique ou fa médiante dans la bafle immé-
diatement aprés la_fecondle ; donc le parfait doit Ia fuivre, au licu
que sil y a néeeflité de pratiquer unautre accord entre deux,
ce lera le fenfibl.

Ce double emploi Weft & confidérer que dans fa compofition
principalement, attendu que I B. F. eft pour lors arbitraire &
Yégaed de I feconde ; i celle-ci précide le parfuir, fa B. F. et

Ia fous-dominante, au lieu que {1 elle précdde le fenfible, fa B. I,
cft la fu-tonique, I'accord de T'une & de Lantre étant abfolument
compolé¢ des mémes notes; ce qui peut jeter le Compofiteur
dans Yemburms, lorfquil n'eft pus au fait, au licu qu'il peut
en tirer dagréables varidiés, quand il fait ce qui en eft: mais
quant 3 Frccompagnement, fa B. C. en décide fans qu'on puifle
Sy tromper.

XVIL* LEec¢con.

Moyen d'entrelacer les Tons les plus relatifs dans un
enchainement de dominantes. .

ExEeEmrvLvc H, page ;.

Par les trois accords cités duns fa XV.° Lecon, [a marche
{ondaumentale efl connue: Ia tonique efl-elle luivie de fon ajoiite’!
la B. F. defcend pour lors de tierce; eflelle fuivie de fa fmm/c !
cette B. I, monte en conféquence de feconde; efi-clic enfin
fuivic de fon feufible ! clle pafle & fa dominante, qui doit y
retourner felon la foi des cadences.

Si les deux premicres notes o pafle Ia tonique doivent dire
naturellement de fimples dominantes, on peut les rendre domi-
nantes-toniques,, en leur donmant Ia tierce majeure au licu de
la mineure qu'elles devoient porter: d'un ¢té la tonique monte
2 fon dicle a de I'exemple H, de Vautve c'ell (ous-dominante
qui monte au fien 4; par cc moyen on pafle d'un cdté au Tom
mincur de I fu-tonique , fuppolé quon parte d'un Ton majeur
(car on ne pafle jamais an Zon de Ta fu-tonique d'un Ton mincur)
& de Fautre on patie au Zon de fa dominante-tonique.

G
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Qui plus eft, les deux Zows relatifs 3 la tierce mineure;
comme font le majenr dut & le mincur de la, peuvent sentrelacer
dans Penchainement: propof¢, il ne shagit pour lors que de remar-~
quer fe moment ot {a nouvelle tonique eft touchée du plus bas
des deux doigts joints, fmon du 1 lorfque I'accord eft par tierces,
pour le gliffer fur fa note fenfible, qui eft fa touche fimmdédia~
tement an deflous. Voyez ¢ & o de Vexemple A,

On peut encore patler au Zon de I fous-dominante dans ce
méme ordre; mais ou fe chromatique, dont il weft pas queflion
encore, doit s’y joindre, ou ki chole doit étre préparée dis la
dominante-tonique, dont on change fa tierce majeure en mineure,
de forte que fa tonique cetlant de Féire par-§i, devient dominante-
toniquie en confervaut pour fa feptitme cette ticree mineure de
fa dominante; ce qui ne peut avoir lien que dans Ie¢ Ton majeur
£ g du méme exemple. |

Le chiflre, dans ces diflérens cas, déelaire encore plus que
Pexplication. Un didfe doit paroitre pour la nouvelle note fen-
fible, & le bémol de méme pour Finterdire: ce ditle paroit-if,
on fait, on fent le doigt quiil faut’y glifler; le bémol paroit-il
de fon ¢6té, fa note, fit 1ouche ne peut plus éve fu fenfible.

Au bout de quelques jours ces praiques deviennent fami-
fitres, & au bout de quelques mois f'oreille les preflent, méme
avant que d'ofer s’y fier.

XVIIL LEc¢on

De Uenchainement des cadences ir 1;'gu/i¢’rr.r.

ExemMmrvrLe [/, page 3.

L'enchainement des dominantes, VILS Lecon, donne celut
des cadences parfaites, mais générlement évitées ou fimuldes,
foit par e défant d'une note fenfible, foit en confervant a diflo-
nance dans Paccord d'une tonique du Ton mejenr fevlement, au
licu que toute cdence irrégu,iérc doit avoir fon plein effet;
i bicn quiune tonique, en terminant une parcille cadence, peut
devenir fur fe champ fous-domimnte dune autre tonique qu'elle
MNONCE,
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Les cadences irrdgulitres, foit quelles débutent par un Zox
majeur, dont le genre ne pafle jamais celui de fa dominanee,
ce quil faut bien remarquer, foit quielles débutent par un Zon
mincur, ne vont gucre au deli de la dominante de ce dernier
Ton; & fi cette dominante ne porte point l'accord fenfible, ,fa
tierce mineurc l'engage A rentrer, par un ordre oppolé, dans
Fun des premiers Zons donnds, foit le majeur, foit fon minear
refatif.

L'ordre oppof¢ aux cadences irrdgulitres eft celui des cadences
parfaites, par Jelquelles on pafie d'une note fenfible & wne autre,
non pas totijours immdédiatement, pour revenir au premier Zon,
comme on le voit dans es exemples /.

'y a deux fagons denchainer ces cadences irrégulicres; une
par la fixte majeure ajolitée & l'accord d'une tonique qui devient
pour lors fous-dominante; autre par k feconcle de cette méme
tonique, ot fon oflave fe conferve fenle, en y ajotitant auflt
Foftave de la note qui vient enfuite, & qui regoit ce-dernier
accord., | ,

Le premier exemple / préfente une fuite de cadences irré-
gulitres avec a fixte majeure ajolitée, fans répéter Yaccord, fi
Fon veut, felon que peuat Texiger la vitefle du mouvement: on
doit fe fouvenir que laccord de cclte fixte ajoutée sappelle
fimplement Vajodts, | b

Les Tons 3 Ja quinte dant de méme genre (), il s'enfuit
que la tonique a doit participer du genre majenr qui ka préedde,
& du mineur qui la fuit; c'eft pour cette rmilon quaprts avoir
rectt fa tierce majeure comme tonique, clle regoit enfuite 4 4
fv mincure comme fous-dominante.

Si l'on n'avoit pas le temps d'employer fucceflivement les deux
tierces, conmne a a du deuxicme /, ou fon pafle continuellement
d'une tonique 1 une autre, fins quiwcune puifle s'y annoncer
comme fous-dominante, le genre du Zon qui fuit doit pour lors
{tre préféré, non qu'on ne foit foreé quelquefois de tranfgreflcr
cette régle (4). |

XIS " . | '

?/’3 'rgl{i cﬂLlﬁg?:’l"c’rv{ni‘g;-jcfnt jai parlé.3 Ja Gn de Ia X11L® Legon,

G ij
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Si le Ton de ré eft minenr, comme fous-dominante du mincur
de Ja, relaif au majeur dur, la {ixte majeure que regoit cc re
neft plus de fon Ton, mais bien de celui de /a, dont il devient
fur le champ fous-dominante; & ceft pour cela quion joint & &
un béquare au f/f, pour cffacer le bémol qui s’y trouve aupa-
ravant; remarque générale pour toutes des toniques de Zons
minenrs qui deviennent enfuite fous-dominantes.

Les finales & ¢ font arbitraires; qui plus eft, I'enchainement
ne fe porte pas tofijours auflt loin que dans ces exemples: on
s'y arréte & tel Ton relatif que l'on veut, pour de celui-la revenir
A f'un des deux relatifs & la tierce mineure, quel que foit celui
des deux par lequel Fenchainement aura débuté.

On voit dans chaque exemple que pour revenir au premier
Ton donné, les notes fenfibles prennent la place des fixtes ma-
jeures ajoiitées, cefl-d-dire, que les cadences parfaites, cftectives
ou fimulées, fe fubflituent aux irrégulicres.

Duns le deuxidme 7, on pafle de tonique en tonique, fans
quaucune puifle y donner le fignal de fous-dominante; & pour
lors la ticrce de chaque tonique fe trouve fufpendue par la
quarte, occupée déa par le doigt qui auroit naturellement def-
cendu fur cette tierce; fi bien que pendant que les deux autres
doigts touchent Foflave & la quinte de Taccord purfait ot l'on
devroit pafler, Fautre demeure en fa plice, fufpend fa marche,
pour defcendre un moment aprds fur cette méme tierce.

On doit reconnoitre dans cette quarte une diflonance. pareitle
i celle de 'enchuinement des dominantes, VILS Legon, prenant
pour lors le nom de Pintervalle qu'elle forme avec Ja bafle,
mais préparde & fauvée de méme.

Celie quarte devroit sappcler onzidme, & ce neft que pour
en donner une intelligence plus prompte que je lui conferve
le nom ufuté,
~ Pour pratiquer cette quarte, il fuffit de conferver Fodlave
de I tonique qui monte de quinte, & de faire defcendre fa
ticree fur lJl feconde, felon {'habitwde qu'on doit en avoir prife
dans les cadences, XL & X1V.F Lecon; & au lieu du refte de
Jaccord, on y ajotite feulement 'oflave de la bafle ot 'on pafle.
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Cette feconde, autrement {u-tonique de fa premidre tonique,
eft juftement la B. K. de fa quarte diffonante employée fur utre
tonique; ce qui fuffit pour Porcille, foftave de cette autre tonique
n'y ¢tant ajoiitée que parce qu'il ne s’y agit que de fon accord
parfait , dont la tierce fe trouve fufpendue pour lors par la
quarte, olt fe méme doigt qui devoit defcendre d'abord fur cette
tierce refle pour un inflant, comme je lai déj dit.

Le feul premier accord de quarte, dans ce deuxitme 7, demande
un peu de réflexion; mais quant aux autres, les doigts vont tous
Pun aprés Iautre joindre leurs voifins au deffous, jufqui ce que,
ne s’y en trouvant plus, le 1 fupplée & leur défaut.

Dans I'accord de quarte, ot les trois doigts font & une quarte
I'un de lautre, ot 'of@ave de fa bafle eft au mileu, & ou fe
1 fait la quarte, il faut tojowrs employer le 2 au milicu, pour
que le premier ordre preferit entre les doigts puiffe fe conferver
dans les accords qui viennent enfuite.

Il faut excrcer de foi-méme ces exemples fur daures 7ons
majenrs, en remarquant quaprds celui de Ia premidre dominante
on pafle totijours dun Zon mincur } un autre, & que le premier
de ces Tons mineurs eft totijours celui de la fous-dominante du
minenr relatif au majenr par lequel on a débuté: il eft, en un
mot, I fu-tonique du majenr régnant, devenant enfuite fous-
" dominante de cc minenr xehtif; cet ordre de cadences, comme
aufli celui de l'enchainement des dominantes, fo.reconnoiffant -
dans la gamme par Puimcs.

Rien n'eft plus facile que de fuppofer ici une Daffe qui
montc toiijours de quinte, ou defeende de quarte, en remar-
quant que la fixte majeure ajoinée déruit le bémol duparavant,
ou bien ajoiite un ditfe; chaque Zom fucceflil augmentant par
conféquent d'un ditfe, felon Yordre des ditfes en montant de
quinte.

Il 'y a encore une manitre de fufpendre I tierce & fa quinte
dune hafiec ou F'on monte de quinte, qui va faire le fujet de
Ja Legon fuivante,
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Sufpenfrons communes aux cadences.
ExeEmperLrLe K, pages;.

Outre Ia fufpenfion que je viens dannoncer dans Ia précédente
Legon, I'on peut en pratiquer une autre, qui confifle i conferver
tout accord parfait d'une note fondamentale fur celle oir fon
monte de quinte; & pour lors les deux doigts qui auroient
d’abord dii defcendre avec cetie dernitre note fur fa quinte &
fur [ tierce, n'y defeendent quun moment aprés, foit enfemble,
foit 'un apres Pautre. a, 4, ¢ de Yexemple £

Si les doigts defcendent T'un aprés Pautre, on pafle de
premitre fufpenfion , appelée fiste-quarte, A celle de la quarte déji
citée, & qu'on appelle aufli guarse-quinte. |

Le doigt qui defcend le premier eft totijours celui qui touchoit
[a tierce; de forte quiapres avoir joint fon voifin au deflous,
¢, f(i), il le chafle, pour ainfi dire, & le force de defcendre
enfuite, [, g, de méme que dans le deuxitme 4,

Ces deux fufpenfions peuvent ére employées de fuite, au licu
de Ia feule du deuxieme 7, fur-tout dans une mefure it trois temps,
comme i ¢, f, g: 'unc ou Fautre, méme f'une & Pautve, ént
wrés-fréquentes immddiatement avant fa cadence parfaite; elles
annoncent volontiers cette cadence, puifqu'elles fufpendent fim-
plement Fharmonie de ft dominante qui anonce effeétivement;;
& fouvent la quarte fufpend encore la ticree de la tonique qui
termine cette méme cadence, comme aux deux derniers d.
L'exemple préfente les trois faces.

aar-tout o il N’y a quun, & méme deux doigts d gliffer
aprds une fufpenfron, on peat totjours les gliffer feuls: les linifons
qui embraflent les notes en ce cas, marquent qu'on peut conferver
Jes doigts fur les mémes touches fans les répéter; le golit en
décide dhilleurs.

On voit dans fe deuxitme K la tonique s monter fur f

(1) Lec 4 n'ayant point de voifin au dcflous, c'elt pour Jors le 1 qui le
remplace a ¢, /.
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feconde ¢, a, ¢, dont Paccord de fcptif:me fait 1a feconde de )a
méme tonique: or ce font juftement ces deux notes  Ia feconde
qui reflent pour former laccord de quarte, en y ajolitnt f'oflave
de fa afle qui le porte; moyen qui s'oflre de tous ¢otés pour
trouver aifément cet accord de quarte fous les doigts.

La ligne virée aprés un chiffre, ainfi, 4—, fignific que le
méme intervalle refte, ¢, f du premier £ On peut en faire
autant de tous les intervalles qui reflent d'un accord & unautre,

Excreez ce méme exemple dans plufieurs wtres Tons majeurs
& mincurs. On n'a que trop befoin dattention pour I Iafie,
pour fa comnoiffinee du Zon & celle de fa fuite des accords,
fans quil faille encore la partager 4 Tocaafion de Tarmngement
des doigts, de leur marche, & des ditles ou bémols néeeflaires.

Oblfervez par-tout le méme ordre donné duns chaque face,
& que les doigts y foiemt tellement accolitumdés, qu'ils nexigent
en ce o, comme dins tout autre, aucune réflexion.

Il ya dautres fulpenfions encore dont je parlemai bien-16t;
clies facilitent la prtique des accords , 8 font d'un grand
fecours pour Fagrément du Chant dans la compofition, comme
dans e prélude.

XX Lecon

Des accords communs et difftrenres tonigques , on 1l s'agis
de la fixte fuperflue.
ExeEMprLE L, page 4

L’ ajoiteé 3 accord d'une tonique efl tolijours Ia feconde dune
autre tonique qui en fuit la quinte, & la fecondde de fa premiire
cfl le fenfible de la dernicre, @ la diflérence prés du dicfe quis
diflingue fa note fenfible, Exemple L, ot font les deux toniques
A I quinte Pune de faore, favoir, w dans Ia premitre B, C,
& fol dans Ia deusiéme, avee le chiffre qui marque leurs accords
communs: a préfente en méme-temps Vajoiite F'ur & I feconele
de fo/: b prétente de fon cbté In feonde Sur & le fenfible de fol;
fecondde qui porte alors le nom de friton, & caufe du dicfe joint
& fa quarte fa,



'5-6 - CODE
Deruvuxizme L

De cette derniére communauté d'accords fuit fn poffibilité
dune fixre fuperflue,, en diéfant également la quarte de fa tonique
d'un Tor mineur dans fon accord de feconde, lorfque Ia B. C.
defcend d'un demi-ton fur fa domimante-tonique; ce qui fe pra-
tique volontiers lorfquon veut faire fentir un repos abfolu fur
cette dominante-tonique.

Si l'on a le temps d'y penfer, on fera todjours bicn de re-
trancher Voétave de Ia B. C, en pareil cas. Voyez £ du deuxiéme
L, ou ce retranchement lifle voir & entendre fe véritable
accord fenfible de cette domimante dans Ja méchanique méme
des doigts qui I'exccutent. |

XXL Le¢on

Des fuppofitions & fufpenfions.
ExXeEMeLE M, page 4.

1a ﬁq:poﬁriou confifte dins une note de baffe placée 3 Ja tierce
ou i la quinte au deflous dune domimante, comme & & de
{exemple A, ol font deux B. C. différentes avec leurs B. F.
& ot l'ajosite forme luccord de neuvidme -4 4, aufli-bien que
la fixte ajolitée & la tonique s qui eft au deflous, & Ia feptitme
de Ia B. F. tierce au deflous de cette tonique.

On recommoit toute dominante dans Vaccord méme, oir;
comme fondamentale, elle eft a plus baffe des tierces, finon le
plus haut des deux doigts joints; mais avec le chiflre jamais on
ne peut fe tromper dans fa fuppofirion, fachant une fois qu'elle
fe florme totjours pxur 'joiite, comme d'a 3 b olt je viens de
renvoyer. |

Les chiffres 9 & 9 vous difent que les accords par fuppofition
sappellent wewvidme, & nenvieme & quarte; I baffe du premier
eft Ia tierce au deflous d'une dominante, & celle du deuxieme
et fa quinte an deflous, comme i <.

Ia note fenfible entre fouvent dans ces deux accords, en
donnant
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donnant au premier le nom de feptieme fuperflee, & & lautre
celui de quinte fuperflue, qui nalieu que dans les Tons mincurs ;
ce qu'indique le chiffre & ne pouvoir s’y tromper, dés qu'on
fiit comment fe trouve un accord fenfible fous les doigts, & que
fa note fenfible eft connue, VIS Lecon. ‘ Co

On voit I fepriéme fuperflue dans chaque Zon aux deux der--
niers ¢, & fa quinte fuperflue dans le feul Ton mincur a o: le
premier de ces deux accords ne fe fait jamais que fur Ia tonique,
& le deuxitme fur fa médiante, -

* La fufpenfion eft une clpice de fuppofition, ot tantdt un, deux,
trois, & méme quatre doigts , fe confervent fur leurs mémes
touches, avant que de les gliffer -fur faccord que fa Iafle exi-
geroit d'abord dans f'ordre de fa méchanique; ce qui n'eft d'ail-
jeurs qu'un agrément, mais fouvent heureux, auquel il faut
accolitumer les doigts par un fréquent exercice: dans différens
Tons, pour y accoltumer aufli Poreille, qui s’y plait infiniment
quand une fois elle en a le preflentiment par-tout ol Ia chofe
eft poflible, comme 3.4, d, ¢, f des exemples'X. -

Il y a deux fufpenfions arbitraires fur la tonique aprés fon
accord fenfible, favoir, fa tierce fifpendue par une quarte, ce
qui eft déjd connu, & fon oflave fufpenduc par une reuvitme;,
ot il sagit fimplement d'une marche arbitreire entre deux doigls,
dont 'un ou lautre defcend feul, & dont Ia noté fenfible doit
totjowrs ére retranchée , attendu qu'on n'y emploie que les
trois mémes doigts dont fe forme enfuite I'rccord parfait . de
ceite- tonique, a, b, & &, / du deuxitme AL S ]

DeEuxi1EmME M

Remarquez au premier @ & a4 i le méme accord fenfible, ot
Ia difiérence des deux fufpenfions qui Je fuivent confifle A faire
defcendre le 2 au deuxieme a, pour fufpendre la tierce 4, &
faire defcendre au comtrire le 4 & pour fufpendre 'oflave /,
Jes trois mémes doigts ‘qui ont formé ces deux fufpenfions
formant enfuite laccord parfait, qui auroit da naturellement
fuivre dabord le fenfible, L. ;

Diés qu'on peut prévoir ces fortes de fufpenfiops, il faut

H
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ticher de placer Ia note fenfible au milieu de fon accord,
comme au premier ¢ & 1i, en dvitant les ordres contraires,
apres lefquels le retranchement de fa note fenfible dérange extrd-
mement celui de la méchanique.

Ces deux fufpenfions fe renverfent quelquefois, mais trds-
rarement, fur la tierce ou fur fa quinte d'une tonique, dont
Findication par le chiffre pourroit paroitre inintelligible, fi 'on
n'en étoit prévenu. .
~ Cependant, certain que l'accord de I tonique doit fuivre le
fenfible, on doit conclurre par les chiffres inintelligibles qu'il ne
peut s’y agir que dune fufpenfion, fufd y diftinguer celle des
deux qui regarde fimplement lu tonique, puiflque la pratique en
eft abjolument Ia méme, o

Voir 3 fur une médiante «/, ou? fur une dominante g, aprts
Jaccord fenfible, ce weft autre chofe que Ia quarte dont fe
forme la fulpenfion de Ja tierce qui doit fuivie d'abord dans
Paccord purfait de leur tonique: voir pareillement 7 fur cetle
médiante #, ou § fur cette dominante ¢, toiijours aprés accord
fenfible, ce n'eft encore autre chofe que la neuvidme formant
fa fulpenfion de Foftave qui devoit fuivre d'abord dans Vaccord
patfait de leur tonique, deuxi¢me M, ol ¢, d, e, & fr gk,
donnent le reaverfementdeaa, b, & olvm, n,0, &p, ¢, 1;
domnent celui de i, &, Z :

Comme laccord de la tonique fuit tolijours ces fortes de
fulpenfions, puifqu’il doit fuivre le fenfible, y fommes-nous
embarrafiés? confLrvons le méme feufible, nous y ferons prefque
tofijours daccord avec Yauteur, fur-tout s'il 2 compofé qu'a
deux ou trois partics, Voyez le Chapitre X11 & le woifitme
R dans Fexemple de compofition,

Accotitumons-nous de bonne heure A defcendre chaque doigt
dans fon mang F'un apres l'autre, en débutant par Ja diffonance,
{mon par fa tierce, bien-tdt nous ferons i P'épreuve de toute
{ufpenfion; rarement (e trouvera-t-il plus de deux doigts 3 del-
cendre de cette forte au deflus d'une note de baffe, & s'il en
falloit un troifidme, fon rng lumeneroit de droit fins dtre
obligé 'y penfer. | -
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Troir1si1 £EME M

]

La diflonance qui va joindre fa note voifine a rend difio-
nante & fon tour, ainfi de fune & lautre; fi bien que dans un
point d'Orgue, par exemple, ot pourroit fe trouver an deflus
d’'une méme note de bafle une fuite de chiffres qui ne répondroit
pas & celle des cadences, on fe contenteroit pour lors des deux
doigts, dont le plus haut chafferoit, pour ainft dire, 1autre en
le joignant; & Yon continueroit ainfi, jufqu’d ce quapprochant
de fa fin, on verroit fa poffibilité¢ de I'harmowne compléte,
troifitme /A4, ou par extraordinaire fa quinte defcend fa premitre
pour joindre fa voifine. .

La fufpenfion n'eft dans e fond qu'un jeu de doiﬁu, fuppofez
des fons ou notes, dont ceux qui devroient defcendre gnfemble
fe chaffent F'un aprés 'autre en fe joignant. -

La fuppofition fuit totijours Faccord parfait, & la fufpenfion
e diffonant, excepté que Faccord d'une tonique peut refter pour
donner celui de fixte-quarte & fa dominante en forme de fufpen-
flon. Voyez encore fur ce fujet la XXV.° Legon. |

XXI1L* LEec¢con

LEntrelacement de fuppofitions avee des accords parfaits. .
ExempLE N, pag 5.

L'entrelacement dont il sagit confifle dans une bafie qui
monte alternativement de quinte & de feconde, ol fe pratique
d'un ¢bté fa quarte déji connue, & de lautre It neuvieme.

Ici deux doigts fe chaflent continuellement, c'efl-d-dire que
{'un vient joindre fon voifin au deflous, Voblige & defeendre,
revient A fa charge, & tofijours de méme.

Quand Ia B, C. monte de quinte, fe doigt qui en touche fa
tierce defeend, & quand clle monte dune feconde, c'eft le doigt
qui en touche ft quinte qui defeend; fon voilin au deflous fuit
It quarte de la B. C, ol J'on monte de quinte, & Ix ncuvitme
-de la B, C. olt I'on monte de feconde, Exemple NV, ol fe

H ij
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trouve un modele des points o'Orgue cités dans la précédente
Lecon. S

On n'a pas oublié¢ que le 4 remplace le doigt fuppof¢ au

deflus du 1, de' méme que celui-ci remplace le doigt fuppofé
au deflousdu 4. . | , |
~ Les accords parhits & de quarte n'occupant que trois doigts,
exigent quon n'emploie qu'un, pareil nombre dans tout {'en-
trelacement jufqu' f2 fin, ott pour lors I'harmonie reprend tout
fon complément. | o .
. Avec les deux doigts, dont le fupérieur pourfuit I'autre, fe
‘troifitme refle partout fur la méme touche, julquid ce quiil
defcende de tierce fur fa quinte du troifiéme accord parfait.
;Ce troifitme doigt peut paffer feul fur fa voifine qui le
conduit 3 }a"quinte en defcendant de tierce, quand la viteffe du
mouvement ne s’y oppofe pas; mais cela weft pas néeeflaire.
. La B. F. prouve que tout cet entrelacement tire fon origine
de I'enchainement des dominantes, dont une ou deux.notes de
Yharmonie fe trouvent retranchées pour en faciliter I'exéeution;;
mais {1 'on ne joint point encore Ia baffe aux accords, i plus forte
rifon ne faut-il pas s'occuper de la fondamentale, qui n'eft
donnée que pour fatisfaire les curicux fur le fond de 'harmonie.

Cet entrelacement peut encore &tre folimis aux cadeuces irre-
guliéres, X1V.* Lecon, & aux rompues, dont on va parler, ce
qui dépend du chiffre, deuxicme N,

Quand on peut arrnger un accord diffonant par tierces,
pluftdt que d'y joindre le 2 & le 1 comme A 4 du deuxitme
N, leflet en eft plus agréable; remarque qui tient i celle
que nous avons déji faite fur le méme fujet dans la précédente
Legon. - .

Aj. fignifie Vajoiitd, quon pratique autant qu'on le veut fur
les toniques qui montent fur leurs dominantes portant I'accord
parfait ou le fenfible; au licu que fi ces dominantes regoivent
dabord la quarte, cet gjodte w'eft plus de recette, comme on le
.i;oit A f du deuxitme N, & felon le deuxitme / de la XVIILS

Leon. -

Dans a, b du deuxitme N, on voit I poflibilité de paffer-
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Yu Ton majeur 3 fon mineur relatif, i la faveur d'une cadence
interrompue, felon fa B. C. & rompue dans Ia B, F. confé-
quemment & la fuppofition de fa quarte donnée & la B. C,
preuve inutile dailleurs pour Faccompagnement. o
.. Cet entrelacement ne peut étre continué dans le Zon_mineur;
fa dominante rentre incontinent dans fon majeur yelatif, comme
de & & ¢ du premier N, finon on continue ce Ton minenr par
d'autres routes, ayant évité fa note fenfible & g du deuxiéme W,
pour varier les Tuns par dautres fenfibles encore évitées 3 4
& 1 i, dant libre de rendre toniques toutes les dominantes ot
'on monte de quinte, ‘comme 3 g de la B. C. i

- XXIIls. L Eco N
Des cadences rompues & interrompues.
ExeEMrLE O, pags.

.- La feule cadence parfaite peut foufirir variété dans le fond
d’harmonie, foit en faifant monter diatoniquement une dominantes
tonique,- foit en la fuifant defcendre d'une tierce mineure. _
On appelle cadence rompue 1afcenfion diatonique d'une domi-
nante-tonique, & la note fur laquelle elle monte peut totijours
dre cenfée tonique, bien qu'on puifle la rendre auflt dominante-
tonique, ou fimple. - - R
Onappelle cadence interrompue celle ol cette méme dominante-
tonique defcend d'une tierce mineure, & Ia note fur laquelle clie
defcend eft tolijours dominante, le plus fouvent dominante-
tonique. SR
. Celte dernitre cadence ne fe pratique quen paflant d'un
Zon majenr A fon mineur relatif, quand les deux accords font
fenfibles, o, p.
- Quand la note qui termine une cadence rompue , fur-tout dans
e Ton mineur, ¢t rendue dominante, on peut ne lui donner
que Fuaccord parfait de Ia vraie tonique, felon Yordre des cademces,
& Taccord qui fuit feroit fimplement li feconde de cette méme

tonique, g, /4, i
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Clefta T'occafion de ces deux dernicres cadences que jai recoms
mandé de saccofitimer 3 defcendre Fun aprés fautre les doigts
d'un accord diffonant; car {i dans fa cadence interrompue il ne
faut defcendre qu'un doigt, il en faut defcendre trois dans I
rompue, quand fa note qui la termine devient dominante, non
qu'on ne puifle la rendre totijours tonique; cependint la marche des
trois doigts les met mieux fur fa voie de I méchanique pour
ce qui doit les fuivre, outre que I pratique en eft d'autant plus
facile qu'il ne s’y agit que de Y'gjoiite’ & T'accord de Ia tonique
régnante, ajoidte qui améne généralement un enchainement de
dominantes, Voyez b, ¢, d, e, & tichez d'en découvrirfa B, F.

Ces deux dernitres cadences s'imitent fouvent en les faifant
commencer pu un accord diffonant non fenfible; ce qui fe
Yeconnoit aiflémcnt par un chiffre pareil fur deux notes. qui
montent diatoniquement, ou défcendent de tierces, comme ¢ ¢,
&e. cadence yompue imitée m, u, cadence interrompue o, p,
puis imitéer, s :

Dans e Ton mincur, la dominante-tonique ne monte que d'un
demi-ton pour terminer une cadence rompue ; ce qu'il faut bien
yemarquer. Voyez encore fur ce fujet fa XX V. Lecon.

. DEuxreEmME O

Je ne dois pas oublier davertir encore qu'il fe pratique quel-
quefois une imitation de cadence rompue, & ‘en méme temps
irrégulitre, en faifant defcendre diatoniquement une dominante
fur une autre. Dans le deuxitme O, fa cadence cft lirrégulitre
imitée a, b, lorlque la tonique qui' la termine regoit Ju fep-
titme, commc -cela fe peut, ou bien c'eft la rompue imitéec, o,
en retranchant Folave de la note o, portant fa feptitme, comme
cela fc peut encore. Les guidons marquent & «, 4, la B, F,

Wune cadence irrégulidre, & 3 ¢, o, celle dune rompue aveg
leurs accords. -

TrorstregmMeE O.

Dans un autre cus, forfqu'on veut duder une cadence parfuite,

\
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en donnant la tierce mineure au lieu de la majeure & une demi-
nante-tonique , qui devient pour lors cenfée tonique, on fuit
monter cette dominante de quinte, ou fon a le choix d'une
cadence irrégulitre, finon d'un renverfement de la rompue.
Dans fe troifitme O, la dominante du Zon régnant, qui efl le
mineur de Ja, recoit I tierce mineure i f, fufpendue par Ia
quarte ¢, puis elle regoit fon ajoiite & g pour annoncer h cadence
irréguliére qui fe termine a 4; ou bien elle recevm, fi F'on
veut, l'accord fenfible de la fous-dominante de ce Ton régnant,
dont Ja cadence fe rompra par renverfement dans la méme
marche d’une cadence irrégulidre, comme on le voit d7 A £,
ou le guidon fous i marque fa B. F; & fi cette B. F. qui eft
dominante-tonique d'un Tow mineur, monte en ce cas d'un Zor,
Jorfquelle ne devroit monter que d'un demi-ton, ceft pour
rentrer incontinent dans le Zon régnant, dont la tonique / ne
recoit le plus fouvent aucun accord qu'apres fon fenfible.

Je ne fuis pas certain d'avoir cpuilé toutes les fortes d'imi-
tations de cadences que le gotut du chant d'une Dbaffe peut
fuggérer; mais comme le fond en eft donné, on verm par-tout
ou fa fanaifie conduim le chant de cette bafle, s'il peut fe
fotimettre A ce fond donné, foit en rétranchant 'oflave de cette
méme baffe, foit en retranchant f feptitme; car il faut bien
remarquer que Toctive & la feptitme font fimplement ajoiitdes
A I'harmonie, P'une pour en multiplier les intervalles, lautre
pour faire defirer ce qui doit Ja fuivre.

Examinons bien le fait; ce n'eft ni 'harmonie ni fa fucceflion
décidée qui changent, c'eft feulement le choix d'une note de bafle

ui nous cache fouvent l'une & Tautre, quand nous ignorons le
;]ond fur lequel Ia marche de cette bafie eft établie; d'ou plufieurs
imitations ont éé tmitées de licences, aufli-bien que certains
renverfemens. :

Au refte, ces demnitres imitations font plus du reffort de Ja
compofition que de I'accompagnement; mais comme il en a
fallu marquer les accords avec les mifons qui les autorifent,

jai cru pouvoir en parler par anticipation.
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- XXIVS Legow

-Suite diatonique de plufienrs decords de fixte généralement
- foitmife aux-cadences, dont la régle de l'oClave
ure fon origine.

Lxemerre P pagd.

S'il fe trouve une fucceffion diatonique dont les notes foient
toutes chiftrées d'un 6, on ne peut donner & chacune. que
I'accord de fixte renverfée du parfait (4). | T

: Celte fuite daccords n'a guere lieu que dans des trio, finon
la négligence, peut-&tre méme lignorance, ne permet pas tod-
jours d'en. reconnoitre -Yharmonie dans les cadences (/), qui
feules appartiennent principalement & de parcilles fucceffions:

. La feule tonique recevant la fixie dans le début de la phrafe
eft exceptée des cadences, au lien que fi clle eft précédée en
ce cas de fon accord fenfible, clle ofire pour lors un renver-
fement de Ia cadence rompue 3 b de Vexemple P, puilque fon
accord de fixte eft juftement le parfiit de la fu-dominante qui
termine une parcille cadence. Tout eft fixte fimple dans le
premicr exemple , aux notes a, ¢, d prés, out les cadences
conmmencent. ‘ -

. La note ot defeend diatoniquement Ia tonique portant l'accord
de fixte, regoit un pareil accord, fi clle defeend de méme,
parce quelle reprélente pour lors la tierce de fa dominante; mais
aprds clles les cadences prennent leur cours, & fa fu-dominante
y- regoit la feconde de I tonique e de quelquaccord quielle foit
fuivie, foit de cclui de Ja tonique, foit du fenfible.

- Cet accord de feconde, aprés le parfait de la dominante que
porte fa tierce, fous le nom de fixte, fe trouve fous les doigts
de I méme fagon que le fenfible de celie dominante, A Ja
diflérence pris de ka note fenfible qu'on y- bémolife comme
T'exige Ja vimie tonique, & qui feroit dicfe, fi cetic méme

+ 8 *

(k) IV Legon, page 26, | (1) XVL® Legon, page 48,
dominante
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dominante devenoit tonique e; ce qu'il faut bien remarquer,
pour que les habitudes prifes en conféquence puiflent y -prévenie
la réflexion & lopville. -

La fous-dominmte chifliée d'un 6 peut églement porter I
Jecorrde ou e fenfible de la tonique,- mais elle porte le plus génd-
alement fa feconde en monmant g, & le feufible en defcendant f;
clle peut dgalement les porter tous deus a fa fuite {'un de l'autre,
Jda_feconde éant pour lors la premidre. |

On voit, dwns - ce dernier ordre I véritable rigle de l'oélave
toute folimife aux cadences, & Vexception de Ja note ot defcend
Ia lonique, fclon 'explication précédente. |

Les chiffres au deflous des notes murquent les cadences.

Malgré toutes ces connoiffinces, I crainte de fe tromper peut-
ne faire donner que de fimples accords de fixte aux notes
chiffrées dun 6, comme dans le début de Fexemple; mais du
moins, en approchant de Ja fin, tichons tofijours de rentrer
dans Jes cadenccs.

XXVSES LEconw
De lu fepticme diminuée, fous le titre de petites tierees.

La fepticme dimimice fe-compofe de trois tierces mincures,
d'on jappelle lon accord, accord de petites tierces, dautant que
ce mame ordre fe trouve dans toutes fes-faces. |

I eft viai qu'une des tierces mincures forme wne feconde
(uperflue par-tout ot accord clborenverfé; mais fur le clwier
la feconde fuperflue & la tierce mineure e pratiquent fur les
deux mémes touches. Ainfi, dés qu'une des notes de Taccord cfl
connue, tout laccord ¢t trouvé, en y artmgeant les quatre
doigts par ticrees mincures, n'importe de quel coté.

La note lenfible efl cenfée fondamentale de cet accord,  qui
ne fe pratique que dans les Tons minears, 8 les végles donnces
A Fegard de cette note, commie de fon accord, 'y varient en
aucune fagon: cefl tofjours accord fenfible, celui que porte It
domipante-tonique, & faguetle fon demi-ton aa deflus fe fubllitue;

]
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voill tout, On en va trouver des exemples dws les Lecons
fuivantes,

XXV LEg¢on
Du genre chromatique.

ExeEMprLE Q, puag 6.

Le chromatique , qui n'a généralement lieu que dans les Tuns

mineurs, confifle dans une note qui pafle i fon didfe ou & fon
bémol , en changeant de Zon.
. Cette note qui paffe ainfi & fon ditfe ou & fon bémpol peut
former fucceflivement Ia tierce mineure & fa majeure dune
tonique, foit dans les accords a4 de l'exemple Q, foit dans Ja
batle 4.

D'un autre ¢dté, le didfe ot 'on monte devient prefque toti-
jours note fenfible 4, & le bémol ot Yon delcend fe rencontre
le plus fouvent dans un enclainement de dominantes ¢, &
g, h, deuxitme Q, ou e doigt qui touche le diefe defeend fur
fon bémol ou béquare avec les denx autres doigts défignés dans
Fenchainement ¢ '

Bien que trois doigts defeendent pour lors au lidu de deux,
remarquez que le di¢le, le bémol ou le béquare dune note cll
cenfé¢ Ia méme note, dont Pintervalle varie feulement entre le
majeur & le mineur, ou bien entre le fuperflu & le diminué;
ce qui devient bientdt familier avec un peu d'exercice dans
différens Tons calqués fur Je anéme exemple, & en y variant
Ia face du premier accord, qui entrdne une parcille varicté dans
fes autres, - .

Dans le-premier Q, A Ia réferve du ditfe ou du bémol qui
fe fubflituent Pun & Ftre, les deux doigts reflent par-tout far
Ja méme touche, ou defcendent fur leurs voifines, totjours dans
Pordre de la mdéchanique; ordre quon ne dérnge que poar
placer la note fenfible au milicu de fon accord, foit en portant
le 1 une tierce plus Iaut, deuxitme o, foit en portant le 4 fur

foflave de Ja B. F. f
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Le /a dont le Zon mineur eft annoncé par fa tierce mineure
augpremicr &, regoit immdédiatement apres fa feconde dans Faccord
chifli¢ 4j. (o) ; laquelle feconcde efl en méme temps Yajoiite i
ré dans le Zon duquel on va rentrer, ce qui eft fait exprds pour
appeler cette communté daccords annoncde dans Ja XX
Legon,

On voit dans ce premier e.\'cm{plc prefque tout Tartifice du
chromatique ; le deuxiéme o y préfente Vaccord de perites tierces,
dont I note fenfible, qui pour lors ¢fl B, F, repréfente ka fiecnne
méme, favoir, fa dominante-tonique, marguée d'un guidon fous
ce deuxicme o, dont elle fait la tierce majeure. .

Refle A faire remarquer que cette méme note fenfible péut
entrer comme B. F. dans un encluiinement de dominantes, fur
lequel roule tout le chromatique en defeendant,  excepté forf-
quune ticree majeure pifle & In mincore dune méme B, F.
comme & a & aux guidons b avant Aj. .

Les guidons de Ia B..F. fous a, b du deuxiéme Q, prouvent
que les notes de chaque bafle tienment & la méme harmonie;
Pune a, en conféquence de la feptitme diminuée, ou la note
fenfible, comme B. I. remplace fa dominmante-tonique; Fautre 4,
par fuppofition ; fuppolition qui feroit fulpenfion, fi clle &oit
fuivie de Ficcord de la tonique, comme cela devroit dire, pluflot
que de fexclurre, cel accord, par fe mot ow, qui fignifie quion
le peat. On voit donc dans la B. I. Fenchainement des domi-
mtes bien indiqué par cette fucceflion, la, ré, fol, ut, &e.
oit le clwomatique prend un empive pen commun a lu véritd,
d'a 4 b, mais poflible.

Sur ft fin de ce deuxitme @, Ton trouve des notes fenfibles
qui deviennent fondamentales, ¢, o; & dans le woifidme, In
B. C. préfente un chromatique en defeendant, le tout fur le
méme enchainement de dominantes.

- Les accords de petites tievees peuvent fe fuccéder entr'eux de
bien des fagons, muais todijours fonddes fur la vmie B. F. comme
on le voit au quatritme Q, ol dailleurs le Tow mincur ‘conmu

(o) Aj. c'clt-sedite Figjolieé.
1 i
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fait reconnoitre en méme temps dans la B. C. les dicfes. acci-
dentels g4, qui montent de la dominante £ fa toniquef; g g /-

Le chiftie, au refte, ne permet pas de ¢ tromper fur ces fortes
d'accords,

XXVILE Lecon
Du genre enharmonique.

LXEMveLE R, page 7

Le genre enharmonique ne fe pratique que, dans les Tons
minenrs, & les petites tierces en font tout le jeu. 11 sagit fimple-
ment en ce cas.de prendre pour note. fenfible telle note de
Faccord que Pon veut, & toute la diflicult¢ confifle i recon-
noitre Ia note fenfible qui doit remplacer celle qui exifle dans
le moment méme qu'elle change. Exemple R. .

Tous les accords de perites tierces marqués dun a fe formant
des m¢mes touches fur e clavier, il ne shgit que d’y yecon-
noitre fa note donnde pour fenfible, - favoir, ¢ dicfe, [ diefe
I, ou nt, fous le nom de ff didfe: or <efl Faflaire du chifire,
dis qu'on fait que ce chiffie ne peut indiquer que fa feconde,
fa tierce, la quinte ou Ja feptitme de Ia balle qu'on touche; ce
qui ne peat cchapper & qui polstde les gummes du Chapitre 1%,
% cette fenfible le Zon ¢ft connu, le doigt qui fa touche monte
d'un demi-ton fur la tonique, dont Iaccord doit fe trouver na-
turellement en méme temps fous les autres doigts, en fuppofant
Phabitude acquife par les Legons précédentes: dailleurs, les dicfes
on Ixkmols accidentels joints aux chiffies ne peuvent gudre
permettre de fe tromper, en y donmnt un peu diutention
pendint quelques jours. ,

Ce nouvean genre de Mufique peut conduire & dowze Zons
différens, en rendant dominante-tonique I tonique méme annon-
cée par {1 note (enfible, & dont il faut, pour micux y préparer
Toreille, annoncer le nouvel accord fenfible qu'elle va donner,
par fa fufpention de b quane b, Te Zon qui en réfulie pouvant
dtre pour fors ou mincur oy majeur; ce qulindique Je mot ou
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entre fa tierce rendue majeure ou mineure i volonté. Une certuine
fuite de notes, appelée Ia pleureufe, tient encore i ce dernier
genre: on peut s'en inftruire dans fa méthode pour It compo-
fnion, 1X.° Moyen, exemple N, page 1 8. Par les trois B. C,
différentes, on voit que toute kv variété des fucceflions confifie
dans ces B. C. totijours fous une mdme fuitc d'harmonie, 11 ne
doit pas dre indiflérent d'y accotitumer le jugement, loreille &
les doigts.

Reflent deuxgiutres genres,” le diatonique-enharmonique,
& le chromatique-enharmonique: je ne fiis quand on hafardera
celui-ci; pour le premicr, en vain laisje mis en ocuvie: il ne
confifle cependant que dans des toniques qui montent alterna-
tivement de quintes & de tierces majewres: celle d'ott T'on
monte de quinte porte une tierce mineure, & Vautre une majeure;
des trois doigts quionty emploie, deux defeendent d'un demi-ton
pour fa quinte, & lautre feul d'un demi-ton pour fa tierce, ce
qui revient & ce qui eft dit fur ce fujet, favoir, que les tonicues
A fa quinte n‘ont quiune note commune, & que celles d la tierce
en ont deux s done deux. doigts doivent defeendre d'un ¢dté,
& un feul de Fautre, explication qui vaut micux qu'un exemple.
Voyez le trio des Parques, page So de TOpéra d'Hypolite
& Aricic,

La B. F. de ce trio peut fe renverfer, en y prenant pour
B. C. telle note de fes accords que Ton veut, pour lui fiire
fuivre ln mdme route que dans fes accords.

XXVIILE Leggon
De la joullion de la B. C. aux accords.

1 eft temps de joindre fa B. C. aux accords, en fuppofine
Fabitude acquife de ta méchanigque des doigts dans toutes Jes
routes; on peut mdme la joindre aux premidres routes qu'on fe
fent polidder parfaitement, & tout Fart y confifle & toucher
ceite B, C. de v main gauche avee le 4 de la droite dans e
méme inflant 3 fans cette précution, Tune des deax magns ne
feroit pas en mefure, & pourroit faire rifquer d'y mancuer. Les

I i
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doigts des deux mains qui touchent enfemble doivent le faire
de leur mouvement particulicr, en les hiffant tomber fur les
touches de leur propre poids, fins roideur dans la main; puis
Jes autres doigts de fa droite tombent fucceflivemerit en forme
d’harpégement; ce qui fe fait avec d'autant plus de célérité qu'on
a Ja main fouple, & que le mouvement ne part que des doigts.
Lorfqu'on aura pris connoiffance de la manicre dont fe chiffre
Ja B, C. XXXIL° Legon, il faut accompagner tous les exemples
de compofition qui ferviront dé preuve aux Msons précédentes,
& en méme temps de clef pour toute autre Mufique. |

XXIX: LEecon
De la Syncope.

On diftinguc les remps de Ta mefure en Lons & mauvais ; les
Zons font totjours les impairs dans Ja mefure & deux & & quatre
temps ; wais dans celle A trois teaps, le feul premier cft le Jon.

Quand fa valeur dune note commence dans wm wauvais
1emps, & continue duns le bon, qu'dle foit like ou quelle fe
répete, elle fyucope pour lors. |

Celte fyucope €toit indiftin€lement appliquée & toutes les dif-
fonances avant mon Trité de harmonie, bien qu'elle ne regarde
que la premitre quon emploie apres un accord confonant,

- Cette diflonance cft Ia feule fepticme & fes renverfées, I
fuppofition & la fufpenfion y étant fur-tout compriles. |

Par [a difpofition des doigts fur le clavier, cetic feptitme eft
tolijours connue; ceft le 1 s'ils font par tierces, finon le plus
bas cles deux doigts joints: cefl toiijours le méme accord fous
les doigts, 1 méme feptitme, de quelque figon que cet accord
foit renverfé, ceft-d-dire, quelle que foit la note de fa Infle qui
e porte, & qui peut dre choific au gré du Compofiteur entre
les quatre notes qui le forment, outre celles qu'on y emploic
encore, {oit r fuppofition, foit par fulpenfion (p). '

Lorfque fa fufpenfion oft formée du méme accord diffonant

(p) XX1* Lecon, page 56.
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qui la préctde, elle feule exige le remps lon, fi bien que ha
premicre diffonance en ce cas peut débuter dans le manvais.

On a remarqué que fa fufpenfion de | quarte éoit le méme
accord que celui de feconde, dont on retranche pour lors une
partie de Fharmonie; ainft cet accord de feconde peut fort bien
commencer dans le temps manvais, dés que la fufpenfion de
Ia quarte le fuit immddiatement., '

Aujourd’hui, par le fecours de la B. F. cette rigle de Ia fucope
devient prefque inutile, {i ce weft pour Pagrément de fa variéé,
en l'obfervant feulement avec le plus d'exadtitude pofible pour
la premiére diffonance apris Vaccord confonant: d'un autre. c6té,
clie fait connoitre fa fulpenfion par-tout ol fa B. F. eft forcée
de fyncoper, favoir celles de 2 & de }, aufli-bien que I'accord
fenfible qui peut fe trouver dans le méme cas.

Il 'y a que dans Ia cadence irriguliere (g) ol la fixte majeure
ajotitée ne puifle jamais fyncoper, non plus que la note fenfible.

Faire fyncoper une diflonance ou la preparer, c'eft tout un;.
nous verrons duns Ja fuite qu'elle ne doit pas tolijours ¢tre
preparee.

XXX LE¢onN.

Diflinction des confonances & des diffonances ; de la
préparation des dernidres, & de la liaifon.

Jufqu'a mon Trité de 'harmonie, on a confondu It note
fenfible & Ia fixte ajotitée avec les diffonances, lorfqu'elles font
confonantes duns leur origine, Fune comme tierce, [utre comme
fixte, & lorfque comme majeures leur marche eft totijours de
monter , pendant que celle des diflonances eft de defeendre:
on les a toutes confondues également dans fa régle qui ordonne
de les préparer; mais quoique fv méchanique des doigts fotimile
aux loix de Pharmonie nous difpenfe de faire attention & cette
regle, il eft bon néanmoins de favoir pour quelles diflonances
& dans quelle occafion elle doit avoir licu.

Ddéja non feulement fa note fenfible & la fixte majeure

(7) XVIIL® Legon, page so.



ajotitée ne doivent point® étre préparces, mais encore “toute
diffonance qui accompagne la note [enfible w'exige nullement
celte précaution. |

Toute loi a fon principe: or celle qui regarde la difflonance
ne peut dtre tirée que de la confonance, qui feule eft naturelle,

Des trois confonances qui forment I'accord parfait,-les unes
fonit communes i deux accords fondamentaux conféeutifs, fes
autres marchent diatoniquement : cette communauté entretient
dans I'harmonie fucceflive unc liaifon qui eft pour nos oreilles
ce que fa linifon du difcours eft pour notre intelligence; il faut
par conféquent que kv diffonance foit fodimife & cette liaifon, ou
que du moins clle participe du diatonique.

Dans les régles donnces primitivement, le diatonique a
totijours ¢té recommandé pour ce qui doit fuivre fa diflonance,
cé qu'on appelle funver; muis pourquoi_l'en priverons-nous pour
ce'qui doit fa piéeéder, en voulint quelle foit totjours preparee,
lorfque fa liaifon d'oti cette régle efl tirde ne tombe qut certaines
confonances , pendant que dautres marchent dialoniquemeut!

On voil dabord dans les culences (r), que It feptitme ne
peut dire preparee : fadra-t-il s'en priver en ce cas, lorfque
l'eflet en et agrdable? On voit que pour lors on y arrive dia-
toniquement , foit que la tierce y monte, foit que la quinte.
y defcende: donc cette loi de Ja Nature, ot la marche primitive
de la tonique efl de pafler A fa quinte pour reparoitre immédia-
tement apres, doit &re notre premier guide. |

La tonique pouvant pafler ot Fon veut, remarquez que ce
well quiapres fon accord parfait, qui la repréfente, quion peut ne
pas preparer a diffonance, pourvit qu'on y arrive diatoniquement ;
cncore 1’y clt-on pas- tejours obligé entre deux parties dont
Fune emprunte kv marche de Tautre. Par exemple, le fujet .
pourm faire ar, fa, pendant que fa batle fervmi, fie or, mi de
F'une monte " ditoniquement la diffonance de fa, & lur de
fautre, on e fuppofant diffonance , defeend  diatoniquement

fur f .
Voild ce quon a pit triter de licence, lorfique cependant ce

(r) XL Legon, puge » 8.
n'eft
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weft quune note qui fe préfente dans toutes fes ‘oftaves, non
quil faille en abufer; & cels ne doit &re permis qu'en faveur:
du beau Chant, ou d'une expreflion néeefliire, . o

Par-tout ailleurs quaprés une tonique, ou fon accord,. fa.
diflomance doit &re priparée, comme dans l'enchainement des
dominantes, oft pour lors la cadence purhite eft fimplement
imitée,

XXXl Legon

Goitt de I’ Accompagnement.

b

Le goiit de Inccompagnement, pour ce qui eft de 'harmonie;
confifte A toucher” du 1 la tierce ou-la dilfonaiice, finon l'oftave
de la B. F. funs cependant dérnger Ia méchanique, ceft-idire;
quon ne doit prendre cette précaution que dans le début’ dune
phrafe, ou bien en’ changeant de place un accord confonmnt,
apres y dre arrivé dans Vordre preferit: Pon peut encore affeéter
de ne point toucher du 1 la note du chant, lorfu'on accom-
pagne une voix feule, un inflrument feul; mais ce ne font-lt
que des minuties , dont lauditeur ne peut s'occuper fans fe
diftraire du fujet, auquel il doit porter toute fon attention.
L'harmonie d'un pareil accompagnement ne. doit fe porter 2
Yoreille, pour ainfi dire, (i'en fumde; il faut quon la fente
fs le favoir, fans s'en occuper, fans y penfer: aufli doit-clle
dtre toljours complite & régulitre dans fa fucceffion comme
dans fa plénide, finon lirrégularité fur ce point feroit capable
de diftmire & de faive perdre Ie plus heureux moment de
feffet. Tronquer I'armonie parce que Uinftrament fait trop.de
bruit, ceft bien Iy le fentiment d'un Midas, lorfqu'il y a plu-
fieurs moyens de diminuer-ce bruit fans que Tharmonie en
fouflre.

Lorfque dws un accord parfait on touche fa tierce du 1,
on peut avee e doigt inutile toucher fe demi-ton au deffous
de la tonique en forme de coulé, myis il faut le lever dés que
cette tonique eft touchde; celu forme un harpégement agréable,
fuppofé rpide duilleurs, & répond au duciacatyra dizé Itadiens,
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Jorfqu'ils veulent faire du bruit; car tous n'ont pas la déli-
cateffe de lever promptement -le doigt qui forme le coulé, &
dans ce cas 'harmonie fe trouve confondue avec de mauvaifes
diflonances. . |

Quoique {'ltalien touche, généralement fes accords tout d'une
pitce, autant de fa main’ que des doigts, on peut cependant les
harpéger {i rapidement qu'ils ne faflent quun i Toreille; on y
gagne Tentretien du feul mouvement des doigts & de leur
fouplefle, & l'oreille en eft beaucoup plus-fatisfuite.

On peut ajoliter le 5 4 tous les accords, en lui faifant toucher
I'oflave du 1, excepté quand celuici touche la tierce de Ia B. F.
ou la diffonance: on peut aufli fubflituer ce § au 4 par-tout
ou l'ori croit y trouver plus de facilité; mas il faut attendre
que fa méchanique foit auparavant bien familiére; & que 'oreille
puiffe.preffentir I'accord qui doit fuivre un autre, du moins
dans le cours le plus ordimire, & qu'elle foit avertie, par la
régle, des cas douteux, pour quelle écoute ce qui peut ly
déterminer, fuppofé quiil n’y ait: point de chiffres propres &
guider le jugement. ' -

© XXXIL® LEegon
Maniére ‘dont la baffe doit étre chiffiée.

J'avois propof¢ dans mon Phn un chiffre avec lequel on
auroit pii savancer promptement dans Ja pratique de I'accoms
pagnement ; mais l'ufage, qui l'emporte prefque toiijours, -m'a
forcé .d'y folimettre ma méthode, 3 quelques petites réformes
prés, auxquelles j'efptre qu'on voudra bien fe préter pour la-
vancement des Eleves, dautant quion peut aiftment fes inférer
dans les ouvrages de Mufique déji publics.

Le chifire fe place perpendiculaivement au deffus ou au deffous
des notes, = o IR

Les accords parfaits ne fe chiffrent point, excepté leurs tierces
majeures ou mineures accidentelles, qu'on marque d'un ditfe ou

un bémol, ou quelquefois d'un béquare; ce qulon pratique
également au deflus ou au deffous du chiffre qui marque Laccord
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de toute autre note qu'une tonique, comme on'a di s'en aper-
cevoir dans les exemples. -

Ces accords parfaits, qui font des accords de fixte fur la
médiante,. & de fixte-quarte fur les dominantes-toniques, sy
chiffrent dun 6 & d'un &. S

Si a note fenfible fe défigne ordinairement par un dicfe ou
béquare, & le plus fouvent par un chiffre barré, d'oli Iccord
fenfible doit étre reconnu, il feroit beaucoup mieux de fa défigner
~par une fimple croix, ainft *, feule quand elle-eft tierce, ou au
bout de Ia barre qui traverfe le chiffre; cela épargneroit bien des
¢quivoques aux plus habiles ‘mémes, dans certaing. cas, &
mettroit les commencans bien A leur aife. -

Un intervalle diéfé, ot il ne sagit que du-majeur, &
nullement de la note fenfible, .comme Ia tierce, Ia fixte, quel-
quefois In feptitme, la feconde, I quarte méme, -fe diftin-
gueroit fans autre réflexion de celui ‘qui feroit indiqué par la
petite croix. . | o

Un § & un 7 barrés pour défigner®une fauffe quinte & une
feptitme diminuée, fe diflingueroient encore de ceux qui au-
roient Ja petite croix ‘de plus, & qui marqueroient la quinte &
la feptieme fuperflues. S

Une note fenfible fe reconnoit, & par fon intervalle avec Ia
Iafle, & par fon ditfe, & par fa tonique; I diflonance, au
contraire, ne fe reconnoit que par fon intervalle.

Tout 'accord fenfible eft conmu & trouvé fous les doigts par
la feule connoiffance de la note fenfible (s), au lieu que fa diflo-
nance y laifle de Vurbitraire, puifquil y a des fauffes quintes &
des rritons dans desaccords qui ne font point fenfibles,

Enfin tout parle en faveur. de cette petite croix, & jefpére
quon voudm bien s’y prdter dans fa fuite, vii qu'on-peut aif¢-
ment la réunir au chiffre avec la plume.

Quand aux autres accords diffonans, -on chiffre fimplement Ia
diffonance, favoir, Ja feptitme avec un 7, & la feconde avec
un 2, ’ | |
~ Si dans wn accord renver(¢ Ja diflonance fe forme de deux

() VIIL.* Legon, page 31, 3
| K ij
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confonances 3 la feconde Fune de Tautre, on les chiffre {'une
fur I'utre, favoir ¢ & %, voild tout. .

Il y a grande erreur encore dans {accord diffonant chifiré %,
& quon ne chifire que d'un fimple 6, en le confondant ainfs
avec l'accord confonant de fixte fur les médiantes, cc qui eft
facile & réformer en ajotitant % au deflus ou au deffous du 6,
comme je Iai fait en quelques endroits de mes Operus.

I eft étonmant qu'on ait adopté ¢ & négligé 4, qui marquent
le mémeaccord, 'un généralement fur la fous-dominante, Fautre
fur Ia fu-dominante: on voit que ce qui cft ¢ pour Iine eft %

pour lautge, de méme quil eft 8 pour leur B.F. .

Cette dernicre rélorme eft dautant plus néeeffaire, qu'a I
faveur de la mdhode T'un des deux intervalles i Ja feconde
dtant reconni fur le clavier, tout laiccord fe trouve fous les
doigts (2).

Si le hafard préfente deux chiffres A a feconde, comme 7,
qui font rarement d'ufage, i ce weft dans le point d'Orgue dont
jai déjd parlé (u), laccord fe trouve également fous les doigts,
en recomoiflant fur le clavier I'un des deux intervalles quindi-
quent ces chiffres; mais le 7 doit fe trouver déji fous les
doigts, ayant formé l'accord diffonamt dauparavant, finon il ne
vaudia rien. -

On chiffre un 4 ou d'un 3, comme on le fit dép, cet
accord de quarte qui fait généralement fufpenfion dans 'annonce
des cadences, & mdme en les terminant () mais remarquous
bien que cet accord, qu'on peut appeler hétéroclite, en ce qu'on
en retranche fa moitié de harmonie, efl tofijours le méme que
le difflonant qui le préctde immédiatement, mais dont on ne
conferve que la diffonance & fa B. F. qu'on tient déi fous
les doigts. '

Concluons de cette dernitre remarque, que fi dans pluficurs
accords dliffonans. conféeutifs on peut .reconnoitre que Ia diffo-
mance chiflrée I'doit déjd, ce doit dire le mame accord, A
différence pris de la quarte hétéroclite; car pour fe conformer

(t) VI Legon, page ;1. (x) XVIILc XIX. & XXI*
() XX1* Legon, page’s S, Lesons, pages g0, 54 €7 56
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aux mauvaifes méthodes, on chiffre prefque tolijours le méme
accord par les intervalles qu'y forme la diffonance avec Ia kafie,
ce qu'il faudroit fimplement indiquer par une ligne tirée depuis
le premicer chiffre dune note & lautre, ainfi—, comme je Pui
fait dans le premier exemple X, fous ¢, f, pour marquer que
le 4 refte pendant quon glifie le 6 fur le 5.

Si les accords font par tierces, donc trois ou quatre notes
d'une .Iafle- qui marche par tierces pourroient bien porter le
méme accord. En voyant fo/, fi, ré, [ﬁ: chiffré$ 7x, 2, 8, 4x,
je dois recomoitre le méme accord fenfible; en voyant de
méme ¢, fa, la, mt chifirés 7, ¢, %, 2, j'y vois le méme
accord diffonant: que ces notes foient indifféremment diftribudes,
comme fa, fi, ré, fol, ou comme lu, ut, fa, ré, &c.celt tout
un; il y afeulement & prendre-garde de n'y s confondre des
tierces qui paffent au deffous de la B. F. ou au deffis de la
diffonance ; ainfi la ligne — fuffiroit powr les marquer i Ia fuile
de celui dont ils font fimplement renverfés. ’

Pour ce qui eft des 9 & 7 qui marquent la neuvieme & Ia

neuvitme-quarte, on fit que leurs accords fe forment totljours
par l'gjoiité aprls un accord confonant, finon ce font de fimples
fufpenfions.
" Ily aencore la fufpenfion de a quarte fur fa tonique, pré-
cédée de fon accord fenfible, qui peut e faire en pareille fuc-
ceffion fur fi mdédiante & fur fa dominante: elle forme d'un
cbté § & de Fautre 4. Cet affemblage de chiffres femble annon-
cer une grande difcordmce: fun des deux qui fe joignent ne
peut indiquer le véritable accord : je ferois davis en ce s de
barrer ces chiflres en ligne droite pour marquer la fulpenfion,
ainfi 3, 7, au liew que les autres font diagomlement bareés,
comme 6, 7 mais le moyen de ne pas s’y tromper eft donné
dans la XXLE Lecon.

Les accords éant copiés, le chiffre n'y doit occuper qu'au<
lant quon fe fentim capable de pouveir s'en mpporter A ce
chiffie; & pour lors on trouve ici de quoi fe fuislaire, aux
patites nouveautés pres <|u'un.1\d:|i‘!rc preut :ljoﬁlcr.nux OuVIAZes
ddja gravés, bien quion puifle aifément sen ln"_‘l’{l: , dis quon

iij
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pofstde bien I méchanique des doigts, & quion fait fe rappeler
les régles fur lefquelles elle prévient le plus fouvent, comme, par
exemple, fivoir Taccord qui doit précéder & fuivre 'in de ces
trois, Vajoiite, Ia feconde & le fenfible, XV.° Legon, L'on troyve
% I vérité dans certains cas le fenfible fuivre immdédiatement
V'ajoiité ; mais, qu'on ne s’y trompe pas, on peut tofijours faire
Ia feconde entre deux, foit fur la note de B. C. qui porte Vajcite,
foit fur autre, pourvit quon  pafie mpidement entre les temps
quoccupent ces* deux notes. |

On va fc metire au fait de cette manicre de chiftrer dans les
excmples de compolfition quejai déji recommandé dsccompagner.

CHAPITRE VL
. Methode powr la_Compofition.

AVANT que d'entrer en maticre, voyons le fruit qu'on peut
tirer e Prccompagnement pour fa compofition.

Recomnoitie ‘a hafle fondamentale & la-diflonance fous les
doigts, dans quelque ordie qulils fe trouvent (y) ; voir prefque
toutes les routes de 'harmonie dans les cadences (7); pouvoir”
fairc un choix & fon gré des notes de chaque accord, pour
en former le chant de toues les parties, & par conféquent
de fa B, C: favoir comment ces caelences peuvent fe varier, lu
pacfaite vitde ou imitée , rompue ow interrompue (), Viveégu-
fidre terminde & chaque fois qu'elle fe forme (6); nuattre d'em-
ployer Ia fuppofition (), quand le goit du chant de fa bafle
peut I foullrir, fans alidrer fa fuccetlion harmonique, ot il
sagit fimplement de Tajodiee’; prét & fufpendre toute confonance,
méme une diffonance, dés que le bon goiit peut le didler ()
favoir que laccord fenfiblespeut fe tansformer en celui de

(») VII1.° Lecon, page » r. (&) NVIULE Lecon, page so.
S‘(i")f X1 & X1V. chon)xs y JuIges 6(? NN & X.\s 1y L{'gtﬁisfpdga
> 5o 59
’ (1) ..f..\'lll.‘ Legon, pn 6247 6. d (<) jbidmb
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feptitme diminuée dans le Ton minenr feulement (¢); reconnoitre
Ja note fenfible pour fondamentale de cet accord & de fes ren-
verfemens; favoir en quoi confiflent le chromatique & f'enhar-
monique, comment ces genres fe pratiquent, & l'ufage qu'on
peut y faire de I'accord de feptitme diminude (f); voir une

Jartic des notes d'un accord marcher diatoniquement, I'autre
- former liaifon avec faccord qui fuit, en devenant commune &
chacun; tirer de I une conféquence pour favoir quand h diflo-
nance doit éire prépardée (g); connoitre les rapports des Tons &
les fignes par lefquels ils fe diftinguent (%) ; voir toutes les dif-
fonances fe fanver en defcendant diatoniquement, dés qu'on eft
afluré quelles font toutes renverfées de Ia feptitme, quel quen
foit lintervalle reluivement A une bafle arbitmire; n'y plus
confondre Ia note fenfible ni la fixte majeure ajoiitée A ha fous-
dominante d'une cadence irrcguliére, vit que ce font dans leur
origine deux confomances qui doivent monter diatoniquement,
que faut-il de plus pour arriver  la compofition?

"Tel cependant, clont les fiacultés w'iront pas au deld de quelques
idées de chant, fans ordre, fans fuite, fans pouvoir les éendre
autant qu'il le defireroit, fans en fentir fa baffe, excepté peut-
étre dans ce quiil y a de plus fimple, fans favoir ni fentir fa
variéé d’harmonic dont un méme-chant eft fufeeptible, foit dans
le méme Zon, foit dais deux Zons diflérens, fans pouvoir par
confcquent y joindre les agrémens que cette harmonie peut y
introduire, foit entre le fujet & fa bafle, foit dans des accom-
pagnemens; tel, dis-je, qui feroit dans Pun de ces cas feulement,
ne trouveroit pas fans doute fuflifins les principes que je viens
de lui rappeler, & dont je le crois a prélent en poficfiion, Ceft
auffi pour le fatisfaire que je vais donner  ces principes toute
Pélendue convenable au fujet, en Favertiffant de ne point trop
soccuper des cfpéces de prélimimires dont je wais Pentreteniy
avant que dentrer en nuaticre fur fa modulation: ce fera pous
lors que dans tous fes doutes il y pourra revenir.

e) XXV.* Lecon, page 6. () XXX. Legon, page 72,
?f) XXVIi® é Xﬁqll.‘;paga (ﬁ) V.* X.‘c& J'{l'lf‘;' cqons ,
66 & 66, Poges 29, 36 &7 39.
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On ne peut gure fe livrer & Ia pratique de a compofition
fans fe fentir Toreille un peu formée & {harmonie, fur quoi f'on
fe trompe facilement. Notre peu d'expérience nous fait fouvent
trop bien augurer de nos moindres talens: c'eft & la Nature de
faire ici les trois quarts du chemin; ne négligeons -donc pas
les moyens de nous Ja rendre propice: clle nous a tous formés
Muficiens, mais & condition que nous I'écouterions; ¢écoutons-a
donc, du moins en pratiquant lasccompagnement affez long-
temps pour profiter de fes inftructions, i peu que nous fentions
en avoir encore befoin. Ia fin de Particle fur fa compofition,
dans le Prafpeclus, vous en dit aflez fx-deflus.

La moindre lucur qui softre & un aveugle lui paroit une
grande clarté, en comparifon de ce qu'il ne yoyoit rien aupa-
mvant; mais & mefure que fa vie’ fe fortifie, il apercoit de
nouveaux objets dans ccux mémes qu'il n'avoit fait qu'entrevoir
dabord : c'en eft donc aflez pour qu'il doive fe méfier de fon
trop de prévention en faveur de fes organes, de fes talens: plus
fa viie fe fortifiera, plus la netteté des objets fe développera &
{es yeux.

Je compte quon aum tris-préfens & Fefprit les principes
contenus dans les Legons ot je viens de renvoyer, pour que je
ne fois pas obligé d'y renvoyer encore i chaque dois que jaurai
occafion d'en parler. |

Je compte aufli qu'on éprouvera tous les exemples en les
accompagnmt: Yorcille s’y formera aux différentes routes de
Iharmonie, comme elle f'eft déd aux plus fimples chez les
perfonnes qui ont ¢eouté la Mufique pendant quelque temps.
S'il falloit confulter la régle & chaque inflant, les talens les plus
précicux dins cette partie perdroient tout leur fruit: fa moindre
réflexion , comme je Tai déd dit, déruit oute fonlion
naturelle, ’

&

CHAPITRE VII.
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CHAPITRE VIL

De lo Baffe fondamnentale ; titres &7 qualités des notes
qu'on y emploie, & de leur fucceffion.

ARTICLE PREMIER.
Priucipe de harmonic & de la mélodie.

_LA Bafle fondamentale doit guider en tout le Compofiteur;
clle ordonne dgalement & de Tharmonie & de fa méodie:
cependant, avant que de s'en occuper, on peut fe livrer aux iddées
que diclent le génie & le gotit: @ mefure que expérience aug-
mente, lorcille en adopte confufément les produits ; mais une
habitude trop famili¢re de certaines fuccethions dont on voudroit
scarter, fur-tout dans des expreflions néeefliires, ou le choix
des Tons ou des genres ne fe préfente pas todijours & propos;
Ja cminte de fe romper, en un mot, tout cela doit engager @
ke confulter, cette B, F.

ArRTicrLEe 1L
Des Toniques, on cenfées welles.

Il vy a quune (eule tonique dans chaque Zon ; mais bien que
le Ton ne change point, cette méme tonique peut pafler &
daatres, qui pour lors ne font que cenfées telles, & cela par
tous les intervalles confonans, favoir, 3.5 4.5 . & 6.5
tant en montant qu'en defeendant,

Ces notes cenfees toniques ne regoivent cette qualit¢ que pour
jouir des priviléges de I vimie tonique dans ce qui doit -les
fuivie, de forte quelles peuvent aufli e fuccéder emr'elles par
Jes voutes que je viens de diclers effes peuvent diailleurs ére
fotmilcs aux loix du 7o rignant; & ce nw'efl pour lors quin
cas (quon puille s'en difpenter dans e deflein de varier, quon

1.



82 CODE
Jes traite de toniques, pour leur donner une route oppofée i
celle quexige ce Ton rignent.

L'on ne putle de la viaie tonique it une autre parcille que
forfque quelques fignes crangers marquent dans le courant de fa
phrafe que le Zon change; ce qui s’éclaircim par I fuite,

ArtTicrLre 111
‘Des Dominantes & Sous-dominantes.

Iy a dans clhaque Zow unc dominante-tonique & une fous-
domimute; Pune eft la quinte au deflus de fa tonique, Fautre
eft fa quinte au deflous. |

Outre fa domimante-tonique, il y en a de fimples qui paffent
totijours de Tune & Jantre jufqu’y ce quion arsive A cette domis
nmnte-tonique (7).

ArRT1crL e 1YV.
Marche des Toniquss.

Une tonique pafic ot Fon veut, toutes les routes lui font
ouvertes, confonantes & . diffomntes, pourvit que ce foit des
notes contenues dans fon Zon,

Elle pafie plus généralement, dans le début, & fa dominante
ou i fa fous-dominante, qu'y aucune autre note: fa dominante
Ja fuit toljours dans les airs de ‘Trompette, de Cor, de Muleue
& de Vielle, ce que ne peut faire fa fous-dominante fns recevoir
de faafles confonances des Trompettes & Cors, au licu qu'en
retranchant les bourdons des Mufettes & Vielles, elle peat y
augmenter agrément de harmonie & de e mélodie, '

Outre ces deux premicres marches de | tonique, elle peut
auflt defeendre de tieree, ou monter de feconde fur de nouvelles
dominantes, qui feront fimples en confervant le méme 7Zon, au
licu que {1 Fon veut changer de ZTon, on peut les rendre domi-
nantes-toniques (k).

(i) Y11 Leon, page 30, | (®) XVIL* Lecon, page 49,
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Dlillaws, pour changer de Zon, 1 tonique peut monter

ou defcendre de tierce fur une fous-dominante ou dominante-
tonique. '

Au refle, felon I'énoncé de I'Article 11, toutes les confo-
nances ot pafic une tonique peuvent ére toniques, ou cenfles
telles : cependant, en les privant de fa diffonance qui doit leur
¢choir par rapport i ce qui les fuit, ce feroit quelquefois priver
Pharmonic, & méme kv mélodie, de leur plus grand agrément (7).

Jianuis kt tonique ne peut defeendre de feconde que fur une
domimmnte, mais c'efl un renverfement dont on ne doijt s occuper
que lorfque toutes les autres connoifances font acquies.

ArRTIiIcLE V.
Marche des Dominantes & Sous-dominanzes.

Toute dominante doit naturellement deleendre de guinte, &
toute fous-dominante monter de mdme. ‘

La dominante-tonique & la fous-dominante doivent totijours
pafier 3 leur tonique, dés que e Ton ne change point: la fous-
dominante peut cependant y devenir fimpie dominante pour
cntamer un enchainement de dominantes (), qui fnim dans
le méme Zon, ou dans un autre, fclon que fe diclem e godt :
clle peut encore, comme fimple dominmnte, former une imi-
tation de cadence rompue, en montant de feconde fur la domi-
nante-tonigue, qui pour lors fera fimplement cenfée tonique;
miis c'efl une licence que je rppellerai quand il en fer wemps,

Jai ddji dit dans Farticle précédent, que ces deux mémes notes
fondamentales pouvoient, & la fuite de leur tonique, étre renduces
toniques ou cenfées telles , conléquemment & e qui e trouve
encore pleifié dans fe deuxicme Article de ce Chapitre au fujet
des marches conlommes,

La dominante-tonique monte  encore diatoniuement pour
rompre une cudence, & defeend dune tieree mineure, en par-
tant d'un ZTon majenr feulement, pour en imterrompre une autre,

(1) XY.* Lecon, puge 46, |  (m) VILS Lcgon, C:g.:_ 30,
)
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qui va fe terminer dans le Zon mincur velatif & ce majenr dot
Fon eft parti. 11 en fea bien-t6t plus amplement queflion.

Les domimmtes fimples entament toutes un enchaimement
de domimtes, de méme que fous - domimnte  employde
comme tedle: clles peuvent imiter encore dans leur marche
celles d'une cadence rompue & dlune interrompue, felon es
explications des Anticles fuivans, :

‘Toutes ces marches feront mppelées dans dos exemples.

ArTicLE VL

Des repos ou cadences qui fom comoinre lenr B, I & qui
en occafionnent fouvent d arbinaires, dont le - doute

‘ s’éclairctra par la voic du diatonique.

ExewnrerLr A page §.

Le plus fiie moyen de comnoitre le 7on & Ta longucur de
Ja phrale, ol de stffurer de tous les repos dun chant.

Ces repos ou ardences e font ordimirement de deux en
deux mefures, muais ils font plus fenfibles encore de quatre en
(uatre. :

Le premier des deux repos, i peu fenfible qu'il foit, produit
X peu pres Fefiet de Phémifliche dun vers, ot le fens ne finit
pas ordinairement.

La mefure par ot commence une phiafe, & qui ne déhute
point pa le temps bon, Well jannis comptée dans le nombre
Ipdeifid,

Toute pheafe de chant commence todijours dabord apics ha
tonique, on cenfie tdle, qui a werming la fienne.

Tout repos ne (e termine janmis dans bt B Fo que fur
tonique, ou fur f domimnte, pour lors cenlée tonicue.

Le repos e forme toljours de deux notes fondamentales ;
dont Pune, qui el domimnte ou fous-dominante, annonce e
repos, & Fautre, qui ¢l tonique, le termine,

La dominante mwmonce une audence pavkite en defeendant
de quinte, & ki fous-dominante en annonce une irrégulicre en
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montant de méme; dott it fuit quiune tonique peut annoncer
une adence irrdgulicre en montant de quinte 4 it dominame ,
pour lors cenlée tonigue.

Nous ouvons mturellement de nous-mémes la B, £ de tous
les repos dun chint (), pourvit quiapres avoir chanté de
mefure & fans saredter wout ce qui précede le repos, on hitle
tomber fa voix le plus promptement quiit oft poflible & fans
y penfer, au moins une ticree au detlous de kv note qui le
termine, Lxemple AL

Imitez. Fexemiple , choilificz un mot dont vous conferveres,
Ia dernicre [yllabe muette, pour tomber avee clle fur fa B, I,
1 peu que vous foyes fenfible @ Pharmonice, cete B I ne vous
¢chappera jumais. Point de réllexion fur-tout, point d'interruption
entre fa fimafe & fa fythbe muette, point de choix volontiire ;
faiflons agir I Gimple maiture, & fongeons & bien faire b difle-
rence dun intervalle donnd fws y penfer, davee celui quion
cherche, qu'on détermine en foi-méme.

Les guidons placds dans e chant indiquent juflement les
notes ok voix fe porte d'elle-méme au deflous de chaque
fnale du cunt. Quant aux B. L arbitmives de Tt dernicére me-
fure, dont Fune porte des notes, & Tautre des guidons, on
doit fc contenter & prifent de fe rencontrer avee Fune d'elles
cefl & v phrafe qui préedden le yepos & faive le refle, comme
on le verr par L fuite. |

La B. I, fern wodbjours Tt note ol votre voix fe portem &
ticree ou 3k quinte aun deflous de celle du repos da chant 5
licu que cette note du chant fer elle-méme B, F. i votre voix
e porte a b quarte, & kafixte, ou i Toclave au deflous,

Souvent fy voix ne fe porte qu'a la veree au deflous  loif=
quclie pourroit t|uli:c|1t!|'c julquia b quinte, qui lerort pour fors
b viie Be I ce quilil fant todijours ¢prouver; car 11 cetie ticree
ofl b ovide Bo I junais L voix ne defeendra diclle-méme 4
quinte ¢ il faudroit lu chercher en ce aas, b déterminer pae
rétlenion,

La quinte ol fe porte b vois au deffons du repos du cunt,

(n) Chapie X du nouveau Syfléame de Mulique, puge 5o

L iy
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eft génémlement dominante-tonique ; a preuve en efl dans fa
note fenfible, qui fe rencontre pour lors entre le cham & cette
quinte au deflous; autrement celle-ci feroit tonique = mais laquelle
que ce foit, on ne peut fe romper, dautant que les Tons 3 fa
quinte Fun de Tautre ne différent que dans le ditfe ou béquare
qui marque Ja note fenfible de celui qui ¢l 3 la quinte au deflus,
Que l'on chante, par exemple, de mefure & fans sarréter tout
ce qui précede le repos, & que prétd y arriver on pafle diato-
niquement par Jes notes qui conduifent en montant i chacune des
deux toniques douteufes, {1 ceft le Ton de I quinte au deflus,
Ja voix paflera par fa note fenfible fns y penfer, finon elle fera
{implement dominante-tonique.

Profitons de ce dernier avis dans tous les cas douteux, foit
ticree, foit quarte, foit quinte, & pafions rmpidement wout le
diatonique qui conduit de Fune des notes de Fintervalle & Fautre:
aprés avoir chanté de mefure tout ce qui précide 1'épreuve, on
patlera par tel didle ou bémol qui déclirern certainement le 7o,

Si Ia tonique d'vv Ton majenr, ¢ de Vexemple, & fa mé-
diante o, formant kv médimte & I quinte de la tonique de fon
mineur yelatif a la tierce (b)), peuvent domer des repos arbi-
tratives dans Tun de ces deux Zoms, el pour lors que Fexpé-
vience précédente ol dun grand fecours , quoiquil y  ait
dntres moyens, mais plus compliquds a Ia vérité, de ne pas
sy tromper.

Si dans le cournt d'une phrafe parcourne julquiaa repos (e
trouve lv quime de ko tonique du Ton majear, plus de doute fur
ce Ton: 1 an contraire cette quinte ¢l didlée, plus de doute
non plus fur fon mincur rebutife Ce n'ell done plus que fur
privation de cette quinte, maturclle ou didiée, que peat s'Cablir
je doute entre ces deux Zons: un autre moyen encore de
viinere ce doute fe préfentern dans Toccation. |

La note fenfible du Zon majeur, qui ¢ll en méme temps
feconde de fon miner yelatif, peut encore annoncer un repos
arbitwire dans Tun ou Pautre Zony ce qui fe développera par
Ja fuite.

(o} X.* Lecon, page 36,
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Tout nouve dicfe, héquare ou bémol, foit quil fe trouve
dans le chant, foit qu'on en fente fa néceflité en parcouramt le
diatonique d'une note i Fautre, et dun grand fecours dans les
Tons doutenx : qui plus eft, cefl que ce nouveru dicfe, finon
le béquare effagant un bémol, oft géndalement note fenfible; &
s'il sen trouve plus dun de fuite, cefl le demier dans fon
ordre (p) qui l'emporte todijours.

De’ cette note fenfible fuit totjours une cadence parfiite,
qu'on peut rompre ou interrompre; nitis on vena dans h fuite
que ces deux derniéres cadences ne fe préfentent jamais natu-
rellement au Compofiteur, il 0’y efl dubord afle¢té que de la
parfaite, que fon imaginaion lui fait zompre ou intcsrompre. Au
refle, cette cadence parfaite peut échapper quelquefois i Forcille,
lorfque la 1onique fe trouve dans un femps mauvais, ol fouvent
elle en annonce elle-méme une irrégulicre fur f dominante,

ArRTICLE VIL

D¢ la Cadence rompue.

On dit que la cadence eft rompue, lorfque I dominante-
tonique, au lieu de defeendre de quinte, monte distoniquement
fir une note cenfée tontique, qu'on peut nGnmoins rendre domi-
mnte, foit tonique, foit fimple, excepté dans le Zon minenr,
ot clle ne pent &re que fiple,

Une fimple dominante peut imiter cette cadence, mais [
note qui l termine ne peut s dre tonigque que par une
licence dont il n'ell pas encore quedlion. Voyez la X X111.°
Legon, page 61.

Il 'y a point de cadence parfaite qui ne puifle &re rompue,
de méme quiil n'y en a point de rompre qui ne puitfe e
parfaite: le gotit en déeide ; jen donnemi des exemples.

(p) Anicle [V du Chapitee 157, page 9,
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' ArTicLE VIIL
D¢ la Cadence inmterrompue.

On dit que 2 cadence efl interrompue, lorfqu'une dominante-
tonique defeend de tierce fur une autre qu'on peut rendre fimple
fifon veut: clle simite volontiers avee de fimples dominantes.

Si Ton fait attention v marche des doigts dans Faccompa-
anement de ces deux dernicres cadences, clle fera connojure le
nombre des notes qui doivent y defeendre diatoniquement.

¢ A nrTicrre ]X.

De lu Cadence irrigulitre.
Comme I audence irrdgulicre n'efl fujettc quiaux variétés
expliquées dans ln X1 & dans la XVIULE® Legon, pages 38
& 5o, on peut les confulter fur ce fujet.

ArRT1i1CcLE X
Du double emplot.
Exemrune B, paged.

Rien w'elt plus fimple que le donble cmploi, dés qu'on en
fit Fartitice.

Si Von fe fouvient de ces trois accords appliquds it la tonique,
favoir, Vejoitd, W feconede & le fenfible () ; i lon remarque
en méme temps que fa feeomede de cette tonique forme Taccord
des finte - quinte fur it fous- dominante, & celui de fepticime
fue la futonique, & que ces deux demicres notes font fonda-
mentales, Fune dass les audences (7)), Taatre dans Fenchaine-
ment des dominantes, ou celleci, comme fimple dominame,
doit continuer Yenchainement en patiant au cufihle (.s}, on vernt

(1) NV.° Lecom, jrige 46, l (s) VIL® Legon, prage jo.
(l‘) J\llidl: VI ) }'d{"'" S-}o .

bien-tot
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bien-tot que le dowble emploi ne [pcul avoir lieu quiw moment
que le chant exigern Taccord parfait de fa tonique d’abord aprés
cette fu-tonique, au lieu du fenfible qui devoit I fuivre dans
Tenchainement ; & ceft pour lors quion lui fubflitue fa fous-
domimante pour B. F. haquelle fous-dominante annonce fored-
ment une cadence irrdgulicre, qui va fe terminer effe@ivement
fur la tonique. L'exemple B achevera de mettre au fait.

Janwtis e double emploi wa licu qu'd loccalion d'une fu-
toniqque, pour lors fimple dominante, précédée de fa fienne, &
A laquelle fe fubflitue fa fous-dominante , qui eft Ia tierce mincure
quielle porte dans fon accord; car fi elle y portoit I majeure,
“clle ne feroit plus fu-tonique: & dans la circonflance de cette
fubflitution , I'on doit remarquer quil fe trouve une B, F. & par
conléquent un accord intercepté dans le premier ordre de I'har-
monie, qui eft celui de kv calence parfaite, imitée par Tenchai-
nement des dominantes 3 puifque, fi aprés [/ec'om/c de fa
tonique, qui, comme on doit le reconnoitre, fait en méme-
temps Taccord de h fu-tonique & de fa fous-dominante en
quellion, doit fuivee le feafible dont kv domimnte-tonique eft
B. F. pour pafler au parfait; on voit ce fenfible intercepté, dos
que fa fous-dominante, qui doit &re immddintement fuivie du
pmﬁu'!, efl fubflitude d Ia ﬂl-loniquc. H faut done conclurre
de Ii Finterception dune Bo I dans toute cadence irrégulicre,
en fe fondant, comme on le doit, fur fa cadence parfaite; ce
qui autorife de nouvelles marches dharmonie, «qui julequ’a préfent
ont paflé pour licences, & qui feront déduites entemps & licu.

Dans les deux premiers B3, le Ton dut efl conm; nis dins
fe quaitme il peat dre arbitmire avee cclui de ft domimnte,
donnée comme telle, ou méme comme tonique,

Si je puis commencer un enchainement de dominantes '
A &, marqué dun gaidon dans Ta B, Fo on voit quil ne peut
continuer & ¢, puilque ke domimnte ¢ ot fe trouve le guidon,
devroit en ce cas pafler & o/, dont Pharmonic e refule (!;ms lc
chant & ¢, qui demande pour B Il tonique wr; par conléquent
double emploi forcé, ou Yon voit quiapres Vejoind & T feconde
que portent fucceflivement les notes de b B. Fooa, b, cene’

M
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feconde doit étre fuivie de la tonique, fefon fa loi des cadences
irrégulieres. On pourroit cependant partager fa note 4 du chant
en deux valeurs ¢gales, pour donner par ce moyen au guidon &
de Ia B. F. le droit de fuivre 'enchainement des dominantes.

Dans le troifitme B, le double emploi eft encore nécefai-
rement forcé pour arriver au Ton de fo/, dont fa médiante (e
préfente & fa fimale £, & dont Tajoditd & la feconde fe pratiquent
fur la B. F. d, e: quand méme ce fo/ feroit reconnu pour domi-
minte-tonique par le f, note fenfible d'wr & f, il nen feroit
pis moins cenfé¢ tonique, puilquon y termine une cadence
irrégulicre. |

Quant au quatricme B, le double emploi devient arbitraire;
car on peut le pratiquer en paflant de g aux guidons 4, i

Les notes fyncopdes, en defcendant diatoniquement,, exigent
totijours un enchainement de dominantes, comme on le voit
dans les premitres mefures du troificme & du quatrieme 2.

ArRTi1crLe XI.

Des Baffes fondamentales communes & un méme accord,

& a difféirens Tons,

Le double emploi vient de nous donner deux B. F. com-
munes , favoir, la fu-tonique comme dominante fimple, & fa
tierce mineure la fous-dominante, dont les accords fe forment
des mémes notes; mais il y a plus, ceft quien donnant une
tierce majeure & cette dominante fimple, fa ticree majeure
devient pour lors note fenfible, moyen de pafler d'un Zon 3
celui de fa dominante: qui plus eft encore, ceft que i 'on
pratique des Zons mineurs, cette note fenfible peut y étre rendue
B. F. d'un accord de feptitme diminuée, comme on le verra
par fa fuite.

D'un autre cbté¢, une fimple dominante peut appartenir &
différens Tons; ce qui fe reconnoit facilement pxir de nouveaux
dicles on bémols, A Yexclufion defquels Yo Ton régnam fubfifle
tolijours,, finon cela fe reconnoitsoit du moins par un repos
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fenfible dans un autre Zon que le 1egnam, felon les remarques

de la XVIL® Legon, page 49.
ArRTicLE XII

Des Notes communes ¢ differens accords , & de lewrs
SJondamentales  arbivaires.

Toutes les toniques diftantes d'une quinte ont une note
compume dans feurs accords, fa quinte de Fune fait tofijours
I'oflave de lautre: celles qui font & la tierce en om deux,
Toflave & Ia tierce de Tune font tolijours la tierce & ki quinte
de Tautre, en n'envifageant ici que les Tons reluifs ().

Ces notes communes pourroient aifément wromper celui qui
ne fe guideroit que par le chant d'une feule partie; mais cleft
X quoi nous ticherons de remddier.

Les dominantes qui fe fuccident dans leur enchaincment,
ont totijours deux notes communes de Fune a Pautre; mais leur
fucceflion obligée difpenfe de ne s'en occuper que relativement
au Zon auquel clles peuvent appartenir.

Ce qu'il y a de plus compliqué, ce font les notes communes
aux acconds des fondamentales dans un méme Zon. Par exemple,
Foflave & I fixte ajolitée a la fous-dominante apparticnnent
également 4 fa dominante-tonique comme fepticme & quinte;
de forte que fi cette oflave d'un cbt¢ & fepticme de Tautre
defeend  dintoniquement ,  ou. bien i cette fixte ajotitée 'un
coté¢ & quinte de Tautre monte de méme, kB, . en eft
arbitrire; ce qui dépend ablolument du gotit, & moins que
ce qui les précede & fuit wlexige Pune préfémblement 3
Pautre, elon Tordre qui fer preferit par ka fuite & kv marche
fondamentale.

Dans le¢ Ton mincur, non feulement ces mémes notes com-
munes font foamifes aux B, . arbitmites annoncées, mais
encore Foflave, la tierce & la fixte ajotitée de la fous-dominmnte
font comnumes avee fa faufle quinte, la feptitine diminude &

(t) X1 Legon, page 43,
M ij
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tierce d'uné note fenfible, qu'on peut rendre fondamentale (u).
Outre les deux notes communes que doivent avoir entr'elles
les fondamentales des deux Zons relatifs 4 la tierce mineure,
comme ceux d'wt majeur & de la mincur, conféquemment & ce
qui eft dabord annoncé dans cet article, on doit remarquer que
Ia note fenfible du majenr eft en méme-temps la fu-tonique du
minenr, & que deés que celle-ci monte, fa dominante- tonique
du Zon majeur aufli-bien que Ia fous-dominante dw mineur y
font arbitraires; ce qui peut occafionner des furprifcs :ngr(-ablcs,
en appliquant au Zon non regnant la fucceflion qui paroitroit

devoir tomber naturellement & celui qui régre. On en donncia
des exemples lorfquil le faudr.

ArRTicLE XIIIL

Choix dans la fucceffron fondamentale.

La plus parfaite confonance doit &re préférée dans toutes
les marches fondamentales, favoir,. la quinte aufli-bien que la |
quarte qui en cft renverfée, & les confonances doivent y ¢ure
préférées aux diflonances, le tout quand larbitmire y a licu.

En conféquence de catte rtgle, les marches par quintes &
quartes font les plus parfuites, enfuite celles des dierces, fur-tout
en defeendant, puis celles de feconde qui ne fe font en def~
cendint qu'en conféquence de linterception annoncée  dans

l'AJ'liCle Xo .
ArRTIicLE XIVYV.

De la durde des notes fondamentales & de la fyneope.

Plus la.méme harmonic a de durée, plus elle a le temps de
péndrer julqua Tame, & de affefler au point quon s'eft
.propofé: on varie pour lors & fon gré le chant des notes qui
compofent cetie harmonie, ce qui dépend du fentiment, de
Pefprit & du gotit.

Une B. F. & par conféquent une fucceflion harmonique trop

(1) XXVY.* Legon, page 65,
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précipitée, na dugrémens que dans le feul mouvement, dont
fe repaiflent bien des orcilles, ou peu formdes, ou qu'on na
point encore fti captiver aflez par le feul endroit qui doit les
charmer: fa vmie Mufique eft le ingage du cocur.

La B. F. ne doit janmis fyncoper (x), fi ce n'eft dans des
cas forcés par un deflein dont on ne veut pas fe départir;
autrement clle indique todijours une fufpenfion,

- Toute autre partic de Tharmonie qui fyncope oblige au
contraire la B. I, & changer de notes en pafiant du semps manvais
au bor, |

Soyons donc exacts & domner & chaque note de cetie B. F.
tote It duréde que peut oflrir le chant fous lequel nous I'cta-
blirons; bicn entendu que fa route déterminée par les régles qui
paroitront dans la fuite, fera toGjours la premicre en due.

Une note du fujet pouvant appartenir & Iharmonie de quatre
ou. cinq notes fondamentales, comme oflave, tierce, quinte,
fixte ajolitée, ou feptitme, on ne peut décider du choix que fur
ce qui la fuit. Conferver pour lors une méme B. F. lorfqu'elle
ne peut &tre fuivie felon la régle, & continuer Ja méme harmonie,
feroit une faute irréparable,

ArTIicLEe XYV.

Origine de toutes les variétés de la B, F. & par confiquent
de harmonic & de la mélodie, on il s'agit
des cadences.

La feule cadence parfaite, & peu de chofe pres, cft I'origine
des principales varictés introduites dans 'harmonie.

On renverfe cette ardence, on karompt, on linterrompt fy ),
on l'imite, onlévite, & c'efl en quoi confiflent ces varicids,

On doit &re au fait de toutes les cudences & de leur ren-
verfement; refte & favoir comment on les imite, & comment
on lus évite,

Une adence cft imitée, Jorfquelle weft amoncée que par

() XXIX.* Legon, page 70, | - (y) XXIILS ch:it,.l:agc 6s,
Moy
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une dominante fimple, qui ne peut jamais étre fuivie d'une
tonique que par une licence dont il n'ell pas encore temps
de parler.

qr exemple, fa cadence parfaite eft toljours imitée dans un
enchainement de dominantes. |

Une cadence eft évitée, lorfquapres une dominante-tonique
on ajoiite fa feptitme ou la fixte majeure & Taccord de la tonique
qui doit la terminer. B

En ajolitant la fepticme } Taccord de Ia tonique, on fa rend
dominamie, & prefque todjours dominante-tonique, comme
dans le chromatique (z), & en y ajotitant la {ixte majeure, on
Ja rend fous-dominante; f1 F'on y ajoditoit la fixte mincure, elle
ne feroit plus fondumenule.

On ne peut ajoiiter que fa feptidme aux toniques, ou cenfles

telles, qui terminent une cadence rompue.
Une cadence interrompue ne s'évite point, puifqu'elle fe forme
de deux dominantes-toniques ; mais elle s'imite en rendant
{imples ces deux dominantes, ou feulement Pune des deux, Sou-
venons-nous, au refte, que de ces deux dominantes-toniques, fa
premitre, qui eft dans un Zon majenr, defcend tolijours d'une
tierce mineure fur celle de fon relatil’ mineur,

Tant que la dominante & fa tonique fe fuccédent, on peut
totijours ajolter & celle qui ne termine point de repos la diflo-
nance qui lui convient dans leur fucceflion, c'eft-i-dire, Ia
{eptieme a4 Tune, & la fixte majeure & autre; ainfi cadence
annoncée, & fur le champ évitde, dis que efprit de I chofe
peut le demander.

Aprés la domimante -tonique dun Tom mincur, on ne peut
que terminer la cadence parfaite ou fa rompre.

Quand on el au fait de ces deux moyens d'éviter ou d'imiter -
les cadences, on peut les confondre par celui des deux termes
que Ton veut.

Souvenons-nous de la marche des doigts, VIL® & XXI.°
Legons, pages 30 & 56, au fujet de ces cadences, cela doit
faciliter bawcoup Parrangement des quatre partics.

() NXVL* Lecon, puge 66,
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La cadence irrégulicre neft fujette i aucune variéié, puilquelle
ne peut ére annoncée par aucune dominante.

Ceft en profitant de toutes les routes de la B. F. qu'on fait
donner & la Mufique cette grande variéi¢ dont elle eft fufcep-
tible, liflant & part le dhromatique, Yenharmonique, I fuppofition,
I fufpenfion, & les ormmemens de fa méedie, qui nénmoins
tirent leur fource de ces mémes routes, comme on le verra dans
le VLI Moyen.

Ne négligeons pas fur-tout les exemples déjx recommandés,
en atlendant ceux qui paroitront dans la fuite.

ArRTtTricre X VI
Des intérvalles néceflatrement aliérés dans la modulation.

Il w'y a pas un Ton qui ne regoive dans @ marche une fauffe
quinte au liew dune quinte, de lorte qu'on nv'en doit faire
aucune diflérence, foit dans la route fondamentale, foit dans les
accords, pourvit qu'on y emploie les notes diatoniques contenues
dans T'éendue de P'oftave du Ton regnant.

Dés que Ia fous-dominante d'un Ton majeur eft rendue domi-
nante, elle fait totijours Ia fauffe quinte de I note qu'elle domine:
en fuppofwt le Ton majeur &'nt, ce fera pour lors le fu qui
devia pafler & ff fa): lh méme chole arrive entre ces deux
mémes notes dans le Zon mineur, qui efl ici celui de fo par
rapport au majeur dut,

Cette faufle quinte, qui fe renverle en un sriton, doit dre
préférée dans Ia B, C,

La méme mifon qui oblige de remplir les accords des notes
comprifes dans I'étendue de T'ollave du Zon regnant, doit y faire
prendre pour feptitme ordinaire la fuperflue qui e trouve encore
fur le méme fu, cefl-i-dire, fur toutes les fous-dominantes des
Tons majeurs, qui font en mdme-temps les fixtes mineures de
Jeurs Tons mincurs velatifs: de cette feptidme fuperflue miflent,
dans le renverfement, dautres jntervalles altéeés; muis In B, F.

() Gamme par quinte,
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une fois donnée dans le Ton réguant, tout eft dit, tout eft
parfait, & Fon ne doit plus surréter a des altérations acciden-
telles quiexige ce Zou fans aucune conféquence.

 ArRTIicLE XVIL

Préparation & véfolution de la Diffonance, ot l'on parle
de la fufpenfion, des notes qui dans lharmonie fe
comprent  pour rien, & des cadences rompucs &
anterrompucs.

ExemMrrLE C, page o.

I n'y a quiune feule diffonance dans Pharmonic fondamentale,
favoir, la fepticme d'une dominante: toutes celles qu'on y ajoite
ne font que renverfées, excepté la note fenfible & la fixte
majeure ajolitée & une fous-dominante, qu’on y a totijours confon-
dues, quoique dans leur origine ce foient des confonunces. Cepen-
dant, comme ces confonances ont une marche décidée dans le
as préfent, favoir, de monter diatoniquement, pour indiquer
cette marche, je me fervirii du méme terme de réfoudre ou
faurer, qui ne convient quit la diffonance.
~ Ce que ces confonances cenfées diffonances ont de particulier,
ceft quelles ne fe preparent jamais ; la note fenfible méme dif-
penfe de préparation 1outes les diffomances qui accompagnent,
& Ia fixte majeure ajolitée exige au contraire que Ia quinte qui
Frccompagne it totijours préparce; mais cela vient d'une caufe
premidre, favoir, du double emploi, comme on doit le favoir
A préfent. Lhaccord de la fous-domimante, qui regoit cette note
ajolitée, cll le méme que celui de feptieme fur fa tierce au-
deflous, apoftillée fu-tonique, comme on le voit & & de fe-
xemple £, ol le guidon marque dans u B. F. cette fu-tonique
avee fa fepticme, aufli marquée par le guidon du chamt, &

- préparde & g, quuc!lc eptieme eft quinte de Ja fous-dominante
quiindique la note {fondamentale 4.

La prépanttion d'une diflonance confifte en ce que It méme

note qui la forme (oit comprife dans Fharmonic qui fa précide,
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& quii Ia rigueur cette note fe répdte ou fyncope, pour former
L diflonance: quant & fa réfolution, elle doit totjours defcendre
diatoniquement, Ia chofe prife encore en rigueur. |

Par-tout ol Ix B. . monte de tierce, de quinte, ou de
feptitme, janwis b diffonance ne peut ére préparée: aufli n'y
monte-t-elle guére que fur des dominantes-toniques, comme de
cd d dans Yexemple C, oli la note fenfible marquée d'une*
pour chiffre de la B. F. difpenfe de cette prépamtion: qui plus
eft, Ia B. F. ne monte jamais de feptitme qu'en vertu d'un
renverfement peu ufité, dautant qu'il n'améne rien de néceflaire
qui ne puifie &tre obfervé plus Iégitimement & plus agréablement.

"~ Par-tout o la B, F. defcend pdr les mémes intervalles, fa
diflonance doit étre préparde; mais peut-on ne le pas obferver,
puifque fa préparation eft néceffairement contenue dans I'harmonie
qui lu précede? La feptiéme /4 ne fe trouve-t-elle pas dans I'har-
monie de g, & ne peut-elle pas étre fous-entendue, dés que
toute confonance eft fous-entendue dans Ja réfonance du corps
fonore? 1l eft encore vmi que laccord fenfible dont elle fait
partie, difpenle de cette préparation; cependant, dis que la
poflibilité s’y rencontre, comme aux deux i, ol le premier
prépare fa feptitme, il en faut profiter, excepté dans des cas o
le golit du chant peut s’y oppofer.

Il en eft de méme de b réfolution d'unz diffomance, avec cette
circonflince cependant, que fi le godit du chant entraine d'un
cOté oppofé i celui quexige cette rifolution, il faut au moins
qu'unc autre partie y fupplée, comme de /£ du premier deflus i 4
du deuxitime, ot fa feptitme 4 defcend dintoniquement.
~ Lors encore que la feptitme /, & I note fenfible m, fe
fuccédent au deflus d'une méme B. F. il wimporte laquelle des
deux foit fvée: » qui fuve Ia feptitme /, ou bien o qui fiuve
fa note {enfible m, cft Gmlement bon.

Ajofitons i cette remarque qu'il fuflit que la confonance defirce
fur une B. F. foit celle d'wne autre B, F. amenée par une fuccel-
fion I&gitime, pour que l'efict en foit totijours agréable; ce qui
ne peut arriver que par la fulpenfion, dont la fuppofition fient
fouvent licu uuﬂi voit-on 3 ¢ du deuxitme C, loclave de I

N
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tonique » dns Ta B. C. fulpendue par fa neuvitme, fe haver
fur latierce de la B. F. r, de méme que la tierce de I tonique s,
totijours dans fa B. C. fufpendue par fa quarte, fe fiuve fur la
quinte de Ia B. F. ¢, quieft aufli B. C. & qui auroit fait fa
tierce de fa note s de cette B. C. fi lanote s elit continud.

. Laregle qui défend de faire fyncoper la B. F. exige que de
deux notes du chant, la premitre qui débute par un remps
maunvais (b), foit comptée pour rien, dés que ki deuxiéme
demande v méme B. F. celt-i-dire que pour lors cetie pre-
mitre note eft cenfée appartenir & la B, F. qui précide celle
qqulexige fa deuxi¢me note. |

Ne pouvant donner & la note fenfible # du troifitme € que
Ja dominante-tonique pour B. F. je compte cctte note # pour
rien; & ne ki confidére Kgitime qu'a &, finon la B. F. fyncope-
roit, lorlqu'il s’y agit d'un repos terminé fur x, & qui ne peut
sannoncer que par la tonique #, ou bien encore pur fa fu-
tonique, qui deviendroit pour lors dominante-tonique, en fup-
pofant qu'on vouliit rendre effeClivement tonique It note «.

Moins la marche eft parfaite, plus la régle de préparer & de
fanver doit ére obfervée en rigucur;. ce qui regarde principa-
lement les cadences rompues ou interrompucs..

Dés quiune dominante annonce une cadence, & qu'on peut
fulpendre cette annonce par une quarte & fixte, ou quarte &
quinte, & diés quion peut également fufpendre fa tierce de fa
tonique, ou cenfée telle, par fu quarte, pourvii que les confo-
nances fulpendues ne paroiffent en méme temps dans aucune
partie, c'clt todijours bien fit : au refle, cefl au goiit d'en décider.
Voyez lexemple X de T XIX. Legon, page 54, il eft rempli
de toutes ces fulpenfions.

Unc note qui tient pendant quelques mefures, on qui s’y
répite, demande volontiers qu'on y varie Pharmonic par des
chants agréables, & fur-tout analogues an deflein du fujet, encore
plus & Texpreflion..

(t) Adicle X1V, page 93,
wCOHR»
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CHAPITRE VIIL

Moyens de trouver la Baffe Fondamentale fous un
Chant imaginé ou donné.

&« PreMI1ER Moye©en

»

Accords , repos, on cadences.
Exemrevrve D, pagy.

ON doit favoir qu'en partant d'une tonique, ou cenfée telle,
les notes qui foint & fa tierce ou i fa quinte au deflus, de méme
que celles qui font & fa quarte ou & fa fixte au deflous, appai-
tiennent & fon hafmonie ¢, au licu que f. quarte & fu fixte au
deflus, aufli-bien que fa tierce & fa quinte au deflous, appar-
tiennent 3 Pharmonic de fa fous-dominante 4.

Ces mémes intervalles entrelacés, comme mi, fu, fol, la,
donnem du dintonique, our fa B. F. doit changer & chaque note,
en formant des repos poflibles de Tune & Tautre, Clefl fur -le
temps bon que fa fimale de chaque cadence fe décide, en y recon-
noiflant celles qui tiennent & Pharmonie des trois notes fonda-
mentales, la tonique, fi dominante & fa fous-dominante: ainfi
Ia tonique termine fa cadence & ¢, fa fous<dominante & o/, &
In dominante & gg. | |

La méme chofe arrive entre ki tonique & fa dominante, aux
notes diatoniques ff, ut, ré, mi, dont celles qui font en tierces
apparticnnent & Pharmonie de P'une ou de Tautre; i clles mar-
chent en montant: les repos fe terminent fur fa tonique ff, &
en delecendant fur fv dominante gg.

On voit par-Ia toutes les notes de Yollave, fi, ut, ré, mi, fu,
Jol, la, fufeepiibles de repos ou cadences: fi la B, F. de Fune
de ces notes termine le vepos, cedle de Fautre Tannonce; non
quune dominute au deuxicme ¢, & une fous- domimuite au

N jj
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deuxitme £, ne puiffent annoncer les repos, felon les guidons
de Ia B. F. avec leurs chiffres, ce qui eft une fuite de'Yénoncé
dans PAnticle X1, page g1 ; mais de meilleures raifons encore
en décident, comme on Tapprendra quand i en fera temps.

11 Moy E N

Tierces, Quartes & Quintes. o
" ExeEmrvE £, page 100 ~

Toute note ot 'on defcend de tierce dans un zemps bon , eft
médiante, note fenfible, quinte, ou méme offave.

Lorfque cette note efl médite o & o, ou note fenfible m,
il s'y forme tolijours un repos plus ou moins abfolu, fun fur
Ja tonique o & o, lautre fur I dominante m.

- Si cette m¢me note eft quinte, 4, g & ¢, les repos y font
cncore pofiibles, mais moins fenfibles.

1 eft prefque toiijours libre de triter effelivement le Ton:
de Ia dominante de Ja s, en donnant la tierce mujeure 4 fa-B. F.
fous /, ticree qui fern pour lors note fenfible: on pourroit épm-
Jement terminer un repos de 47 fur la fous-dominante, felon le
guidon i qui defcendroit de tierce fous /, pour rentrer dans le
don régnant, méme encore apres avoir txité celui de Ja domi-
nante de 7 ). .

La notei peut former ¢galement tierce, quinte ou oftave;
& fi loftave y eft préférée, c'eft pour ne point fortir die
don régnant.

Toutes les diflicultés qui femblent fe préfenter dans tant de
différences, sapplmiront par fa connoiffince du Zon & par le
fentiment des repos (c), quon fuppofe au moins aux commen-
¢s, finon .ce feroit en vain qu'ils voudroient fe livrer 3} I
compofition.

Suachunt les ditfes ou bémols qui caraélérifent chaque Ton (),
T'on ne peut jamais fe tromper }lur les mé&diantes ou notes fen-

(c) Aricle V1, page 84.
/f’) Xlloc & le.‘ LCfons, }’178‘] 39 b‘ 4}50
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fibles: voyez s'il eft poffible d'imaginer comme telles les notes
b & q, puilquelles fuppoferoient pour lors des Zons armés de
di¢fes qui ne paroiflent point; donc ces notes font quintes
ou ollaves.

Deux notes, dont Ia derni¢re defcend e quinte dans un
semps bon font ordinairement Yoltave, la quinte ou la ticrce
de leurs B. F. ce qui ne peut fe décider que par la connoiffince
du Ton; ainfi nous wen donnerons d'exemples que quand nous
en lerons li.

Si L demitre wote de ces confomances, tierce, quarte ou
quinte, tombe dans'le temps mauvais, comme d ¢, & f, A r,
3 ¢ & & x, elle appartient prefque totjowrs & Ja méme

_B. F. de la premiére: ceft cette méme note quon trouve
de foi-méme, en hiflant tomber la voix au moins e tierce
au deffous de Ia fimale d'un repos (¢). Cependant, fi 'on fentoit

ue fa phiale dit recommencer avec ces notes ¢, fort & x,
?oit par les paroles, foit par fe feul efprit du chant, on feroit
todijours bien de leur donner une nouvelle B. F. foit en rendant
dominante ou fous-dominante h tonique, ou cenfée telle, qui
Jes précide, foit effeflivement par une nouvelle B. F., poflible,
comme aux guidons &, fo

On eft au fiit du renverfement des intervalles, on fit que
quarte en montant, s, ¢, efl fa méme chofe que quinte en
defcendant, ¢, r; ainfi des autres..

On ne guroil trop fe rendre familiers ces deux premiers
Moyens: on peut en chercher des exemples duns diflérens ou-
viages de Mufique: les plus beaux chants font remplis des
marches dont ils tmitent; I'imagintion les fuggire volonticrs
aux moins expérimentés, & la B. F. ne peut guére leur cen
¢chapper, en fuivant exadtement les regles précédentes.

r"

( N ;(r);-lj}rliclc V1, page 8y.

N iij
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Tenues d'Ofaves & de Quintes , avee B. F. arbitraires.
ExenmriLe F, ﬁage 1o,

Lofave d'une tonique confervée pendant pluficurs mefures ;
peut avoir plulicurs B, I, -

D'abord la tonique peut fubfifler avee fon oflave; mais ccla
ne convient gucre que dans certains cas, comme  exclama-
tions, &ec. fur-tout pour des cheeurs de Mulique, ot kv méme
harmonie en tenue produit fouvent de grands cffets.

Celte oflave duilleurs éant comnume & I sonigue & 4 fa
fous-dominane, dont clle ¢fl quinte, peut les recevoir alterna-
tivement pour B. F. & en conféquence une B. C, ou une autre
partic, peut nxrcher diatoniquement pendant la tenue de cette
méme oflave a. |

Ceue méme oflave encore peut faire fucceflivement aufle
tierce, quinte & feptieme d'une B. I ou B. C. qui defeendra
par tierees b, dis que cette feptieme pourra fe fauver enfuite,
comme i ¢; fmon Fon abandonnera a B. 1. qui la porte, pour
lui fubllituer I fous-dominante /£, qui peut ére anfli cenfde tonique
felon la B, F. le tout & volonté; arbitiaire qui tiemt du dondle
cploi, comme on peat & préfent s'en aflurer par foi-méme, &
par le guidon fous f.

Les trois premicres notes de la B. F. font toniques & 4, &
Ja premitre Tefl feule dans ke B G, de forte que les deux
dominantes qui deleendent de tidree dans cette B, C. imitent
pour lors Ia cadence interrompue , ce qui el encore arbitrire.

Cette imitation de toutes Jes cadences eft ce qu'il y a de plus
compliqué dans fa compofition: celle de fu erdence pacfaite eft
facile & concevoir & a pratiquer par Fenchainenment de deux ou
de pluficurs dominantes: T rompue & Vinterrompue peavent encore
simiter aifément e leurs marches connues,

Bien que toutes les notes foient toniques 3 o, fdans fa B, T,
il vaut micux cependant ajotiter Ja fixte & la fous-domjnante f,
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comme dans la B. C. elle ajoiite des gmces & Pharmeonie, &
méme au chant dans le befoin: qui plus eft, k note « de
B. C. peut &re dominnte du guidon qui I fuit, & ou le
double emploi paroit évident.

On peut encore, fous cette tenue, former Tenchainement des
trois dominantes qui commencent par Fajoiite, comme i g, &
mdme pafler au Ton de la dominante du Ton régnant, cefl-i~
dire, au Zon de fi quinte au deffus, dont la feconde efl comnume
avec l'ajoiité i fa tonique, Ne voit-on paseficdlivement 4 g que
Lajoiied 3 ue & la feconde de fol ont Ia méme B. F1 I faudroit
cependant, en ce cas, rendre la dominante /:domin:mlc-toniquc.

Si au contraire fa tenue ¢ft quinte de fa tonique,. & par conlé-
quent oflave de fa dominte, fa principale B. F. confifle dans
Ia fucceflion altemative de ces deux mémes notes fondamen-
tales, qui pour lors fournilfent avee cette tenue diflérens accom-
pagnemens par ln varidété de lear mdlodie fur le méme fond,
dont ontrouve des modcles dans-quantité de checurs de Mufique,
& prefue dans toutes les Ariettes ftalicnnes & Frangoiles.

Remarquons que la tenue formant la quinte d'une note, fait
par conféquent Toflave de celte quinte; fi bien que toute I
différence des exemples £5.entrea & i, ne confifle qu'a fvoir fi
cetie tenue cft oflave de la tonique ou de fr dominante, ce
qui ell vifible dés que le Zon cft connu: aufli e méme ordre
diatonique formé par la cadence irrégulicre entre la tonique &
fa fous-dominante dins la B, C, a, peut-il également s'obferver par
fa cadence parfaite entre la tonique & fu dominante, commedi,

Dans ce diatonique, toutes les notes qui tiennent & fa méme
B. . peuvent étre entrelacées au gré du Compofiteur, de forte
quon 'y entretient ce diatonique quitant quon le veut.

Pour ce qui regarde la note fondamentale qui doit commencer.
& finir avee ces fortes de tenues, nous Papprendrons dans la
fuite plus pofitivement que je ne pourrois Fexpliquer & préfent .
il en eft encore quettion a la fin du V.5 Moyen.

Une autre B. F. encore polfible fous cette quinte en tenue
de fa tonigque, cefl que la tonique pent monter de tierce, &
celle-ci encore de tierce fous cetie méme quinte, qui fait fa
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tierce de I'une & {'oftave de lautre: ces deux dernitres notes
fondamentales ne peuvent dtre que cenfées toniques.

IVeE Mo~y e N

Diatonique avee B. F. arbitraires , oit l'on parle des notes
communes & differentes B, F.

ExeMprLE G, page ro.

Le Ton majeur formant les degrés diatoniques de fon minenr
veltif, dés que Ja quinte du majenr ne fe trouve point dans le
chant, foit mativelle, foit diéfée, le Ton eft indécis , deforte
que tout diatonique y peut appartenir’ églement 3 fun & 2
tautre Ton , a, b, c,d, e, f, g, h, i

Si le chant commengoit ou fmifloit par Ia tonique du mincur,
fon Ton feroit pour lors déclwréd; mais comme ;'Il ticrce & fa
quinte font auflt ollave & Ia tierce de Ia tonique du majenr,
ces dernitres confonances laiffent totjours de Parbitmire dans le
cas [pécifi¢, excepté que le rapport des Zons fucceflifs ne décide
pour I'un des deux, ce qui séchircim par fa fuite.

Ne confidémnt i préfent que le Ton d'ue pour tous les majeurs,
& celui de Ju pour tous les mineurs, on doit y remarquer deux
notes bien eflentielles, favoir, f# & r¢, qui font en mémetemps
Ja tierce majeure & la feptitme de la dominante- tonique du
majenr, & I fixte majeure avec Foclave de la fous-dominante
. du mineur. Or, d&s que le f monte diatoniquement, comme
I'exigre toute nole fenfible, que repréfente cette note fi dans le
Ton majeur dut, & comme lexige encore tout gjodite’ i une
fous-dominante, ajoiitd que repréfente aufli cette méme note ff
dins le Ton mincur de lu, Varbitmire entre ces deux Tons regne
nécelfiirement, comme on le voit 3 4,7 du premier G, & i
£, g du woifime pour le Ton majenr, & 3 &, i du deuxiéme G,
aufli-bien qui £, g du quatricme pour le Zon minenr, ot la fous-
dominante ¢l pour lors marquée d'un guidon & chifirée 4.

D'un auwe coté, fi le ¢ defeend, on le voit dgriement appar-
zenir 4 fdu premier &, comme quinte de In dominante-tonique

du
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du Zon majeur, & i f du deuxicine G, non feulement comme
oflave de la fous-dominante du Zon minenr, mais encore comme
feptieme de fa dominante-tonique de ce dernier Ton.

Il y a plus encore: fi 'on fe rappelle lniccord de fepticme
diminude que peut porter toute note fenfible des Zons minenrs (f),
combien n'y trouvert-t-on pas de notes communes avec fes
accords de I dominante-tonique & de  fous-dominante de ce
méme Zon, aulli-bien quiavec laccord de la dominante-tonique
du majenr? '

Lccord eft le méme entre les trois fondamentales qu'on vient
de citer dans le Ton mineur, 3 une note prés: dans Iaccord de
Ia feptitme diminude fe trouvent fo! diéfe, fi, ¢, fa; dms cclui
de Ia dominante-tonique fe trouvent fol dicfe, fi, 1, mi; &
dans U'ajoiite i fa fous-dominante e trouvent fi, ¥, fa, la ; puis
dans le fenfible du Ton majear fe trouvent fo/, fi, #¢, fu, ot toute
la diftérence d'avec la précédente fepticme diminudée confifle dans
le fo/ maturel ou diéfé: on voit par conféquent trois notes
communes dans fes accords de chacune des trois B. F. citdes
avee celui de la feptitime diminude, fans vappeler les commuy-
nautés précédentes; choix qui doit paroitre d'abord bien embar-
raflant pour un commengant ; mais attendons que dautres
moyens nous cn rafmichifient ka mémoire, bien-tot ke chofe ne
nous paroitta plus qu'un jeu. |

Jai déjd dit que fouvent le choix du Zon meajenr on de fon
minenr velatif dépendoit du mpport que F'un des deux devoit
“avoir dans la fuccefMion des Zons; mais on efl fouvent aufli le
maitre de choifir, fur-tout pour éviter de trop fréquentes répé-
- titions de cadences dans un méme 7o, comme on fexpliquer:
dilleurs, ce n'efl que dans les cas ol fa note du chant fuit fa
route décidée aprés avoir formé ditlonance avee la B. P, qu'on
peat lui fuppofer : finon il efl inutile de s'en occuper.

- Au refle, lorfque le repos, du moins en apparence, demande
Ia tonique pour B, F. dans un Tow mineur, il uflit que de toutes
des notes communes aux trois B, F. qui peuvent v précdder,
favoir, Ia dominante-tonique, ka note fenlible & fafous-dominante,

(f) XXV.® Legon, puge 65, o
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il fuflit, dis-je, que I'oflave de la dominante-tonique & I fu-
dominante ne paroifient point dans le chant, pour que larbi-
traire régne entre les deux premitres B. F. de méme qu'il régnera
entre les deux dernitres, lorfque la tonique & la note fenfible
ne paroitront point dans ce chant. .

L'exemple de ces derniers arbitraives paroit 3 £ & a £ du
deuxicme & du quatricme G, ou tantot les notes, tantot les
guidons marquent les trois B. . poflibles dans le Ton mineur.

En jugeant de ces arbitraires fur le nom des intervalles, favoir,
fu-tonique, fu-dominante, &c. & fur celui des B. F. il eft facile
de les appliquer 4 quelque Zon que ce foit.

Si le chant du cinquitme & du f{ixitme G eft le méme,
confidérez larbitraire dont on y eft maitre entre les deux Zons
relatifs , voyez comment la dominante-tonique & Ia fous-domi-
nante peuvent fe le difputer 3 4 & &7, 4 4, puilque la quinte de
In dominante peut étre réputée fixte ajotitée & la fous-dominante,
dés qu'elle monte diatoniquement; d #, ot 'oflave de cetie fous-
domimante peut dabord étre tierce de fa fu-tonique, laquelle
tierce prépare la feptitme de Ia dominante-tonique: ce qui eft
encore mieux que de faire commencer la mefure par cette
dominante, comme cela fe pourroit dans e "befoin, attendu
qque laccord fenfible difpenfe de préparer toute diffonance qui
cn fait partie. | *

Ceeft fur-tout dans le fixitme G que les guidons 7, m, u
préfentent le Ton majenr relatif au- mineur régnam, avec dautant
plus d'agrément qu'il fait éviter trois repos trop prochains T'un
de l'autre fur la tonique de ce méme Ton mincur. |

Si les dominantes-toniques ne font point chifirdes i f& 4 4
du deuxitme G, on fiit affez que Faccord fenfible leur tombe
de droit.

Quant aux guidons fous o du troifitme &, & fous % du
cinquitme, 'un marque une cenfée tonique poflible, l'autre qu'on
peut defeendre de tierce en partageant kt note du chant en deux
vileurs {gales, & que cela eft todijours mieux, excepté que le
gott, Yefprit du chant de la bafle, wexige le conunire.
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Diatonique tant en montant qi'en defecndant, dont chague
note 1épitée dans la mime mefure ou [yncople , peut
. * Y
recevoir deux Baffes Fondamentales différentes, outre
larbitraire qui peut s’y rencontrer.

ExeMPLE H, page 11, pour le Diatonique en montant.

Si le chant débute par la quinte d'une tonique pour monter

. diatoniquement fur une note qui fe répite dans fa méme mefure,

ou qui fyncope, cette tonique peut totijours defcendre. de tierce-

dans fa B. F. & le doit méme en cas de fyncope, comme on
le'voit dans le début des trois premiers A,

Si le chant débute au contraire par Foélave de Ia tonique,
celle-ct monte également avee ce chant, felon le quatri¢me H.

Dans les deux premiers H, on eft forcé d'imiter une cadence
interrompue i ¢, o du premier, ou de lefle@uer & ¢, 4 du
deuxieme, pour pouvoir donner deux B. F. différentes a la note
Jenftble d'un Ton majenr ; au lieu que dans e wminenr cette note
fenfible n'a point dautre B, F. quddle - méme, ou du moins
Jla dominante-tonique.

Toutes les dominantes du premier F/ font fimples, excepté
celle du Zon rignant i ¢ & & g: dans le deuxicme, le chroma-
tique poflible en fait autant de dominantes - toniques depuis 4
julcu’d e, ot la tonique du Zou minear retourne & celle du majenr
régnant A f, pouvant diilleurs defeendre de tierce fur une cenfée
tonique, en conféquence de la liberté qu'on a de faire fuccéder
des toniques par tous les intervalles conlonans, dés que le chant
fe permet, pourvii cependant que Tune de ces toniques puifie
rentrer dans le Ton regnant, ou qui va régner enfuite, par les

- routes diclees. .

On voit i &, ¢ du deuxiéme A, la liberté quon a de rendre
une note dominante-tonique aprés fon feufible, & I faveur du
chromatique, ou d'en faire une tonique, pourvd que ce foi

dans un Zon quirait du moins quelque rapport au reguant,
O ij
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Si les notes du chant fyncopent, comme au troificme A,
Teurs B. F. feront celles du premier A, jufqu’a £ pour le diatonique,
& celles du deuxitme pour le chromatique, todijours jufqu e.

En obfervant le diatonique dans ce troifieme A, la note e de
fa B. F. doit étre fimple dominante, & pour lors on eft forcé
d'imiter deux fois de fuite une cadence interrompue d'e i f, &
de fag, pour changer de B. F. i chaque note fyncopée; au
lieu que dans le chromatique, fa B. T. e rendue tonique pafle i
celle du Ton majenr rignant fous f dans la B. F. pour ne plus
quitter fon Ton. '

Le chromatique introduit dans Pharmonie par Ia B, F. dun
chaiit diatonique, ajotite méme & fa beauté¢ de ce chant, quoique
ne s'en doutent pas bien des perfonnes qui n'ont que la mdedie
pour objet: ce chromatique donne dailleurs plus de facilité au
Compofiteur pour trouver des chants agréables dans fes accom-
pagnemens; il fert aufli le génie en infpirant fouvent des chan-
gemens de Tons, qu'on ne foupgonneroit pas fans fon fecours;
“mais nous n'en parlons encore qu'en paffant.

- Le quatritme H offre une B. F. pareille i celle du deuxieme
depuis fjulqud i, & 4 celle du woifitme depuis i jufqu’a /; mais
Ja note I fyncopant & m, & le. repos condyifant A la tonique,
au lieu quiil n'avoit é&é terminé jufque-la que fur la dominante-
tonique, fa B. F. fuit pour lors une route plus régulicre, ou fe
voient de fuite Vajoite k, W feconde 1, le fenfible m, n, & le
parfait o. '

Voyez cette feptitme »2. du quatritme H': fi elle weft pas
fauvée immdédiatement, la note # qui I fuit n'appartient-elle pas
tofijowns it Pharmonie de la méme dominante qui porte 'une &
I'wtre? Donc rien ne prefle pour quitter cette dominante, dont
Ia fucceflion 1égitime fe préfente & o.

Quand méme il fe wouveroit plufieurs notes de I'harinonie
d'une dominante entre fa fepticme & ce qui doit fuivre celle-ci,
quand méme la vmie note qui devroit fa fauver ne paroftroit -
pas apres toutes les autres, il fuffit fouvent qu'il paroifie enfuite
une note appartenant & Fharmonie de la B, F. qui doit fuivre
cette dominmante, fur-tout fi 'on y fent le moiidre repos, pour
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que le tout foit légitime; & c'eft pour lors que dans fa B.. (?
ou dans une autre partie, on a foin d'inférer fa note méme qui
doit fauver la diffonance en defcendnt diatoniquement, comme
je Fai déja. dit. ‘ '

Ily alicenced £, / du premier & du deuxieme H, & 37, m
du troifitme dans fa B. C, auffi-bien que dans la B, F. mais je
n'en puis rendre compte quau 1X.° Moyen, |

Remarquons, au refte, que dés que fa note fenfible ne fyncope
pas , on peut fe paffer de lui donner deux B. F. différentes, &
quen ce cas fuit naturellement une cadence parfaite qu'on peut
cependant rompre ou interrompre encore {1 'on veut.

Tous ces différens moyens de varier I'harmonie d'un méme
chant, doivent ouvrir une grande carricte au Compofiteur;
mais je 'atends au.chant chromatique donné pour fujet, ceft-1i
qu'il doit trouver encore de nouvelles reflources. |

Les exemples donnds dans le Ton majeur fervent également
pour le minenr, excepté que ln note fenfible n'y doit janmis
fyncoper, attendu.qu'elle 1’y peut foufirir deux B. I. diff¢rentes.

EXEMPLE /, page 12, pour le Diatonique en defeendant.

Le Diatonique en defcendant, dont chaque: note, fyncopde
ou non,. peut recevoir deux B. F. diflérentes, neft pas 4 beaus
coup pres fufceptible dautant de variétés qu'en montant: je n’y
vois généralement que deux moyens, favoir,. que fa deuxiéme
partie de la note du chant peut ére fepticme ou quinte de Ia
B, F.il eft vrai quelle peut en faire aufli Fo&lave,, mais beaucoup
plus rarement.

Que les notes du chant foient fyncopées ou non, lon voit.
dans Jes exemples des quatre premiers £, que lordre de fa B, F,
elt tolijours le méme, aux finales prés..

Le premier & le deuxiéme / terminent fur Ja dominante
duns le Zon d'we; le troifitme & le quatritme terminent au
contraire fur la tonique dans le Zon de fol.

Les deux premiers £ peuvent former trio avec fa B. C. du
deuxitme; ainfi des deux fuivans avee P'une ou fautre de Jeurs.

B..C..
0 iij.
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La tonique a du premicr / doit étre naturellement confervée
telle 4, puilquelle annonce un repos fur fa dominante ¢ cependant
on peut imiter une cadence ronipue de 63 ¢, [elon le guidon &
de fa B. C. fur-tout fi les notes du chant a0, 4, & o, f du
deuxicme {yncopoient. |

La cadence n’éant annonedée qu'd /4 du troifieme & du qua-
tritme /, on ne doit non plus ne Pumoncer que kit par [a
dominante-tonique: cependant on peut employer dubord cette
dominante aux deux g, en Jui donmnt fa quarte par fuppolition;
fuppofition qui, dans dautres cas, n'efl fouvent quune fufpen-
fion, l'une & lautre préparant pour lors lwmnonce du repos
ou cadenee.

Dans le cinquieme /, I note / qui fyncppc ne peut former
que Fodtave, puifque fe repos fe termine-enfuite fur la médiante #
du chant.

La tonique quexige la médiante # pour décider le repos, veut
dtre, en pareil s, précédée de fa dominante ou de fa fous-
dominante, entre lefquelles la note s du chant hifie Farbitraires
mais la fous- dominante ne pouvant ¢tre précédée que d'une
tonique, & la note / du chint ne pouvant  recevoir cette
tonique , puilque celle~ci fe trouvant d'obligation fous 4, fynco-
peroit pour lors, done Ia feule dominante nous refle pour/, ot
fon oflave efl fuivie de fa feptime m, fauvie A .

Voili le fed cas ol a note fyncopée qui defeend diatoni-
quemcnt, doive former oftave dune dominante précdlée de
l'!l tonique, & qui pour lors regoit enfuite fa feptitnie; fucceflion
dont jai déjy parlé dans le premier Moyen, page 9 9.

I en eft de cette oflave fuivie de la {eptidme, pour defcendre
fur Ia ticree dune B. F. comme de cette tierce dont la dernicére
note defeend dans le semps bon, felon énoneé du 1L Moyen,
page 100; car lanote diatonique par laquelle on pafle pous
defeendre de tiaee fur une mddiante ou note fenfible, ¢ft tot-
jours la fepticene de T B, F, .

On peat prtiquer avee cette oflave une fufpenfion de {'—,
ou de fimple quarte, felon fe chitive de I B, C, & /du fixitme Z,
Je tout & volontd.
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St I note fyncopée peut appartenir & la tonique conune
quinte (@ du fepticme J g des-lors fa fous-dominante powrr fe
difputer 3 Ia dominante fous fa note p, ol defcend cette quinte;
8 dans le Ton mineur, s note fenfible (g) pourra le difputer
encore i toutes les deux par les notes quielles ot de commun
dans leur harmonie, ayant marqué les dernicres de guidons 3 p
de Ia B. F. pendant que fa note fenfible exifle en leur plice
dans la B. C. '

Le chant de ce feptidme £ pewt appartenir dgmlement aux
deux Zons relatifs & fa tierce mineure ; c'efl & kv modulation,
dont il n'efl pas encore queflion, d'en décider: on fe fouviendrm
dailleurs de ce qui a @¢é dit fur ce fujet dans le quaritme
Moyen, page 104 : ,

VIE Moy £ N

Envdlacenment daccords confonans & diffonans, tam en
duo qu'cn trio, par imitations , Hnré des cadences & de
Uenchainement des dominantes , ot la fixte fuperflue off
:Ill/)/(y’c’c’.

Exemrvre K, puge 12

En cmployant I quarte par fuppofition dans les cadences.
iredgulicres, on peut former dugréables phrafes de Mufique ¢én
trio par imitations entre deux parties.

Quoique la B, F. préfente & chaque a du chant une domi-
nante fous fa quarte que porte la B, Cooon peut néanmoins
reguder les cadences qui s'enfuivent dans cette Bo €. comme
ireCgulicres, en tmitant la quarte de fufpention fns conféquence:
on regade pour lors fa B, I comme un hors-dacuvre, dis
que la fuppolition ne fait que fulpendre une fucceflion natrelle
& fondamentale dans fa B, C. telle quielle fe trouve par-tout
entre fes deux notes féparées par e fuppofition ou fufpention
de I quarte. Voyez le troifieme &, ol la B, I oft parcille &

l;l Bo (Jo
(5) XXV.* Lecon, page €5, ot Ja note fenfible eft reconnue B, F,
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Si fa B. F. a deux marches diatoniques da i b, & de bac;
clle y fuit ncanmoins les routes preferites : fa tonique @ monte
de l‘gcondc fur une dominante & 4, & celle-ci monte de méme
fur unc autre dominante & ¢, ou pour lors fa cadence rompue
eft imitde ; moyen propre 3 cmbellir le chant de plufieurs
pasties, & & entretenir des imitations, dont tout {'exemple eft
rempli, & que je traiterai plus & fond encore dans le 1X.° Moyen.
Renarquez, au refle, comment d'un-Zon peu relatif au regnant
on rentie dans celui-ci pr le demi-ton' d'aa &, dans Ia B, F.

Les dominantes-toniques de fa B. F. fous les quatre premiers a,
procurent une f{uite d’harmonie charmante, pourvit qu'on en
évite les oftaves dans Jes.autres parties : par exemple, audieu de
defeendre fur Foflave de cette B, F. & chaque a, le chant mon-
teroit fur la note fenfible chifliée d'une croix*, & marquée dun
suidon dins ce chant ot le Zon mineur exige un dicle-fur Ia
note qui y monte diastoniquement, & qu'il faudroit par- gonfé-
quent ajoliter aux notes qui précedent les guidons du troificme
& du quatrieme a. Mais prenons garde pour lors de ne pas
trop nous loigner du Ton rgnant, ou du moins de celui dans
lequel la phrafe harmonique pourroit finir; ce qui s'échircim
Jorfyu’il sagir de fa modulation.

Les parties du chant peuvent encore former entr'elles des
imitations en montant diatoniquement de tierce 'une aprés fautre,
au deflus de ces dominantes-toniques, felon le deuxicme &' mais
yenarquons que pour faire ¢vanouir le fentiment des 7ous qui
s'éloignent trop du regrant par le nombre de lewrs dicles, on
cherche Pocaafion de contrafler ces Zons par un ou pluficurs
ditles de moins, pour ne pas dire par des bémols: aufli pafle-t-on
pour un moment dans le mineur de la fu-tonique de ce rignant
A i Clefl ainft qu'en oppofant un genre & lautre, ou encore a
marche qui augmente Jes ditfes ou les bémols & celle qui fes
diminue, on clltce le fentiment des Toms trop doignéds du
reguant, pour le mppeler § Poreille, comme sl ¢lit tofijours
exifld

On voit a f du premier K la méme cadence irrégulitre quiwe
paravant,, oti chaque tonique devient fous-dominaunte e y ajositant

I
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Ia fixte najeure, ce qui procure pour lors un chant agréable aux
deux parties fupérieures par imitations; mais au premier g Ia
tonique, qui lauroit encore pii recevoir enfuite, I'éloignant trop
du Zon rignant, on ne lui donne plus quunc tierce mineure,
d'ou elle n'eft plus fondumentale, comme le prouve Ia B. F. du
deuxicme g, ce qui contrdrie les ditfes ou béquares d'auparavant,
& rappelle par ce moyen lidée du Zon régnant, qui n'a ni ditfes
ni bémols, felon ce qui ena déji paru. -

Remarquons bien que fa fufpenfion dé 'oflave de Ia tonique 4
par fa neuviéme dans la B, C, du premier X, nait juftement d'une
imitation de Ia cadence interrompue terminde au méme £ dans
la B. F., & forcée par la fyncope du chant: fi cette mé¢me tonique /
de la B. C. ne continue pas fous fon oflave, comme elle lauroit
pii, c'ell pour donner plus d'agrément i fon chant, & plus de variéé
entre ce chant & cclui du deflus. A quelque B. F. Iégitime
?u’aplm'tienne une confonance qui doit fauver la diffonance, ne
ait-on pas a préfent que Teffet en eft totijours bon?

Remarquons bien encore quon ne peut employer la note
fenfible que dans fa B. C. comme on le voit avant 4, dés
~quil sagit de fufpendre enfuite T'oflave de la tonique par fa

neuvicme, |

L'imitation des cadences interrompues de / & £, entrelacées
avec celles des lm'ﬁliics de ka7, procure dagréables imitations
entre les deux deffus ; cependant, en approchant du repos annoncé
3 #, on les abundonne pour fuivre les plus parfaites routes.

Dans le début du premier X, les imitations montent diato-
niquement de tierce, en y fous-entendant les guidons; & fi
elles montent de méme de £ g, remarquez bien que d'un coté
ce font des toniques qui montent diatoniquement fur des domi-
nantes - toniques, auxquelles on fubflitue des fulpenfions dans
Ia B, C. & que de Tautre cc font des cadences irvégulicres.

Pour que I B. C. annonce la cadence dis le remps bon i n,
je lui donne I fufpenfion de la quarte quiindique la fyncope de
Ia B. F. tofijours dans le premier X dnilleurs, toute {ufpenfion

el généralement indiquée par la fyncope d'une diffonance dans
. p
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le chant méme, comme dew i n; ce dont il faut bien fe fouvenir,
cn remarquant encorc que c€ qui ne fe trouve point effectu¢ pour
fors dans le chant, peut tolijours Iétre dans le fond d’harmonie
quil exige. |

Quoique Ia plus Iaffe note du chant o ne ticnne point i
Yharmonice de Ia B. F. remarquez que ne pouvant lui donner
pour B. F. que fax méme note qui la fuit dans le temps bou , ceft
pour fors que je fa compte pour rien, felon Fexplication donnée
A ce fujet dans PArticle XVII, page 96 & fuiv.

Bien que cette note o foit oflave de la B. C. remarquez
encore quclle feroit mal reglie de Toreille fi elle faifoit corps
avec Tharmonie, puifque Ia B, C. y efl furnuménmire par fa
fuppofition de la neuvitme quelle porte, fa note ne pouvant
¢tre admife quau deflous de fa B. F.

Nous apprendrons plus particulicrement dans Ia fuite fes cfpices
de licences dans lefquelles nous fommes tombés jufgqu'a préfent;
remarquez , en attendant, que I fuppofition dont il sagit & o,
ajotite de Pagrément au chant de la B. C. .

Voyee enfuite cet entrelacement de quartes de p i ¢, & de
neuvicmes de r i s, avec des accords parfuits ot b B, C. change
rarement de route, dés quiil s’y agit de trio ou de quatuor; ce
ne font par-tout que des fuppofitions avec lefquelles kv B. F.
fuit un enchainement de dominantes, de forte quiil efl libre
d'employer dans une quatrieme partie telle note de harmonice
de cette B. Fo que fon veut, parmi celles qui n'exiflent point
dans les autres parties, en y obfervant le diatonique autnt qu'on
le peut.

Approchant de fa fin, je ne me fers plus de la fuppofition
apres ¢, d'oti fuit lenchainement connu, favoir, le parfait, V'ajoiied,
L feconele, le fenfible, puis le parfait, dabord apres le dernier p.

De ce trio donné¢ dans le premier X, fe forme, quand on
fe veut, un fimple duo, oli nénmoins le wio fe fait fentir,
comme on e voit dans le troifieme K, ce dont on peut tirer
de nouvelles fumidres.

La B, I, de ce troifitme K efl parcille & celle du premier,
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3 Texception du début, ott cette B, F. du troifitme imite la B, C,
de ce premier, dautnt quiavec fa B, I. de celui-ci le chant
demande une autre route quavec celle du premier.

- Concluons fans aucune reflriction fur ce dernier duo, que
toutes les notes d'un chant qui font & I fixte & & h feptitme
les unes des autres, peuvent refler julqu'a celles ol elles delcen-
dront enfuite diatoniquement, ayant expreflément tiré une ligne
depuis ces notes jufqu’ leurs fecondes au deflous, pour qu'on
les remirque plus ailément: qui plus eft, en confrontant le duo
avec le trio dy premier K, on verra la chofe rendue par les notes
mémes de chacune des deux parties du chant dans ce premier X,

Cette connoiffince doit en donner une certaine du fond
d’harmonie fous .de pareils clunis: on voit par la B. C, les
occafions d'y faire valoir Ja fuppofition pour embellir le chant
de cette B. C. on doit y reconnoitre de plus, que les tierces
& fecondes du chant peuvent fe renverfer en fixtes & fepticmes,
lefquelles defcendant enfuite diatoniquement, feront ﬁlﬁ':cptiblcs
des mémes avantages que ces fixtes & feptitmes.

Par exemple, les notes @, &, ¢ du troilicme X peuvent fe
renverfer en celles du quatritme K, & par conféquent jouir du
méme privilége: a, &, ¢ font les mémes notes de chaque coté;
¢ du quatridme X prélente par un guidon lt note fur haquelle a
doit defcendre dintoniquement en méme-temps que It note 4
du troifitme K defcendroit fur le guidon o; ce que le fond
d'harmonie doit faire fous-citendre.

D'un autre cbté, les notes qui font 3 la quinte & A Ia fixte
Jes unes des autres, ou, pr renverlement, d koquarte & A fa
tierce, comme celles dutroifieme K, o,p, g, r, s, £, u, peuvent
dgalement refler jufquiaux notes ol elles montent diatoniquement,
connine Findiquent les lignes tirdes, de méme que lindiquent
dalement les deux parties du chant £, 7, & du premier £,

Jui encore tiré une ligne, dans le troificme &, de ha note f
au guidon g, & de fa note g a kanote i, pour faire remarquer
la méme tenue entre les notes 3 la quinte & a a fixte les unes

des autres, julqud ce quielles defeendent au c%:jmirc diatoni-
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quement: il en eft de méme des lignes de 44/, & dek :‘mg, n,
ol 'on ‘peut également monter & m & defcendre i #, parce que
dans ces deux derniess exemples, f, b & 4 font des confonances
qui peuvent Cgalement monter ou defcendre diatoniquement,
Yarbitrire n'y éant confidéré que pour fe livrer & des imitations
de chant, auffi-bien qu'a Pagrément de ce chant.

La B. C. de Ia fin du troifitme X, qui commence a x, eft
généralement pareille & celle du premier X, qui commence imm¢é-
diastement avant p; & Yon voit depuis cet x les tenues indiquées
par les lignes tirées d'une note 4 une autre, comme lindiquent
fes notes mémes depuis p du premier K. Si les deux bafles wen
font qu'une depuis x, c'eft pour en faire remarquer fa poflibilité
dans les fufpenfions, comme dans les fuppofitions qui peuvent
pafler pour fufpenfions.

Dins le cinquitme K jai folimis la B. F. aux fufpenfions 4
& ¢, au lieu que jai marqué dans cette B. F. Ia fuppolition a o
& e, parce quelle y fait voir I'enchainement des dominantes
depuis o, qui dans fa route arrive 4 Vajoiiré de la tonique
régnante a4 e, d'olt fuit fa feconde A fo qui au lieu de fuivre la
méme route en paffant A Paccored fenfible, pafle au contraire d
celte tonique mémed g, pour y former une cadence inégulitre,
ou fa tierce 4 efl encore fulpendue par fa quarte g.

Le double emploi fe fait aifément connoitre par le guidon f
de la B. F. qui, par les guidons qui fuivent celui-la, prouve la
fiberté qu'ona d'y traiter un enchainement de dominantes depuis e,
lequel donnant Pagjodire de Ta tonique, feroit fuivi de fa feconde f,
de fon fenfible g, & de fon parfait /; nuis, 3 I faveur des [ufs
penfions, on peut patler de $a feconde de a 1onique 3 fon parfait
fulpendu par fa quarte g; arbitmire qu'il faut avoir tofijours
prcfent A Pefprit, & fur-tout & Poreille, pour favoir en profiter
dans 'occafion.

Dans le fixitme X, plus de tenues fous-entendues, toul porte
harmonie; on y fuit, i Fon veut, un enchainement de domi-
nantes apids Ja cenfée tonique « de la B. F. ou bien lon y entrelice
des imimﬁoﬁ;'.j:'_dq cudences rompues & interrompues, Jelonla

Y
3t e
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B. C. ott le guidon ¢ marque la B. F. & ol le chant fe préte A
Parbitrire entre cette B. F. & celle d'au deffous, par les notes
de ce chant communes aux deux B. F. 4, ¢, dés que la marche
prefcrite ne s'oppofe point A celle des deux difiérentes cadences
qu'elles offrent.

Le feptitme K offre un chant qui répond au trio du premier,
k.1, k, &c & dont les différentes B. F. confiftent en ce que
de ce cbté-ci les toniques paflent a des dominantes-toniques,
occafionnant du chromatique par ce moyen, au licu que de
Pautre &, /, 4 donnent des imitations de cadences parfailes &
interrompues. .

Le huititme X, qui répond encore en partic au trio &, /, &, &c.
donne un chromatique moins commun que le feptitme,, puifque
Jes toniques y montent de tierce fur des dominantes - toniques :
f'eftet en ell beaucoup plus agréable.

Ce huititme X eft calqué fur un rio de I'Opém ’Hippolyte
& Aricie, page 169, ot limitation régne dans chaque pustie:
fa fixte fuperilue s’y trouve, comme i 4. On rend mifon de
cet intervalle & de fon accord dans le IX Moyen.

Si T'on fait bien attention, Yon verra que toutes les varidtés
poflibles en harmonie, & par conféquent en nclodie, miflent
des différentes marches des toniques, & des difiérentes cadences,
foit matwelles, foit rompues, foit interrompues, foit évitées ou
imitdes dans des enchainemens ou entrelacemens, en y compre-
nant les fuppofitions, fulpenfions & renverlemens, fins parlep
des nouveaux genres qui vont dre expofds dans les Moyens
fuivans, & en y fuppofant une belle modulation, dont je ne
donnerti connoiffance quit la fin de cette Méthode.

On peut méme dis-a-préfent juger fur tous les exemples
préeédens, des ditférentes routes harmoniques que peut procurer
un méme chant, foit par les notes communes 3 différentes
B. F. foit par les ditlcrens Zons dont ce chunt eft fulceprible,
& dont la jufle application (e dévoileia par fa connoifiance de Ja
modulttion.

Renarques dans le cinquidme K, que b tieree defirde fur 2
de I B F. devient quinte de celle qui fa fuit 3 4, felon ce qui

P iij
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paroit déja dans fe [V." Moyen, page 104, d'olt fuit heureux
paffage du Zon majenr dans fon mincur relatif, 3 la faveur d'une
cadence interrompue de a a J.

VI Moy EeEN

Genre Cliromatique.

ExeEmMPLE L, page 16,

Le chromatique annonce totjours changement de Ton.

Une chofe & remarquer dabord, c'eft que le chromatique, qui
confifte dans fe changement d'une note en fon diéfe ou en fon bé-
mol, ne change point l'intervalle, il en change feulement e genre,

C'eft en conféquence de cette oi, que fans changer de tonique,
on peut changer le genre de fon Zon, en changeant celui de fa
tierce, ce qui na pas befoin d'exemple. -

Les feuls Tons majenrs 3 Ja quinte I'un de Pantre peuvent fouf-
frir {e chromatique, foit en faifant monter la fous-dominante de
I plus Infle tonique & fon ditfe, foit en faifant defcendre Ja note
fenfible de Ja plus haute tonique fur fon bémol ; par conféquent
celr regarde tolijours fa note fa entre les Tous majenrs d'ut & de
fol, ce dont on peut fe fuire des exemples duns différens Tons
majenrs a ha quinte Tun de Pautre; autrement , le Zon majeur pafie
au mineur; & quand on eft duns celui-ci, fon genre ne peut plus
difcontinuer en variant les Toms, i ce n'eft dans des arbitraires

entre les deux Zons relatifs A I tierce, comme on l'cxPliquem
bicn-tot.

C. /n'ommiquc en montant,

Lorfque e chant part de T'oftave de Tune des trois principales
notes fondamentales ' Ton majenr, i cette oftave monte
fur fon didfe, fa B, F. defcend pour lors d'une tierce mineure
fur une dominante-tonicque: @ pour la tonique qui monte i fon
ditfe: & pour fa fous-dominante qui monte au fien: & ¢ pour
f2 domimante qui monte de méme.

Si le chant part de la quinte, la B, F. du Ton majeur monte
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pour lors d'une tierce majeure fur une dominante-tonique: o pour
Ja tonique: e pour fa fous-dominante: & fpour fa dominante.

La tonique o patle dans fon ZTon mineur relatif, ol pafie fa
domimante & ¢; Ia fous-dominante e paffe au Zon mincur de
fu-tonique, ot pafle Foftave de la tonique & @: pour ce qui
cft de Ia domimnte £, elle pafle ici dans un Ton peu relatif,
& qui et cependant; car ré & mi font la fous-dominane &
Ia dominante de la, Ton mineur velatif aw majeur &ut regnant,

On ne peut former du chromatique en montant de fa tierce
majeure a une autre note, -

Il 'y a une efpice de licence A f autorifée par le chromatique,
qui ne change que le genre de lintervalle; donc la leptitme de
la B. F. que donne la B, C, avant £, fe conferve dans la quinte
de cette B. F. fous f mé¢me: celt tolijours fu quinte de ff, laquelle
ayant auparavant formé la feptitme de fo/, fe fanve en defcendant
jur l'oftave de la tonique marquée d'un guidon dans la B. C,

Le ditfe oft le chromatique engage de monter, fe faifant génd-
ralement fentir pour note fenfible, demande encore & monter;
par conféquent, fi fa note fenfible que donne e chant monte de
droit & f, remarquez que le ditle de I B. C. qui n’eft point
note fenfible, defcend juflement fur fa note qui doit fauver fa
fepticme de la B. F. ce qui fufhit pour la fatisfalion de l'oreille,
felon I'énoncé de 'Anticle XVII, page ¢ 6.

En partant d'un Ton mincur, le chromatique en montant ne
peut débuter que par I médiante, ou par I (u-dominante; &
Jorfu'on eft arrivé dans'le Zon de la fous-dominante du regrant,
comme A gg, ou//, veu-on continuer le chromatique, l'arbi-
traire rcgne pour lors entre le Ton mineur de Ia dominante du
régnant, bl & ii, & le mineur reltif & ce dernier comme A
mm: {i bien que fa fous - dominante en queflion, donnde comme
tonique, delcend  générlement de tierce fur une dominante-
tonique, g, 4, ou la devient elle- méme, /, . .

Ce méme arbitmire peut avoir lieu fur toutes les notes fen-
fibles de Tons majenrs, puitquielles font en méme-temps les fu-
toniques de leurs mineurs yelatifs; mais dans le chromatique, le
gewe majeur ne pouvant fe continuer quiune fois feulement,
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on ne peut le faifir dans un autre cas que dans celui-ci, olt le
chromatique fe continue aprés la fous-dominante du mineur, fans
trop s'¢arter du Tou regnant. -

Jai mis diftérentes B. C. au deflus des mémes B. F, pour
accotitumer foreille, & pour quon fache en profiter dans ?c,:
befoin, foit dans fa B. C. foit dans une autre partie, foit pour
“en compoler plufieurs enfemble : le chromatique sy préfente
dans deux parties, comme & i & & g,/; ce dont on pourra

profiter.
- Clromarique en defcendant.

DEvxi1EME L, page 16

Le chromatique en defcendant ne commence guére quiaprés
Ia tonique régnante, & fe recommence toujours en defcendant,
foit apres fa dominante, foit apres fa fous<lominante, qu'on rend
pour lors toniques, mais feulement en paffant.

Si le chromatique annonce changement de Zon, il eft donc
impoflible de le continuer autrement: eft-on arrivé 4 la note
fenfible dun Zon dont on veut continuer la phrafe, plus de
chromatique pour lors, finon le 7on change.

Il n’y a dans ce dernier genre que fa tierce majeure des trois
notes fondamentales de quelque 7on que ce foit qui puifle def-
cendre fur Ia mincure; mais abandonnant, fi 'on veut, l'une
de ces B. F. aprés avoir é¢é employée, on fait de leur tierce
minecure la feptitme d'une nouvelle dominante-tonique, d'ott fuit
cet enchainement déclaré dans la XX VLS Legon, page 66.

Apres avoir d¢buté par le Ton minenr, devxitme L, je rends
fa dominante & cenfée tonique, en y montant de quinte; mais
comme fon Ton ne peut &re majenr, ea égard au rapport qu'il
doit avoir avec le mincur régnant, j'en fais une véritable tonique
Y ¢, en lui rendant fa tierce mineure d la faveur du chromatique ;
& voulant continuer fon Ton, plus de chromatique.

Les guidons ddf de fa B, F. marquent cette B. F. poflible;
mais fe tronvant nécefliirement kv mdme dans fa mefure qui la

fuit, celle qui efl copide vaut micux en ce cas, pour éviter Ia
monotonic
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monotonie de deux cadences femblables trop voifines. Les autres.
guidons 4d de la B. C. font encore bons: la note fenfible,
comme B. F. y repréfente Ia B, F, méme, & lui difpute, auffi-
bien qui la fous-dominante notée, par les notes qu'elles ont de
communes dans leurs accords.

En débutant par ce méme Ton mineur , d'oti je defcends chro-
matiquement, il narrive pas un demi-ton chromatique que le
Zox ne change; la tonique méme, en changeant de tierce de
im, ne pafle-t-elle pas du Ton majeur aw mincur ! Si Yon vouloit
prendre un autre Zon, cette tonique poursroit étre fur le champ
dominante-tonique, pour pafier au guidon fous le deuxiéme m

de Ia B. C.

Je puis rendre e tonique it f méme, comme de 4 i ¢; mais
en les rendant dominantes - toniques, joccaftonne un nouveau
chromatique dans d'autres parties, dont je ne pourrois jouir
fans ce fecours.

Par Venchainement des dominantes-toniques, je prends i i-le
Ton majenr veltif au mincur régnant: ou bien je rentre dans
le régnans par une note fenfible repréfentant, comme B. F, la
dominante - tonique dont elle fuit I tierce, felon les guidons

de la B. C. fous 4, i. .

La tonique régnante, favoir, /u marqué dun guidon, peut
tenir toute la mefure 7, ou defcendre de tierce fur une dominante
fimple & 1'i de la B. I, qui domne pour lors une note de plus
dans T'harmonie. |

Je puis tenir la méme dominante-tonique dans la B. C. depuis
n julqud ¢, enlui donnant la fuppofition de la quarte fous m, #,
d'ott la fyncope o regoit unc nouvelle B, F. |

On peut aufli varier cette B. F. de m, 2, 0, p, q, lclon ce
qui paroit A £, u, x, ).

Au demier & le chant ne donne aucune note de Pharmonie
de ft B. F. mais ne fait-on pas que Folave de Ia B. C. accom-
pagne fa quinte & fi quarte, Fune dant la B, F. & Tautre fa
fepticiue,, dont fe forme fa fuppofuion de Ia quarte: il fuffit
done que cette oflave paroific dms le chant, pour quiune

Q
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pareille fuppofition puiffe étre pratiquée, fur-tout dés qu'il sagit
de préparer Innonce d'une cadence, felon ce qui en a éé dit
ailleurs.

Revenons & l'exemple ¢, £, g, &, &c. du deuxitme L, exa-
sninons-le dans le troifieme L, nous y trouverons encore de

nouvelles B. F. poffibles, ol les guidons 4, 7/ de la B, C. du
deuxi¢me L font notés dans la premicre B. F:

La note ¢ du troifitme L, premicre B. F, eft efleCtivement
cenfée tonique a f, puifquelle y eft fuivie de fa dominante a g :
Ia note fenfible du Zon régnant fous ki, cft rendue B. F.

Arrivé i la tonique i de cette premicre B. F. je monte conti-
nucllement de quinte jufqu’a m, & jen fais autant de toniques,
chacune pour fon moment; mais pour rentrer dans le Zon

regnant , je prends ln note fenfible de fa dominante-tonique au
deuxi¢me m pour B. I,

Dins Ia deuxiemie B. I, au contmive, tout eft enchalnement
de dominantes, ou regne continuellement le chromatique, a fa
réferve du moment owt vient & i le ZTon majenr relatif au mineur
reguant, puis encore la domimnte de ce Ton majeur i n, que je
rends eflectivement tonique, pour en faire fentir le rapport
avec fon mincar i la tierce, dans le Ton duquel je puis finir a
phrale, felon I deuxicme B. F, en ajodtant un di¢fe & la note p
du chant, qui pour lors montera au guidon 4.’ |

Cleft uniquement pour faciliter I'intelligence des notes & des
guidons inferés dans les bafles du deuxicme L, que je leur
ai fubflitué, fous le méme chant, celles du troificme L.

Il fe trouve une tournure de chromatique aflez fingulitre dans
Ja premidre partic de ma Picee de Clavecin, intiwlée, I Endear-
monique, 1.5 Livre, page 24, depuis la quatorzitme mefure
julquis Ja vingtieme, dont les Curieux pourront tirer quelques

lumidres, pourvit quwon y abferve un petit filence & chaque
repos,
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VIIE MoycE N |

Genre Enharmonique.
Exemrvre M, page 18.

~ Je w'ai vien a ajotiter & ce que jai dit dans la XXVIIL®
Legon, page 68, fur le genre enharmonique, fi ce n'eft I'E-
xemple que je viens de promettre, & qui tient ¢galement aux
deux derniers genres,

-LEn faifant marcher les notes fenfibles, prifes pour B. F. avec
Jeur accord de feptitme diminude dans le méme ordre de I'en-
chainement des dominantes-toniques quelles repréfentent, &
dont clles forment la tierce nujeure, s'il en fuit un chromatique
fingulier qui a fes agrémens dans de certaines expreflions, il ¢n
peut fuivre aufli de I'enharmonique quand on le veut, puifque
ce dernier genre ne tire fa fource que de pareilles notes fenfibles.

L’Exemple A1 offre quatre parties au defius de fa B, F. qui
weft I que pour la preuve: le chromatique regne tantot dans
une partie, tamot dans lautre; mais I'enharmonique peut y régner
éealement. En tranfpofim tel bémol quon veut en un dicfe,
ou tel ditfe en un bémol , & choiliffant. pour note fenfible cclle
quon veut de tout Faccord, on pafe pour lors dans le Zon mineur
quelle indique, comme & 4, b, ol 7¢ diefe eft fubftitué & mi
bémol , ces deux motes éant fa méme fur tous les inflrumens
3 touches; fi bien que le Ton wminenr de fol, annoncé par fa
note fenfible fa didfe’ ¢, fe change fur le champ en celui de
iz ce méme i, dont la cadence efl vompue i o/, & quiindiquent
les guidons, peut encore éire rendu dominante-tonique, en
fufpendant fon accord par celui de ki quarte, pour pafier duns
le Ton majenr ow mincur de la. Ainfi des trois autres notes du
méme accord, pour changer de fv méme fagon les tons qu'in-
diqueront les nouvelles notes fenfibles quion s’y propofera; ce
qui donne le moven de choifir entre douze Zons celui quon

veut, 3
Q i
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I Voyez fa 9.5 & Ia 10.¢ mefures de Ia reprife dans fa Picce
de Clavecin ou jai dép renvoyé au fujet du Chromatique,
vous y trouverez Ienharmonique dans un w diefe changé en
ré bémol, dont pour lors mi efl B, F. comme note fenfible.

IX* Moy EN

Des Licences, ot il s'agit encore de la Suppofition, de la
Sufpenfion, de la Sixte fuperflue & de la Syncope.

ExeEMPLE N, page 16.

" 11 fe forme fouvent une imitation de cadence parfaite fur des
dominantes-toniques, ot1 le repos paroit final dans le chant, fur-

tout quand il y a des paroles, quoiqu'on fente bien quil neft
pas abfol.

Dans les cing exemples a, &, ¢, 4, e du premier N, tous
les repos font fur des dominantes - toniques , ott I B. C. doit

totijours arriver diatoniquement, In B. F. n'y étant donnée que
pour preuve du fond de harmonie. ~

a & b domnent le méme chant dans le Ton majenr 8 dans
fon mincur relatif'; ce dont on faura profiter dans Foccafion, felon
ce qui en a ddji &é dit, oure quil en fera quetlion ailleurs.

¢ donne une fixte fuperflue, qui eft juflement Ia note fenfible
de la domimnte-tonique fur hquelle fe termine le repos; de
forte que pour ¢viter cette diflomance, il n'y auroit qud dicéler
e fa de ks B. C. en dommant fa quinte jufle a fa B. ¥, fous e
. mais le Zon mincur regnant demandant quion defcende 3 fa do-<
minante d'un demi-ton, ne pourroit y recevoir ce fu diéfe fans
que fon Zon ne changeit en celui de fa dominame. Diailleurs,
toute note fenfible d'une fimle, pour lors tonique, ou cenfée
telle, a des droits fur Yoreille, qui lui font toljours agréables;
{i bicn que le chant obfervé dans fa B, C, conféquemment au

Ton rignamt, difimit de a difcordance que forme avec clle Ja
note fenfible drangere & ce méme Zon.

En conféquence de cette dernidre remarque, on peut tenminer
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tout repos fur une dominante, en y montant d'un demi-ton pav
fa note fenfible.

On seft beaucoup prévalu de cette liberté en pratiquant des
notes fenfibles de pur goiit, & la vérité fur des bréves paflagires,
fans que Tharmonie y ait part, quoique cela ne convienne a
aucune note fenfible harmonique, non plus méme quaux mé
diantes d'un Zon majeur.

1L N

On trite mal-d-propos de licence toute dominante qui defcend
fur une autre; ceft un pur renverfement de la cadence irrégulicre,
ou fon doit voir quon intercepte pour lors la dominante qui,
felon 'ordre de leur enchatnement, doit fe trouver entre deux.

On voit effeftivement dans Ia B. F. du 115 N, qu'en donpant
aux notes 4 de la B. C, la moiti¢ de leur valeur de plus pour
recevoir leur harmonie de fa B. F. ¢, ( valeur qu'on retrhncheroit
pour lors des notes ¢, de cette B, C.) tout saccorderoit en-
femble dans Tordre le plus fimple de fa B. F. Mais engagé, par
quelque rifon que ce foit, & donner & Ja B. C, une valeur
égale & celle du chant, je fubflitue pour lors i fa note ¢ de fa
B. F. celle que défigne le guidon au deflous, & qui donne une
fucceflion, diatonique de deux dominantes en defeendant, ot fa
feptime fe fauve par une autre; ce qui fe trouve fuflifimment
expliqué fur la fin de v XX 111 Legon, page 62, on je
renvoie pour quon en prenne une parfaite intelligence, & pour
quon y profite en méme-temps de quelques autres fucceffions
bonnes & comnoitre,

ITL N

Plus d'wn Muficien {¢duit par Ta durée d'une note qui, dans
la B. C. ne fait que fufpendre harmonie d'une dominante, qui
reparoit. immddiatement enfuite, chiflre pour lors cette note de
manicre & n'y rien comprendre, comme, par exemple, 7 fur fa
mddiante & du IS AN, ol 'on voit la meéme diflonance con-
tinuer pendant o, 4, ¢, & ne fe fauver quy A Or, fi I méme
diffonance fubfifle, la méme B, F. fubfille par conféquent,

Qi
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Pourquoi donc en changer Fharmonie dins fi route, ou du
moins paroitre vouloir ku défigurer?

Quel eft le fentiment quion {prouve pour lors, fi ce n'efl
cclui de fa diflonance, dont on it tolijours préoccupé julqua ce
quelle foit fauvee ! le defir dune telle refolution eft le feul objet
de lorcille en ce cas.

Il en eft de ceci comme de It fulpenfion de la quarte, dont
tout laccord w'efll compolc que de fa B. I, & de fa feptitme,
avee une note de B, C. furnuméniire & fon oflave : auflt n'efl-ce
que fulpenfion de part & dautre. Ce 7, dont Ia B, C.eft chif-
frée fous b, fufpend b réfolution de Ta feptitme donnde 3 o &
Sauvéed d: T mdme B. F.y fubfifle totijours jufqu’s o, de méme
que lorfqudle fyncope pour fa fufpenfion ; & fi on donne unc
ticree A cette note dde fa B, C. cell pour que pendant fa durée on
ne foit pas choqué de I difcordance que formeroient avec elle
fes notes auxquelles cetie  ticree  efl fubflituée 1 de méme
que dans It fufpenfion de fa quarte on fubflitue Foflave de ke
B. C. tux notes de Iiccord fondamental, qui choqﬁcroicnl
avee cette B. C.

Meme moyen de part & dautre, ot reflem feulement fa B, F,
& fa fepticme; & dans Faccompagnement du Clavecin, il n'y «
qui conferver Paccord fondamentaf, en aas de 7, pour ne le
répéter quivee fa B. . ou Tune de fes harmoniques.

Si accord fenfible difpenfe de prépartion toute diflonance
o Faccompagne, il S'.L'Ilﬁlil qu’il n'exige ucune linifon avee ce
qui le précede. En cffet, lorfque T note fenfible efl prife pour
B, F. il ne fe trouve aucune diifon entre fon accord & celui de
I tonique qui pent le précéder, méme le fuivre, d'olr miflent
des cfpices de licences dont Teflet ne peut quidtre agréable,
parce que Jus diffonances y font exaclemeng, bien fauvdes,

Dans le V.S AN paroit une nouvelle rapture de cadence entre
a & b, 3k fiveur de laonote fenfible 4, ob tout oft exaéle-

ment L,

Le VILS N prouve que cette licence peut fe porter juliue
fir une domimnte, fuivie de la ficnne 3 ke faiveur du chroma-
tigque, ott Fon voit que les notes a, b, ¢-du fecond detlus
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cenfies les mémes , puifquelles y changent feulement de genre (i),
[a diflomnce a, b, ¢ fe trouve par conf&quent fvée & o, pen-
dant que la note fenfible & du premier deflus monte & 4, comme
clle le doit, & pendmt que celle du fecond defius  defeend
chromatiquement & «. On vient de voir une fulpenfion & peu-
pres parcitle dans le 1L N, entre a, b, ¢, d.

Revenons an 1V.S N, & remarquons dans fa B. F. ces trois
notes fenfibles ¢, o, ¢, fe fuccéder fans aucune liaifon entre
leurs accords , & cela dans Fordre de Fenchainement des domi-
nantes. Tel efl le droit.du chronatique entre des notes fentibles
donndes pour B, F.

Voyez enfin dans ce méme IV.® NV ces deux notes fenfibles,
[frg& 4, i, dont l'une monte dintoniquement d Fautre, formant
entr'elles une efpce de cadence rompue fans liaifon, d'olr peut
fuivre l'enharmonique a volomté, puilqu'on peut y fubflituer
mi bemol, (i dela B, C) & 8 didfe g, oud ide ln B. I

Je ne vois prefque de vaaies licences que dans les fulpenfions,
dont fe gotit du chant eft certainement Forigine : toutes les
autres fe trouvent autorifées de fagon ou dintre. En effet, on
appuic un il par une note fupdricure, & un port de voix par
une inféricure, qui ne font ni F'une ni Fautre du corps harmo-
nique, & cefl jullement dans ces fortes de cas que pour s'e-
corder avee le chant on fulpend la chiite de fa diffonance. De-
It on a fuppolc le poflible par-tout, &, comme je Fai digi fait
remarquer (), on peut fufpendre toutes les notes d'un accord
de fepticme dans un enchainement de dominantes, ol pour lors
Ia B. F. defeendroit comtinuellement de tierce. 11 en feroit de
méme cucore de fa fulpention de fu neavicme fur une tonique
précéddée de fon accord fenfible, ceft-d-dire, de fi dominante-
tonicque ;. mais fucceflion harmonique nayant aucune part 2
toute fufpenfion, ot pendant quexifle une B, F. on conferve
{on princiml {fond dharmonie, cell-d-dire, du motns cette B, I,
& fa fepticme. On voit aflez, comme on e fent, que ce n'elt
quun fimple  retardement dun effet defied, quiune fimple

(i) VILS Moyen, puage 118,
(4) XXLE Leyon, page 56,
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fufpenfion en un mot, dont on peut totijours fe difpenfer de cher-
cher Ia B. .

Il eft bon davertir que la fufpenfion de fa quarte fur une
tonique précédée de fon accord IJ :nfible pent avoir lieu fur fa
médinmte & fur fr dominante, lorfqu'aprés un pareil accord fen-
fible le goiit du chant de Ja B. C. fait employer cette médiante
ou cetie dominante au licu de leur tonique; de forte que le
méme accord de quarte qu'on feroit fur cette tonique peut fe
pratiquer fur fa médiante, formant pour lors fa fixte, fa tierce
& fa neuvieme, ou fur ft dominante , formant fon oflave, fi
feptidme & fa quarte. Mais comme Iharmonie n'offre jamais de
pareils intervalles enfemble, celt ce qui m fait imaginer de
traverfer dune ligne horizontale le chifire qui, dans le 111L° N,
fufpend fa confonance. On trouve dans v XXL® Legon,
page 56, lexemple dun pareil renverfement pour fa fufpenfion
de neuvicme fur [a tonique.

Une. certaine fuite diztonique d'accords parfaits, renverfés en
accords de fixte, dont il eft mention dans fa XXIV.® Lecon,
page 64., doit encore étre mife au nombre des licences, en ce
qu'il 0’y a point de linifon; elle eft cependant trés-agréable en
trio, pourvii qu'on évite les quintes de fuite dans ce reaverfement,

| VILE N

On peut en dire autant d'une fucceflion enharmonique, ot
manque la fiaifon, tamdt dun ¢oté, tntdt de Tautre, & 3 laquelle
Je fentiment a fait donner le nom de pleurenfe.

Cette fucceflion confifte & diminuer d'un demi-ton fa fu-tonique
d'un Ton mincur, pour pafler & fa note fenfible, foit immédia-
tement, foit enharmoniquement par les deux demi-tons majeus
qui &y trouvent pour lors de fuite. Le VL° N offre un exemple
des dificrentes manidres dlaccompagner celte plenrenfe , o le
Compofitear peut choifir les notes de fon gotit pour le chant
de chaque partie. On rompt fouvent fa cadence quiinnonce en
ce cis fa note fenfible, comme d'ad b; & quand la tonique
du Ton régnant la termine, clle peat due rendue fur Je champ

dominante - tonique, comme A «
Powr
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Pour tout dire enfin, non feulement la diffonance peut tirer
fa préparation d'une note fous-entendue duns 'harmonie qui fa
préctde, non feulement encore cette diflonance peut fe fauver
en defcendint diatoniquement fur une note de 'harmonie qui
fuivia, quelle qu'en foit Ia B. F. pourvii que fa fucceflion foit
Iégitime; mais on peut fe paffer encore dy arriver distonique-
ment, & la faveur de cette note fous-entendue dans Iharmonie qui
la précide, felon ce qui fe dit & ce fujet dans P'Anticle XVII,
page 96.

Remarquez la différence entre fa fufpenfion & Ia fuppofition ;
celle-ci regoit la diflonance totjours préparée par une confonance ;
I'autre regoit au contmire fa diflonance par n méme diffonance
?ui la préctde, excepté ¢, fur une dominante, ot accord de
a tonique eft cenfé fe répéter, bien qu'on puifle I'employer quand
on veut au lieu de }, ou la B. F. fyncoperoit pour lors: le tout
fans parler de ces fulpenfions de fantaifie que je viens de citer.

I y a des fyncopes de fantaifie fur toutes les notes d’un méme
accord, ot chaque partic peut également fyncoper; ce qui na

pas befoin d'exemple, puifque 'harmonie n’y varie poiut.
X MorxyeN

Imitations , Dcffeins, Fugues & Canous, ott il s agit
cncore de la Sixee fuperflue.

ExeEmMmrrLe O, page 20.

Tous les chants s'imitent d'une mefure & lautre, ou de deux
en deux, quelquefois plus, formant ordiairement les mdmes
intervalles au deflus de leur B. F. dans chaque imitation; & bien
qu'ils puiflent recevoir dwtres B, F. celie par imitation eft gé-
néralement plus agréable; ce qui peut fouvent aider dans des cas
ott fa meilleure B. F. trouvée narellement fous une des imi-
ations du chant, détermine celle des autres imitations  qui
pourroient dtre Gquivoques ou embarrfiintes.

Par exemple, des deux B, F. qui fe trouvent fous les notes
a, b, ¢, d du premicr O, celle qui doit &ee fa continue cft I

R



meitleures & dans ce cas, il vaudroit mieux la faire débuter
par la médiante que par fa tonique, ayant noté l'une & lautre.

Les guidons de la B. F. fous 4. i, &, /, font trop fouvent
réptter. Ja méme cadence parfaite dans le Ton regnant ; donc les
notes y valent micux: qui plus eft, pour éviter encore la répé-
tition de cette cadence, par laquelle on va funir, jemprunte
e fecours du chromatique de m i #, pour rentrer fur le champ
dans le Ton rignanmt, & pour y pouvoir rompre la cadence de
na o ’ .

"Tous les chants qui s'imitent en defcendant de feconde, de
tierce, de quarte ou de quinte, & qui recommencent leur imi-
tation un degré, cell-d-dire une feconde au deflous de Ja note
par laquelle a commencé le chant imité, ont généralement pour
B. F. un enchainement de dominantes, comme on le voit dans
Ia B. F. tenant lieu de B. C. fous b, ¢, o, & dans Ia vriie B, F.
fous k, 1, m, u; aprés quoi la cudence parfaite, qui devroit pa-
roitre, f¢ trouve rompue, pour en ¢viter la monotonie avec celle
par hquelle on va finir,

On peut rendre indifféremment cenfée tonique ou dominante
I note o, fur laquelle fe rompt I cadence dés que la fuite le
permet.

On trouve dans Pexemple des quatre premiers / une B. F.
prefque totjours la méme, pendant que le chant defeend dia-
toniquement fur des notes, dont chicune regoit deux B, F.
diflérentes,

Le deuxitme O préfente des imitations qui montent de quarte
& defeendent de tieree, & que fa B. C. contrarie ordimirement
par les mémes routes, comme on le voit dans l'exemple. Cette
B. C. peut ére B, F elle-mdme, en y rendam dominantes les
noles a, b, conféqucmmcnl aux feptitmes chiftrées au deflous,
ot pour lors fe forme un entrelacement de cadences parhaites
& interrompues julqu'y ¢, lequel ¢ ofire Finterception dont on
parle & I page 125, avee lon exemple dans le deuxitie N.

Tout clant qui, partant” de e médiate d'wn Ton majenr ,
defeend de feconde & monte enfuite de tierce, dintonicquement

ou non, pour recommencer lr méme route depuis cette tierce,
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qui devient médiante i fon tour, ce chant, dis-jé, peut recevoir
par-tout des cadences irrégulitres qui simitent &alement entre
elles, comme on le voit au 111.° O, . & fouvenons - nous
que ces cadences ne peuvent s¢loigner du Zon majeur regnant
que julqud celui de la dominante de fon minenr rebutif; laquelle
dominante, de tonique quelle eft dabord au premier ¢, devroit
prendre au deuxitme ¢ fu qualité de dominante: & fi elle y
prend celle de fous-domimnte, ce =l que pour alonger Ia
phrafe, ol fa dominante o, cenlée tonique, y retourne, en lii
rendant fu vraie qualité, qui lui fait annoncer une cidence par-
faite dans le Zon mineur veltif an majenr, par lequel le 1L O
a débué |

Reconnoiffez par les guidons de I B. F. dans ce 11L° 0, le
change quion peut .prendre entre différentes cadences dans le
méme Zon, ou entre les mémes cadences dans des Tons difté-
vens, cu ¢gard aux notes du chant, communes & diflérentes
B. F. dont Ja marche peut totjours conduire & des Zons relatifs
au regnant , & dont Ia diffonance quielles portent fuit fa route
décidée.

a, a doment, au deflus de fa B. C. une cadence irrégulicre
dans un Zon mincur, ot la fixte ajotitée monte comme elle le doit;
ils donnent en méme-temps une cadence parfaite dans le méme
Ton au deffus de la B. F.o & une pareille dans le majenr relatit
X ce mineur. Sclon les guidons, a, a, b, b & ¢, ¢ donneront
Ia. méme varidté. .

Tout 'exemple X w'eft rempli que dimitations.

Le chant qui, aprds avoir fyncopé, defcend diatoniquement
de tierce, pour s'imiter-enfuite & la feconde au deffus, peut s'i-
miter auflt dans la B. C. au deflus d'une B, F. ou les toniques
montent diatoniquement fur des dominantes-toniques, comme
on le voit duns le 1V.5 O, '

Donmnez e chant de ke B. C. & une autre partic, en ne le
faimt commencer qu'i la troiflitme ronde, cette B. C. pourr

prendre celui de la B. F.
Quant aux deux accords arbiumires fur la dernitre note de

ce 1V 0, cela dépend du Zom ot Fon veut lxllﬁil{ )
AR ij
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On trouve dans le V.° O Ia méme imitation que dans le IV.°
avec fa méme B. F. pendant que de fon c6té fa B. C. donne
un chant particulier quelle imite aufli.

On peut rendre fous-dominantes toutes les toniques ot Fon
monte detierce, dis quelles montent enfuite de quinte, comme
indique Ia B. C. du V1. O, ol fe pratiquent des imitations
entre le chant & la B. F. formant aufli B. C. pendant lefquelles
une autre partie, qui pourroit ére aufli B, C, defeend, felon
ce qui en a déji é¢é dit, outre qu'il en fera queflion ailleurs.

Le VIL.° O préfente des imitations fondées fur un enchaine-
ment de dominantes, lequel enchafnement peut procurer” une
infinité d'autres imitations. '

L'imitation dans le deflein n'a que le bon gotit, le fentiment
& lefprit pour regle: le fentiment fait choifir un chant conve-
mable 4 l'expreflion; T'efprit & le bon gofit engagent & répéter
a propos c¢ méme chant dans diftérens Zons, non pas méme
tolijours avec exaflitude, les principaux tmits qui peuvent en
rappeler l'idée fufifent, fur-tout lorfquion veut conferver un bean
chant dans une autre partie.” |

La Fugue demande beaucoup de précaution ; mais comme clle
nattire gure Pattention que des gens de I'Art, on peut voir ce
que jen dis dans le Trité de 'Harmonie, page 3 32, dhilleurs
celt le champ de ataille de tous les Muficiens qui jufqu’ préfent
ont cru fvoir fa Compofition. S

. Le Canon confifte en une plwafe de Mufique, & deux, i trois, |
1 quane & & cing parties, dont chaque partie puifle continuer
fe méme chant; de forte quiautant de parties, autant de phrafes
cn apparence. Yoyez les Canons donnds dans le Trité de
Y'Harmonic.

H s'en faut bien que jaie épuifé toutes les imitations ; mais
Fexpérience, fecondée des connoiffances qui pourront s'acquerix
chaque jour, y fuppléera bien-t6t: les notes d'ornement ou de
woiit, dont nous parlerons & la fin, y ajolitent beaucoup, non

pas cependant quant au fond: toutes des Mufiques dhilleurs en
font yemplics,
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CHAPITRE IX
Réflexions.

AI-JE bien tout dit? du moins jui pouflé les principes de
'Art beaucoup plus loin quion ne fa fat encore. Ne les trou-
vera-t-on pas un peu compliqués? Il y a bien des chofes i favoir;
les pouri-t-on retenir toutes? cela feroit bien difficile, fi Vorcille
n'y entroit pour rien: auflt vous ai-je recommandé Faccompa-
anement du Clavecin, & dexéeuter fur cet inflrument tous mes
exemples: j'en ai donné de toutes les fagons, avec différentes B. C.
fur les mémes fonds harmonie; lorcille s’y accolitume infen-
fiblement, & fe forme aux routes les plus extraordinaires & peu
prés comme [aiguille dune montre arrive & Pheure defirde, s
quelle paroiffe marcher.

Croyez-vous qu'il faille vous occuper de tous les moyens
donnés? non fans doute. Repaflez-les de temps en temps, faites-y
des remarques & votre portée; attendez avec patience le fecours
de T'orcille, il ne vous manquera pas.

La feule expérience, la feule oreille a formé julqu’y préfent
tous ces grands Muficiens, dont les Ouvrages nous rendent té-
moignage: vous avez de plus aujourd’hui une comnoiffinee cer-
taine du principe, favoir, fa B. I dont les produits ne leur font
devenus fenfibles quiapres un travail de quantité dannées, méme
fans les poficder tous, ni fans en connoitre la fource; vous avez,
dis-je , ce principe de plus & le moyen de former votre oreille
en peu de temps. Tout vous aflure donc un fucets favorable,
pour peu que vous foyez fecondé des talens qu'on vous fuppofe.

Commengons d'abord par recounoitre les routes les plus fimples
de fa B. F. celles des cadences, par exemple, nous n'imaginerons
guire de chants qui 'y foient folimis: ddji tout le diatonique
sy prée; & {i nous y joignons quelques didles ou bémols,
voyons quels ils font; la régle nous dira bien-16t dans quel Zon
ils conduifent, Mais c'ell ici kv grande aflaire, que jai juftement

R iij



134 CODE
réfervée pour la.deritre, & j'elpére qu'on fa concevra bien-tét,
aprés quelques réflexions fur mon Expolé.

Rien n'eft plus fimple que l'enchainement des dominantes &
celui des cadences irrégulicres, ou la B. F. defcend toujours de
quinte d'un c6t¢ & monte de fautre. Une tonique peut pafler
Ja ou 1a; une dominante de méme. Une fous-dominante ne peut
monter de quinte que pour y terminer la cadence qu'elle annonce:
aprés cela on s'occupe de Ja fufpenfion qui prépare cette annonce,
& bien-t6t on eft plus avancé que je ne puis le dire; mais c'eft
totijours en ne fe preffant point, en ne voulant point embraffer
trop de chofes 4 la fois. Suivons dans nos chants imaginés I
route que nous prefrit le peu que Ia Nature nous infpire: plus
nous y ferons bornés, plus cette route fera fimple, & plus elle
saiccordera avec la fimplicité de I B, F. Attendons que notre
golit fe perfectionne, qu'il nous conduife, fans y penfer, par des
routes moins communes; pour lors nous aurons recours aux
moyens qui pourront nous mettre fur la voie. Mon chant eft-il
diatonique, chromatique, ou conforant? les intervalles qui
peuvent me guider 2: trouvent - ils dans In méme mefure ?
marchent-ils en montant ou en defcendant? Que dit-on en ce
cas des tierces, des quintes, &c. ol (e porte ma voix comme
d'elleméme immédiatement aprés la finale d'un repos? quelie en
doit dtre la B. F? Le Zon eft-il douteux? parcourons le diato-
nique d'une note & lautre, pour voir fi je ny inférerai pas
naturellement un di¢fe ou un bémol qui me le fera connoitre.
Tous ces moyens font développés: s'il y a de larbitmire ou de
Pimpoflible en apparence, faute de tout fivoir, on fe dit, n'y
auroit-il pas ici des notes communes i différentes B, F2 au lieu
de cclle-ci, celle-13 ne me conduim-t-clle pas micux jufqu’au
xepos? car cefl-li ol fe terminent les routes, & c'efl totijours
d'un repos A lautre qu'elles doivent étre exadlement obfervées.
Paffons & la Modulation.
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CHAPITRE X
De la Modulation en général.

EXEMPLE P, page 21,

O N appelle-moduler 'avt de conduire un chant & fon har-
monie, tant dans un méme Ton, que d'un 7on & un autre.

Il faut d'abord fe reprélenter le Zou majeur d'ut, ol il n'’y a
ni dicles ni bémols. On pourroit également fe repréfenter fon
velatif, le mineur de la; mais comme il eft fulceptible de plus
de variétés, tenons-nous en d'abord au plus fimple, |

Il ne faut pas encore s'occuper de l'dtendue des voix ni des
inftrumens, cela viendm par fa fuite. |

Pour peu que Yoreille foit formde, on feande naturellement
un chant i peu prés de méme que le vers; les repos s’y font
totjours fentir de deux en deux mefures, du moins de quatre
en quatre (/) ; & le plus fouvent, en sarrttant aux deuxiémes
mefures, on y fentira une poflibilité¢ de repos qui doit fuffire pour
fe conduire avec plus de certitude, |

Ces ‘repos fe terminent tolijours fur fa tonique ou fur fa do-
minante, dans quelque Zon que ce foit: vient-il un nouveau ditfe
ou bémol? le repos fe terminera par conféquent fur fa tonique
ou fur Ja dominante du Zon déclré par Pun de ces accidens,
qui cependant hillent fouvent de lwbitraire entre les deux Tons
relatifs & Ia tierce.

Le repos fur I tonique peut fe former en cadence parfaite
ou irrégulitre, au licu que fur fa dominante il ne peut fe former
quen cadence irrégulicre , finon le chant pafferoit dans fon 7ox
fans qu'on sen doutit. I ya cependant, une licence poflible 3
ce fujet (m).

Il 'y a deux demi-tons naturels dans chaque Zon; F'un monte
de It note {enfible & [ tonique dans le majenr, & de lafu-1onique

(1) Page ;’.;. | (m) 1X.© Moycen, page 124,
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1 la mdédiante dans fon minenr rvelatif, comme de fi & w dans le
majenr d'ue 8 le mincur de la, que nous prendrons pour moddles;
Pautre monte de la médiame & Ia fous-dominante dians le majenr,
& de la domimnte i la fu-dominante dans le minenr, comme
de mi & fa dans les deux Zons fpéeifids.

Quand les deux notes de ces demi-tons fe fuivent, fi Ia der-
nicre des deux, foit en montant, foit en defcendant, tombe dans
le temps bon, clle y termine volonticrs un repos plus ou moins
fenfible, du moins une cadence qu'on peut regarder comme un
rcpos. g ,
Dans le Ton majeur, le demi-ton en montant de ff 3 wt, ne
peut donner quune cadence parfaite ; & dans fon minenr rehuif,
il peut en donner une parfuite & une irrégulicre. Ce méme
demi-ton en defcendant donnera, dans le majenr, une cadence
irégulitre fur fu dominante, ou méme rfiite, fuppolé qu'on
veuille faire régner e Zon de cetic domimnte; & dans le mincur
relatif, il ne pourmt domner quune cudence irrdgulitre fur fa
dominnte,

Celui de mi & fa, en montant, donnermune cadence parfiite
poflible fur fa fous-dominante dechacun des deux Zons, pour pen
que le chant y rende le repos fenfible ; & s'il marche en def-
cendant, il fournirt les moyens d'une cadence prfaite ou irvé-
gulicre dans le Ton majenr, & feulement celui d'une irrégulitre
dans le mincur, & moins que fa note fenfible, comme B. F., v’y
annonce I'imitation d'une cadence parfaite.

Si I dernicre note de ces deux demi-tons tombe au continire
dans lc temps mauvais , on aura feulement (’*!i‘;:trd 1 ce qui les
fuivra pour ddterminer la marche fondamentale, ot Parbitmire
pouria tolijours régner entre le 7on majeur & fon mineur reluif.

Quant an choix de cet arbitmire, c’efl au mpport des Tous
fuccellifs d'en décider dabord , outre le golit de variéié, pour
éviter fa monotonie, comme on la d§a déclaré plus d'une fois.

Nous avons aprés cela les chiites en defeendant de tierce, de
quarte ou de quinte, felon énoncé du 11.° Morcn, Jage 100,
ol les repos font plus ou moins décidds par la dificrence des
emps de v mefure, outre It B, Fo maturellement infpirée par

toutcs
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toutes les notes qui terminent un repos; Article V1, page L

Nemployez dins vos chants que des notes qui vaillent au
moins un femps, pour quelles puificnt totijours former harmo-
nie avee la B, F. vous pourrez cependant vous y permettre les
bréves, comme croches aprés une noire pointée, immddiate-
ment avant la fimale du repos fur le méme degré, ol pour lors
cette bréve fern comptée pour rien; ce qui regarde la fyncope
de la B, F. dont on parle dans le VL° Moyen, page 11 1.

Il n'y a gutre de notes otr le chant exige de faire monter de
feconde Ia B, F. qui ne puiffent aufli permettre que cette B. F.
defcende de tierce, en donnant pour lors deux B. F. diflérentes
A la méme note répétée, ou partagée en deux valeurs dgnles.
ar exemple, bien que I tonique puifle monter dabord de
feconde fous 4 de Exemple P, quoiquidle puifle, au lieu de
cette feconde, pafler A la dominame, felon fa 1L° B. F. on voit
qu'en partageant chaque note du chant en deux valeurs ¢gales, la
premicre, a, permet qu'on defeende de tierce pour pafler & Ia
dominante de fa dominante-tonique fous 4, qui pourroit rece-
voir d'abord cette derniére domimante aprés fa tonique, felon fu
11,° B. F. Méme obfervation i e, of & d ¢, f.

Le guidon fdela 1L B. F. indique encore une cadence irrc-
gulicre poflible, terminde fur la dominante-tonique, & annoncée
par fa tonique méme.

Ces obfervations procurent des variétés quiil ne faut pas né-
gliger. Obferver la plus parfaite marche fondamentale, en donnant
deux valeurs & une méme note, cela varie non feulement Fhar-
monic & la mélodic, mais la fucceflion en ¢ll encore todijours
plus agréable: Fon ne doit fe refufer i cette reflource qu'en faveur
de la Driéveté des semps de la mefure, d'un certain golit de
chant, d'un deflein ou d'une imitation.
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CHAPITRE XI

Du rapport des 'Tons, de leur entrelacement , de la longucur
de leurs phrafes conféquemment & leurs rapports , du
o moment de leur début, & de la marche fondamentale.

ExemrLrLE Q, page 22

O N rappelle dans ce titre des queftions déja tmitées, du
moins en partie, mais dont il faut néceflairement fe rafraichir
Ja mémoire, parce qu'il sagit maintenant de réunir Ie tout dans
un feul point de viie,

Chaque Zon en a cinq autres relatifs, ceux de fa dominante
& de fa’ fous -dominante , puis fon relatif 4 Ja tierce mineure
également avec ceux de fa dominante & de fa fous-dominante.

Ces fix notes, ut, ré, mi, fa, fol, la, donnent tous les Tons
relatifs au majeur &dwp & au minenr de la; exemple qu'on peut
fe preferive dans tous les Tons régnans.

On ne s’y trompera jamais lorfqu'on ne paffera que dans des
Tons qui n'aient qu'un di¢le ou un bémol de plus ou de moins
que le premier reguant, en fe fouvenant que le Ton mincur cft
cenl¢ n'avoir de Iégitimes que les ditfes ou bémols de fon majeur
relatif, & que les deux accidentels, qui s’y trouvent en montant
a fa tonique, n'y font point loi; dailleurs les Zous 4 la quinte
un de l'autre font de méme genre, au lieu que ceux i la tierce
font d'un genre différent.

Un Zon w'en a de vaiment relatifs que ceux de fa dominante
& de fon relatif 3 Ia tierce mineure, en conféquence de quoi leurs
phrafes peuvent dtre les plus fongues aprds celles du régmant: quant
aux autres, leurs phrafes ne doivent dtre que paffagéres & courtes.

La phrafe du Ton régnans doit &re généralement la plus longue,
& peut reparoitre de temps en temps aprds celles de un de fes
relatifs, mais non pas deux fois apris le méme, 3 moins que
les phrafes de 'un & de Pautre ne foient ues-bréves dans Fune
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des deux fois, finon fa monotonie s’y fait totijours fentir: tel eft je
défaur des Airs de Trompette, de Cor, de Mufette & de Vielle, .

Les plus longues phiafes font ordinairement de huit mefures.
qu'on peut néanmoins doubler, felon Ia vitefle du mouvement
& les plus courtes font de deux, quelquefois d’une feule quand
ie mouvement cft lent, ou de quatre quand if eft vif: cefl a
quoi {'on doit faire grande attention en repafant fa Mufique aprés
Vavoir, poir ainfi dire, oubliée, comme pour la critiquer; &
c'eft pour lors qu'on sapergoit de fa monotonie, s'il y en a.

Toute phrafe ne commence que dans le temps bon; ainfi le
nombre de fes mefures ne fe compte que depuis le temps bon

qui fuit celui par fequel fa phrafe précédente a fini,

Toute Mufique débute généralement par la tonique, non qu'on
ne puiffe faire précéder celleci de fa dominante ou de fa fouis-
dominante; ce qui eft cependant trés-rare, & mne peut guére
arriver que dans un air donné comme fuite d'un autre.

Toute phrafe qui fuccéde & une autre, doit y tenir générale-
ment par quelques liens: la tonique qui termine fa phrafe pafie
a celle du nouveau Zon, foit fur le champ, foit par une fuite
de quelques toniques paffagéres, foit en lui fervant de dominante
ou de fous-dominante , foit par la dominante ou fous-dominante
de la nouvelle tonique, foit enfin par une fimple dominante qui
commence un enchainement pour y conduire; ce qui n'exclut
point la fufpenfion de la quarte d'une tonique 4 une autre,
fufpenfion qui pour fors n'eft fouvent quune fuppofition, toute
vraie (ufpenfion n'arrivant jamais quapres une diffonance, excepté
celle de ¢, olr Ia tonique fyncope le plus fouvent; car il y a
bien des cas ot cet accord de ¢ peut fe pratiquer fur la dominante-
tonique au lieu de celui de !, ‘qu'on pourroit lui fubflituer fans
que(]a tonique l'elit précélée immddiatement, comme le permet,
le double emploi, dans le feul cas ol la fu-tonique paflant A Ja
dominante-tonique, peut tenir licu de fa fous-dominante, bien
que cela ne produife que f'effet d’une fufpenfion au lieu de .

Le chromatique peut s'introduire d'une dominunte-tonique 3
une autre , lorfque du Zon quannonce la premiére on veut paffer

S ij



140 CODE
fur le champ dans celui de fa fous-dominante, c'eft-i-dire, de fa
quinte au deflous.

Entre pluficurs ditfes accidentels dans une phrafe ol rien ne
fe décide par une cadence, le dernier, dans Fordre donné, elt
tofijours note fenfible. Soient, par exemple, de fuite les dicles
fol, ré, m, &c. ré fera fe fenfible, quelque rng quiil y tienne,

On doit fe fouvenir encore des marches (), ou fa demniére
des deux notes 1ombe dans e renps bon ou manvais; Vindu€lion
quon en doit tirer eft fouvem ditiérente.

Excepté e paflage d'une 1onique & quelque note que ce foit,
tout ¢fl cadence, parfaite, rompue, interrompue ou irrégulicre,
cn y compremant feur imitation. |

La marche des dominantes & des fous-dominantes, dans la
B. F. w'efl are que celle des cadences qui leur font propres,
ypxurfaites, rompues ou interrompues pour fes premidres, & I
{ule irrdgulitre pour les dernicres.

Tous les intervalles confonans on a tonique peut pafier,
font, ou toniques, ou cenfés telles, ou domimntes, ou encore
fous - dominantes, Une tonique, anfli-bien qu'une dominante,,
peut monter ou defeendre dimoniquement fur une dominante,
felon I'éhoncé du 1 X5 Moyen', page 1 24.

Ona vii ce que fe chromatique , enharmonique & les licences
peuvent produire en leur particulier dans Pharmonic ; ainft ce
détil des marches fondamentales, mflemblé dans ce petit préeis,
doit en donner, & ce que je crois, une iddée bien diflinCle.

Quant au choix dune note rendue tonique, dominante ouw
fous-dominante, cefl le rapport des Tons fuccefhfs qui en déeide;
& powr ne’ pas sy tromper, il faut sarrdter dabord 3 tous les
repos du clumt, aux moins fenfibles comme aux autres, appliquer
un figne a deflus des notes qui les terminent, & dicher de
<onnoitre, fur-tout de fentiy, en quel Ton ils peuvent dire; ce
que le ﬁgnc peut dgalement indiquer. Cela ¢tant fait, on voit fi
Jes repos voilins ne font pas trop fouvent les mémes fur fv méme
tonique dans e chant, fi les notes communes & ditlérentes B, I,
ne pourroient pas fuive clunger fa mure de fa cwdenee fur

{n) 11.° Moycen, poge 100, |
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méme tonique, ou procurer le moyen d'en former une dans le
Ton velatif a fadierce, bien entendu que la diffomance qui pourra
s’y rouver fuivia fa voute Iégitime, comme on Fa déa ditj ce
quon nurque encore dun figne, puis on chante tout lair en
mefure une fois, deux fois, trois fois; & dans 'une des dernidres
fois, ou dans pluficurs, on cfiaye de wouver de foi-méme Ia
B, I. de chaque repos (o) : bien-t6t I Nature, fecondamt es
connoiffinces, échirciflint méme les doutes, fait plus qu'on n'ofe -
en attendre,

Ce n'efl pas tout, il faut voir encore fi le mpport des Tons
fucceflifs «fl bien obfervé, & fi Ia longueur des phiafes et bien
proportionnde au plus ou moins de rapport entre ces Zons. Un
chant que Fimagination produit & fiit continuer fans réflexion,
piche rement contre ces mapports; tel eft Fempire de fa Nature, 11
y régnent tout au plus wie monotonie, dans liquelle le défaut d'expé-
rience aura pii faive tomber, mais qui deviendra bien-t6t fenfible,
& dont les connoiflances donndes pourront aifément relever.

Les phrafes de Mufique dans chaque Zon tiennent volontiers
3 celles des vers qui ont un hémifliche. Des deux premiers repos
qui fe rencontrent dans un Zon, le demier eft tolijours le plus
abfolu: fi cependant il s'en trouvoit un troifitme, un quatricme,
dans e méme Ton, encore plus abfolu que les autres, fuppofé
que les cudences y fullent également fenfibles, on conferveroit
Ia marche fondamentale pour la dernicre cadence dans la B, C.
& l'on romproit ou renverferoit les autres, felon que pourroit
le demander le plus beau chant de cete B. C.

Le repos le plus :Il)ﬁ)ll.l fe fait-il fur la tonique; cclui qui le
précide immdédiatement fe fait ordimirement fur fi dominante
ou fur fa fous-dominame, mais beweoup plus rirement: fe
termine-t =il fur fune des deux demicres B, F. cefl pour {ors
celui de leur tonique qui le précdde. Ce qui fe fuppofe ici dans
Je commencement dun air, peat n'ére plus obfervé dans le
court en vertu des diflévens Zons qui pourront s’y ficcdder.

Souvent fa fuite d'un chant ofire des repos arbitriires, mais
fimplement patlagers & fans conléquence, foit fur Ja dominante,

(o) Auicle V1, page 84
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foit fur Ia fous-dominante, dont on peut fous-entendre Ia note
fenfible dans {'harmonie qui les précede. Or, dés que loreille
en cft gamnte, comme cela fe peut par le fecours du diatonique
recommand¢ en pareil cas (p), il n'en peut mitre qu’une agréable
varicté, bien entendu que cette méme dominante, ou fous-domi-
nante , reprendra fur le champ fa premitre qualité; finon il
sagiroit de traiter fon 7on dans les formes, mais ce n'eft pas
ici le cas. |

Ce ne doit étre quapres avoir bien ¢abli le Zon régnant dans
les huit premicres mefures au moins, excepté quand le mouvement
eft bien lent, qu'on le quitte pour pafler dans un autre.

Ceft généralement le Ton de la domimnte qui fe préfente
aprés le regnant dans le début: un peu d'expérience y fait quel-
quefois préférer fon relatif & la tierce, méme celui de fa fous-
dominante, méme encore celui de fa fi-tonique pour les Tons
majeurs fenlement ; mais une expofition des poffibles, fecondée
d’exemples en pareil cas, achévera de mettre au fait. Une tonique,
en paffant i 2 dominante, peut toljours recevoir I'ajoiité, pour-
vii que celle-ci ne porte pas d'abord Ia quarte, comme de a 4 4:
elle peut y pafler encore par un enchainement de dominantes,
qui commencera, ou par fa fous-dominante, ou par fa tierce
mineure au deflous, comme de ga 4, finon en montant d'abord
diatoniquement fur une dominante-tonique, comme elle 'auroit
pil faire de ga i, en confervant i gune note de fon.accord dans
le chant. Si ces deux dernitres marches font celles de Vajoiited /
& de la feconde i fur la tonique régnante, clles deviennent ici
In feconde & le fenfible de fa dominmante, pour lors rendue
tonique.

l'J oute tonique qui paffe ¥ une autre, foit en montant de
tieyee, foit fur-tout en defeendant de méme, produit fouvent un
effet agréable, comme de & & ¢ Moins les Zons y font relatifs,
pourvi quiils le foient cependant, plus le pafiage en eft piquant,
comme, par exemple, en donnant la tierce majeure A la note 4
au lieu de I mineure ; ce qui regarde toute dominante-tonique
d'un Ton mineur qui termine un repos.

(1) Aticle VI, page 84.
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On peut former des phrafes trés-courtes, dans le miliew d'un
air, fur trois Tons qui fe fuccéderont immédiatement i la feconde
fun de l'utre, & cela par le moyen d'un chromatique effectif
ou fous-entendu, tant en montmt qu'en defcendant. Si le Zox
regnant eft minenr, les trois en queflion feront ceux de fa domi-
nante m, de fa fous-dominante #, & de fa médiante o0, qui eft
fon majeur relatif's & s'il eft majenr, ce fera ceux de fa fu-dominante,
qui eft fon mineur relatif, de fadominante & de fa fous-dominante.

Remarquons que le Ton mineur relatif au majeur, fuppof¢ regnane,
eft 4 fa tdte des trois Tons & la feconde en defcendant; & que le
majenr velatif au mineur, [uppofé réguaut, commence la méme
marche en montant,

IL° Q, page 22.

Outre le paffage immddiat d'une tonique 3 celle de fon relatif
X Ia tierce, fa tonique du majenr peut y pafler par des cadences
irrégulitres, comme le prouvent les notes a, b, ¢, d dans la
B..C. l'on pourroit y doubler les semps de la mefure ou les par-
tager en deux, pour donner la fufpenfion de la quarte i chaque
tonique, ou pour Yorner de Vajodite aprés fon accord parfait,

La B. F. conferve le méme Ton majenr dés le début jufqua
Ja fin fous le méme chant, ot 'on remarquera que ha tonique a4
peut monter de feconde an guidon 4, au lieu de pafier d'abord
i fr dominante, & quen conléquence celle-ci peut recevoir fa
fufpenfion.

Les bréves e, f font de pur ornement: ce fera le fujet du
Chapitre fuivant. '

Le Ton minenr ne peut pafler & fon majeur relatif par la voic
des cadences irrégulitres, attendu qu'elles ne peuvent fe perpétuer
dans des Tons dun méme genre au-defd de k domivante fans un
délat de rapport; mais le Ton majeur w cela de particulier, que
I tierce de fa dominante peut fe changer de majeure en mineure,
comme lindique le bémol fuivi du béquare au deflus de la
note & (¢) pour paller au Ton de [ fu-tonique ¢, & de-1 A
fon minear velwil o ; lequel Ton mineur auroit pi fe porter encore

(9) XVILS Legon, puge so.
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julquan Zon de fa dominante, celle-ci prenimt enfuite Ia route
que prend fa tonique o pour rentrer duns le majeur régnamt,

On doit favoir dailleurs que par Iencliinement des dominantes,
un Zon quelconque peut patler non feulement & fon relatif A Ia
tierce, mais encore A tous fes rpports (7)), en prévenant i propos
~celui dans lequel on veut pafier par le ditle ou le bémol qui
fe fait diftinguer, comme & 4 & 0 du premicr Q.

Rien n'empéche encore de sarrdter au Ton que Yon veut, en
y arrivant par quelque cadence que ce foit, & de le comtinuer,
fuppol¢ que la variété des wpports y foit bien obfervée fans
monotonie, & que fu phrafe foit dautant plus courte, que fon
rapport efl doigné du reguant.

La cudence rompue cft une affaire de gotit; elle fe préfente
dabord A loreille pour parfaite. On fiit quand & comment on
peat Yemployer; mais clle eft fufceptible de renverfemens, dont
f'ufage n'eft pas trop fréquent, & qui peavent cependant étre
tres-favorables pour certaines expreflions. Voyeg les dernicres pages
de I méthode pour le prélude, qui renvoient & Texemple V.

11L° Q, page 2.

Le chant a, &, ¢, d w'ell vépéié dans le HLS Q- que pour faire
remarquer Jes difiérentes B. C. dont il efl fufeeptible, & les
difftrentes fagons d'y renverfer la cadence rompue, pouvant
galement prutiquer ce renverfement dans ke partie fupéricure ,
comme dans les autres aux notes ¢, , ¢, f & g,

IVE Q, page 2.

A Végard de la cudence interrompue, un peu dexpérience
peut Finfpirer dans le chant, fns qu'on 'y reconnoifie pour cela:.
cependant plus d'un moyen empéche qu'on ne puifle s'y tromper, .
Elle ne fe patique jamais que dans le patlage de l dominante-
tonique d'un Ton majeur, ade la B, 1, 3 eclie de ﬁ)l.l mineur velatif b,
pendant que la quinte de fv premicre ¢, o, ol fa tieree £, g fyn-
cope s le chant, pour conduire & un repos qui ne peut
appartenic qu ce Ton mincar, en fuppofmt une orcille aflez.

(r] XVILS Legon, page 49.
formée
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formée pour fentir Pinfipidité qui naivoit de la comtinuation du
Zon majenr entre les nowes e, d, f, g & #, o du chant, finon,
qu'on cprouve, du moins en pareil as, d'en rouver de {oi-
méme Ja B, Fo dans i & Fautre 7on, Voreille y e bien-1dt
daccord avee e jugement: duillewrs, fa longue monotonie qu'on
Cprouveroit de ¢ & 4 feroit une mifon bien forte pour chercher
A Véviter, Quant au fu didfe i, le Ton mincur de mi gu'il annonce,
& dont on ne peut douterd fa cadence /7, m, fait voir & fentir
fon mpport bien plus 1i¢ au winenr de la qu'an majenr d'ut. Je
faifle & part le vepos p, g, dautant que cefla la fuite d'en décider,
quoique i tournure du chant penche pluflot vers le mincur que vers
de majenr : et pourquoi Jai mis un &re. i lafn, pouravertir que le
chant doit étre continué pour rentrer & finir dans le Ton régnant.

N fan fe familivifer, autant qu'il ¢fl poflible, avee les fuf-
penfions & fuppofitions que jai employdes expres dans le total
de PExemple Q: cles fervent bawcoup 3 Fembelliffement du
chant de fa B, C. & de Pharmonic.

Voir fa B. F. au defious de fanote par’ fuppofition dians [a
B. C. cela ne doit point furprendre, dis qulon fait quiclle repré-
fente fon oflave au defius.

H efl inutile de mppeler ici les diflérens entrelicemens de
cadences, PExemple K, pages 1.2, 1 3, 1.4 & 1 5, en lournit fufli-
famment: difons-en sutant du chrontique & de Fenharmonique
donnés dians fes Exemples L, MM & N, pages 16, 17, 18 &
19, & dans ceux de Q & R, pour FAccompagnement, pages
d o 7 Rele le wapport des Adodes on Tons & obferver duns
Je courant d'un air; Cell-I e grand neeud quion ne furoit
trop fouvent remettre fur le tapis.

V.EQ, page 2.1

Ne fentez~vous pas heaucoup plus dagrément dans T variéié
quoflie fa premidre B, I a lquelle répond T B, C, que dans Pefpeee
de monotonie dont fa 1LS B 1, ¢ft fufeeptible? Cette feule tieree
mincure donnde & kv dominante «, qui deviem fur e champ
fous-dominante pour mmoncer le Zon mincur qui fuit, na-t-clle
vien jd qui vous prévienne en fa faveur? en ofl-il de méme

T
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de cette cadence irrégulitre de e & f dans fa 11 B. F. .qui mene
3 un Ton doigné du regnant, lorfqu’il weft pas encore bien éabli
dans l'oreille? au lieu que par les premicres cadences irrégulicres
dea 2 b & ded i c de la premicre B. F. on paffe au Zon refatif 3
Ia tierce, qui, par une pareille cadence , ramene le réguans de die.

Le doute, dans quelque arbitraire que ce foit, ne peut guére
régner que fur des oreilles encore trop peu formées; dun c61é
Ia plus parfaite marche fondamentale & le plus de rapport entre
fes Tous fucceflifs, de l'autre ce goiit du chant & de variété
qui doit tolijours nous occuper, font de [lus moyens pour ne
point fe tromper dans le choix.

Accompagnez de melure les différentes fucceflions harmo-
niques quoffrent les B. F. arbitraires de ce V.° Q, bien-tot
vous découvrirez en vous ce germe de perfeétion que vous cache
un défaut dexpérience, & dont Iaccompagnement accélire le
progets, dés qu'on y obferve la plus parfaite fucceffion entre les
confonances & les diflonances; ce qui n'eft guere que du refiort
de la méchanique des doigts, fecondde des connoiffances (uon
cn peut tirer. .

Cette méchanique, par exemple, ne fait-elle pas connoitre
fur le champ la licence prétendue f, g dans ce V.5 Q, on h
premicre B, F. defcend diatoniquement d'une dominante fur une
autre, lorfqu'il faut faire defcendre pour lors enfemble les quatre
doigts, qui ne le doivent que de deux en deux? ne fait-elle pas
‘connoitre en méme temps, par cette néeeflitd, la dominante in.
terceptée entre f & g/ (f) N'y voit-on pas la poffibilité de par-
tager en deux valeurs ki note g du chant, pour que le tout foit
régulier! & cette régularité-méme ne peut-elle pas s'obferver
dans fa licence, en fuivant Fordre naturel de I méehanique, ott
les deux derniers doigts Y defeendre fuivroient promptement les
deux premiers en forme d'harpégement ? ce qui peut fe pratiquer,
méme dans la Compofition, par des bréves, comme fulpention,
appui, coulé; & ce qui ne pourroit ajoliter que de Fagrément ,
en ce que ces bréves feroient juflement fentir, en paflant,,
Pharmonie de Ia dominante interceprée.

(S) 1X.* Moyen, page 124,
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Le gout du chant de la B, C, fon contrafte avec cclui du
deflus , la variété qui s'en fuit, ce font-Ii des véhicules bien fé-
duifans pour autorifer une pareille licence, ol dailleurs fa diffo-
nance fuit fa route naturelle. -

Cette licence prétendue va nous faire rappeler une premidre
regle, qui doit en quelque fagon la fuggérer. En effet, {i I note
fyncopée du chant & £ doit engager & lui donner deux B. F.
diflérentes (¢ ), fi fa derniére valeur, qui eft dans le remps bon,
doit la faire augurer diflonante, & {1 elle defcend enfuite diato~
niquement, tout concourt A la faire juger telle: de-li, voyant &
fentant un petit repos fur fa médiante 4 du chant, ot I note £
defcend de tierce duns le zemps bon, la tonique qu'exige en ce
cas cette médinnte, engage 4 Fannoncer par fa dominante fous g,
oi l'on ne peut faire autrement, i moins quon ne vouliit y
pratiquer les cadences irrégulicres indiquées par les guidons de Ia
premicre B. F. fur fol, /, fa. ' '

Dans tout autre cis, la cadence rompue, donnde dans In
11.° B. F. fous g, 4, viendroit & propos pour éviter Ix monotonie
avec I parfaite qui fa fuit immddiatement i i ~

I eft tout naturel qu'en partant du Zon rignant, lors méme
quil ne fait que fe déclarer, on attribue le didfe 4 du chant an
Ton de fa dominante; cependant il eft bon d'en examiner la fuite:
avant que de décider.

Ce ditle quion voit & & & & m, eft émlement note fenfible
d'un Ton majenr, & fu-tonique du mincur relatif & ce majenr. Or,
i d'abord aprts le repos 4 i venoit fa note / & fa fuite, le choix:
entre ces deux Tons feroit tres-arbitmire, & feroit méme pen
cher pour le mincur, attendu que la phrale, qui pour lors com-
menceroit 4 /, termine fur 2 tonique de ce mincur i 0, & quiil
n'elt pas moins nawrel que le repos poflible & # apparticnne &
ln dominante du Zon minear velaif, aufli- bien qu'a celle du
régneant. Souvenons-nous done, comme on L déjd remarqué (),
que i ce méme dicle m, ol Pon defcend de ticrce dans le remps:
bon, doit dtre: naturellement md&diante, il peut &re aufli quinte:

(t) Anicle X1V, page 92, | (u) 1L Moyen, page 100.

]
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de fa B. F. comme il l'eft efleflivement ici. Souvenons-nous
encore, que de deux repos dans une méme phrafe, le premier doit
&tre dans un Zon des plus relatifs & celui qui la termine, lui fervant
comme d'hémifliche (x) ; de forte que fi le repos apres e diefe &

fe lie au Zon qui le précede par fon grand mpport avec lui, il
doit fe liey de méme avec cclui qui le fuit.

Voulant mppeler le fentiment du Tou régnant, dont la trace
seft perdue par le long temps ot de nouveaux ditfes lui ont
aé oppolés, on tiche de leur oppofer des bémols qui rendent,
pour ainfi dire, équilibre & ce Ton rignant, auquel on ne peut
plus fe refufer pour lors. En cffet, ce contrafle entre bémols &
dicfes ne permettant pas quon fe détermine en faveur dhwcun
des Tons auxquels ils appartiennent,, fait qu'on n'entend pas plufiot
le Zon regnant } lewr fuite, qu'il le devient plus fortement que
jamais par le plailir qu'on a de le fentir reparoitre fi & propos.
Telle efl la magie muficale dans & modulation, dont il a déji &é
queflion il n’y a quun moment. ‘ |

Occupé de cetie oppofition entre ditfes & bémols, jimagine
des phrafes de Zons fans liaifon, comme lorfque dans le difcours
on pafle d'un fujet & un autre; & pour lors ces Tons fins linifon,
qui fe fuccddent totijours i fa feconde 'un de Tautre, wont que
des rapports doignds du rignant: ici, par exemple, les Tons des
repos o & g ne ticnnent A ce regnant ue parce que leurs toniques
font Ia dominante & It fous-dominante du mincur relutif % ce
méme regnant (). On voit, au refle, qu'il 0’y a point de notes
communes entre les accords parfaits de o & de p, non plus qu'entre
ceux de g & r: ily a des cas ot de pareils défauts deliaifon font
trds-heureux, quoiqu'il foit facile ici d'interpofer une dominante
cntre 0 & p & entie g & r, quand méme les notes 0 & ¢ ne
vaudroient qu'un femps ,ayant pour lors fa liberté de les partager
en deux valeurs égales , felon les guidons de fa B, F. fous 0 & ¢.

Non content d'avoir ramené le Ton regnant de r A s, apres
deux autres qui fe contrarient par leurs di¢les & bémols, je rap-
pelle encore pour un moment le dernier, du moins fon relatif

(x). Asticle Y1, page 84 | (») Clapire IX, page 13 3.
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z, 1, x, crunte que les dicfes qui ont dominé pendant quelque
temps ne prennent encore trop d'empire, & je termine cc Zon
regnant A la fatisfaction de I'Auditeur.

Il refte 3 déclarer, plus générmlement que je ne lai encore
fait, cette communauté de notes & d'accords a diflérentes B. F.
pour quon en fache profiter, foit pour varier & propos les Zous,
foit pour ¢viter la mmonotonie de leurs cadences pareilles & trop
voilines, foit pour embellir le chant de quelque partie que ce foit,
fur-tout quand clle domine, comme fait généralement la B, C,

VL Q, page 26.

Tous les paffages qui vont &tre cités peuvent appartenir éga-
fement aux deux Zons relatifs i la tierce mineure, excepté ceux
ott la dominante du majenr & ln note fenlible du minenr ont
Jieu, & qui ne font propres qui leurs Zons: c'elt au Compofiteur
de favoir profiter du change qu'il y peut donner, bien entendu
que Pintervalle dont il fere queflion arrivera dans le temps bon.

Le paffage diatonique du chant i la fu-tonique d'un 7o majenr
annonce toitjours une cadence irrégulicre [ur it dominante-tonique,
ott ki tonique peut recevoir Fajoiite, fi Ion veut, fur-tout dés qu’on
peut y fous-entendre le moindre repos a, a. Ce pffage peit
aufli donner, dans le Ton mineur velatif & ce majenr, celui d'une
tonique A fi fous-dominante 4, au licu que s'il, sugit efle¢tivement
d'un Ton mineur, ce méme paflage pourra fournir, dans fon Zon
majeur velatif, une cadence parfaite ¢, ¢, ou irrdguli¢re o, d, fur
Ja dominante-tonique de ce Ton majear.

Le paffage diatonique & kv médiame peut également donner:
dans chaque Ton une cadence parfaite e, ¢, ou irvégulitre £, .
Quant au repos fur I médiante du Zon mineur, ¢ majenr 'y
pourra recevoir quunce cadence parfaite g, g

Le patlage dintonique & [a fous-dominamte du Zon majenr a
pour B. F. dans chaque Zon, kt tonique qui paffe & f fous-
dominamte, en la rendant méme tonique, {1 Fon veut, par fon
Jenfible, que vecevra pour lors fa tonique prétendue jufque-ia.
Dans le Ton mineur, ce paflage ne peut y former cadence, mais

il pourra en former une irrégulidre fur fa dominante de fon majeur
T'iij
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rekuif’; ce qui revient au paffage diatonique d fa fu-tonique de ce
Ton majeur, qui pour lors cft fous-dominante du mineur. Voyez
a, a pour cclui-ci, & &, & pour fon mincur relatif.

Un pareil paflage A fa dominante donne, dans chaque Zou, une
cadence irréguliére fur la tonique.

Quant au paflage diatonique a la fu-dominante il forme vo-
Jontiers une cadence parfaite fur Iy fous-dominmte , pourvii que
ans le Ton mincur cette fu-dominante ne foit pas diélée, comme
en premnt Ak pour dre dans celui de Ju: finon, dés quelle eft
diclée, cefl pour monter enfuite & la note fenfible p ; autrement
on pilleroit duns le Zon de Ia dominmnte, comme i 7/, qui donne
le Ton mineur de mi , dominante de fa, ‘

Si Ton veut employer le Zon majeur dans ce méme paflage
du-mineur fns dice, i1y fuivia It rowe que demande celui de
fa fous-dominante A4, en y prenant le chant pour ére dans le
Ton mincur de la, & quon voudr inférer dans le majeur d'ut.

Yile-t-on diatoniquement & I note fenfible, on ne le peut
quavee les di¢fes accidentels en montant dans le ZTon mincur, &
Ia B. F. du premier dicfe ne peut étre que la dominante fimple
de la dominante- tonique; domimnte fimple qu'on peut nén-
moins rendre dominnte-tonique a la faveur du chromatique,
felon le chiflre de la B. F. p; mais on 'y defeend guére fur la
note fenfible que pour remonter au Ton, ou bien le cliromatique,
peut y &re admis pour changer de Zon, en lu faifiat defcendre
fur fon béquare ou bémol, comme au 2. p.

Duilleurs , I marche en defeendant dans ce Ton mineur, ot
pour lors le bémol ou béquare de fa note. fenfible a fic, peut
former cadence ivrégulicre dans fon majenr velatif', comme 4 x.

Cette méme imarche en defeendant dans I 7on majeur, forme
aénémlement une culence irréguliere fur fa dominante r ou
fur celle de fon minenr relnif, comme d§ y; le tout & volontd,
felon Toccurrence dans le rapport des Tons qui fe luccedent , .
felon la variété quon veut y introduire, fur-tout pour éviter
de trop fréquentes audences pareilles dans e meme Zon.

Pour fe rendre ces fortes de varidtds bien familicres , il fuflit
de confidérer que les marches donndes font prefque par-tout les
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mémes dans les deux Tons relatifs 3 une tierce mineure Pun de
auwe, A la différence prés, que f'L elles partent de Ia tonique
du Ton-mincur, clles partent au contraire de fa fu-dominante du
majeur , ainft du refle & proportion. '

Il faut bien (e fouvenir que les cadences propofdes ne peuvent
dabord ¢ue telles, quaux conditions que la note qui les ter-
mine tombera dans I temps bon ; {imon toute domimmc-loniquc,
en ce aas, changeroit fa ticrce majeure en mineure, ou bien ne
yecevroit point fa feptitme. Les repos plus ou mwins fenfibles
doivent en faire décider, aufli-bien que le defleiin quion a de
continuer le méme 7on ou d'en changer.

Pour profiter de ces routes donndes, lorfqu'on pafle 3 quel-
ques -unes des notes [péeilides pir cles confomnces, on examine
ft la premicre note de ces confominces fait partie de Paceord
ot fe trouve dans le méme Zon Fune des voilines de celles fur
Jelquelles on doit monter ou defeendre diastoniquement, & cer-
tinement elles feront fufeeptibles de la méme B, I,

De parcilles routes peuvent conduire it dificrens Tons, qui
feront tolijours ceux de ka dominante ou de fa fous- dominante
du majenr, fmon du minenr. 1§ fant s'en faire des exemples par-
ticuliers de toutes les fagons , pour en prendre connoiflinee, &
les Accompagner {ur le Clavecin pour y accotitumer Foreille,
Drailleurs tout ceci fe trouve déa expliqué d'une autre maniére
dans les précédens Moycens.

CHAPITRE XIIL

Notes d’ornement ou de goit, ou l'on rtraite cncore
de la Modulation.

ExemrLE R, pyge 27.

L’ Harmonie ne porte géncrlement que fur chaque femps
de fa mefure; & de toutes les breves quion peat inférer dun
tetps 3 Pautre en marche dia.loniquc, il W'y a géndralement dhar-
moniques quie -celfes qui font G fa tierce les unes des autres
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excepté qu'clles ne forment ¢ d'une fous-dominante, 4 d'une fu-
dominante, ou 3 dune dominante : au refle, c'eft todiours fa
marche fondamentale obligée ou poflible qui en décide.

Dés que les notes du chant marchent par des confonances,
quel qu'en loit le nombre dans un feul semps, clles ticunent toutes
3 'harmonic.

Rien ne conflate mieux la vérité de fa B, F. que le befoin
quon a de fon fecours pour juger des notes harmoniques parmi
plufieurs autses qui s’y trouvent entielacces pour le feul goit du
chant. Soyoris donc bien attentifs & fuivre exactement la marche
fondamentale preferite, examinons toutes les poflibles, recherchons
celles qui peuvent occafionner plus de variéié, & empéchons
(ur-tout la monotonie, s'il s'en trouve, foit dans une trop longue
continuit¢ du méme Ton, foit dans une trop fréquente répétition
des deux mémes Tons qui fe fuccedent, foit enfin dans les mémes
cadences trop voilmes.

On doit remurquer dabord toutes les phrafes dans lefquelles
fe chant peut due rdduit, puis examiner s'il 0’y auroit pas repos
pofiible dés la deuxitme mefure de chaque phiafe; poflibilité
quiutorife le diatonique, aufhi-bien que toutes les chiites en def-
cendant de tierce & de quinte dans le canps bon ; & c'eft pour
Jors que fi fun de ces moyens menace le Zon de la dominante
ou de la fous-dominante, il faut éprouver fi leur note fenfible
feroit agréable en y montant dintoniquement.

Le ditle, celui-ld méme qui donne le fentiment de note fenfible,
ajotite fouvent un grand agrément dans fa mclodie; & (i pluficurs
Mulficiens en abulent, il ne faut pas moins profiter des oceafions
d'en faire ufage, lur-tout duns de certaines expreflions qui peuvent
Je demander, & je wen vois gutre & éviter en parcils cas que
Ja note fenfible de fa tierce majeure d'une tonique & celle dune
note fenfible méme.

Voyeg PExemple R, & vous jugerez, par le Ton rignane,
que tous les ditles a, 4, €, of font de pur galit; les faux inmervalles
quiils aménent avee Fune & Tautre Bafle, n’édant donnés que par
des bréves, ajotteront tofijours quelques agrémens &l melodie,
fuis que Pharmonie en fouflre. Quant aux ditfes ¢, £, ce font les

' accidentels
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accidentels du Zun mineur regnant : le premier dicéfe / eft encore
ornement.

Souvenez-vous de fa régle des imitations en defcendant diato-
niquement, vous reconnoitrez bien-tot fa néeeflité de Penchj-
nement des dominantes fous le chant, malgré fes bréves a, b, ¢, d;
vous jugerez de la poflibilité du chromatique dans la B. C.
Ia faveur de la feptieme diminuée , que favorile e Ton mineur
réguant ; vous fouflrirez par conféquent les quintes fuperflues de
fa B. F. fous a & ¢. Quant au dicfe fouse, s'il forme une oftave
- fuperflue avec la B. C. remarquez.que chaque partie y fuit fa
route naturclle dans le Zon, & que f'une des deux eft bréve;

ce qui fuflit pour la futisfaction de loreille.

Les repos & i & i 4 font affez fenfibles pour juger de fa route
fondamentale £, i, &, fans égard pour les breves depuis les croches
pointées 4 & i: les notes d'harmonie sy trouvent du moins de
deux notes l'une,

Ce n'eft pas, totijours fa premitre des deux notes diatoniques
qui porte harmonie, mais bien celle des deux qui fe préte le
micux & fa parfaite fucceffion fondamentale , comme les derniéres

notes de /7, de £ & de p.

n,n, & o, poflrent de chaque coté une pleureufe; fa premicre,
nt, u, fans intermédiaire , ot pour lors chaque note doit avoir
i B. F. qui forme enfuite une cadence rompue de # A 0. Quant
a l'intermédinive de o & p, on y voit aflez que le feul p cfl en
harmonie, bien qu'on pht la faire porter & chaque note, felon
les guidons de la B. I

Au deuxitme /7, les deux Tons relatifs A Ia tierce font ar-
bitraires, comme le prouvent les guidons de la B. F. ayant
préténé e Ton majenr dans la B, C. pour rendre fa mélodie plus
chantante, |

Ayez toiijours égard & la marche fondamentale preferite dins
Ies temps principaux de T mefure, mrement fes notes de godit
vous y arrdteront, comme vous pourrez en juger ddjit dans tout
L premier Exemple, & comme la fuite va le confirmer.

v
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Les notes de la B. F. répondent i I premicre B. C. ou Fon
voit fa méme tonique refter pendant les deux premicres mefures,
bien quon puiffe y fifir des bréves pour hurmoniques, felon
fa 115 B. C. qui répond aux guidons de L B. F. on pourroit
méme donner une B, F. i chaque croche du chant,, dont ¢ mou-
vement feroit fuppofé lent, & qui leroit pour lors contiari¢ par

celut de Ja B. C.

Quand la B. F. commence une mefurc & continue dans ltre,
elle ne fyncope jamais, comme de « & 4 de la B. F. cependant
Je chant pourroit exiger un clungement de B. F. entre «, 4,
felon la LLS B, C, ce qui dépend du golit.

On ne doit prefque jamais examiner les croches qui pafient
rapidement dans un femps, excepté qu'il 'y arrive quelques {ignes
qui marquent changement de Zou, comme it o ; & ceft pour
Jors. quapres avoir terhiné le Zon dauparavant, on cherche une
route fondumentale qui, de la tonique qui a terminé¢ ce Ton,
puifle amener agréablement le nouvenn 7on annoncé: auflt Ia
plus parfaite route pofiible, dans le cas préfent, engage-t-clle &
defcendre de tierce: fur la dominante-tonique fdans la B, I, Les
ditles du Zon regnant pavaiffnt enfuite, on a fa. méme atention
quiupacvant, & lon rémarquent. feulement aux notes g, 4 de
Ia B. I, qu'on peut faire monter de feconde fa tonique g, ou fa
faire defcendre de tierce felon le guidon,

L1L° R, page 29.

Nous: allons mdler & préfent des notes: de- goiit: avee des fuf-
penfions, formdes.en partie de fuppofitions, & cela.fur dificrentes
cudencees orndes d'imitations & de defleins, dont on pourra tirer
de nouvelles lumicres, :

Le méme chunt donné it deux & X trois. semps dans ce 1116 R,
eft pour faire comwitre que toute idée de- chant peut fe tranf=
poler dlun mouvement dans Tautre, en plagunt d'un. ¢dté les
notes d'harmonic dans les mémes temps de fa melure ot elles fe
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trouveint de lautre, & en y augmentant ou diminuant Je nombre
des notes de golit & proportion des temps.

Quel que foit le nombredes notes employées duns un, deux,
trois & quatre teups de la mefure, v méme B. F. y powrm
totjours fubfifler, tnt qu'elle poursa recevoir dans fon harmonie
Yune des deux notes qui s’y trouveront & la feconde; bien entendu
cependant quielle n'y feroit pas foreée pour lors de changer,
pour fuivre fa route Iégitime.

On voit aflez que fa premiére des deux noires du chant fur
le méme degré a, b, clt de pur golit, puilque la B. F. feroit
lorcée d'y fyncoper; & fi clle {yncope au guidon du dernicr ¢,
ce n'elt que pour indiquer fa fufpenfion de fa note méme placée
e deffus de ce guidon, comme cela fe trouve dgalement dans
le début de la B. C. au deflus des notes ¢, o de la B. F. fufpen-
fion juftement indiquée par les guidons de la B. F. fous ces
mémes noles ¢, .

Il fe forme i ¢, £ une fufpenfion fingulicre de la quinte [
par la fixte ¢, laquelle feroit toute fimple felon les guidons de fa
B. C. ol Ia note 4 du chant, fe partageant en deux valeurs ¢gales,
yecevioit deux dominantes . dont fa dernidre pafleroit & fa to-
nique ¢, recevant fa fufpenfion de kv quarte; mais voulnt ¢viter
Ja monotonie, je profite de kv poflibilité dadmettre dans le Zon
mincur c¢ qui paroit de droit mawel dans fon majenr relatife Voyeg
la deuxitme noire du fecond deflus fous le 3.5 4, i elle efl note
fenfible du Zon majenr, w'elt-clle pas aufli fu-tonique de fon mincur
relatif? o'y peut-elle pas jouir du droit de fixte ajoditdée, aufli-bien
(que de note fenfible, puilqu'ele monte diatoniquement? ka fous- .
dominante, qui ft regoit dans fon harmonie, ne trouve-t-clle pas k
quinte de fu tonique i /"pour pouvoir y pafler? &, felon Fefprit
du chant, la noire ¢ iw'efl-clle s fulpenfion dans ce¢ Ton mincur
comme dns le majenr 2 Ainfi Ia fixte, quoique confommte,
devient ici fufpenfion de Ta quinte, comme elle Tauroit &¢ de
la tierce dans le Ton majenr, en formant Ja quarte au guidon

de Ia B. C.
La domimante-tonique du Zon majeur e plicera fous ¢, ou
Vi
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bien fous la deuxi¢me valeur de fa blanche &, pour former enfuite
une fulpenfion fur fa tonique. Or, comme tout lefprit du chant
roule fur les fufpenfions jufque-1i, ceft & I'Auteur de fentir

& de juger ce qui vaut le mieux, comme auflt ce qui regarde
Ja_monotonie.

Au refte, fi Ton ne fufpend ici que fa quinte par fa fixte, on
peut y fulpendre en méme-temps la tierce par fa quate & h
feconde, c'eft-a-dire que l'accord de Ia tonique e peut dre fuf-
pendu par Paccord total qui le préeede, floit comme fenfible dans
le Ton majeur , foit comme ajoiite dans le mineur, anquel le fecond
deflus fe préteroit pour lors, en confervant la méme note de &

3 ¢; arbitraire qui peut avoir lieu dans toutes les fufpenfions ou
Ia quarte peut fulpendre Ia tierce d'une tonique.

La cadence parfaite fimplement imitée de /& m dans Ia B. F,
ne l'elt qu'en conféquence de lalicence citée dans le IX.* Moyen,
page 124.

Méme idée de chant i ¢, d qu'y a, b, ol d fauve.les fufpen-
fions ¢, de méme que b fauve les fufpenfions «; fufpenfions qui
miflent, en partie, de la fuppofition.

Ces mémes fulpenfions peuvent fe former par-tout en accords
de } oude ¢, it volomé.

La B. C. peut imiter le chant de p 3 ¢4, en y répéant fn
note indiquée par un guidon: ce méme chint eft doublé de »
3 s & triplé de ¢ & r; le fecond deflus y deffine d'une maniére
qui peut 8tre varide en plufieurs autres, {oit par I fucceflion varide

des notes que fournit a B. F. foit par la multiplication ou dli-
- minution des bréves, tantdt ici, tantdt A,

On peut rendre dominante la B. C. qui rompt Ia cadence &
s, felon la B. C. ou tonique felon fa B. F. Ici le double emploi
elt ¢vident: fi la fous-dominante eft B. F. dws laB. F. A s, Ia
fu-tonique l'eft au contriire dans la B, C. de forte que Faccord
de ¢, que porte enfuite Ia dominante-tonique «, fulpend fim-

plement fon accord de feptitme x, qui awroit pil paroitre d'abord
aprds 7, avec un nouveau chant,
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- 1VE R, page 3o0.

Remarquez aux notes a, b, ¢, d & &k, 1, m, ndn 4" R,
les différentes B, F. que peut fouflrir fe chant ¢, o du 3.5 R,
& voyez I variété quelles peuvent procurer aux parties dont
on accompagne ce chant. Si dans le 3.5 R fe trouvent des
fufpenfions de quarte 2 tous les ¢, ceft ici fufpenfion de fixte-
quarte i 4, puis celle de feptitme fuperflue & #; pendant que fi
Ia fufpenfion des o du 3.5 R eft une quarte, elle eft neuvitme
ici, de farte que Faccord fenfible employé dun cbté ne peut
T'dtre de Pautre.

Examinez la B. F. des bréves f, g, &, vous verrez qu'elles
doivent avoir chacune leur B. F. ne pouvant arriver 4 Ia tonique
que demande fa mdédiante g, qulen la faifant précéder de
dominante £, qui doit reparoitre & 4 pour k mém8& rifon. Dans
un mouvement vif cependnt, f & g pourroient pafler pour le
gott du chant, en attendant 4 pour lui donner Faccord fenfible
qui fuit de droit celui de feconde.

It faut encore remarquer ici qu'a Ia faveur du double emploi,
Pharmonie de fa fu-tonique ¢ dans I B. F. pareille & celle de
la fous-dominante cns la B. C. peut fuppoler cette fous-domi-
nante; d'ott maitroit une cadence irrégulicre de e d g, dont l'efle,
qui ne pourroit &tre que trés-bon, dépend de 'Auteur.

Si le chant conduit forcément & la note 7, l'oflave qu'en forme
Ia B. C. quoiquen montant également, ne peut qu'dtre agréable
en faveur du chant de cette B. C. finon Fon peut fuflituer & la
note i du chant celle quindique le guidon au deffus.

Remarquez, au refle, que It fufpenfion de It quarte, donnée
an pénultieme ¢ du 3.5 R, eft un pen hardie, attendu qu'elle y
cft accompagnée de fa faufle quinte, au liew de Ia quinte; ce
qui cependant efl néeeffaire, dds qu'on y veut conferver le fen-
timent* da Ton régnant, qui fublifle auparavant & immdline-
ment apres.

Jene vois pas quiaprds de pareils exemples on puifiefe tromper
fur les notes de gofit, en y joignant les réflexions fuivantes.

Nayant principalement égrd qui chaque semps de f mefure,

V iij
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y «fit-il feize triples croches dans un semps , dis que Tordre en
efl ditonique, fuivez les loix de In B. I. vous marcherez tofi-
jours bicn.

Si parmi le distonique fe trouvent quelques intervalles confo-
nns, ce font-ki vos gaides, & plus forte raifon encore i tout eft
confomant. Il y a feulement une chole & renvirquer, favoir, que
li dernitre note d'une confonance, paflant dimtoniquement &
une autre note qui annonce ou termine le repos, peut quelque-
fois ne pas apputenir 3 Pharmonie dont il paroit qu'elle doit
faire partic, attendu que le repos & fon annonce doivent avoir
par-tout la préférence. | _

Iy a des aas oi Yon peut donner, fans néceflué, une B. F.
A des bréves , comme on a remarqué an 2.5 R,

Géndrlemgnt les bréves, fuivies fur le méme degré dans le
temps bon, ne tiennent & Pharmonie quiantant que la B. F. ne
prut autrament fuivre la route prcfcrilc pour arriver au I'epos.

On ne peut guire fe tromper fur les notes d'ornement, lorfque
fes régles que je viens d'en donner feront feconddes du foin quon
doit prendre & ne point faire fyncoper fa B, F. & & conferver
dans toute kt mefure, ou' du moins dans fa dernicére moitié,
note qui annonce unc cadence, fans s’y occuper d'une breve, dont
Ia B. F. pourroit changer fa muure de cette cadence, fur-1out
{i la cadence neft quimitée: une confomnce, méme donnée
dans un temps manvais & répéée dans le bon qui vient enfuite,
doit étre comptée pour rien, des que fa B. F. feroit forcée d'y
fyncoper & dés quion termineroit kv cadence dans le temps manyais,
au licw de ko terminer dans e don,

Quelquefois cependant fe termine un repos fur une note pré-
cédée d'une bieve fur le méme deged, ou d'une longue qui pa-
rojtroit fyncoper; mutis le repos dant une fois fenfible, cetie
Jongue ou breve doit tofijours dtre Todlave de la dominante qui
annonceroit un pareil repos fur fa tonique, ou bien fa quinte
June tonique qui Tannonceroit fur fu dominante,
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CHAPITRE XIHL
De la Compofition a pluficurs partivs.

Exemrvre §, page ;1.

»

LA marche fa plus régulicre & ha plus agréable de toutes les
parties harmoniques , exifte dans Paccompagnement-méme. Qu'on
juge par-li combien cet Art eft nécetliive mu Compofitenr, &
de quelle importance lui doit étre en ce sk méchanique des
doigts, puiﬁluc dins cette méchanique les plus rigourenfes régles
de fr Compolition fe trouvent renlermdes avee ce qu'il y a de
plus agrecable.

Si la marche confonante nous eft offerte la premicre pour
celle de fa B. F. nous vovons ndumoins toutes fes parties har-
monicques marcher diatoniquement, ou fe lier en répétant I méme
note d'un accord a Pautre: auflt le distonique prime-t-il dans
tous les chants, le confonant 'y dant amené que de temps en
temps. Voulezvous de la fyncope? la liaifon des harmoniques
vous enfeigne les notes qui en font fufceptibles, & cela tofijours
dans k. méchanique des doigts. H ne tient qut vous, pendane
auexifte une méme note fondamentale, de former votre chang
de toutes fes harmoniques par ofkives, tierees, quirtes, par (-
. penfions , quintes, fixteswjoiitées, & feptiomes s'il y ena, méme
cencore de pafler d'un accord & un autre par un intervalle con-
fonant entre les confomances de fun & de Tuatve, dhant que
leur marche eft arbitraire, & doit totijowrs cdder it volonté dy
Compaofiteur: tout ce quil y a, cell que pendant quiune partie,
qui fern fans doute e fujet, embmfie fucceflivement toutes les
harmoniques d'une méme B, I on ne peat que les vedoubler
dans 1oy autres, foit en tenues, foit en contwariant leur marche,

Cette contraricteé de mwrche efl trés - recommandable entre
les parties, mais ce el gudre quitpres des uniflons,, ofaves
au quintes; encore, lordque eelles-ci patient & des tierees ou fixtes,
Ikt mrche v efl-clle arbitmire, .




160 | CODE

Le goﬁt de varidié demande quon s'interdife, autant quun
e peut, deux uniffons, oflaves oun quintes de fuite, non quon
ne puifle sen difpenfer en faveur du beau clunt, auffi-bien quien
faveur d'un deflein qui ne pourroit sexdéeuter autrement.

La méchanique des doigts nous apprend que dans fa fuite des
accords fe trouve au moins une note commune entre ceux (ui
fe fucctdent immdédiatement, fouvent deux, quelquelois trois,
fi bien quil y paroit totjours des fyncopes & volonté: le contruire
narrive gutre que dans Paccord fenfible d'un Ton peu reluif &
celui qui le précede, & qui ne fe pratique fans doute qu'en faveur
d'une certaine expreflion, ou bien dans plufieurs occurrences
de Paccord de feptitme diminuée, ou encore lorfgu’on rend to-
nique fa note qui termine une cadence rompue;; car, en la rendant
dominate, fu feptitme forme pour lors liifon.

Le renverfement occaftonne une grande variété dont on doit
profiter, fur-tout pour éviter la monotonie de femblables cadences
trop voifines : non feulement la B, C. peut rompre ou inter-
rompre une cadence parfaite,, mais elle peut les renverfer toutes,
en empruntant pour fon chant celui qui eft poflible dans telle
partie de fon harmonie quiil phit. De méme aufli Fune de ces
parties peut fuivie en ce cas fa route fondamentale, & Ton peut
faire de ce change un trés-heureux ufage; fivoir, par exemple,
placer & propos la B, F. dune cadence rompue dans yne partie
fupéricure d'un Ton mincur fur-tout; celr peut quelquefois péné
trer jufgqu's Tame, :

Moins il y a de parties, plus le heau chant eft recommandable :
sagit-il dun récitatif, d'un air? toutes les routes, & fondamen-
tales & harmoniques, doivent y dre facrifides; ceft d o B, C.
a sy préter. Dans le véeitaif, il faut prendre pour notes de goiit
tout ¢ce qui peat s’y folimettre, de forte quune méme note de
fa B. C. puitle continuer pendant une ou pluficurs mefures; non
que bien des tournures de chant ne le permettent s totijours,
étamt forcé quelquefois d'y fuivre chaque fyllabe, fur-tout dans
de centaines cadences qui ne font annoncdes que par des bréves;
mais en’méme-temps une feule note de afle peut tenir a dif-
férentes B. E ici comme B, I, 1t comme hadmonique, ce dont

il
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il faut profiter dés que Ton peut. A I'égard des airs, la B. C.,
doit un pea chanter, mais todjours avee diferétion,, crainte qu'elle
noflulquele fujet; b fimplicité hui conviendra tofijours micux, en ce
cas, qu'une broderie trop continuelle, & moins que quelques defleins
d'imagination w'en foient Fobjet principal, comme, par exemple,
les Bafles contrmintes, & autres a peu prés femblables, dont on
cfl déi revenu, & dont onreviendrt bien davantage encore, dés
quon fentira que Fexpreflion eft Funique objet du Muficien.

Dans le duo, vriment duo, tout doit chanter agréablement :
{i ce fom deux parties accompagnées d'une B, C. pour lors les
ticrees ou fixtes doivent ére les plus ufitées entr'elles ; mais (i
c'eft deflus & Inafle, celle-ci a fes droits de bafle, & cela pros.
que les tierees, les fixtes, & fur-tout les quiintes entre cette bafle
& e deflus, doivent contribuer & leur mdélodie. .

Le trio demande prefque totijours une tierce ou fixte entre
deax parties, la woifitme formant en méme - temps quinte ou
quarte avee une des deux, quelquefois feconde, feptitme, neu-
vitme méme, lorfque Yaccord eft diffonant.

Tous les accords fondamentaux font compofés de tierces, dont
les fixtes font renverfées. Deux tierees font une quinte, trois
font une feptiemes il efl donc impoflible que trois parties puiffent
saccorder entr’elles, fans que deux, au moins, ne faflent tierce
ou fixte entr'elles. Il 0’y a que dans fa feule fuppofition oft les
trois parties puiffent fe trouver & I quinte Tune de Paatre, &
cefl & fa beaté du chant que doit céder e choix des tierces ou
des quintes en parcil cas.

Pour I facilité de Fopération, tout doit fe réduire aux moindres
degrés. Quelques oflaves quiil fe trouve entre me & mi, entre
ut & fol, par exemple, on doit totijours les juger tieree & quinte,
qumnt au ford de Tart, non quant  Peflet: ke dixieme plair
plus que la ticree, la dix-feptitme encore davantage, & fa dou-
zieme plus que fr quinte; nais Féendue des voix, & queleue-
{ois méme des Inflrumens, ne permet s totjours quon puifle
wmener ces prands intervatles doublés ou wiplds,

On fait que dans fe renverfement, fr tieree devient fixte, I
quinte devient quarte, & I feptitme , méme la neuvicme, devient

X
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feconde; fi bien qu'il cft libre d'employer entre les parties tel
de ces renverfés que Pon veur, Par exemple, des fixtes de {uite
font fouvent plus agréables que des tierces, fur-tout entre la Bafle
& une autre partic: des quartes & fixtes de fuite en trio (z)
phiront, au licu que leurs renverfés donneront une monotonie
pea fatisfaifinte. Quant 3 fa fuppofition, quoique fa neuvicme
paroifie {ccondle, il faut bien prendre garde & ne janis Femployer
que relativement 3 b Baffe, au moins une neuvieme au deflus.

Dins le quatuor, on prend pour fujet telle partic qu'on veut,
tantdt Fune, tantdt Fautre, felon qu'il eft defliné par fugues ou
par fimples imitations ; mais le chant de la Bafie ne doit pas dre
négligé pour cela: aufli dit-on communément, une Bafle bien
chantante annonce une bonne Mufigue, pour ne pas dire belle.

H y a différence entre quatuor, proprement dit, choeur i quatre
parties,, & récit accompagné de trois autres parties. -

Le quatuor demande que chaque partie clunte e mieux qu'il
cft poflible, & certainement la méchanique des doigts dans lac-
compagnement en fournit bien les moyens; & cela pres, que {1
le fujet emploie dans fon chunt plufieurs intervalles d'un méme
accord, il en prive dhautant les autres parties, qui cependant
peuvent les employer aufli, foit par mouvement contmire, foit
cn rempligant d'un ¢ot¢ celui quion quitte de Fautre, foit dans
Ja tenue de Pun de ces intervalles, dont Ia fucceflion pourra fe
contrarier entre les deux parties qui le feront entendre, comme
on la déa dit.

Dans les chocurs, le fujet sapplique ordinairement aux voix
les plus ageéables, qui font celles des femmes: la Balfe y répond
du micux quil eft poflible, & les autres parties qui fe trouvent
entre deux 1’y font prefque que pour accompagnement, fans s'y
ddfifler pour cela du plus bean chant que fe fond d’harmonic
peut y permettre.

Les plus beaux choeeurs font fouvent trités en quatuor; chaque

partie sy diflingue & tour de rble, & celr par des fugues ou
funples imitations.

Un réeit w'exige, dans Ja fymphonie qui Iaccompague, que
(7] XXIV.® Leqon, page 64.
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ce que Ton veut: ou cet accompagiement forme fimplement un
fond d'harmonie en tenues, ou il marche fyllabiquement avee
I¢s paroles, ou il faifit quelques traits du chant de ce réeit, quand
harmonie le permet, ou Tun des inflramens le fuit A funiffon,
dés que le mouvement en eft vif & fans agrémens arbitrires (1),
ou bien on lui donne un deflein particulicr qui foit pour lors
amalogue i fa fituation. -

Ces fortes d'accompagnemens n'exigent quiautant de parties
que f'on veut; il fuflit quune y defline, les autres remplifient
harmonie. '

I efl prefque inutile de compoler i cing parties, quant au fond
d’harmonie, puifqu’il ne s'y trouve jamais cing fons différens que
dans Ia fuppofition ou dans quelques fufpenfions, qui fe rédui;{:_ut
tolijours & quatre enfuite, puis i trois. Il eft vmi que dans
un enchainement de dominantes on peut aifément faire marcher
cing parties, y compris la B. F. mais apres cela il en faut doubler
quelques-unes,, & bien-16t le chant péche d'un c¢6té ou de l'autre,

Lart de diminuer a4 propos le nombre des partics, pour en
faire rentrer une, puis une autre, & cela par un chant de fugue
ou d'imitation fur des paroles convemables, s'il y en a, cet art,
dis-je, a fes agrémens: c'eft au gofit, au fentiment, & lefprit d'en
ordonner, & ce n'elt qu't force d'entendre les bewx morceaux
de Mufique dans tous les genres qu'on parvient enfin & pouvoir
faire valoir ces dons de la Nawre.

“ous mes Exemples font ou duo ou trio; on peut examiner
encore tous les choeurs & quatuor en mufique: mais, au fond de
Part prés, c'eft & nous de favoir en tirer avantage, pour [aire
valoir des dons fans lefquels nous demeurerions totjowrs en
arTicre, -

Quelque recommandable que foit fa plénitude de I'harmonie,
Ie gotit du chant doit F'emporter; c'efl pourquoi f'on doit favoir
que lorfqu'on eft forcé de doubler un intervalle, foit en faveur

(a) Par-tout ot le fentiment ordonne, rarement deux perfonnes peuvent
s’y accorder; c'efl potrquoi le chant d’un A@cur ne peut gudre Cire leconde
3 Tuniffon que dans des mouvemens vifs, olt pour lors les agrémens font de
convention, ]

X ij
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de fa mélodie, foit parce que Yon compofe i pius de parties
que n'en contient un accord, Foflave de la B, ¥, doit étre pré-
i]éréc, enfuite fa quinte.

Ne doublons les tierces que par force, & que ce ne foit du
moins que dans un femps mauvais, non quon ne puifle trnf-
grefler cette regle en faveur de Lt mélodie, comme, par exemple,
quand il fe trouve e médiante dans I B. C. pourvit que ce
ne foit pas une note fenfible: le fujet-méme, =il feul avee cette
B. C. pewt en former 'oflave. Pour ce qui efl des diflonances,
clies ne (e doublent janis,

Dans 'Exemple 8 fe trouvent des tierces ot chaque mefure
peut navoir quune note fondamentale, felon Ia 2.5 B, F. mais
fi le mouvement efl lent,, la variété dharmonie y convient micux,
felon Ta premidre B F. Dans tout le refle, les repos ou paffages
foreés & la tonique par la rigueur du chant, font diflinguer les
notes de gotit de celles dharmbnie. Par exemple, bien que Fhar-
monie commence dans le temps bon de la mclure o, le repos
par ol débute kv mefure 4, demande que les notes au deflus de
a foient pour ornement, non feulement parce qu'elles ne sc-
cordent pas avee Ia premiére B, F. mais encore parce quien
leur domnant une B, F, particulitre, felon fa 2.5 B, F. laméme
cudence e trouveroit trop voiftne , dans le temps mauvis , de
celle qui ne doit produire fon cffet que dans le don qui Ia fuit;
confidération qu'il faut avoir tofjours devant les yeux, dés que
de deux breves, dans quelque temps de fa melure qu'elles fe
trouvent , on peut en luppoler une pour ornement , dans e deflein
de faire fontiv le repos ou fon annonce dés le commencement
d'une mefure, comme on auroit pu le faire, A I'égard de -
nonce, dans bt mefure a, i le gotit de varicté, par It fyncope
de ka B. C. w'en ordonnoit autrement, Tout le refle porte fur
le mdme principe: {1, par exemple, les notes f, g ne font point
en harmonice, cefl pour y obferver Fégalité des semps , en faifant
commencer Fannonee du repos dans un zemps bon, A I faveur
de b fufpention de la quante, par hquelle débute b mefure £, g
ainfe des notes b, i, &, L, 0 & o, p

Ln faifun porter harmonie & toutes Jes noires du clunt
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depuis f, g, felon la 2.5 B. F. ol fe trouvent des imitations
de cudences interrompues entre ¢, r, 5, t, u,x & y, 7z, non
fealement le chant de la B, C. en fouflriroit , nuis cela détruiroit
encore tout lagrément des imitations entre les deux deflus du chant,

CHAPITRE XIV.
De I’ Expreffion.

Exenrevce T, page 32

ON peut dire que fa Mufique, fimplement confidérée dans
les dificrentes inflexions de ka voix, hiflnt le gefle & part, a
dit &re notre premicr ngage julquii ce quion ait enfin imaginé
des termes pour sexprimer. H naitavee nous ce lngage; enfant
en domne des preuves dés le bereeau, .

Notre infliné€t ne fe borne pas ki, il sétend jufque finr Phar-
monic, comme je i déji prouvé (4), & comme je vais ticher
de le prouver encore mieux ; du moins les Exemples pourront-ils
avoir plus de foree auprés des performes qui ne veulent rien
approfondir.

L’Harmonie, dans fon état primitif & naturel, tel que Ja donnent
les corps fonores, dont notre voix fait partie, doit produire fur
nous, qui fommes des corps paflivement harmoniques, I'eflet le
plus naurel, & par conléquent le plus commun i tous. De-13
vient que celui qui, faute d'une oreille exercée, efl peu fenfible
aux différentes fuceeflions de Pharmonie, eft au moins par inflindt
au fon d'un corps parfaitement fonore, comme une belle cloche.
Or, dis que ce fon lui phit, il eft bien certain qu'en lui faifant
entendre, fur trois corps diflérens, les trois fons qui- réfonnent
dans cette cloche, bien quiil croie n'y diflinguer que le plus grave,
il ne pourrt quien étre aufltagréablement alleélé, Quon prenne
enfuite pour fon grave le plus prochain du premier grave, en
Jui faifant entendre adefius B mcme harmonie, ces deux meémes

() Obfervation fur notre inflindd pour la Mufise,

X iij
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fons graves, qui Iui auront plhi enfemble, Iui phiront fans doute-
également & fa fuite Tun de Pautre, puilque la méme lurmonie
de chaque cdté ne pourra produire fur fon ame que le méme
effet: bien-tot aprés, pour ne pas dire dans le méme inflant,
l'ordre diatonique, qui mit de I fucceflion harmonique de ces
deux corps fonores, fui deviendra tout aufli familier qu'il Feft
prefqud tous les hommes, & méme géncérmlement plus que le
confonant dont il dérive, parce quil efl le plus fiéquent (c).

Comment peut-on &re infenfible & de parcilles fucceflions,
lorfque lx Nature elle-méme les a imprimdes dans des Inflrumens
artificiels, favoir, Cors & Trompettes, ot il faut que le fouflle
de celui qui les fonne fe fotimette, par plus ou moins de foree,
aux degrés matrels & ces fortes d'lnftrumens? Comment  fe
pourroit-il, aprts cela, quielle les et refufées & des corps qu'elle
a formds clle-méme? N'en croyons done pas ceux qui fe piquent
d'infenfibilité fur cet article, ils ne fe connoiflent pas cux-mémes;
jen ai fait I'épreuve plus dune fois, & de toutes les fagons, fu-
tout i Paris. X

Le fingulier de ceci, ceft quil n'y a de julles dans les fons
qu'on peut tirer de ces Inflrumens artificicls , que ceux (iui Com-
pofent Fharmonie des deux graves en queftion. Ne foyons done
plus édonnds que {i Fon pafled F'un de ceux quis’y rouvent faux,
Forcille n'en foit furprife, & furprife de différentes fagons, felon
qu'il y aura plus ou moins de rapport dans cette fucceflion. Sins
doute que a Nature agit fur nous de méme que fur ces corps;
nous en donnerons bien-1ot la preuve.

Tant que le méme Zon n'efl entrelacd que de fon premier
rpport , favoir celui qui s’y trouve imprimé par fa Nature,
fame demeure tolijours dans Fétat tanquille ot fa fympathic
avee le corps fonore doit kt teniv maturellement s a diflérence
des mouvemens, du doux & du fort, & aéion du Chanteur
feront feuls capables de ten tiver, Comment done remuer ame
fs ces fecours? c'eft en franchitiant les bornes du corps fonore,
fans en enfreindre nénmoins les loiy,

(¢) Lhantiquité la plus reculée nous appread que l'owdre diatonique,
» . - ] - » [ | ] ]
quoiiue produit par Fharmonice, s'eft principalement emparé de Vorcille.
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Appelons ut le premier fon qu'on entonnera, fans autre pref-
fentiment que celui qui fera naturellement infpiré, dés-lors il agim
fur nous comme générateur de tous les fons qu'on lui fer fuc-
céder; ce fera nowre toniques on fera duns le Tou majeur S'ue,
fans que la réflexion s'en méle. De-li, totjours fans rétlexion,
I'on chantera fon accord ]xvhil en momant, #t, mi, fol, ut, ou
en defcendmt, wr, fol, mr, ut. ‘Telle eft fa manitre domt la
plufpart des- Chantewrs effiient leurs voix en préludant, Vou-
dia-t-on fuivre Tordre distonique, on surrdters fur mi, fur-tout
fwr fol pluftt que lur fa, dautnt que w ne peut donner aucun
fentiment de fa: €neell e géndmteur de fu quinte fof, fa left
par conléquent de f quinte ar; le génémteur, pour lors cenft
le plus grand corps forore, ne peat jamais faire naitre le fenti-
ment dun plus grand que le fien, excepté lon oftave, A fa faveur
de Pidentité des oftaves. Aufli peut-on  sapercevoir quen
Laiffant tomber la voix aprés e, tolijowrs fans rétlexion, fins y
penfer, clle tomber fur fa quante au detlous fof, janwais fur fa
quinte au deffous fu ; Ta voix-meéme ferm plufldt entrinée vers
cette quarte au deflous que fur un degré dintonique, qui n'y
(eroit janmis préléré que par une habitude acquife, encore fau-
droit-il que fa réllexion s'en mélit. La chofe doit s'exdeuter
commie dans le méme moment,, fur-tout pour prononcer fur cette
quarte: I fyllabe muctte qui termine un mot,, comme me dans e
mot j'aime (d). Ecoutez les gens qui chantent ce qulils crient
dans les rues, rien ne vous prouvert mieux les purs effets de fa
Nature en pareil cas saufli ke o/ ¢ft-il jufle dans les Trompettes,
au deflous de e comme au deflus, pendant que fer y et faux
par-toute De-li vient qu'une Mufique continudllement compolde
dans un Zon qui n'ell varié que par celui de fi quinte, comme
font les Airs de Trompette, Cor, Mufette & Vielle, ne pro-
duifent aucun effet fur Vame, i ce well par la variété des mouve-
mens. Veut-on kv fortie de fon premier ¢t maturel, ce ne peut
étre qquen lui préfentant un ZTow & la fuite d'un autre qui Jui en
a refulé le featiment, & celt jullement ce fa drnger & usy fon
harmonic n'a quit fe fire entendre aprts celle de La wonique o,
(1) Anicle V1, page S5,
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pour nous (urprendre julqud nous jeter dans une efpice de trif:
tefie, en ce que Pume, privée pour lors de fon point dappui,
efl dans l'embarmas julqud ce quion le lui rende, encore faut-il
fe lui rendre promptement : aoflt nai-je pas manqgué de recoms-
mander des phifes courtes dans e Ton de la quarte, qui ofl T
quinte au deflous. Ne fe fent-on gus matarcllement frppé de
compondlion avee FAllvice qui chante trifles apprizs, &e. dans
I'Opéra de Caflor & Pollux, au moment de Ia quinte au deflous,
favoir fir qui fucccde 3w fur fa dernitre fyllabe? & ne fe fent-on
pas un peu foulagé quand i revient immddiatement aprds fur fa
dernitre (yllabe de ces autres mots, pdles flambeans , tans néan-
woins quiil ne refle en nous quelques vetliges de I premicre
impreflion a & & de PExemple 777 Qu'on  fubflitue }:.12;.'
on en fentire bien-tot I diflérence; fame y refler pour lors
dans fa méme afliette, rien ne la remuers, tout lui deviends
indiflérent tant que le méme Zon fubfifler; il 'y aur plus que
le mouvement qui potra Py préoccuper, comme en y joignant
des paroles joyeufes . Rappelons-nous cette parenthiéfe de Lulli
dans fon Opérn FArmide, fi guclyu'un e peut étre: cet Auteur
y fubflituc juflement le Ton de Ia quarte au rignant, qui com-
mence & finit v phiate, Le feal fentiment Tui a didlé cette
fubflitution, capable de remuer Pame au point de faire fentir
fitttion de PA&rice: auflt lv mémoire s'en mleichit-clle chaque
jour parmi les perlonnes qui en ont &é une fois frappées. Le
ancme effet fe préfente encore dans ce vers, Le charme edu fommeil
le livre ¢ ma vengeance, du monologue du méme Opér, qui
commence par, Lufin il off en ma puiffence : tout y el compafic
dans le véritable ordre que peut infpirer lt Nature, Quel goin!
quel génie! quel fentiment: Le monologue débute par le Zon .
mincur d¢ mi, & pafle & fow majenr velatif & la tieree, qui efl
celai de fof, pour donner plus de force aux dpithites dont
Armide cuaéddrife fon hévos; de-Ia, pour faire fentir fa réflexion
{ur Vaccident qui le met en & poticthon, Le charme du fonumeil
le fivre @ mea vengeance , vient immdcdiatement fof diefe, qui donne
jullement le Zon de by quarte dw régnant, favoir le mincur de /,'t. ;

puis
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puis fe livet & fon trnfport, cell par ce Ton régnam qu'elle
exprime, Je vais percer fon invinible ceur. On fent tous les effets
de cette belle modulation, fains en fvoir a caule, méme fins
sen dre jamais occupé: quedle efl heureufe ! Que Fon continue
le Ton majenr de fol, qui précéde celui de It quarte en queflion,
lur ces pavoles, le dharme du fommeil, &e. comme cela fe pent,
felon Flixempled ¢, on en éprouveraun eflet tout oppofé & celui
que doivent infpirer les puoles (e). Faites fonds, aprés ccha,
Jur T fimple miclodie, lorfaguetle clhange de nature au feul chn-
gement dharmonie dom ele ot fufeeptible. 1y a bien d'awtres
ais A citer de difiérens Auteurs fur le méme fujet, mais la mémoire
ne me les fournit pass Au refle, en voili bien aflez pour qui-
conque voudm réfléchir fur fes fenfations, par les diflérens mou-
vemens quiexcitern en lui lv méme mélodie, produite par diflérens
fonds d'hrmonie, fins s'y hifier féduire par Tart de FA8eur,
non plus que par les milonnemens de gens qui s'érigent en
Légiflatewrs fur cet art, dont ils n'ont encore que de foibles
notions,

On ne fe préte point affez aux différens eflets de la Mufique;
on les éprouve fans croire les tenir du fond de harmonic : on
cfl content, fns fe mettre tn peine de fa mifon: on n'efl gutre
cncore fuleeptible que de Fimitation des différens bruits; mais
ceft i Pame que v Mufique doit parler: le moyen en cft dans
tous les Zons que refufe le premier, domné comme rignant ; 7ons
qui prennent Jeur fource du ¢dté de fa quinte au deflous, dite
fous-domimnte, par ott commencent les hémols, au lieu que fa
génération marche du ¢dté de o domimte, de Ja quinte an
deflus, par olt commencent les diéfes.

(¢) Le chant de Lulli, qui efl & 4, | N faue Etre bien pen fenfible aux
fe continue & g depuis £, ot la B. C. b eflets de Fharmonie , & w'en connoitre’
reprend o marche de 73 g, & cell | pucre les caufes, pour avoir ofé cri-
5 ¢ que Pon doit fentie fa dillérence | tiquer ce Monologue: le premicr qui
de Petler du meme chant of, ¢, par la | Faolé donne elleclivement des preuves
feule diflérence de PHarmonie, On | de cette infenfibilité au mot accord
trouve cncore des exemples fur le | dans I'Encyclopédie. Pourrions- nous
méme (ujet dans les Rétlexions fur notre | taxer des mémes deéfauts les perfonncs
inflin¢l pour la Mulique, & dans le | qui font encore de fon fentiment §

prefpeilus de ce Code, .
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La diffonance encore, fns oublier celle qui accompagne Ia
note fenfible, les diefes accidentels, qui peuvent former autant
de notes fenfibles patlageres, font de nouveaux moyens pour
bien rendre une expreflion, dés qu'on fait choifir dans le rapport
des Tons celui qui a le plus damalogie avee le rpport du fens
entre fes phiafes qui fe fucctdent. En un mot, Texpreflion de
I penfée, du fentiment, des paflions, doit dtre le viai but de
Ja Mufique. On n'a guére encore fongé qud samufer de cet
Art; loreille s’y contente de quelques fleurs femdées par ci, par
I3, de la variété des mouvemens, de Yaction du Chanteur, qui
fait quelquefois valoir un fentiment nullement rendu par
Mufique, & je ne vois gutre de Connoifleurs, foit difut, qui
ne stattachent plufldt d Fexéeution qud la chofe. On a fouvent
lien dadmirer f'exéeution d’'une Cantatrice , d'un Joueur d'Inflru-
mens; s quen réfulte-til du cGté de Texpreflion? ceft de
quoi f'on fe met peu en peine.

N'oublions pas que lexpreflion d'un fentiment, & fur-tout
de la paffion, ne produit aucun effet quen altérmnt kv mefure (f)
& cn changeant de Ton. Le moment de Texpreflion demande
un nouveau Tou,; le grand art y dépend non feulement du
fentiment du Compofiteur , mais encore du choix qu'il doit faire
entre le cOté des ditles ou des hémols, relativement au plus ou
moins de’joic ou de triflefic quil sagit d'exprimer; fi bien que,
entre les Zons relatifs & celui que F'on quitte, il doit fe rouver,
autint qu'il fe peut, une analogic du plus ou moins de ripport
avec le plus ou moins de joie ou de triflefle; ce quiune heurenfe
veine a quelquefois produit chez certains Muficiens , mais bicn
rarement ; s liew quiavee de grands talens, fecondds des con-
noiffances dont je crois dre ici le premier difpenfateur, on
peut efpérer quinfenfiblement la Mufique deviend pour nous
quelque chole de plus que le fimple amufement des oreilles.

(f) Voulir faire I'éloge de la Mufique ialieone, en cc que fa mefurc y

eft totijours obfervée, c'elt lui refufer Pexpreflion, quil ne faut pas confondre
avee les images & imitations,
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CHAPITRE XV,

Nethode prour accompagner fans cliffres.

JE fuppole que qui veut accompagner fans _ chiffres, pofséde
ddd parfaitemient FAccompagnement avee chiflres, aufli-bicn
que les regles de compofition qui y répondent, & qu'il a fur-
tout l'orcille confommée en harmonie; finon ce feroit en vain
qu'on croiroit pouvoir fe pafler de chiflres, méme ayant une
artition fous fes yeux, & fachant affez bien fire . v Mufique
pour y diflinguer i temps plufieurs parties. A moins que Vhay-
monie ne foit totjours complite dans une Partition; 'oh peut fou-
vent fe tromper fur des arbitires, ot régneront les harmoniques
de différenmtes B, F, & dont fa fuite, qui doit faire connoijtre
lquelle demande la préférence, pourra n'étre pas aflez 1Ot apergtic.
I efl bien vii que fans une parfaite connoiffinee’ des régles,
quiavec une pratique & une orcille un “peu formées, on pgut
accompagner fans chiffres des airs de Trompette, de Cor, .de
Mufeue, de Vielle, & méme les Dacapo de It plufpart des
Aricttes italiennes, v que le tout ne roule. ordinairement que
fur les deux Tons de la tonique & de fa dominante, bien,que
dans les Ariettes il arrive quelquefois des paflages dans les Zons
de fa fous-dominante & du relatif & I tierce myineure : nais
feroit-on bien avancé, quand on ne fe tromperoit dans aucun
de ces mpports? o -

Pour faciliter Tart dont il sagit maintenant, je me vois dans
Ia néeeflité de rappeler une. partie des principes fondamentaux,
que je fuppole &re ddji ‘préli'ns a Fefprit, | :

Clefl principalement fur fa route qu'obferve Ir B, C. que
Fhirmonice doit fe régler: tantdt cette route eft fondamentale,
tantdt elle en efl renverlde, & cell ce dernier point qui en fait
toute It difliculté,

Commengons par nous mettre dabord au fuit de toutes les
awlences, dont la B, C, fuit fe plus fouvent Ja route I?nﬂamcnlalc.

)
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 "PREMIERE OBSERVATION.

Des Cadences en général , de lewrs Renverfenens
& de lewrs Tmiranons.

Toute cadence parfaite defeend de quinte ou monte de quarte;
¢lle pfle de fa dominante A -fa tonique; clle fournit dans fes
imitations des enchainemens de dominantes plus ou moins longs,
‘dont générlement la fin eft annoncée par un accord fenfible, ot
Yoreille fent qu'on arrive au repos : quelquefois, & k faveur du
double enmiploi, au Yicu de pafier de Faccord de feconde au feufible (g,
on pafle 4 celui de I tonique, ot pour lors la cadence eft irré-
gulicre; & {i fon n'y apergoit pas la fin de la phrafe, foit par fa
tonique, foit par fa médiante, foit par fa dominante, qui porte-
ront pour lors fon méme accord duns le temps don, du moins
Toreille le fentim, - , - |

Celte: cadence parfaite & fes--imitations jouviffent d'un plus
grand nombre de renverfemens dans la B. C. que toute autre;
mais Yemarquons que fon fondement confiflant dans une marche
par- quintes-en defeendant, il fufhira de voir defcendre Ia B. C.
foit -diatoniquement , *loit en fyncopant, foit de tierce, foit de
quinte, pour peu quil y ait-encore dlimitations de chant dans
cette marche, pours'y affurer de-celle de Iy cadence parfaite,
ou imilée par un enchainement de dominntes, ¢n fe fouvenant
eircore que ki fixte & [a quarte en montant repréfentent fatierce
& la quinte en defcendant. Souvent,, lorfque la dominante-tonique
du feul Zon majenr defeend de tierce, on peut imaginer qu'elle
defcend fur kv médiante, & qu'en conféquence fa cadence eft
parkiite: mais quelquefois il peut s’y former une cadence inter-
rompuc ; ce qui fe reconnoit dabord, en ce que fa médiante
warrive pas dans e temps bon, qu'on fent le repos interrompu,
& que cette mddiante va tomber, dans le temps don, de,quarte
ou de leconde; de quarte, pour former une cadence parfaite

(8] Souvenons=-nous que les termes d'ajoiieé, de feconde & de fenfible,
pronancent des aceonls relaifs & 1a wonique, qui doit totijours ére  préfente
a l'efprit, Jovg la XV.© Legon, pages .47 & 48 '
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dans le Ton aineur relatif au majenr dauparavant; ou de feconde,
pour rompre ceite dernitre cadence parfaite, fuppolé quon y
fente un repos poflible. Dans ces fortes de cas, on fent une
fufpenfion de Ia quinte ou de la note fenfible dans le chant des
parties, qui amnonce certainement linterruption de Ia cadence,
Souvent de pareilles interruptions, fuivies de cadences parfaites
ou imitles, fe fucctdent par imitation; le chant y forme aufix
fouvent des imitations de fon cité, & généralement ces imita-
tions marchent dans fa B. C. jufqu la note fenfible.

On doit reconnoitre, dés ce début, combien le fecowrs de
Voreille eft néceffaire pour accompagner fans chiffres, puifqu'une
méme marche de la B. C. peut appartenir A différentes B. F. Si
Ja dominante-tonique, en eflet, defcend de tierce, il ny a que
le fentiment d'une continuité de phrales dans le méme Zon qui
doive Ja faire tmiter de mdédiante; car cette médinte peut fort
bien enfuite monter de quarte fans changer de Zon: mais I'ccil
ny devient pas moins néceffaire, en regardint quelques mefures
en avant, pour voir ol peut (e terminer le repos, & s'il n'y a
pas quelques dicles ou bémols qui faflent décider pour le Ton
qui pourroit le difputer au régnant dans de parcilles marches.

Au défaut de Partition, il faut écouter les chants des autres
parties dont on accompagne la B. C. pour juger, fur les repos
annoncds ou returdds par des fulpenfions forcées, ou de gofit dans
le chant méme, fur les imitations qui peuvent s'y former d'une
mefure & Putre, ou d'un certain nombre de ces mefures 3 un
nombre pareil , pour juger, dis-je, quelle route cela peut regarder
lotfque ces imitations fe reprennent au deffus ou au deffous du
premicr chant imité,

Si ces imitations fc prennent au deffous dans le chant, on
en conclut de méme que dans la B. C. dont it marche pourroit
alors ne pas indiquer auflt précilément le fait; I fuite de I'har-
monic y tiendroit certainement totjours de Tenchainement des
dominantes.

St au contraire les imitations {e prennent au deflus du premier

chant imité, clles tiennent géndralement & la cadence irrégulicre,
ou la B, C, monte géncralement de quinte, de méme que la

Y i
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B. F. bien qu'dlie puiffe y tenir aufli dautres routes, mais toijjours
foiimifes & }a méme cadence ; de forte donc quon ne doit pas
étre moins attentif au chant de toutes les parties quit celui de
Ia B. C. pour saflurer de Ia qualit¢ des cadences.

SEcoONDE OBSERVATION.
De ['Ordre dimonigue.

L'ordre diatonique d'une B. C. a génémlement deux repos,

fe premier fur fa dominante, Fautre fur lu tonique. Si le repos
a chercher Ia dominante, dés-lors fa tierce doit ére tmitée

comme fi médiante, & non comme note fenfible, finon le repos
appartiendroit A la tonique: dlailleurs dans une pareille marche
tout n'eft que cadence.

Dans cet ordre diatonique, I'accord de Ia fous-dominante eft
arbitraire: s'il doit ére générmlement la feconde en montant &
le fenfible en defcendant, le contmire peut arriver au choix du
Compofiteur, & c'eft A Joreille d'en décider fur le chant des
autres partics.

Cette fous-dominante peut encore recevoir V'ajoiité avant Ia
Jeconde, & méme le fenfible enfuite; de forte qu'elle eft, en ce
as, fulceptible de trois accords, qui fe font reconnoitre ordimai-
ment quand clle débute dans le femps manvais & continue dans
Ie temps bon fuivant, Quelquefois clle 'y doit porter que deux
accords ; quelquefois cclui de fa rﬁ'mmle doit &tre le dernier; ce
qui fe reconnoit par I note qui fuit, en remarquant {1 cette note
appartient & harmonie de la dominante ou i celle de I tonique,
fe trouvant aflez ordimirement un repos peu apres ces fortes de
marches. Autant en peut arriver a I ﬁl-loniquc, dont 1accord
ordimire cfl le fenfible, dis quelle n'en a qu'un. Les autres notes
du méme Zon ne peuvent avoir que deux accords; mais renir-
quez que le premicr des deux accords, comme aufli des trois,
nell gutre employé pour lors que comme fufpenfion, quoiquil
puiffe tenir de fa fuppofition: le deuxitme accord, quand il y
cn « trois, peut encore ctre pratiqué fous cente idée; ce qui eft
d'une grande reffource pour les momens douteux: car ft le premiex
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& le deuxicme accords ne font pas de Tharmonie exigée par le
chant des autres parties, ils ne produifent pour lors que Veffet
d'un coulé¢, qui ne détruit point a foreille celui de harmonie
préfente, pourvis que I'Accompagnateur fache couler promptement
fes doigts dans Yordre de feur méclumique (4).

Les cadences rompues & leur imitation tiennent totijours du
diatonique; mais en ce cas il fuit générlement un repos qui les
fait diftinguer pour ce qui en cft.

Une dominante qui defeend diatoniquement fur une auure,
marque fimplement Finterception d'un accord dans ordre de
Ja méchanique, o il ne sagit que de faire fuccéder prompte-
ment , aux deux premiers doigls qu'on fait defeendre, les deux
qui complitent accord de cette autre dominante (7).

TROISIEME OBSERVATION.

De lentrelacement des Tons.

On cft fans doute au fait des ditles, bémols & héquares,
par Iefqucls les Tons font connus, ds qu'on veut entreprendre
diccompagner fans chifres; fmon Tentreprife feroit témémire,
2 moins que It Mufique ne roule pour lors fur trois Zons & Ja
quinte fun de fautre, dont F'un a un ditfe & Tautre un hémol
de plus que le regnant.

Ce demier fecomrs wefl cependant pas fuflifant pour recon-
noitre un nouveau 7on ; fouvent méme le figne dont celr dépen-
droit wexifle point dans la B, C. mais en méme-temps il efl rare
que ce figne ne fe fatle entendre dans une autre partie. Suppofons
cepenchnt fa nullité de ce figne; nivons-nous pas des repos, au
moins & fa quatridine mefure? & I B C, 'y fuit-clle” pas le
plus ouvent ki route de fa B 12 Cela ne fuflitpas encore; cefl
fouvent au chant des autres parties quil Gt avoir recowrs, pour
saffurer, par leurs marches, du repos auquel clles tendent : une
dominante peat defeendre de tieree ou refler fur le méme degré

(I XXLE Legm, pages 57 &7 568,

(i) 1X° Moyen, page 22.4; & demicr a fned de Ia XX“I."‘I.cgon ,
Fage 61,
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pour terminer le repos, ou bicn encore monter diatoniquement
pour rompre f cadence. Ainfr, malgré toutes vos connoiffnces,
fans le fecours de Yoralle, vous rilquerez fouvent de vous trom-
per. Ny a-t-il pas daillewrs e Zon majeur & lon minenr velif
A la tierce mincure au deflous, dont tout le diatonique ¢fl le
méme, tnt que la domimnte du majear, ou Ia note fenfible du
mincar, ne paroit dans aucun chant? 11 'y a pour lors que le
plus prochiin repos qui puifie faire fortir de doutes encore eft-if
hon d'ttre tofijours attentil au chant des awtres parties, pour peu
que Fon craigne de fe tromper.

Nous avons dans tout ceci une petite reflource, favoir, que,
comme lu diflonance nefl quiune addition a laccord parfait ,
excepté dans les fufpentions, on peat, dans Fincertinude, ne donner
que cet accord parfait & toute note dont on ignore urmonic
complette; reflource dont pluficurs Accompagnateurs, qui paflent
néanmoins pour habiles, font un grand ufage: mais pour lors
méchanique des doigls, fotimife & la plus parfaite fuccetlion de
I'harmonic & de kv mélodie, perd tous fes droits, & méme le
Chanteur A livre ouvert en fouflre, en ce que le plus fouvent
certaines diffonances font capables de ui faire fentir ce que fes
yeux ne font quiapercevoir  demi, en e hiflant dans Tincertitude.

Les ditfes accidentels dw Tow mincur fomt encore d'un grand
fecours pour faire reconnoitre ce Ton, fur-tout i k fuite d'un autre
Ton majeur ou mincur. On fait que ces didfes font tofijours A T
feconde un de wtre en montant, comme de fer i fol, ou de i we,
ot fouvent le £ n't quiun béquare, parce quiil ¢t hémol @ cdié
de I clel’s ce qui fuppofe cependant une Mufique dont Ta clef
efl régulitrement armdée: cw il sl wouvé, & il s'en trouve
encore, des Compofiteurs aflez ignorans pour s’y tromper.

Dans les Tons mineurs, Vaccord de I feptieme diminuée &
Ie fenfible ordinaive font arbitrires; il faut todjours éeouter lus
autres parties, pour favoir 3 quoi s'en tenirs Il en oft de méme
du chromatique & de Tenharmonique,

Si le chromatique ne régne point dans Ta B, C. il peut régner
dans dhwtres patics, fns que cette Bo G, puitle en donner le
moindre foupgon. Quant aux Tons majeurs, ce chromatique ne

peut
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peut régner géndrmlement quentie deux 7ons, ot Ia tonique du
majeur maonte fur fon dicte pour pafler i mincur de fa fu-tonique,
ou bien encore on fa note fenfible defeend fur fon bémol
pour pafler au Zon de fa fous - domiminte: mais dans fos Zons
mincurs tout ¢fl prcliluc ticertain g on croit ne voir quc-:lu dia-
tonique, lorlque le chromatique s’y préfente. Jugeons par-i de
quel fecowrs doit &re Toreille en parcil s (4).

Lienharmonique a de bien plus grands inconvénicns encore,
Si le hatard ne fit point maitre une fucceflion immédine de dicles
ou de bémols dans la B, C. qui dépaylent tellement, (quon ne
puifle juger par-ti que Fenharmonigue doit avoir ficn, i} ef! bien
are quon ne sy trdmpe; il 0y a gudre que les moyens fuivans
qui puitfent mettre FAccompagnateur fur kv voic.

Dans tout enharmonique, le repos du nowvean Zon géncrale-
ment mineur, que ce genre produit, fuit immddiatement Faccord
de feptitme diminude qu'on tient déi fous les doigts,. ofi fe trouve
néeetiivement kanote fenfible de fa nouvelle toniqgue. 11 eft done
A fuppofer dabord quion tient un accord de fepticme diminude
fous les doigts, relativement & une note fenfible connue; i bien
que toute fa difliculié ne confifte plus qua pouvoir fe repréfenter
Jaquelle des quatre notes ou touches quion a ddji fous les doigts,
devient note fenfible du nouvern Zon quiamene Fenlharmoniqgue :
mais clle eft affez grande cette difliealté, parce que ke nouvelle
note fenfible ne peut gudre fe deviner par I nirche de fa B C,
on lanote qu'on pourma croire telle, ne fert peat-dtre que f
ticree mineure, au licu de f feconde fuperflue, ainfi des aatres,
& ot daillewrs cette B C. marchern distoniquement fans certi-
tude des intervalles qu'dle forme dans Ie nouvenr Zon De
quelles précautions e jugement & Torcille ne doivent = ils done
pas fe¢ munir en gaeeil cis! louvent e plus fuabile ofl foreé diat-
tendre, & de ne faire réfonner Fharmonice quiapres coup. A
refle, ce genre de Mulique eft ties-nre, & Ton ne doit s'en
occuper que lofaquion fe croit en poflethion de tout fe refle,

Cefl & FAccompagmateur de confulter kv B, C, de diflérentes

(k) Vopeg les NXV & XXV Lecons, pages 65 27 66: & e
VIALS Moyen, page 118, y
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Mufiques, pour y reconnoitre les cas douteux fur lefquels fon
orcille & fes yeux doivent le prévenir, en examimnt quelques
mefures en avant, & pour profiter en méme temps des régles
donndes fur ce fujet. Quant aux routes ordinires, la méchanique
des doigts y conduit, fns qu'on foit obligé d'y penfer, pourvil
quon fache y diflinguer v cadence irrégulicre dc‘la parfaite, dont
les interruptions fe fomt aifément connoitre & fentir.

T CHAPITRE X VI
Methede pour e Prélude.

V, page 3 3.
O utrE les mdthodes précédentes, on fuppofe, & quiconque
veut sadonner au préude, une pratique déa perfedionnée fur
Finflrument quil choifit & cet effet; ceft le feul moyen de pouvoir
profiter en pen de temps du ruit de ces mdéthodes.

Ici Voreille w'efl pas d'un moindre fecours que dans toute autre
patie de ki Mufique: on doit s’y fentir capable dimaginer un
chant, & de pouvoir y joindre des fleurs, cefl-a-dire paflages,
traits, roulemens, batteries, &e. qui fuppléent fouvent au défant
du chant, par le phifir qu'y procure la belle exdéeution.

Cependant on peut, pour fe donner la feule fatisfaction d'une
lurmonie bien modulée, s'en teniv dabord & Taccompagnement
d'une Bafle fur le Claveein ou fur 'Orgue; Bafle dont on feia
maitre de choifir les routes, & I faveur des obfervations fuivantes.,
Au refle, chacun doit chercher de foi-méme, fous s doigts, les
exemples de tout ce que jannonce, & dont les principes font
exaflement & fuflifimment expliqués. Une pratique  conduite
par le jugement peat procurer, dans l'efpace d'un ou deux mois,
ce qui a dit cotiter des dix & des vingt anndes & ceux qui,
jufqui préfent, ont totijours nagé dans incertitude, & n'ont
encore pit fe pedfe@lionner qu's force de thitonmemens.

Sachant que toutes les notes d'un accord peuvent e porter,
on ¢ft donc majtre de pafler dans Ja Bafle par toutes Ies notes



DE MUSIQUE PRATIQUE. 159
d'un méme accord pendant quon les tient fous fa main droite,
d'en former des batteries, & d'y rouler de l'une de ces notes
. telle autre de ce méme accord que Fon veut. On peut &le-
ment pratiquer fes mémes paffages de fa main droite, pendant
que la gauche toucher tout laccord, ou une partic, méme la
feule oflave de fa plus hatle note.

Il 'y a que trois accords principaux dans un Tou for lefquels
on puiffe alonger une phrale, favoir, celui de fa tonique, fon
Jenfible & fa feconde (1), plus long-temps fur le premicr que fur
les deux autres: ceux-ci ne font quimnoncer des repos , au licu
que la tonique les termine aprés avoir commencé kv phiafe, On
nadmet ordimirement ces fortes dalongemens de phiafe fur un
méme accord, que pour les paurfemer de ces fleurs dont je viens
de parler: vemarquons fealement que Fannonce d'une cudence
irrcgulicre en eft moins fufceptible, Souvenons-nous encore, en
ce cus, du double emploi, ol cette anonce peut former Faccord
de fepticme fur Ia fu-tonique, pour commencer un enchainement
de dominantes moins fulceptible encore de fleurs. 1 en eft de
méme de Vajoiite,

Les notes communcs & des accords diflérens, peuvent égale-
ment les porter; ainlt la tonique commune i fon accord parfait,
A fon ajoiité & A fa feconde, peut par conféquent les porter de
fuite. Le méme privilége tomlxe en conféquence 3 toutes les fept
notes diatoniques d'une oflave, excepté ke note fenfible qui porte
le feul feufible. Qui plus eft, toutes les notes dun méme accord
pouvant ui fervir de Bafle, comme je viens de Fannoncer, non
feulement clles peavent fe fuccdder fous ce méme accord, mais
encore fe fubftituer Tune & autre quand on le veut.

Remarquons bient en tont ceci quiil n'y -« quiun trds - petit
nombre duccords dont I fuite eft décidée dans chaque Ton .
favoir, le parfait de fa tonique, fon ajvite, [ feconde, fon fenfible,
puis lon parfait, éant libre &’y vetrncher le feafible, pour patler
de fa feconde au parfait, pourvii qu'on ne donne point & cette
Seconde Ta fu-tonique pour Bafle; cie cetle fu-tonique et la B, F.

(1) Souvenons-nous, fci comme ailleurs, que cos mots, ajoieé, feconde
& fenfible , ronjours on italiques, font des accords relatifs 3 [x tonique.

L i
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qui exige le fenfible apris elle. 1.y a de plus ka dierce-quarte de la
tonique , dont fe forme Laccord de feptieme d'une fous-domimunte,
feulernent adopté pour commencer le plus long encluinement
de dominantes (). Voili tout, i Ia rélerve des fufpentions, qui
ne doivent quian gott leur introduflion dans harmonie: les
pouventds que le chromatique & fenharmonique peuvent y
amener , tiennent towt de laccord fenfible qui varie, comme
on doit ke favoir, dans Yes Tons mineurs leulement, d'otr ces deux
derniers genres tirent leur fource,

Si ces accords fe multiplient beaucoup par leur renverfement
& par fa fuppofition, celr doit pew importer; ce w'ell jamais
Paccord ni fa fucceflion légitime qui changent, c'eft Ia Bafle
feulement, puilquion efl todijours maitre d'employer powr Bafle,
de quelquiaccord que ce foit, celle quon veut des notes qui le
compolent, finon I tierce ou kit quinte an deflous d'une domi- -
mante pour toutes les fuppofitions poflibles. Or, qu'efl-ce qui,
avec un peu de réflexion, ne faura pas varier fa Bafle fous une
fi petite luite dlaccords, totjours I méme dans tous les Tons !
& quiefl-ce qui ne faura pas y faire un choix dont fe forment
des chants agrébles, 3 proportion des talens dont il fern doué?

On wignore pas que les notes voifes de la tonique, comme
Ji & ré dans le Zon de me, aufli-bien que fa domimante, ont le
Jenfible en partage, & que les autres notes de ce Ton, favoir I
fous-dominante & fa Hn-tlominnnlc, ont I feconde ; refle In
mddiante, qui regoit Paccord de fa ronigue. On w'ignore pas non
plus quiavee les deux premiers accords, le feufible & Ia feconde,
sinponcent les deux cadences principales, I parfaite & I'irré-
gulicre, qui fe terminent tofijours fur le parfait de Ja tonique,
& laquelle fu médiante ou fa dominante peut étre fubflituée dans
la Batle: on cft maitre cependumt d'éviter Ia cadence irrégulidre,
en donnant 3 fa feconee fa fucceflion la plus commune, felon Ia
mdclanique des doigts, qui ot d'étre fuivie du feafidle: puis (e
rppelant fa commumwité des notes dans un méme accord, aufli-

(m) lci tous les accords fout dénommes dans Vordre de Teur fucceffion fa-

plus légitime, que préfente la méchanique des doigts d'une nanidic twop
fimple pour qu'on puiflc 'y wméprendrc,
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bien que ki fuppofition, méme la fulpention, Fon vera que ke
fu-tonique peut porter kv feconde avant le feafible, méme Vajodire
avant cette fecomde, @ I faveur de I fuppofition; quil en efl
de méme de I fous-dominante, & que la fu-dominante ne peut
recevoir que Tajorire dont elle eft la B, F. & enfuite ke feconde,
Je tout apris Vaccord de la tonique. On verma, par les mémes
aifons, la tonique fufceptible de tous ces accords dans leur fuite
régulicre, & fa mdédiante pouvoir Fimiter dans la fulpenfion du
fenfible avant fon accord de fixte. Si Yon fe rappelie enfuite L
fufpenfion, rien n'empéchera d'en profiter fur toutes les domi-
nantes-toniques , aufli-bien que fur les toniques ; toniques dont
Jes fufpenfions peuvent tomber, par renverfement, & leurs me-
diasntes & dominantes (u). .

Aprts s'tre occupé pendant quelque temps 2 fa recherche de
ces mémes fuites d'accords dans e feud Ton majenr de ne, tamde
avee une certaine note de Bafle qui puifle porter deux ou trois
accords de fuite, tntdt en fubflittant une autre note dans
Bafle 4 celle quon y tient déji, foit fous le méme accord, foit
pour le deuxieme, foit pour le troifitme, bien-tdt on fera en
¢tat d'en former.un chant, diatant plus quon trouvera toljours,
dans un ordre diatonique de la Bafle, wne note fufeeptible ds
Fun des accords déeidés ‘par la fucceflion domnée, pourvii qu'on
Y obferve la marche qui convient aux diflonances, favoir, de
monter dintoniquement apres fa note fenfible & la fixie ajolitée,
& de defcendre de méme apids la fous - dominante portut le
fenfible. Cependant, comme dans ce dernier cas de v diffonance
cell tofijours Paccord de Ia tonique qui doit fuivre, non feale
ment on peat y préférer, dans fa Bafle, une des notes de cq
méme accord a celle quiexige It difionance, le frfible peut encore
y fervir de ﬁlﬁwnﬁon , €N lout ou ¢ partie, cefl-a-dire, comme
fimple quarte ou neuvieme, non feulement fur lonique, niy
encore {ur fa méliante ou fur fa dominante, fa repréfentant
pour lors.

Joignons & tout ccla Fenchainement des dominantes, dont fes
renverfemens offrent quantité de variétés dans le clau de quelqgue

(#) 1X.° Moyen, page 125,

L iij
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partie que ce foit, & dont on fe forme dabord des exemples
dans la B. C. pendant quion en remplit harmonie de la main
droite. En examinant I'harmonie de deux accords qui fe fuccédent,
on voit & lon fent quelles notes on peut y choifir pour les faire
fuccéder entrelles, foit par fecondes, par tierces, par quintes,
pr lixtes, foit en lyncopant: non feulement agrément du chant
-doit d'abord dicler ce choix, mais encore fon analogie avec I'ex-
preflion ou la fimple imitation, i le cas fe requiert; puis il faut
faire en forte que duns toutes les fyncopes, dont Pexample fe
trouve dans I méchanique méme des doigts, accord de feconde
tombe todjours en frappant fur Ia note qui fyncope, cette note
recevant pour lors auparavant une fixte, foit majeure, foit mineure,
felon que Texige le Ton réguant, ajolitée & fon accord parfait,
ou cenfé tel; & fur cette régle on éablit Ia fucceflion des accords
renverfés que peut fournir une B. C. tournde & fa fantaific pour
Femploi arbitaire des notes de ces mémes accords , c'eft-i-dire
que I feconede, qui s'eft trouvde en frmppant fur fa note fyncopée,
doit dtre fa méme qui fafle, en fmppant la feptitme, la ticrce
dans un accord de tierce-quarte, ou k.quinte dans un accord
de fixte-qquinte, felon les notes choiftes pour former de nouveaux
chants dans cette B, C.

Donner un exemple de chofes aufli-bien expliquées, & ce
que je crois, fur-tout apres la connoilfance de tout ce qui a pré-
célé, & que je dois fuppofer & quiconque veut entreprendre de
préluder, ne feroit-ce s faire injure & fon jugement & A fes
ttlens? '. ‘

La cadence rompue fe pratique, autnt quon le veut, dans
chuque Tom, [oit pour alonger une phrafe qu'on ne voudroit
pas encorc finir, foit pour ¢viter ka monotonie de fa parhiite qui
termineroit micux le fens harmonique un moment aprés, (oit
pour faire une dominante de la note ot fe termine cette cadence
rompue, non feulement pour alonger [ phrafe dans e méme
Ton, wais encore pour pafler dans un aatre 7o,

La cadence interrompue ne fe pratique, comme on doit fe
fivoir, quen patlint de la dominante-tonique d'un Ton majeur
A celle de fon minear relail; mais elle peut slimiter avec des
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domimntes fimples, foit I'une, foit Tautre, foit toutes les deux.
On trouve au 1.5 & au 6.° &, des exemples bien circonflancids
de cctte forte dimitation, pages 12, 13, 14 & 15.

La cadence invégulicre w'efl quiune; mais i la feus-dominante
qui Fannonce doit pafler 3 a 1onique, clie peur galement pafier
diatoniquement par renverfement & la médiante ou i la dominante
repréfentant leur tonique, c'efl-i-dire, portant fon accord parfait.

Toutes ces cadences fe renverfent, aufli-bien que fa partaite,
par une muarche arbitmire de Iy B, C. marche éablie fur le choix
des notes de leurs accords fondamentaux pour les faire fuccdder
entr'elles ; mais quelque arbitrtive que foit ce choix, le diatonique
doit y dtre préféré, non que certaines confomnces n'y puificnt
convenir: cell principalement Vafliire du bon golit, en évitant
Ja monotonie dans des marches trop femblables, de.méme que
dans celles de Uharmonic, & moins quon 1’y veuille introduire
expres des imitations, Dans Ia caudence irrégulicre, par exemple,
comme fa feptitme fur la fu-tonique & [ fixte ajoiitéde a la
fous - dominante forment wn méme accord , fur lequel fe fonde
Je double emploi, il faut éviter cette fu-tonique dans la B, C,
Jorfqu’il s’y agit d'une parcille culence, excepté dans deux cas; le
premier, lorlque fe trouvant en ordre dintonique entre deux notes
portant accord parfait de la tonique, on peut Femployer pour
e fimple gotit du chant de ceite B, C, & fe deuxitme, lorfque
aprés elle fuit la dominame-tonique portant ce méme accord
de la tonique, comme pour fulpendre le fenfible, qui devoit
naturcllement fuivre Iaccord de la fu-tonique dans enchainement
des dominantes; fenfible qui ne manque pas darriver enfuite,
comme el & devoit dabord apres b feconede,

Apris s'dtre exercé fur toutes fes routes précédentes, de ma
nitre quclles foient un peu familidres fous les doigts, tant avee
leur B. %, quiavee tous les renverlemens que peat y foufivic fa
B. C. ot il ne sagit, je le répete, que des différentes mirches
de cette B. C. formdes des notes comprifes dans claque accord
produit par la B. Fooon pent aiftment fe familiarifer avee fe
chromatique, en faveur duquel je fuppole déi Yorcille préve-
nue, ne sagiffnt plus que de sen procurer fa praticue: fur les
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LExemples Q pour I'Accompagnement, pages ¢ & 7, & L
pour l1 Compolfition, page 14.

Quant i Fenharmonique, il faut n'avoir plus rien & defirer
en harmonie dans le Prélude, pour saccolitumer & y choifir les
changemens poflibles de notes fenfibles dans un sccord de fepticme
diminude, autrement dit de petites ticices, d'oti fuive le moins de
durcté quiil eft peflible entre les deux Zons qui 8y fuccdent,
& moins qu'on ne le fafle expres pour fe préter & Texpreflion,
comme dans le dernier trio des Parques de FOpé d'Hippolyte
& Aricie, on le dintonique enharmonique eft employé pour
infpiver I'épouvante & T'horreur.

Pour diminuer fa dureté du fimple enharmonique, il eft bon
de répéter deux ou trois fois au plus, dms le Ton d'oli Fon veut
fortir, le méme tour de chant fur lequel ce genre fe fem fentir,
it peu prds comme aux letres a b, a ¢, ad de 'Exemple U,
page 33 ¢ il femble Iy que Fennui de la répéiition de a & foit
foulagé par I'enharmonique «a ¢ d, malgré fa dureté, Le bon gotit,
qui ne fern fans doute quiaugmenter, poursa dans fa fuite procu-
rer des tranfitions plus heureufes ; mais prenons-y bien garde,
quelques Muficiens s'éloignent fouvent de ce hon gofit par leurs
recherches alumbiquées, Par exemple, le changement de fen g
doit paroitre dur; aufli Weft-il It que pour faire remarquer
comment la tonique 4, annoncée par fa note fenfible g, peut ére
furle champ rendue. dominante-tonique, en fufpendant fon accord
par § ou &; accord qui devient pour lors le fenfible Yun Zon majeur
ou mineur 2 volonté ( o(, & aprés lequel il efl libre de rompre
fa cadence parfaite qu'il amnonce, 4, i, 4 Cette méme cadence,
éalement rompue &/, eft pour lors dans une partie fupérienre
par renverfement, felon I Bo Fo pendant que a B, C, fa ter-
mine cn parfaite, mais ot la tonique né&nmoins regoit Liccord
de fixte, renverfé du parfait de fa B. F. /p).

Si, & commencer avant /, I B, F. monte diatoniquement
julguit v quatrieme note #, ayant pi -poufler julqu une cin-
quicme, en y rompant la cadence, comme on le voit dm, n, o,

(o) VIIL® Moyen, page 123,

(7] Cet Exemple e trouve annonce dans le Chapitre X1, page 713 .l‘?
tont
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dont m & n donnent aux deux endroits It méme B, 1%, tout y
fuit rigourcufement les régles: cadence rompue fur la tonique /,
qui peut monter diatoniquement fur une dominante m, laquelle,
en montant de méme fur une autre, imite cette cadence rompue
de m i n; puis celle-ci #, comme dominante-tonique,, rompt
cffeclivement la cadence de # i o, pouvant rendre cette note o
encore dominante, comme on le voit de o & p.

Les Orgmifles & Clavecinifles, qui ne veulent rien ignorer
de leur Art, doivent, pour fe former le golit & le génie, &
pour fc procurer Pexéeution de toutes fortes de tnmits, exéeuter
ce quil y a de plus parfait dans tous les genres de Mufique,
foit pitces d’'Orgue, foit picces de Clavecin, foit {ymphonics
d'Opér, méme en accompagnemens ' Aricites, foit fonates ; non
feulement les doigts y contraélent les habitudes néeeflaires, mais
Toreille s'en nourrit au point quil s'en forme une efpice de
po-pourri dans Timagination, qui nous rend & fa fin Auteurs de
nouveautds, quoique fa plufpart des trits puiflent ére tirds de
tels ou tels Ouvrages.

Ceft 3 kv belle modulation fur-tour qu'if fat  stattacher
fouvent les plus beaux trits perdent toute leur force chez le
Compilateur qui kv néglige, cette modulation.

L'oreille une fois remplie d'une infinité de routes, & les doigts
accotitumés A les exdéeuter, Vimagination fecondée d'un bon gofit
nen fuggtre pas plufiét quelques-unes, que ces doigts les exé-
cutent chns inflant: penfer & agiv ne fom qu'un pour lors,
Ceell ainfi que fe font formés les plus grands Organifles, ou

Joucurs de quelques autres Inflrumens, comme Théorbe, Lut,
Archilut, Viole, Yiolon, &,

Fin du Code.
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NOUVELLES REFLEXIONS

SUR LE

PRINCIPE SONORE.

INTRODUCTION. .

L principe de tout eft un; ceft une vérité dont tous les

_1 hommes qui ont fait ufage de fa penfée ont eu le fenti-
ment, & dont perfonne n'a eu la connoiffance. Convaincus de
Ia néeeflité¢ de ce principe univerfel, les premiers Philofophes
le cherchérent dans fa Mufique: Pythagore, d'apris les Egypticns,
appliqua les loix de I'Harmonie au mouvement des planties ;
Platon la fit préfider & Ia compofition de fame; Ariflote, fon
difciple, aprés avoir dit que la Mufique eft une chofe cdlefle
& divine, ajolite qu'on y trouve la mifon du fyfitme du
Monde (a). En effet, frappés de Iaccord mervéilleux qui réfulte
de l'aflemblage des parties. qui compofent I'Univers, ces hommes
conteinplateurs didrent néeeflairement en chercher la raifon dans
Mufique, comme duns Ja feule chofe ot vivent Ics proportions;

(1) 1l w’clt tombé depuis quelques | tement avec d'autres, [a progreflion
jours unc traduclion detoutce qu'apii -} triple jufqu’d fon 13.¢ terme, pour Ja
ramafler fur la Mufique chinoife le |- fource. des fy(lemes de Mufique chi-
R. P, Amiot, de fa Compagnic de | noife, & enfuite ces fyftenids, que,je
Jéfus, Miflionnaire & Pckin, depuis | rappoticral-bicn-(ot; puis, dprés avoir
environ fcize ans. L'Auteur dont il tire | tuconté des.cffets merveilleux de cenie
Ia plus grande partic de fes lumicres, | Mufique, il donne une énumération des
vivoit, a ce qu'il dit, 2277 dnsavant | coinparaifons ¢jir'on cn i faites avec tolic
J. C. & cet Auteur, qui nc dorne | ce qu'on pewt ithaginer dans fa Nature.
guc ce quil a plt mafler des débris | Cette Traduflion fo wouve adrellce,

es Recueils de fon pére , happés | en 19754, 2 M. dc Bougainville, de
d'un incendie, cite d'abord , conjoin- | I'Académic des Belles- Leuwres,.

Auii
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car dans les objets de tout autre fens que celui de Touié, elles
n'en font, i proprement parler, que limage: le mouvement,
a@lion, la vie des rapports & des amalogies n'appartiennent qu'aux
types acoufliques. Mais malheurcufement le fyfleme quiadoptérent
ces gramds hommes, loii de les mapprocher de objet de leurs
yecherches, ne fit que les en dloigner davantage: jofe affurer
méme que fe phénomene du corps fonore leur fut abfolument
inconnu. Ce principe eft fi fimple, {i lumineux, analyfe en eft
{i mturelle, 1 facile, les produits en font fi &endus, fi féconds,
que de quelque obfcurité que le temps ait pli couvrir cette par-
tie des connoiffances des Anciens, & quelque confidérable que
puiffe ¢tre Ta perte de leurs Ouvrages fur la Mufique, il nous
feroit infailliblement refl¢ quelques vefliges de cette découverte
dans le petit nombre de leurs Ecrits qui nous font parvenus: on
ne voit pas méme que les proportions y foient appelées, quoique
Ia progreflion triple foit l'unique fond fur lequel foit éabli e
fyftitme de Pytlngore (4) ; oblervation que fes Sectateurs n'orit
jamais faite, & 4 laquelle ils ont éé fi ¢loignés de penfer, que
pour -développer le fyfiéme de leur maitre ils Jui ont prété une
fable, d'oti fuit Terreur la plus grofliere. ‘En eflet, {i, comme ils
I difent, Pythagore eft parti de Fodlave divifée par Ja quinte
& I quarte, comment a-t-il divifé tout de fuite Ia tierce majeure
en deux Tons épux, lorfque fon moddle lui diGoit le contmire,
Jorfquiil eft démontré diilleurs qu'aucun intervalle harmonique
ne peut fe divifer en deux égaux? On fent de refle, que ce
Philofophe ayant trouvé une fuite de quintes dans une progref-
fion triple, oti le Ton majeur, qui fait I différence de Ia quinte
avec la quarte, fe préfente de deux en deux quintes, fe laiffa
tellement ¢blouir par cette découverte, que malgré le fotilévement
‘de Toreille, il crut devoir s'en tenir & un fyfleme ot les rapports
de tous les intervalles propres & ln Mufique fe.rencontrent juf-
quan Comma, dont on wa point encore- pénétré fa nature. ni
Torigine, & qu'on sefl totjours contenté d'appeler Comma de
Pythagore , fans autre explication? Ce qu'il y a de fingulier, &

. (b) Nen et de méme du fyfitme chinois,,quoique dans un. ordre diamés:
talement oppofc. ~
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méme d'inconcevable, celt quun fyfleme dont les rapports
rendent faux tous ces intervalles, tierces, fixtes & demi-Tons,
outre F'imperfeflion qu'il renferme, puilque le Ton mineur en
eft exclu, quun fyfléme enfin ot conféquemment l'oreille n'a
jamais ¢té confultée, ait éé adopté par Pythagore, par les Grecs,
par Jes Latins, & quiil ait fubfifté julqut Guy d'Arezzo, qui
2 embmilé lvi-méme (). Ecoutons Zarlino: Le fyfléme

. . I s L ] . - o , .
cgal , dit-il, dour les rapports fuivent cct ordre, g W mi fa fo }

9 10 t1 12
Jut le plus wfite cheg les Auciens ; & méme jufgu'a ces derniers
temps , continue-t-il, ce fyfléme étoit encore regardé comme ke feul
waturel aux Inflrumens , méme a la yoix (d). .

Qulet devenu alors le fentiment de touie? loreille a-t-clle
jamais pil siccommoder de faux rapports? non fans doute; & fi
les eftets merveilleux que les Grees racontent de leur Mufique,
ont jamais cu lieu, il faut non feulement fuppofer- des Auditewrs
d'une extréme fenfibilité, mais-des Artifles beaucoup plus atten-
tifs & la voix du fentiment quaux rigles que leur avoient pré-
fentdes les Philofophes (¢). o

Les Chinois, ainft que Pythagore, tirent leurs fyfltmes de
Ia feule progrefiion triple; ils veulent qu'il n'y ait que cing Tons
dans leur Lu, qui fignifie apparemment fyfidme, échelle, gamme

' ’ ? y ' ' : '/
ou mode. L'un d'entr’eux le donne dans cet ordre, g ﬁ; :7 j}
'llfdﬁyé l’(lﬁ?ﬂ' mi ‘{ﬂﬁ’ 0.0 . » " r
12187 7147 } (f); ordre des plus vicieux quion puifie

(¢) 115 Panie des Inflitutions | encore pour la Mufique , pendant
harmoniques de Zmlino, chap. x v, ?u'ils n'ont fait qu'unc legéreimpreflion

19683

J’expliquerai dans un moment pour-
quoi la progreflion triple ne peutdonner
que les jultes mpports de la quinte, de
la quarte & du Ton majeur.

(d) dbiden. Fuant a remarquer que
les rapports de 9, de 10 & de 12
2 11 font tous fanx, comme on peut
J'éprouver fus les Trompetics ou Cors
de chaffe,

e) Certains cffcts fite notre théatee
Iyrique ont porté jufqqu’a I'enthouftafme
quelques anies grecques qui fubliftent

ur la multitude. Il y a dilléeence
cntre entendre & deouter, comme 12
fore bicn dit depuls peu un de nos

Philofophes.

(f7) Ces cing Tons de fuite donnent
ar-tout de faux intervalles, excepte
¢ Ton majeur. Voyey les progeellions

du nouveau fylteme de Mufigue theo-
rique, page 24 ¢ tous les termes de [a
rogeeflion triple s'y trouvent dans

ordre des Lus chinois,
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imaginer. Mais un autre Auteur le donne dans celui-ci, ot
mangjuent feulement deux notes pour s'accorder avee notre gamme,
aux rapports prés des tierces, qui s’y trouvent faux par les deux
fol ditfe ls diife we dife védidfe midilfe .
6561 s904p 2187 13683 177147} (é’)'
Cet ordie répond & celui de fof Ja ut ré mi, auquel Pollave de
fol sajolite pour recommencer un autre Lu, comme celafe trouve
dans-une Orgue de Barlarie, apportée du Cap de Bonne-efpérance

Tons majeurs de fuite, i

par M. Dupleix, dont il a cu fa'bonté de me faire préfent, &
fur laquelle peuvent s'exéeuter tous les airs chinois copiés en
Mufique dans le 111 Tome du R. P. du Halde, & dans Ia page
‘380 du XXI1L° tome in- 12 de I'Hiftoire des voyages, par
M. PAbbé Prevot; ce qui prouveaflez que ce dernier L régne
depuis long temps dans fa Chine.

- Quang a la' mifon pourquoi la progreflion triple ne peut pas
dohner les jufles mpports de tous les intervalles, ceft que fi le
corps fonoro fait, réfonner fa 12.° dite quinte, dans fon tiers, il
ne fait réfonner fu 17.5 dite tierce, que dans fon cinquitme.
Or, aucun terme d'unc progreflion ne pouvant dtre égal ni
double de celui d'unc autre, comme font ici la triple & I quin-
tuple , il" eft ‘démontré par-fi que fi le jufte rapport des tierces
doit naitre’ d'une: progreflion quintuple, il ne peut dre que faux
dans la triple. De cette fan(leté fuit néceflairement la faufleté des
fixtes-qui font renverfes des tierces, ainfi que celle des Tons,
demi-Tons & Comma qui compofent ces confopances.

On ne croira jumais quion aiy donné a Ja Mulique toutes Jes
grandes prérogatives dont les Grees & les Chinois Fenrichiflent ,
fans en avoir auparavant gotté es charmes; mais encore une fois
comment ont-ils pti les goiier ces chaymes, avec tant de faux rap-
ports pour dés confonances & pour les degrés naturels qui fervent
A pafier de Pun des termes de cés confonances A autre? On fit
bien que le compas ne commande point  orcille comme il
commande 1 l'ecil; ceft Toreille au contmire qui ordonne de
placer les jambes du compas & telles fe@ions d'une corde, jufqu'a
ce quclle entende la parfaite jufleffe de fa confonance, donnée

(g) N n'y a plusici cing Tons, mais bien cing fons,
PRE
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par fa feule réfonmnce du corps fonore. 1 faut done, en ce s,
que i Mufique ait ¢Gé entendue dans une certaine perfe@lion ;
du moins avant que de s'étre engagd & chercher les rpports des
fons qui Ix compofent, & quiapparemment on ne f¢ foit jumais
avifc de Féprouver dans Tordre des faux rpports dont tous les:
fyflemes anciens font compolés. '

DEVELOPPEMENT
DES NOUVELLES RErLEXTONS

ON fait que le corps fonore, mis en mouvement, fe divife
cn une infmité de parties, quion appelle aliguotes ou fous-multiples ;
quil les fait frémir, méme réfonner, & que de toutes ces
parties il 0’y ena cependant que deux, favoir, fon tiers, +, &
fon cinquieme, 2 (h), dont le fon fe diftingue. On fait encore
quil fait frémir, & méme divifer en fes unifions, les corps plus
grands que le fien, accordds & I'inverle de fes aliquotes, & qu'on
appelle aliquantes on multiples (i ). .
De Fafiemblage de ces feules notions véfultent naturellement
les réflexions fuivames, & que je fuis donné de navoir pas
faites depuis long temps; mais il femble qu'il en foit.des grandes
vérités comme du foleil, que fa trop grande lumitre empéche
de fixer. Duilleurs, devois-je prévoir qu'une proportion lourde,
muctte, infenfible 4 Toreille, & mdéeonnue jufqui préfent dans
kt réfonminee du corps fonore, plit devenir Fame & le principe
mdme du principe fonore , ainfi que de toutes fes dépendimces?
Pourquoi ne diflingue-t-on que Ir 12, double quinte, & Ia
(%) Pour éprouver I'eflee du corps | ment enfuite la 12°, Plus les confo-
fonure, il laut s'en tenir a des touches | nances lont parfaites, plus elless'uniflent
de I'Orgue, olt réfonne un feul wyau | & leur principe : ne lous - entendre que
de bourdon ou de chromorne un peu | leuss offaves, on 1ifque de ne rien
grave, parce (Iuc le vent v eft toujours | diflinguer; a plus fotte raifon 11 P'on
¢gal; linon, a des cloches, dontlescoups | fous- entead dautres confonances,
de battant font olijours ¢gans, §1 Qur, (i) lci fe déconvre forigine des
de plus, fous-cotendre en foi-méme | nombres dans le premicr ardie ot Fon
a 12 & la 195 du fon quion en- | a pit les imaginer; les aliquotes les
rend , & fur-tout fa 12.71a premidre; f peclentent comme divifeurs de unité,

car fi e fuis la 17.° trappe Toreille T & les aliquantes comme s'ajotinant &
Ia premicre, on y ditlingueradifiicile- | clle-mdéme. B
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175 triple tierce majeure, que font entendre le + & le § du
corps fonore mis en mouvement, lorfqu'on n'y diftingue point
fes oftaves dans fon £ ni dans fon £, dont cependant les parties,
plus grandes que celles de ce & de ce §, devroient, 3 plus
forte raifon, fe faire entendre? i.c tour que prend ici la Nature,
pour nous empécher d'y confondre les deux proportions qui
s'enfuivent, ne peut trop nous furprendre: clle entrelace d'abord
leurs termes, £, +, £, +, puis elle affourdit, pour ainft dire,
ceux qui, felon fes premiéres loix, devroient fe plus fortement
réfonner, favoir, le + & le £, pendant qu'elle prononce diftincte-
ment les fons du + & du 3, qui devroient étre les moins fen-
fibles: elle cache précilément & Poreille ce qui doit étre Ia hafe
de tout U'¢difice, pour ne lui préfenter que ce qui doit en faire
le charme, Pornement & la vie, i toutefois ces termes font affez
forts pour défigner les parties fubflantielles, & méme conflitu-
tives, du fon. Clelt ainfi que dans le fpectacle qu'elle nous donne
des plantes & des arbres, elle n'ofire i nos yeux que des troncs,
des tiges, des branches, des rameaux, des feuilles, des fleurs
& des fruits, pendant qulelle tient les racines cachées dans les
entrailles de Ia terre. Mais le myflere quielle fait a 'oreille, elle
le révele & l'ecil & au tact, par le frémiflement de ces mémes
parties, %, +, +, ¥, lorfqu'on en fait épreuve fur des cordes
d'un méme Inflrument, accordées i leurs unifions, pendant qu'on
fait réfonner celle & laquelle on les compare,

Les deux proportions dont il shagit, font 'harmonique, for-
mée de 1, 4, +, & h glomdtrique, formée de 1, £, £, quon
n’avoit point encore foupgonnée dans le corps fonore, apparem-
ment A caufe des oflaves qui en font le produit, & dont on a
pris l'identité pour un vrai filence. 1l eft cependamt d'expérience
quelles rédfonnent, nuis clles fe confondent tellement avec leur
générateur, qu'clles ne font plus quun avee tui, & deviennent,
en conléquence, le principe méme: aufli ne devons-nous pas
étre furpris qu'une pareille proportion foit lrbitre de toutes les
opdrations harmoniques.

Si nous envifageons & préfent ces deux proportions 3 la {ois,
nous verrons quil eft impoflible d'en trouver ailleurs daufli
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intimes ni d'un enfemble auflt parfait, puifquelles suniflent
tellement entr'elles & i leur principe, que ce principe y paroit
unique; avec cette différence cependant, que harmonique s’y
diftingue lorfqu'on y préte une grande attention, & que dans fa
glométrique tout eft confondu dans un feul fon, funs qu'on puifie
y diftinguer rien de plus; en quoi elle fe trouve déji bien fupé-
rieure & I'harmonique: & cet avantage, elle ajolite encore celut
d'¢tre non feulement engendrée la premiére, mais de refler inal-
térable, de n'étre fufceptible d’aucune modification qui kit démature,
d'dtre en un mot totijours fa méme dans les muliiples, 1, 2, 4.,
comme dans les fous-mudtiples, 1, £, £; au lieu que Pharmonique,
formée des fous-multiples, 1, §, +, fe démture totalement dans
les multiples 1, 3, 5; car elle e renverfe pour lors -en pro-
portion arithmétique, d'ott réulte le changement & de fa com-
binaifon & de fon genre, comme nous allons bien-tot Pexpofer.
Voili donc toutes les proportions donndes par le générateur-
harmonique dans des bornes fixées par fon £, au deld duquel
aucun fon ne fe diftingue,, & prononcées de maniére i ne pouvoir
imaginer qu'elles puifient jamais naiire de méme daucun objet
du reffort de tout autre fens que de celui de 'ouie. Ne pourroit-on
pas conclusre de-13, que s'il eft un principe univerfel & génénl,
il ne peut fe découvrir fenfiblement que dans ln Mufique?
Mais revenons au phénomine fonore; examinons-en bien fa
nature & les procéddés, nous verrons que le principe fe tranfpor-
tant dans fon premier’ produit (£), lui cede pour lors tous fes
droits, en s’y prétant lui-méme. Dés que fa proportion géome-
trique et engendrée, ce welt plus le principe qui ordonne, mais
le terme moyen (+) de cette proportion. Ce terme moyen,
ainft plicé au centre de fa proportion, occafionne, par fa liberté
qu'il a de diriger ft route d’'un c6té ou de fautre, des varidds
dont fon principe ne peut jouir, puilque tout antéeédant lui eft
refufé dans fes mubtiples, qu'il force de fe divifer enfes uniflons,
comme on I déji dit, finon il ne feroit plus principe, Oa le -
wouver ailleurs ce principe, avec ce caadlere diftinétil” par
fecquel on nie paut e méconnoitre? ici feulement ; Toreille, l'ecil &
le tact concourent unanimement & nous le faire avouer pour tel.

Bb jj



196 REFLEXTONS

Cleft dapres ces obfervations que je donne i ce ternte moyen (L)
Ie titve d'ordvmnatear , titre qui cannlérile fa fon&lion, & qui
le diftingue en méme-temps de fon générateur, avee lequel il
feroit daatant plus ailé de le confondre, que Pordonnateur repré-
fente le générateur qui lui eft confubflantiel, ft jofe me fervir
de cette expreflion, quiil eft enfin corps fonore & principe lui-
méme; privilége dom non feulement Tordonnateur eft revétu,
mais que fes extrémes 1 &L partagent avee lui; car ils font tous
trois principe, & méme, i le bien prendre, ils ne font quin,
puilqu’ils fe confondent en un feul fon, de forte quiils paroifient
dabord ne renfermer fubflanticllement aucune variéié: mais fi
nous y faifons bien attention, ils nous en indiquent les moyens
des plus faciles & les plus riches. En effet, le principe générteur,
en donnant des offaves de tout c6té, par la premicre génération
de la proportion géomdtrique, ne nous annonce-t-il pas 3 & 5
pour en tirer également, par la méme voie, des 12.% ou quintes,
& des 17.% ou ticrees de tout coté (A)?3,3,9 & 1,5, 25
font des proportions géométriques ot 3 & 5 préfident, de méme
que 2y préfide dabord: nous répandons powr lors de tout coré
Jes deux confonances qu'il s'efl approprices; & des produits du
phénomine, revétus des carnéleres qui conflituent le phénomeéne
méme, maiflent la richefle & I variétd,

Quant aux deux autres proportions, clles font données de ma-
nicre d ne pouvoir étre varides que dans difiérentes combinaifons,
dont juflement FoQlave devient Parbitre, n'élant plus dailleurs que
Yornement dont fe pare chaque terme géomérique.

Comme toute proportion géomdétrique tire ft dénomination de
fon terme moyen, que jappelle ordomnatenr (1), je vais expoler
par ordre lgs produits des trois en queftion, auxquelles jajotite-
rai celle des diffonances, inconnue julgqud préfent ; & deces quatre

(&) Veoyeg ks progreflions du nou- [ venir dans l'occafion: de chaque cdeé,
veau Syflleme, &e. purge 2.0 propoition triple avee fes harmonicues ;

(1) LEv pratique, fe terme moyen | cell ce que e feul fentimene a faie
sappelle woniyne ,  fon  conléquent | deviner cL"s le Trait¢ de UHanmonie,
dominante , & fon aéeddamt ‘ﬁvm- faus aucune comnwitlance de Geomanie

¢

dominante , chacun lous le titre de fon | ni de la rélonnance du corps tonuse.
Jendamental , ce dont il faut fe fou-



SUR LE PRINCIPE SONORE. 197

proportions, dont Pharmonique & Farithmétique feront totijours
partic, mitront les conféquences qu'on en doit tirer, relativement
au principe.

De la Proportion double.

Le procédé de Ta proportion double nous fait déjd juger iden-
tiques les oftaves qui fe confondent avec le fon de leur générateur,
mais notre propre expérience va le confirmer encore.

Depuis le premier des Muficiens, on nesell expliqué, on ne
selt conduit que par les moindres degrés naturels & la voix;
Tdtracordes, fyllémes, gummes, régles en théorie & de pratique,
raifonnemens , tout en un mot s’y trouve foiimis; cependant
aucun de ces moindres degrés ne fe rapporte dire@lement au
géndrateur, puilgquil ne fait entendre que fa 12.°5 & fa 17.5;
mais comme cette 12.°& cette 17.° fur-tout excédent Fétendue
des voix, lorcille femble n'en tenir nul comjte: elle n'appréeie
généralement Pune que dans fon oflave au deflous, qui eft la
quinte, & Fautre dans fa double oflave au deflous, qui efl fa tierce.
A-t-on l'orcille aficz formde pour diflinguer les fons harmioniques
d'un corps fonore, & pour lus entonner, on chantem, fns y
penfer, fi quinte aulicu de fi 12.5 & fa tieree au licu de fa 175,
Quand nous chantons encore ur ré ou e fi, nous avoifmons tofi-
jours ce rf & ce fi de Ve, puilque nous ne formons d'un ¢hié
que Tintervalle dun ton, & de Tautre celui d'un demi - ton,
lorlgque cependant ce #¢ ne fe trouve quin deflus de la woifieme

8 L . .
oflave de w, =~ 7, & ce fi qui deflous de fa quatritme
3 ur ré

L] '6 Is .| \ [ ] » &
oflave, P dotr Ton voit que tous les intervalles font

renfermds dans I'étendue d'ie oflave, puilque nous les y ren-
fermons de nous-mémes , & que nous nous apercevons qu'en
voulant  patfer au-deld de cente éendue, nous ne faifons (Jue
rccommencer les mémes intervalles. Les deux fous de Folave
nous lont done chirement atlignés pour bornes de toutes nos
produdlions, bornes que nous ne pouvons dtendre quien les dou.

lant on tiplant, flon que les voix & les Inflrumens peuvent

Bb iij
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fe comporter: aufli n'eft-ce que dans cette étendue qulont éé
préfentés tous les ?'ﬂf‘:mcs de Mufique, toutes les gammes. 1l y
a plus, cefl que i les ollaves n'éoient point identiques, nous
ne pourrions pas profiter de cette multitude de parties aliquotes,
produites par le principe julquid des quatricmes oflaves, lorf-
welles ne peuvent sapprécier ni s'entonner que dans le cercle
jc la premitre: I'exemple vient d'en &tre donné, fans parler des
autres exemples qui, dans fuite, concourront au méme but.
Au furplus, I'oflave redouble tous les intervalles, en les renver-
fnt, fans donner attcinte i leurs premiers droits; s'ils font con-
fonans d'un cdté, ils le font de autre, de forte que par-fa toutes
les confonances font comprifes dans ces trois nombres premiers,
2, 3 & §; ce dont il eft inutile de faire 'énumération.

Telle eft fa puiffance de la proportion double, conjointement
avec Iharmonique, qui ne s'en fépare jamais: elle conflitue les
confonances & leur renverfement ; elle fe préte aux foibles facul-
tés de loreille & de Ia voix dans 'exéeution, & leur détermine
enfin les bornes dans lefquelles clles doivent fe renfermer.

De la Proportion wiple.

S'il ne paroit pas qu'il puifle réfulter aucune variété d'’harmo-
nic de la proportion double, i chofe va bien changer de face
par la proportion triple; chacun des Sons awa pour lors fes
harmoniques particuliers, & leur fucceflion nous préfentera I
plus agréable variéié quion puitle defirer.

Sans parler des différens entrelicemens que peuvent produire
les confonances, donndes alternativement par clacun des corps
fonores e fa proportion wriple, on en voit maitre juflement ce
(yAtme diatonique parfait, fur lequel eft éabli de tout temps
fordre des moindres degrés dans Fétendue de Toflave, & auquel
on a domné le titre de gamime, d'échelle diatonique, & plus
préciliment de Modde ou Ton; ce qui le trouve déji confirmé par
fa démonflration du principe de Fharmonie, ot 'bxemple de l
plnche Cadmet un quatriéme terme 3 kv proportion (1,4, . )
pour (ue toute la fuceetlion divtonique, wt, re, mi, fua, fol, lu,
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fi, ut"(m) puifie fe renfermer duns I'élendue de l'olave de lor-
donnateur, qui In commence & la termine, comme clant au
centre de fa proportion, on fes extrémes font cenfds des myons
qui doivent y aboutir; ce qui fe trouve conféquent aux deux
Letracordes disjoints des Grees (n) , car il faut remarquer que ce
quatricme terme efl inutile dans les conjoints, felon VExemple
B qui précide celui ou je viens de renvoyer.

La proportion harmonique, réduite i fes moindres termes,
juftement dans Vordre qui nous eft le plus familier, produit une
quinte, divifée en deux tierces différentes, dont la plus grande
sappelle majeure, & Vautre mineure, & dont fe forment deux
genres différens harmonie, qui fe diflinguent dgalement en
majeurs & minews.

Du renverfement de cette proportion harmonique en arith-
métique, nait un changement d'ordre entre les deux tierces qui
divifent & compofent en méme-temps I quinte: & comme ceft
efle@ivement ki quinte qui, conjointement avee fon générateur,
engendre harmonie, puifquune feule tierce ne peut It produire,
& que toutes les deux doivent étre réunies pour cet cflet, il
fuit de ce renverfement de proportions, celui du Mode, ddji
découvert, en un autre; Pun éant appelé majenr en conféquence
de la tierce majeure difecte dans la proportion harmonique, &
Yautre minenr en conféquence de Ia tierce mineure direéte dans
Ja proportion arithmdtique.

(m) Ces moindres degres, formés | (n ) Jhidem, On trouve a la fin
de tons & de demi=tons, tirent dail- | da méme article une remarque fur le
leurs , en partic, leur origine d'une | Double emploi qu'accalionie le qua-
quatriéme proportionnelie,, felon ce qui | triome terme ajoitté 2 la proportion
paroitea dans Tarticle intiwlé, Origme | wiple,
des difjonances.
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ProronrTION arithmétic\uc. renverdde de

ProronT ! on lnnnomqur: ’ Vharmonique, fur laguelle ot ctabli fe mode
fur faquelle ¢ft ctabli le mode majeur. mincur renver(¢ du majeur,
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Sclon Tordre des grandewrs, Ja proportion harmonique fera
15, 12, 10, & Farithmélique G, 5, 4., olt paroit un nouveau
renverfement entre les opérations du Géometre & celles qu'exige
Je principe donné par le corps fonore.

4
3

ll‘iﬂJC"l"C

Si Fordre diatonique des moindres degrés contenus duns F'é-
tendue d'une offave doit paroitre le plus naturel, du moins
conféquemment aux bornes de nos facultés, puifque ceft le feul
fur lequel on fe foit fondé¢ julqu’a ces derniers jourss (i ce méme
ordre, quefemble dibord refufer Pharmonie du corps fonore, ne
peut &tre rendu que par Pharmonie de wrois fons 3 la 12.° Fun de
Fautre, 1 2. que nous appellerons géndéralement quintes, en vertu
de leur identité; & fi ces trois fons forment pour lors une pro-
portion triple, dont juflement le < ordonne comme terme moyen,
on voit par-fi que le principe 1 ne pouvant avoir duntéeédant
fans cefler d'dtre principe, devient lui-méme Pantéeédant de fa
quinte 4, pour lui céder le privilége de le repréfenter, en ordon-
nant du Mode & de toutes fes dépendances, par It proportion
triple qqui s'enfuit murellement d'un terme i Pautre, dune quinte
tune autre, & qui fins doute a guidé toutes les oreilles, quoi-
quil ne paroifle pas qu'on s'en foit jumais apergtl.

(1) On fous:cntcmlm dans la fuite les fradlions par-towt, c'vll-d-dire,
T2 5 §c ol Fon ne verra que 2, 3, 4, &c & molns quion n'en fuic
aveti, ne fiit-ce que par Uobjet dont il fera quetlion.,

LEXYEMPLE
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E x e m P L E

SYSTEME DIATONIQUE,

‘I'étracorde, Tétracorde.

Tétracordes conjuints , ou Heptacorde.. fadiefe, fol, la, fi, wmr, ré, i
Rap. des notes du fyliéme avecleur B. F. 45, 48, s4., 6o, 64, 72, 80.
Leurs intervalles avec cetee meme B. F. 175, 8%, 125, 15°, 8%, 125 175
Bafle Fondamentale. c o ovvvevneoe 26,  ful, 1é, fol, ur, fol, ut.
Proportion triple.. . v o a0 evcavh 9, 39, 3,1t, 3, I.
C, fianific Conféquent, 7, Terme

)nm}?cn, A, A(}lléCL“&alll.’. oo z ¢, 7, €, 7,4, T, A

La 17f de 9{ ¢ant 4 45, clic exige de porter les autres

 {

mpports & de plus grands nombres, ot les fralions, comme
%, =5, lont totijours fous-entendues, & dont on trouvern les
oftaves dans les termes de leur origine. .

Pour arriver & Yoélave du terme moyen, qui eft ici fo/, les
Greces disjoignirent ces deux Téracordes: aufli faut-il ajotiter
un quatricme terme & fa proportion pour cet effet, comme on
vient de l'expofer.

Le nom des notes ne change point les rapports qui doivent
fe rouver deP'une a Pawre; & filon eft dans l'ufage de nommer
ut le premicr Son imaginé, on aura tolijours railon comme prin-
cipe des Sons, mais non pas comme celui du Mode, dont il cede
Ia direflion & fon §, & fi quinte fol, -

En cédant & fon & la direlion de toute kv marche harmo-
nique & mdlodieufe, ne croyons pas que le principe ait oublié
fon +; & {1 le 3 produit ce qu'il ya de plus parfait dans cette
marche, non feulement le 4 y ajoiite des variétés qui l'embelliflent,
nuis ce + le choifit encore pour ordonner de lon Mode renverfé,
en le revdtiffant de tous fes droits, julqu'd lui preferire f pro-
portion triple, & A former fon harmonie de I fienne propre. Si
12 1§ sH
fol i ré

Mode majeur, cell pour lors mi qui ordonne du mineur avee

Cec

fol, par exemple, dont Tharmonice el { }, ordonne du
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ceitc harmonie { ol }, oit ’ fe fubroge aux droits de
mi fol fi mi

fon légiflateur, qui nénmoins s’y conferve celui d'étre la feule
cafe de v diftiérence des effets quion éprouve entre les deux
Modes;; différence qui confifte dans le genre de fa tierce, dont
il occupe pour lors la plice, outre quiil livre encore fu ticrce
5
£
fa quinte

& ce méme i, pour conflituer fon harmonie, en formant

5 15
mi fi .
Ies extrémes de chaque proportion, c'eft-i-dire que I'antécédant
du Mode majeur préte fon oftave & fa tierce & celui du Mode
mineur; ainfi des conféquens , fmon que celui du mincur
doit recevoir la proportion harmonique par-tout ot il précide
immédinement fon terme moyen; terme qui ne fe défifte jamais
des premiers droits qu'il a reglis en miffant, felon Pordre du
Téracorde, & dont I'effet que nous en éprouvons dans tous les
repos abfolus eft le méme dans chaque Mode: de-1i fuit natu-
rellement un grand rapport entre ces deux Modes, a n'en juger
que par leur renverfement. On peut voir dhilleurs ce qui en eft
rapporté dans mes autres Ouvrages.

Tout ceci fe confirme & forcille comme 3 la mifon dans les
Trompettes & Cors de chafle, qui font des corps fonores dont
on ne peut tirer dautres Sons que ceux qui maiflent de leurs
parties aliquotes.

Non feulement le Son de la totalité¢ de ces Inflrumens, con-
fidéré comme principe fous Vidée de funié, & que nous appel-
ferons a1, ne peut y trouver un antéeédant, mais méme Foctave
& la 17.° ou tierce de lantécédant, qu'on pourroit lui fuppofer,
& qui en font fa quarte & la fixte ( confonances abfolument
néeelfaires dans-Fordre diatonique de tout oflave) font faufles
dans toutes les parties aliquotes de ces mémes Inflrumens, d'ott
Fon dit qu'elles lui font incommenfurables; fi bien (u'on voit
& quion fent en méme-temps par-ly, limpofibilité de rendre
ce principe ordonnateur d'un Mode, ou fa quarte & fa fixte
font fudles, pour ne pas dire oli ces confonances Jui font interdites,

. La méme fubrogation s'obferve, de plus, entre
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On voit donc aflez que le principe na produit fon harmonie

3
ot
Mode par Ia proportion triple que préfente natureliement .

re

que pour en favorifer fa quinte >, en la rendant arbitre di

d I fuite de :' ;; , » dont les Sons réfonment dans ces Inflrumens

avec leurs harmoniques; fi bien que toute Foflave diatonique de
ce fol, favoir, fol, la, fi, w, r¢, mi, fa diéfe, fol, y réfonne
par conféquent; & fi I'on n'y diflingue en particulier que les
harmoniques de w & de fo/, favoir, d'un c6té wr, mi, fol, & de
Yautre o/, fi, ré, ce neft ici ni Ia faute de fa Nature, ni celle
de I'Inftrument: prenons-nous en aux bornes de nos facultés,
(ui ne nous permettent pas de pouvoir tirer de ces Inflrumens

les Sons de leur 5%, ni de leur 2%, qui font précifément les hay-

. s e 9 37 4§
moniques de re, ainli ‘U fudi
1 3 5§

cux comme . . Nous voyons donc effectivement fof éabli
ut fol mi :

pour ordonnateur par #¢, qui Faide en méme-temps de fon octave

& de fa tierce mi, pour en former I quarte & fa fixte jufles.
Dans ces mémes inftrumens, l'accord de la proportion arith-

mdtique , renverlée de harmonique, s'entend entre les Sons

10 13 1§

, dont les rapports font entre

, ol les oftaves du+ & du § font & 10 & 12, ol

mi fol fi
ce + forme la tierce mincure du <, & our %, tierce de ce ;,

conflitue Pharmonie du 4, domt if cft quinte. Ainft Poreille éc
fa mifon y concourent également pour nous convaincre, & fur
le renverfement entre ces deux proportions, d'ot fuit celle du
Mode majeur en mineur, & fur lagréable efiet que nous en
éprouvons. Tout 'ordre diatonique du mineur s'entendroit méme
dans les aliquotes des corps fonores en queflion, fi T'on avoit
faculté d'en pouvoir tirer les Sons: au refle, les fondamentaux de
cette dernitre proportion triple ne peuvent fe prendre quentre
les termes 5, 15, 4.5 ce qui doit &re indifférent.

Dans ces Inftrumens encore, du moins dans les Cors, une
aflez bonne partie des aliquotes réforne; j'en ai oui tirer julquian

Cc ij
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Son de fa 19.° qui eft a triple quinte. Cesaliquotes, dailleurs,
fuivent Tordre le plus naturel des nombres: refte & favoir lequel
-a produit lautre dans fa Nature, & ceft ce quon tichera de
développer dans la fuite. 1 y a plus, & Ton doit juger par-la
combicen ces Inflrumens font folimis aux loix de la Nature, quoique
notre propre Ouvrage, puifque tout ce qui n'eft pas harmonique
de 1,de 3 & de g, y efl tolijours faux, relativement au prin-
cipe 1 ou i fes identiques. Ne cherchons donc plus, fuppof¢ quon
y ait penlé, ou qu'on y penfe, fa mifon pourquoi le corps fo-
nore borne la réfonnance de fes aliquotes & fon 4. pour nos oreilles;
Ia voild bien conflatée, comme on la trouvera par-tout oit 'on
en voudra faire I'épreuve, bien entendu que les mémes rapports,
relativement & 3 & 4 ¢, feront dans le méme cas.

De la Proporiion quinmuple.

. .
S'il doit fe trouver un degré qui conduife du demi-ton au
ton déj connu, ce n'eft que de fa proportion quintuple qu'on
peut le recevoir: il sappelle dewi-ton mineur, pour le diftinguer
du premier, qui sappelle majenr.
Suivons en effet cette proportion dans fes harmoniques, favoir,

2t mi fdﬁéﬁ'. . . ! I .
: COlnPal'O“S 3 Inlt Cw's \-'U'lnomques , NOUS trouve-

I 5 35

! dié ! . ¢ . ‘
Yons cnlrcﬁ fe & f , quinte de ¥, ou 24 eft quatriéme

g 24 '

d [ ] . L] ]
ofhve de '{3 , ce demi-ton mineur, qui, avec le majeur,

forme le ton mincur. Ajolitons-y un quatriéme terme, favoir,
f .'f'ﬁ , hous aurons le quart de ton entre ce e g ™,
S 138 128
porté & f 7.° oftave, en quoi difftrent ces deux demi-tons.
Le nouveau demi-ton augmente de cing degrés lv gnmme,
qui pour lors en a douze; & la nouvelle marche fondamentale
que cette dernitre proportion introduit, jointe 4 la triple, don-
uint occifion d'y varier les termes moyens de chacun des deux
Modes déjd comnus julkju'au nombre de 24, attendu que chacun
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des fons peut y ordonner du Mode mineur comme du majeur,
eela jette une variété confidérable dans la Mufique. Mais en méme-
temps, comme Ja proportion triple fournit des tons de deux
efpices, différenciés totjjours par les mémes épithétes de majeur
& de mineur, quoiqu'il n'y ait que le Comma de 80 2 81 de
difiérence, il arrive que ce qui éoit ton majeur dans un certain
ordre déterminé par une tonique, devient fouvent mineur dans
le méme ordre déterminé par ung autre tonique; fi bien que les
rapports donnés aux demi-tons par les proportions précédentes,
ne compofant que le ton mineur, favoir 15, 16 dun cdé,
& 24, 25 de lautre, il fe trouve des cas, tolijours juflifiés par
les mémes proportions, oti, pour former fe ton majeur, le demi-
ton majeur augmente d'un Comma, quand le demi -ton mineur
conferve fon premier rapport. Par exemple, dans le ton majeur
de 24 4 27, ou le demi-ton mineur conferve fon premier.
rapport de 24 4 25, le demi-ton majeur 15, 16, eft forcé
daugmenter d'un Comuma dans le rapport de 25 & 27. Le con-

o . » | ut ré
traire arrive pour former le ton majeur de | i , Avee Jes

deux mémes demi - tons; & c’eft pour lors le demi-ton mineur
qui augmente d'un Comma, parce que le majeur y conferve fon
premier rapport: fur quoi les Curieux peuvent fe fatisfaire, par
Je calcul, en tirant chaque demi-ton de fa premicre fource.

Il fe trouve icidesapproximations infenfibles: jamais perfonne,
par exemple, n'a fenti, ni ne fentira, la différence entre le ton
majeur & le mineur, & plus forte rifon celles d'intervalles plus
petits, comme demi-tons & cuarts de tons : les Grees n'ont
prefque jumais connu que le ton majeur. Ce n'eft pas de f'in-
tervalle en particulier que nait le fentiment de fon rapport, ceft
totijours harmonie des termes de la proportion triple, décidée
par tel ou tel ordonnateur, dit Tonique, qui détermine a juflefie
de ce rapport. N'y a-t-il pas julequ’y des confonances altérées d'un
Comma (4)!

Le demi-ton majeur efl aufii nawrel que le ton; le mineur
an contiire ne sappréeie & ne s'entonne que par artifice, & le

(1) Vepeg ma Diémonflration, &e. puages 55 &7 Suivapes.

Ccecuy
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quart de ton point du tout. On trouve cependant le moyen
de faire fentir l'eftet de ce quart de ton, fans qu'on puifle V'ex-
primer, & la faveur d'une certaine fucceflion d’harmonie (¢ ).
On diflingue, par le titre de genre, harmonie & la mélodie,
ot préfide I'un des deux demi-tons & le quart de ton. L'ordre
naturel, otr préfide feul le demi -ton majeur, sappelle diatonigue ;
dés que le minear sy rencontre, lordre eft chromatique, &
avee le quart de ton il el enbarmonique.

Origine des Diffonances.

-

On a reconnu de-tout temps Fempire de Iharmonie; on lui
a comparé en conféquence tout ce que la Nature a pli nous
préfenter: on a reconnu en méme-temps qu'elle n'étoit compo-
fte que de confonances, domndes par une proportion; & de leurs
différences ona tiré des diffonances, celles-la méme que forment,
de P'un & lautre, les moindres degrés naturels & la voix, & com-
pofés de petits intervalles, appele's tons & demi-tons, fur lefguels
on a fondé tous les fyflemes de Mufique, tant anciens que mo-
dernes, jufgqu mon ‘Trité¢ de PlHumonie; fyflémes qui n'ont
jamais eu que la mélodie pour objet, ott 'on n'a foupgonné F'har-
monie qut k faveur du fentiment & de Vexpérience, & dott
'on n'a pii tirer aucun indice favorable & ladifionance harmonique;
ce qui a fait conjetturer quiclle n'étoit dile qu'a Art (d).
~ Ne f¢ wouve-t-il pas-fi une contradiclion manifefte entre le
fentiment & la mifon? n'-t-on pas cru bien certainement fonder
les fyflémes de Mufique fur ce qu'il y a de plus nmaturel? &
comment a-t-on pit simaginer, aprés cela, que les diffonances,
dont ces mémes fy{témes lont compofés, ne fullent que Pouvrage
de 'Ant? Puilque la Nature ne s'explique quharmoniquement
dans fa rélonmance du corps fonore, pouvoit-on les puiler, ces
ditionances, dans une autre fource? Quel aveuglement ! Si jai
tergiverlé moi-méme fur ce fujet dans mes deux premiers Qu-

vrages, du moins nai-je pas voulu prononcer dans les derniers:

{¢) Voyez ma Démonflration, &ec. puage s00.,

(d) Tel et encore le fentiment des Encyclopédiftes, au mot Diffoxance,
Jues 1049 €7 1050,
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je prévolxois déd ce que je ne pouvois encore concevoir, faute
davoir fu tiver du principe toutes les conféquences dont il eft
fufceptible. '

Comment le Gléomdtre, qui a reconnu 'harmonie dans une
proportion continue: qui ne Ia géndmlement confidérée que dans
fes moindres termes, on elle n'elt compolée que de denx tierces:
qui a vii fa diffonce harmonique fimplement formée dune
nouvelle tierce ajottée & ces deux premicres: qui a du fentir &
voir que cette nouvelle tierce donnoit, par: fon renverfement,
fus tons & demi-tons qui compofent les degrés diatoniques de
tous les fyflemes de Mufique: lui & qui les proportions & quatre
termes font, pour le moins, aufli familieres que les continues ,
& qui fait fi bien faire ufage des quatridmes proportionnelles:
cominent, dis-je, ce Géomeétre ne s'eft-il janmais avifé de ce
dernier ulage dans une circonflance ot tout Finvitoit d'y avoir
recours, ot fu fimple expérience devient le plus fiddle interpréte
des loix de fa Natuwre? On connoit aflez. par-li l'exreur de tous
Jes temps fur un point aufli eflentiel. |

Soit effe@ivement ajoiitée une quatritme proportionnelle géo-

Pl fi
12 1§ 18"’

, ceft-a-dire, avant

métrique A cette proportion harmonique cn méme-

mi fol fi

10 13 1§

Famdeddant de Pune & apres le conféquent de Tautre, ot clles

mi fol fi o

10 12 8§ 18’

temps quid cette arithmdtique,

fe confondent pour lors, nous aurons qui donnent

rl mi
9 10
Affemblons cette méme proportion arithmdtique avec cclte autre

xt mi fol ‘ ‘
harmonique ¢ .;{ .+ une parcille proportionnelle, dans un ordre

. mi . vl . ,
une feptitme de ™ i g dont le ton mineur efl renverle,

10O

oppol¢ au précédent, ot les deux proportions fe confondront

st mi fol fi

une nouvelle feptitme de
8 10 13 1§

b ] ] . f
1 7, dont le demi-ton majeur S
3 15 t§ 16

dtlement , fournira dans

xt

efl renverfé.
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A ne s'en rapporter quian jugement de l'oreille, qui confond
f¢ ton mineur avec le majeur, fans pouvoir diftinguer 1 moindre
différence, quoiqu’ils different d'un Comma, ne croiroit-on pas
tenir toutes fes difflonances des précédemes proportionnelles
Jorfque cependant fe ton misjeur w'en peut ére produit? L'Har-
moiie I'CEIrCI‘Oit-C“C de e recevoir dans fon fein, ou bien lui
conferveroit-elle une origine encore plus diflinguée , conféquem-
ment aux droits de fupériorité dont il eft revéu dans le diato-
niquel ce qui ne peut s'expliquer qu'en reprenant la chofe dés
fa fource.

Sachant que le terme moyen d'une proportion triple repréfente
par-tout fon principe, écoutons-le: nous nous fentirons naturel-
Jement portés  lui faire fuccéder Fun de fes harmoniques, entre
lelqquels fon conféquent, fa quinte, fa dominante tiemt le premicer
ang. Tenons-nous-en donc 4 ces deux Sons {ondamentaux, on
fera peut-&re furpris de voir naitre de leur feule fucceflion al-
termative tout ce quil y a de plus naturel, & par con(l‘qucnt
de plus parfait en harmonie - & en mélodie. On en voit maitre
dabord les deux feules caddences (e ), dont toutes les autres
dérivent (). Si le terme moyen pafle & fon conféquent, on y
defire une fuite, du moins que celui-ci retourne & fa fource,
dott It cadence cft appelée indgulicre ; 1ais il 0’y retourne pas
plufldt, quon ne delie plus rien, tout y paroit ablolument ter-
miné: aufli b cadence en efl-clle appelée parfaite. Dans ces
cidences ainfi formées de deux Sons fondamentaux, le premicr
les annonce & le dernier les termine ¢ d'un ¢6té, le premier
yegoit le titre de fous-dominante, qui pour lors eft Pantdeédant,
bien qu'il foit ici le terme moyen, formant avee fon conféquent
la cadence que formeroit avee lui fon antéeddant; & de Fautre,
on lappelle domimante, conme dominant ou précédant le terme
moyen dont il doit dre fuivie Quant au dernier qui les termine,
il ¢l tofijours terme moyen, dit Tonique, on cenfé e,

~Lixaminons & préfent ce qui nous ¢fl maturellement fgyéré

(¢} Cadence fignific repos, conclufion,
(£) Vyeg le Chapitre VI du Code de Mufique, anticles VI, VII, VI,
IN, N .:5 k\v’, Jges 84, S 88 & 95,
citre
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entre Tharmonie du conféquent, dit domimante, & celle du

terme moyen, dit tonique, lorfqu'ils fe fuccédent, nous ferons

tous portés & faire defeendre fa quinte du conféquent d'un ton

majeur fur le terme moyen, & iy faire monter d'um demi -ton

majeur fa tierce majeure. Soit donné r¢ pour conféquent, dont
vl la fadife

’ - - ! .
I'harmonie eft ; voyez fi, pendant que * paffera &
9 37 45 9

fol

{fon terme moyen , » vous n'y ferez pas naturellement defeendre

le . le fol it diéfe
* d'un ton majeur dans cet ordre 4 , & monter f* 4
a7 27 14 43

' . . gy
d'un demi -ton majeur dans cet ordre 4_;'12 {: g 45 & 24
¢ant les oftaves identiques de 3.

Je ne cite que ce qui eft naturellement infpiré: on fait affex.

‘ / . ' .
que kr quinte ;; peut aullt-bien monter d'un ton mincur fur

Foge !
jo 34
volont¢ y ait part, & qu'un peu d'expérience y engage: encore
n'entendons - nous gucre les moins expérimentés pafler & cette
tierce fi, quen y defeendant d'un demi-ton majeur & fa fuite
de Ia feptieme du conféquent, feptitme qui pour lors leur efl
naturellement infpirée fans y penfer.

fa tierce , que defeendre fur ce fo/; muais il fant que Ta

Toutes ces infpirations font effelivement fondées par la Nature
méme. Non feulement il eft jufle & nature que tout ce qui
appartient au produit rentre avee fui dans le fein de fon génédra-
teur, mais il falloit que cela it infpiré pour nous rendre, d'un
autre ¢Oté, lordre diatonique tout auflt naturel que Fharmonique,
Que dis-je? cet ordre diatonique nous a tellement [Kduits dés le
premier moment que lt Mufique s'eft emparce de nos oreilles,
qu'il nous a fait abfolument négliger Mharmonique: tous les fyf-
témes de Mufique ne le prouvent que trop.

Ce penchant foreé, de faire tomlxer Pharmonie du conféquent
fur le feul terme moyen dans toute conclufion de chant, exclut
pour lors la tierce de celui-ci; d'olt le genre du Mode ne fe rouvg

Dd
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point annoncé, Or, comme c'eft fur ce genre que fe détermine
a l'oreille le plus ou le moins de rapport entre les modes fuc-
ceffifs, il ne fuflit pas de Ia faire entendre cette tierce; il femble
que, comme f moins parfaite confonance, elle ait befoin dq
quelques appuis, & cefl pour lors fa diffonance harmonique qui
fui en tient lieu, en la faifant defirer. On la voit cette diffonance
fe former entre les extrémes d'une proportion triple; on ne la
voit poflible dailleurs que dans I'harmonie du conféquent, i
Lquelle fe joint Pantéeédant, pour lui fervir de fepti¢me & s'unir,
par ce moyen, avec lui pour rentrer enfemble dans 'harmonie
de leur terme moyen, ol cet antéeédant prépare l'oreille 3 rece-
voir le fentiment du genre dont le mode annoncé doit étre
fufceptible. lci Védifice w'eft confiruit que des matériaux fonda-
mentaux , nulle addition érangére n'y participe: prenons pour
ré faditfe la
36 45 54 G4
4

[ 4 .y w Y
técédant ; , fixitme oftave de s former Ja [eptitme du
¥

ré
36

I XY ¢
eft f‘; ? & ces termes de Ia ﬁ:pucme,

Ies identiques du ton majeur

cxemple cet accord , , W'y voyons-nous pas lan.

’ oy ré
conféquent ~ , deuxi¢tme oétave de . dont le terme moyen

vl
36 64

, qui en cft renver(¢? Si Ia

, ne font-ils pas
5t rf
L
quatriéme proportionnelle n’y a point de part, jugeons des moyens
par leurs effets; il ne s'agit que de la cadence pari[laize, de Ia feule

qui foumifle les plus grandes varictés dont harmonie & la
mélodie foient fufeeptibles (f).

L'origine du demi-ton mujeur a-t-clle befoin d'une autre
fource que la cadence. parfaite ! 'y eftelle pas aufli-bien décidée
que celle du ton majeur? n'eft-ce pas dans Ia méme cadence
que ce demi-ton exerce tout fon empire, puilquon n'y entend
s pluflon Ia tierce majeure du conféquent, dit domimnte, quion
fe fent forcé de monter au terme moyen, dit tonique, par Fin-

f) Voypez le Clhapitre VII du Code de Mufique, articles VI, V1, V1II
]{&XV’FUB(‘};;S)RS”?‘;- q ’ ’ ’ ’
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tervalle d'un demi-on majeur? Sentiment univerfe!, qui a fait
donner i cette tierce majeure e titre de wote fenfible. Ces deux
feuls intervalles, le ton majeur & le demi-ton majeur, ne
décident - ils pas diailleurs de tous les degrés qui- compofent fe
diatonique, & méme le chromatique, puifque le ton mineur
neft appel¢ d'un c6té que pour former la tierce majeure avec le
ton majeur, & que le demi-ton mineur n'eft appelé de lautre
que pour former le ton avec le demi-ton majeur? Bien plus,
le ton mineur ne produit que de faufles confonances avec fe
demi -ton qu'il peut avoifiner: auflt ces confonances ne font-clles
quaccidentelles dans 'ordre diatonique, n'appartenant - jamais &
I'harmonie d'aucun des fons fondumentaux de la proportion qui
détermine cet ordre (g).

Cependant il falloit une origine’ particuli¢re au ton mineur,
oit les deux proportions, I'harmonique & lwrithmétique, fe
confondifient avec une méme quatritme proportionnelle, pour
Gablir un double emploi (h), qui fait prendre naturellement le
change & loreille entre deux fons fondamentaux fufceptibles de
]a. méme harmonie.

Remarquons d'abord que le principe n‘ayant point d'antécédant,
ne peut fouffrir par conféquent dans fon harmonie aucun fon
au deffous du fien, c'efl-i-dire plus grave; donc la proportionnelle
ajoutée au deflous de la proportion hurmonique dans cet ordre,
mi fol fi 1€
to 12 t§ 18

¢ mi : : ) :
PUJrEmi s Tiew quelle refle au deflus de la proportion
t3 15 18 20 |

arithmdtique, telle que fa Nature I'y a placée. Ces deux pro.
portions, confondues pour lors avec fa méme proportionnelle,
font préciftment celles qui tombent en partage, favoir, 'harmo-
nique & Fantéeédant de Ia proportion triple, fur laquelle le ‘Mode
eft fond¢, & larithmétique au quatritme terme quon y ajoiite,

, ne peut y &re admife-quau deffus dans cet ordre,

(8) Voyey dans ma Démonllration , &c. pages s5 &7 fuivantes.

() Voper dans le Code de Mulique ce qui concerne le Double emplos ,
pages 28 & 88; & dans la Genérion harmonique, pages 115, 116,

117 118, Ddij
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pour que toute fa marche diatonique puiffe fe renfermer dans
Iétendue de F'odtave du terme moyen; {1 bien que Yoreille, gui-
dée par Ia feule harmonie, fous-entend totijours en cette rencontre
le fon fondamental, qui fuit avec fon voifin, quel quil foit,
{'ordre de fa proportion triple (i ).

Remarquons de plus fa précifion de la Nature dans fa prodi-
galité: dans les deux feuls fons que le corps fonore fait entendre
avec celui de fa totalité, tout eft produit, tout eft donné, tout eft
révélé, tout eft démontré, tant en harmonie quen mélodie. Le
premier des deux, favoir la quinte, conflitue non feulement I'har-
monie avec fon géndrateur (£), il conftitue encore tout Yordre
distonique avec fa propre harmonie, conune on vient de sen
aflurer, en voyant fa quinte former le ton, & fa tierce majeure
former le demi - ton dans la cadence parfaite qu'il annonce & que
termine fon générateur. D'un autre cdié, ce géndrateur fe rend
antécédant de fa quinte, regoit, en conféquence d'une quatricme
proportionnelle, la diffonance néceffitire pour annoncer la cadence
irrégulicre que cette quinte peut terminer, & nous enfeigne par-fa
ce quon doit pratiquer lorfque, comme ordonnateur on terme
moyen, il terminera lui-méme une pareille cadence. On voit donce
naitre d'abord de cette premiére quinte Ia fource de tout ce que
I'harmonie & la mélodie ont de plus parfait (7). Quant au dernier,
favoir la tierce majeure,, il eft feul réfervé pour varier les genres,
comme on doit s'en fouvenir. On fera pzut-étre furpris fur I fin
de F'Ouvrage d'apprendre qu’i Ia réferve des genres, tout ceci fe
trouve ddji déclaré dans le plus ancien Téuucorde dont fes Gyecs
nous ajent fait part.

Du  Principe.

Pour nous préfenter un infini dont on ne puiffe imaginer
ni le commencement ni fa fin, le principe fe place juflement au
centre de fes multiples & fous - multiples; loi quil impoie en

(i) Cuci rappelle le quatricme terme ajotité 3 la proportion triple, dont il
elt queltion a la page 299,

(k) .’"in!l‘”h
(1) Lbiden.
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méme-temps.aux ordonmateurs 2, 3 & ¢, d'olt fuivent encore
.des progreflions & linfini du c6té de chaque extréme de feuss
proportions. Pour nous prouver enfuite qu'il eft le premier &
Punique, quaucun ne fe furpafie, il force les corps plus grands
que le fien i fe divifer en les uniffons, & fe réunir a fon unité,
& s'incorporer , pour ainfi dire, dans fon tout; de forte que fe
confervant tofijours fans la moindre défunion dans fon entier, il
engendre nénmoins une infinité de parties, quil contient par
conféquent fans pouvoir étre contenu, Que penfer d'un tel prodige?
Un pareil principe nous feroit-il communiqué avec tant d'évidence
de [upériorité, engendrant toutes les proportions & progreflions,
& affignant & chacun de fes premiers produits des prérogatives
particuliéres & fubordonnées felon fon ordre de génération, ce
quil faut bien remarquer, sil n'en découloit une infimité¢ de
connoiffances .utiles? ‘Tant de Philofophes anciens & modernes,
qui fe font livrés 3 'éude de fa Mufique, & qui ont employ¢
tant de veilles & tant de travaux pour ticher de pénétrer la
profondeur de fa partie fcientifique, ne Pauroient pas fait affuré-
ment, sils n'euflent feiti qu'on pouvoit en tirer des avantages
bien plus précieux que ceux qui rélultent de ha feule partie de
VArt. .

C'¢toit au feul fens de Pouie qu'éioit réervée In découverte
d'un phénomine ot fe développe un principe, dont 'univerfalité
ne peut gutre fe contefler: le reconnoitre pour celui de {'har-
monic, weft-ce pas lui accorder tacitement le méme empire fur
toute autre cience? car enfin, par-tout ot les proportions com-
mandent, 'harmonie doit régner ; notre inflinét nous le dit chaque
jour, par application que nous faifons de cette harmonie aux
chofes qui ont quelques rapports enuelles, pendant que la raifon
nole y louferire. Todjours fourd & Ja voix de la Nawre, qui
cependant a précifément choifi le fon pour mieux fe faire entendre,
Je Glometre a prétendu jufqu’a préent, le compas & la main,
déterminer les mpports harmoniques, lorfgquiau contrire c'eft & ces
rapports de déterminer les ouvertures de ce compas, fi lon fe
fouvient de ce quon ¢n a ddjd dit dans Platroduction.

Pour nous apprendre 3 nous fervir de comprs dans les mpports
D d iij
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-de quelques objets que ce foit, le fens de Pouie en appelle juf-
tement deux autres 4 fon fecours , favoir, Ia viie & le toucher,
afin de nous avertir, en cas de befoin, fur les accidens qui
‘petivent n'étre pas de fon domaine; droit que les autres fens
-n'ont nullement fur le fien, pour juger des objets de leur reflort.
Repréfentons-nous , par exemple, le + & le & échapper i l'oreille,
Pecil & le doigt avertiffent que du imoins ils frémiffent; d'ott
nous devons conclurre que leur réfonnance eft indubitable, puifque
fe + & le 3 réfonnent, & qu'apparemment cetie réfonnance du
£ & du £ fe confond dans celle du Son qui les meut, ceft-i-
dire, de leur principe. Le filence des ‘multiples n'offre-t-il rien
i Poreille qui puiffe en faire tiver quelques conféquences? 'l
nous en fit voir le frémiffement & les divifions, ‘pendant que,
pour une plus grande certitude, on y fent au tact, & les ventres
de vibrations , & les nocuds qui les divifent. A quoi bon ces
connoiflances pour la pratique & la jouiffance de lart? pourquoi
deux fens érangers, & qui paroiffent s’y trouver inutiles, y
font-ils appelés? 11 y a I3 fans doute quelques - rifons cachées
quiil importe de développer: mais peut-on les méconnoitre ces
raifons? & ne voit-on pas affez que ces deux nouveaux fens ne
font appelds au fecours de loreille que pour que nous puiflions
profiter, en fuveur de leurs objets particuliers, des véritables
rapports fur lefquels nous puifflions éablir-des principes folides,
tels que les proportions, & pour que nous fachions au jufte
qielle en doit &tre I mefure? ce quiil faut bien remarquer
ehcore.

Ici Ia Nature fe rend Géomdire, pour nous apprendre i le
devenir; & fi Jon a pi fe pafler dun fi puiflant ecours’, ren-
dons=en grace & cet-inftinét, A ce fentiment vif-& profond , mais
confus & ténébreux, par lequel on eft conduit  des vérités dont
on n'elt pas'en “@at de fe rendre compte, & dont Ia connoiffimce
ne nous parvient qui force d'expériences & de titonnemens.
Que n'en a-t-il pas colité au Géométre pour arriver 4 la certitude
des proportions! & cette certitude d'expérience approche-t-clle

de celle que ‘nous tenons avjourd'hwi -du ‘Corps fonore?

"
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“-Conféquences des Réflexions précédentes pour lorigine
' des JSciences. |

* Comment fa Mufique a-t-elle pi fe communiqueraux hommes?
pourquoi prend -elle tant d'empire fur nos ames? pourquoi fe
trouve-t-il dans fa Nature un phénoméne capable de nous en
faire développer les myfléres? pourquoi ne peut-il sen trouver
un pareil du reffort de tout autre fens que de celui de T'ouie?
Pourquoi n'eft-ce que dans {acouflique qu'on peut prendre une
connoiffange certaine des rapports? les Sciences n'en tireroient-
elles pas leur origine, puifque le principe d'oli maiffent les moyens
d'opérer, de découvrir & de démontrer, sy trouve renfermé?
Pourquoi tous les fyflimes de Mufique wont-ils été préfentés,
jufquau Traité de 'Harmonie, que dans un ordre diatonique,
tel que wt ré mi fa, érc! Pourquoi les Philofophes de tous les
temps fe font-ils donné tant de foins pour pénéirer dans les fecrets’
de cet Art? & pourquoi s’y font-ils tous ¢égarés? L

~ On va trouver réponfe & tout, mais fans y fuivre exaltement,
Yordre des queflions: jy rappellemi d'ailleurs quelques remarques
que jai d¢a faites dans dtres Ouvrages comme dans celui-ci,

& dont application d l'objet préfent en fera peut-étre micux
fentir le prix qu'on ne Ja fait encore.

~ En attribuant la fcience infufe 3 Adam, comme quelques-uns
Pont fait, tout eft dit: mais confidérons homme tel que nous
pouvons e concevoir; voyons-le tomber desnues avec fa com-
pagne fir une terre inculte, oli tout woflre & fes yeux que con-
{ufion, de quelque coré qu'il regarde; imaginons-le dailleurs plein
defprit, dimagination & de jugement: fon premicr foin fera
fans doute de chercher & s'inflruire, du moins powr fubvenir A
fes befoins: mais quel fruit poursa-t-il tirer de ce quiil apergoit,
méme des altres? Si dans leypace d'une annde, par exemple, il
peut juger que fa différence des failons eft occafionndée par le cours
d'un attre qui lechire, il envoit un autre fuivre & peu pres une
prreille caridre, il n'en ¢ft que plus embarm(ié pour trouver les
moyens de compiendre comment cefa fe fait: bien - ot une
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affluence dautres aftres s'offre i fes yeux; il ne peut ques’y perdre.
Repréﬁ‘mons-nous le temps quil faut pour imaginer & ﬁlbriqucr
tout ce qui peut conduire & quelques découvertes fur ce fujet,
nous sious y perdrons nous-mémes. Sont-ce i diailleurs fes befoins
fes plus preffans? comme on ne peut fuppofer & ce premier.
homme un lnguge form¢, dautant qu'il ne peut connoftre encore.
prefquiaucune des chofes auxcuelles il doit avoir recours, on le.
voit ne pouvoir sexprimeravec fa compagne que par différentes
inflexions de It voix, fecondées de quelques gefles, Or cleft.
dans ces différentes inflexions, bien pluftot que dans un difcours
fuivi, que le hafard peut produire entre les fons une confonance,
dont il fuffit d'ttre une fois frappé, pour que fe phifir quon en
éprouve engage A fa répéter. I w'en faut pas davantage pour arri-
ver & la connoiffince de la Mulique; quion y penle bien? Cetie
comnoiflance a-t-elle pti avoir une autre fource parmi nous? Mettons
encore, {i 'on veut, que T'effet de fa confonance ait éé occafionné
par quelques braits de Tair, comme, par exenmple, lorfque le
vent foutlle dans diflérentes cavités fonores; tout eft &gl : une
confonmce cn amene une autre 3 loreille, & bien-tot enfuite.
es degrés qui conduilent de Yune & Fautre. Mais avons- nous
befoin de ces moyens pour prouver que Fhomme a di naturel-
Jement chanter dans tous les temps? D'onr, par exemple, 1es
Sauvages ont-ils appris & chanter, eux qui wont aucune méhode,
& «qui chantent aufli jufle que nous? Si ‘cet art leur a pafié de
pdre en fils, quel a é&é le premier pére? pourquoi ne feroitce
pas le premier de tous? La fantaitie de chanter prend dins tant
de fiuations diflérentes, méme fans en avoir la moindre notion ,
fans favoir cc qu'on fait, fans y penfer, quielle peut fort bien
¢tre venue & celuicei pluflot qui celui-R. Jubal, & qui T'on attri-
bue l'invention des Inflrumens, ne I pi faire fins avoir unce jufle
idée d'un parfait:mpport entre les intervalles que formoient ces
Inflrumens. Adam n'eft mort que §6 ans avint v mitlance de
Lamech /m), pire de ce Jubal; done celui-ci peut avoir vit

(n) Voyeg la Geéndalogie d'Adam, dans 1'abrégé chronologique de I'Hifloire
des Juifs; I'Hilloire de Fancien Teftanent, par ﬁc P. Gilmet, page 205 ; &
Morcri, au mot Julal, | '

Adam



tntre Adum ; donce ce dernier, ou du moins 'un de fes defecendans
avant Jubal, a pi chanter le premier. Mettons que ce foit ce Jubal
méme (), wimporte; on peut totijours, dans une parcille cir-
conflance, attribuer au pére Fouvrage de fun des fiens: dailleurs
nous fomes paflivement harmoniques; notre voix eft un corps
fonore, que prélente totjours le premier Son qu'on entonne fans
aucun preflentiment de Mufique, fans y penfer, & pour lors c'eft
de fon harmonie, finon , de Plarmonic de Fan de fes Tarmoniques,
que nait en nous le fentiment du juifle wapport que doit avoir
avec ce premier Son. celui quion lui _Elil lucedder, comme le
prouvent notre propre expéricnce, les Inflrumens artificiels, ke
Nature méme. | o

Si fon fe fouvient de ce qui fe trouve précifément (péeifié
dans Particle de kv Proportion triple & dans celui de 1'Origine
des diflonances, favoir, que-fa quinte conflitue Fharmonie, &
que fa quinte de cette quinte conflitue Tordre diatonique (o),
on en doit bien conclurie en faveur dé cette quinte: aufli cfl<lle
de tous les intervalles le premier quir fe prdfented Foreille i moins
expérimentée forfquion chante pour fa premicre fois fans y pen-
for; jen ai fait plus dune dpreave avee des perfonnes encore
vivintes, qui peuvent en rendre compte. Le Muficien méme
peut éprouver quen hiffnt aller fa voix fns deficin, Ia quinte
s’y prefentera plullot que la tieree ou Ia quarte (), pourvii que
Ie premier Son foit un peu grave, '

Dot pourroit maitre en eflet le featiment d'un Son qu'ont
voudru faire fuccéder & un premier, donné fans aucune prédilec-
tion, (i ce n'efl de Mharmonie de celui-ci, que fa quinte conflitue
avee i ? jugeons-en par les“Trompettes & Cors de chafle, qui ne
fom que Touvinge de Fhomme, pendant que nous fommes Fouviage
de Ty Nature mcme, Si Fon el obligé de céder aux parties ali=
quotes de ces corps fonores pour pouvoir en tirer de jufles rpports

SUR LE PRINCIP.E SONORE. a1

(n) Ipfe fuit pater canentinm cithard &7 organo. Geneleycap, 1v. vaf. 21,
(0) Pages 199 &7 208, .
(r) Si Yon monie de quarte, c'efl Je mdme Son dont clle oft formde

ui pour lors fere de guide & Poreille, autrement dit , qui ell le géndémicur o
Pordonnateur infjurg, : £ . :
2C
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entre leurs différens Sons, 4 plus forte raifon notre oreille qui
guide I voix, doit-elle fe comporter de méme; & fi Yordre des
Sons de ces Inftrumens commence par la quinte aprés 'oflave,

.3 3 - ’ | ] ¢ \
uoi nen ferions-nous autant dés
en cette forte o » POUrq pas autay

ue nous ne penfons 3 rien qui puiffe nous diftmire de nos
;]on&ions naturelles? H y a plus, éant arrivé 2 la triple oftave

de ;, cenf¢ le fon de Ia totalité de ces mémes corps fonores,

non feulement le diatonique commence en montant par la quinte

3 59 imais il
o en cette forte gy mais

finit encore, tolijours en montant i fa quatritme oftave de

9 d LAY »
¢ celte premicre quinte
o’ P q

ut ?

aprés fa 17.% ou tierce ,'ﬁ$ de Ia méme premicre quinte j; ,» CN
1§ 16

cette forte P (7). Yoili donc 'unique fucceffion naturelle
poflible entre les Sons, & donnée par la feule quinte que fait ré-

fonner avec lui le corps fonore, le générateur, le principe, rendu
par un feul fon de notre voix comme par celui de fa totalité de
ces Inftrumens artificiels , dans lefquels dwtres propriétés tres-
effentielles ont encore éé reconnues i la page 20 2.

Si dans les fyftemes diatoniques fe trouvent des tons en dif-
férence d'vim Comma, felon V'expofé de Varticle quia pour titre,
Origine des diffonances, page 206, cette différence, infenfible 3
Joreille, eft ce qui rend fur-tout trés-imparfaits les fyftémes de
Mufique Grecs & Chinois. :

Je demande a préfent lequel des deux rapports du diffonant,;
comme fout le ton & le demi-ton, ou du confonant, comine
font fa quinte & la tierce, aura pd.fixer le premier I'attention
d'vn homme tout neuf fur cet article? Le diflomnt, dans fa
fucceflion, devient trés-indifférent, & dans fon enfemble choque
toiijours loreille julqu'y ce quiil foit fuivi du confonant: celui-ci

(9) Ces deux rappons 8, 9 & 15, 16 forment précifément le ton & e
demi - ton dont tous les fyfiémes diatoniques font compol@s, 3 Pexception du
demi-ton que’ Pythagore a employé dans Ie ficn, powr des raifons déja allégudes,
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phit au contraire dés quon ['entend, foit dans fa.fuccéflion, foit
dans fon enfemble. Or, de quelque confonance qu'on foit frappé,
Je phifir qu'on regoit 4 Fentendre fixe I'attention; & dans fa fi-
tuation fuppofde, lorlque tout eft de conléquence, quon n'a rien
a négliger pour ticher de sinflruire, quelle idée ne doit-on pas
fe faire d'un premier fentiment de sapports, dont sien d’appro--
chant ne s'oftre & la viie, de quelque co1é quon la porte! Imagine-
t-on feulement qu'en ce dernier cas un rapport foit de quelque
conféquence? en regoit-on une fatisfaction capable de fixer
I'atention? le congoit-on? penfe-t-on qu'il foit propre & quelque
ufage? & fi 'on mefure les corps qui le compofent, quel fiuit
en_ tirer, dés quion ne fuit pas quelle en peut étre Tutilité? 1
n'en eft pas de méme d'un rapport harmonique, on fe plait &
Fentendre: plus on fe le rappelle, plus le phifiraugmente, & dés-
lors un homme capable de réflexion peut fort bien fe repreé-
fenter qu'un phifir pareil ne lui eft pas donné en vain, & que
des rapports agréables pour un fens doivent T'éire également pour
un autre: o curiofité lui fait chercher les moyens de s'en inftruire
plus & fond; il imagine un inftrument qui puiffe rendre les Sons
de la confonance dont il eft aftecté, un Monocorde, par exemple,
dont il pince ou mcle la corde, & dont la refonance lui aum
peut-ttre fait entendre 'harmonie complite (7) ; finon il gliffe
un doigt fur fa corde, en s’y arrétant de temps en temps, julqu’d
ce que dans F'une de fes parties, iéparées par fe doigt, il entende
un fon qui saccorde avec celui de la corde totale; & pour lors,
mefurant fa diftance qu'il y a de fon doigt jufquau bout de I
corde, il en connoit la différence davec Ja longueur de cette corde;
mais il n’eft pas pluflot arivéd fa moitié qu'il en diflingue Foctave,
fa 12.°23 fon tiers, fa 15.°3 fon quart, fa 1 7.5 & fon cinquitine,
Foflave de fa 12.5 2 fon fixidme, puis une difcordance génénle

(r) Le fait exifte de tout temps;
pourquoi le premicr homme n'en
auroit-il pas &é frappc! S'il nous a
¢chappé pendant long temps, ce fait,
& fi I'on n'en a pas fu tirer, aprescn
avoir ¢t¢ convaincu, de juftes confe

quences, cela ne polidtoit-il pas sateri-

huer & la trop grande préoccupation
ot nous ont tenus quclques-unes de
ces mémes conftquences, dont on a
cru pouvoir fe contenter, & qui auront
occafionné des démarclies tout-a-fait
oppofées 3 celles qui auroient pli cn
faire découvrlr les proprictés !
Le i
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X fon feptitme, oi il sinéle par conféquent, Non content de
cette épreave, il veut favoir ce qui pourroit mitre de cordes
accordées A Vinverfe de ces dernitres confomnees, relativement
A fa corde entitre quil fait réfonner e plus fortement qu'il lui
efl poflible, & trouve effeflivement un ordre pareil au premier,
mais renverfé, dans le frémifiement de’ces cordes. 11 voit celle
qui fait Toflave fe divifer en deux, ainfi de Tune & lautre; Ia
12.° fe divifer en trois, I 15.5 en quatre, & k175 en cing.
Ne pouvant ére long-temps fins  recomoitre * Videntité  des
oflaves, comme la fuite va nous Fapprendre, il s'en tient & cette
dernitie divifion, dautant que c'efl fa plus petite partic dont
il ait diflingué le Son, dans la fuppofition qu'il aur éé frappé
dabord de Ilarmonie complette. H imagine en ce moment des
fignes, qui ne peuvent &re que les nombres mémes, pour fe
appeler, par leur moyen, la confonance dont il voudra faire
vfage: & dis-lors il reconnoit que ce font & pen pres les mémes
figues qui lui font venus en idée lorlqu’il a voulu saflurer de la
difidrente quantité des objets qui fe font préfemtés & fa vie. Le
voild done inflruit fur le fait des nombres, fur les mpports qu'ils
peuvent former entr'eux, & fur leur plus ou moins de perleclions,
bien autrement que les Auteurs 4 qui les Grees atteibuent Tin
vention de ces nombres & Farithmdtique: ceux-ci n'ont cu que
Vinflin€t pour guide ; celui-1i regoit le tout, au contriire, de
Nature méme, quis'en explique formellement dans le phénomene
du corps fonore, Que fui aur-1-il colité, en eflet, djoliter
autant d'unitds qu'il aur voulu les unes aux autres, pour arviver
d telle quantité qu'il fui aim plu? En ajotitnt dailleurs les cing
premicss nombres 4 cux-mémes, nwa-t-il pas cu 10!
& qui fait ft dis-lors le zéro ne fui eft pas venu & Pefprit pour
multiplicr les dixaines? Réfléchitfnt de nouvean fur ce quii
na dillingué que les fons du + & du + dans fa réfomnee du
corps fortore, lon monocorde, jimagine le voir furpris comme
dadmintion de n'y avoir pas diflingué de méme les Sons du £
& du £, qui font de bien plus grndes partics, fur-tout aprés les
avoir entendus en plagurt lon doigt fur ce demi & fur ce quart
de la corde; muis un homme péuctmnt w'efl s Jong-temps
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reconnoitre que ce filence, duns ka véfonance du corps fonore, ne
peut miitre que de la grande concordance entre fes oflaves que
forment ce L+ & ce +» qui fe confondent pour lors dans le Son
méme qui les engendre; confufion qui peut ailément le con-
vainere de leur identité. S'il conclud de fa premicre progreflion,
1, 2,3, 4, §, &c. quajoiter quelque nombre que ce foit &
Jui-méme, comme 'unité s’y ajolite, ce doit &tre tout un, n'efl-il
pas dans le cus de fe demander, fi 2 sajoiite & 1 pour avoir 3,
& i 3 pour avoir §, pourquoi donc le monocorde me défend-il de
Fajoditer & § pouravoir, 7, &4 moins que je ne veuille me départiv
des loix preferites jufqu'a prélent par une harmonie bornde &
ou, pour micux dire, au 2 1y a ki quelques mifons cachées qu'il
faut ticher de développer, dit-il en lui-méme, comme je le fuppofe:;
revenant fur fes pas; dotr vient, dit-il, comme je le fuppofe
encore, que ces bornes fervent également & Tlarmonie que je
diflingue dans 1, $, +, & aux oflaves 1, 3, 2 que je ne il
tingue pas en méme temps? s doute que ces deux ordres
décident, chaaim en fon particulier, de quelque chofe deflentiel ?
En effet, voyant que Punité e double a2, & 24 4, il double
daalement ce 43 & ainft du double i fon double il trouve totijours
des oflaves, totijours la méme identité, Or, fans aller plus loin,
Je voild au fait des proportions, du moins de la multiplication
de I divifion par les aliquotes, & de Faddition par les aliquantes.
Convaincu dhilleurs des rapports donndés par les confonances
entendues, & dont les fignes quelles engendrent lui préfentent
ces mémes rapports, il efl tout fimple quii fa faveur de ces fignes
pour ne pis dire de ces nombres, il reconnoifie quantité dautres
rapports dans l compardifon quiil lui eft libre de fiive entre les
difiérens termes produits par les diffcrentes progreflions; cie un
homme intelligent, qui fur - tout « befoin de s'inflrvire, doit
conclurre aifément quiil lui efl libre d'employer telle confonance
quiil fui phira, pour la multiplicr fclon le modele quil en a YURth
de Jodlave, dautant plus qu'une parcille multiplication ne fyi
donnert jamais que v méme confonance, comme it a éprouve
dns la double, qui ne fui a domné que des oclaves, Le voild -
donc encore arrivé, par fes fréquentes recherches, du mwoins aux

L iij
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progreflions triples & quintuples; progreflions qu'il aura pii éga:
fement appliquer A quelque nombre que ce foit. Refle 3 favoir
Fufage quiil en aura pii faire, aufli-bien que de I'harmonie,
dont on ne peut pas croire qu'il fe foit départi, comme lont
fait tous ceux qui ont Cerit fur I Mufique, & qui ne 'ont prefque
jamais citée, cette harmonie, que comme un hors-d'ccuvre,,
cpable feulement de leur procurer ordre diatonique qui débute
en montant d'un ton; ordre qui nous a tous [&duits, felon ce
qui paroitra davs ha fuite.

En fuppofnt ces connoiflances & Adam, cel ne s'¢loigneroit
pas du fentiment de quelques Autewrs qui lui ont fuppofc de
Jeur cdté la feience infufe; ce qu'il faudroit cependamt réluire,
comme je le crois, pour n'en pas trop dire, i la connoiffance
des principes qui peuvent y conduire: pourquoi ne feroit-il s
du moins le premier des Aftronomes, lui qui pofiédoit la con-
noiffance des sapports, & A qui chiacun des fiens pouvoit fournir
des moyens daller en avant, des Inflrumens méme propres & cet
eflet? L'hifloire ne dit-elle pas que tels & tels, qui pouvoient
avoir ddja lige de mifon de fon vivant, ont inventé, celui-ci
telle chofe, celui-Ii telle autre? Ne feroit-on pas mieux fondé
fur fon compte que fur celui des Chaldéens, qu'on dit n'avoir
pas &é verfes dans la Geometrie & avoir manqué des inflrumens ne-
ceffaires pour faire des obfervations jufles en Affronomie (t)! Mais
Jaitlons tous ces foupgons, que je ne rappelie que pour en prou-
ver la poflibilité, & voyons fi effeivement Adam ne doit pas
dtre VAuteur de ce Tétrmcorde fi wt ré mi, qui débute par le
demi-ton en montant, & que les Grees n'ont fiit que citer en
Pabandonnant, powr fe livrer au fyfléme infpiré naturellement
par le ton en montant aprés le premier Son donné ().

Sas doute quiaprds avoir éprouvé plus d'une fois fefict des
confonances, ce premier homme n'a gucre pit fe défendre de cet
-ordre, infpiré muurellement, dont je viens de parler; mais non
content d'un ordre dont il navoit rien pti reconnoitre dans toutes
fes expériences, il s'elt mppelé Fharmonie &, s'eft apparemment

(¢) Vorey Aftronomie dans I'Encyclopdic,

(1) Page 199,
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repréfenté quen donmant une fucceflion aux confonances , fa
méme harmonie pourroit bien lui rendre le méme ordre: dis-
lors, ne voyant de progreflions pofiibles que la double, qui ne
Jui donne rien de nouveau, il [ prend pour modele, en éprou-
vant ce qui pourroit maitre de la triple, infpirée dailleurs par
Ja 12.° dite quinte, qui la premitre fe préfente d foreille fx ).
Il trouve effeflivement une partie de cet ordre, rendue par {une
des confonances de chacun des Sons qui fe fuccedent en quintes;
mais ne pouvant arriver i fon but par ce moyen, ou le premier
Son monte de quinte, il éprouve de le faire defcendre, S dans
le moment méme il voit fa progreflion fe continuer autant qu'il
Jui plait, en lui procurant Yordre quiil cherche dans le feul
Heptacorde, ot il ne s'agit que dsjouter loflave du premier Son
donné, ou de le faire commencer par le deuxieme jufqua fon
oftave, pour avoir {'ordre infpiré (y ). Charmé de cette épreuve,
dont il recoit déji Iagrément de M'harmonie & de la mélodie, il
y reconnoit tous les moyens de s'écluiver fur ce qu'il y a de plus
naturel, & par conféquent de plus parfait en Mufique; moyens
qui n’ont pit manquer de fe préfenter plus d'une fois a fon oreille,
comme ils fe préfentent & 1out moment aux oreilles les moins
expérimentdes.

Ce Téracorde eft le produit du principe qui donne toutes
les cadences naturelles en Mulfique (7)) ¢ la parfaite fe reconnoit en
montant de deuxen deux Sons, fiut & 7 mi, pendant que e con-
féquent pafie A fon terme moyen fof ut ; & Virrdguliére de méme
en defcendant, mi ré & ré we, pendant que ce terme moyen pafic
& fon conléquent ue fol. La fe découvre en méme temps I fupé-
riorit¢ de Toftave & de la quinte: i les tierces 'y ont quiune
feule route, l'une en montant todjours d'un demi-ton dans
cadence parfaite, Vautre en defeendant dans Uirrcguliére , 'oélave
& la quinte font au contrire libres duns lear nuarche; clles
peavent également monter ou defeendre dans chaque cadence:
aufli fe trouvent-clles dans le milicu lorfque les autres n'occupent

(x) Page 2:17..
(y) Voyeg I'Heptacorde, page 201,
(1) Page 208,
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que les extrémités. Ne nous y trompons pas, toute la Mufiquée
efl fondée fur ces deux feules cadences fa) : les moins expérimentés
veulent-ils terminer un chant (qu'on me pardonne des répétitions
qui me paroifient importantes), ne montent-ils pas naturcllement
d'un demi-ton, & ne defeendent-ils pas d'un ton fur le Son par
lequed ils le finiflent? ne defcendent-ils xs encore de quinte; ou
ne montent-ils pas de quarte dans fe inéme cas, le tout fans y
penfer? cela fe confirme chaque jour jufque dans les cris des rues
lorfquon les chante. Quelle conféquence ne devoient done pas
tirer d'une pareille infpiration, & Jaquelle nous fommes tous foreés
de céder, des Philofophes qui vouloient pénétrer dans un Axt
qu'ils regardoient comme une feience ! pour peu quiils euflent fait
attention & celte cardence parfaite, dont rien n'échappe & qui que
ce {oit dans fa marche, leur propre expérience leur auroit fait
fentiv & voir, fns aucune recherche, fans que i volonté s'en
mékit, que toute harmonie du conféquent fe terminoit fur le terme
moycen; mais ce ff, qui annonce une parcille cadence, pouvoit-on
micux le plicer quit la téte du Téuacorde? n'eft-ce pas cette
pote fenfidle (L), avoude tacitement de tous ceux qui fuivent
Fordre de Ja gunme en montant, & qui e fentent foreés de
monter & ut apres cc méme fi :

Pouvoit-on micux s’y prendre que de réduire en quatre notes
des principes dont on piit tirer toutes les conféquences néeeffaires
pour un Art aufli étendu, fur-tout dans un temps otr, faute de
moyens propres & meitre fes iddes au jour, on fie pouvoit guire
sexpliquer qu'en peu de mots, fur-tout encore en y fuppofant
du myf(lére au fujet de la progreflion fur kquelle ces principes
font ¢ablis, puifqu'il femble quiils en aient éé (parés expris?
Wi les Chinois & Pythagore fuivemt cette progreflion, les fyflémes
quiils enont Lirés n'ont nyl rapport entr'eux, non plus quivec le
Téuacorde. )

Croirt-t-on que Auteur du Témcorde ignorft tous les prine
cipes que je viens den déduire, & qui s'en déduifent naturelle-
ment des quion en akuelel? Qui fait micux le mot de I'énigme

(a) Voycr page 208.

(&) Voyeg I'Origine des Diflonances, page 211,

que
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que celui qui fa propofe? S'il seft paflé prés de fix mille ans
avant quon ait pa f deviner, cette chigme, on ne voit que
Fempire du 1on par air débute 'oQave en momant diatonique-
ment, auquel on puifle imputer aveuglement généml. Qui fait
i dés fe temps de cet Auteur fn Mufique navoit pas déja fit
de grands progres, en harmoniec méme? Tant de fecrets de {'an-
tiquité nous ont échappé, comme je 1ui dét dit, que celui-ci
pourroit bien ¢éire du nombre,

N'oublions pas que qui que ce foit n'entonnera jamais naturele-
ment le demi-ton en montant aprés un premicr Son donné, il faut
abfolument que la volonté y ait part, mémeavec un peu d'expé-
rience; & ceft fans doute pour cette riifon quion a négligé un
principe dont on auroit tir¢ de grndes lumitres pour i théorie,
comme pour la pratique de I'Art : mais n'y fongeons plus mainte-
mnt, & tichons de déméler comment I progreflion triple &
fon produit, le Téumcorde, ont pli nous parvenir.

Noé, prévenu fur fa deflinée (¢), ne dut pas manquer vrai-
femblublement de fe munir de tout ce qu'il pouvoit croire propre
1 quelques ufages; de forte que la progreflion triple, méine le
Tcuacorde, aufli-hien que les Inftrumens de Mufique, pouvoicnt
fort bien en faire partie , d'autant plus encore qu'on pouvoil avoir
dgi tiré quelques aviantages de fa progreffion fur ce qui regarde
fes Sciences, felon ce qui a déa paru; nis ce Patriarche, trop
occupé de fon éabliflement fur I nouvelle terve qu'il alloit hiabis
ter, put bien négliger d'abord ce qui lui étoit pour lors le moins
de confiquence, liflnt la liberté, ou plflot ordonnant & fes
enfans de vifiter les mémoires qulilavoit recucillis, pour lui en
rendre compte. Or, ne peut-il pas fe faire que la progreflion foit
tombde entre les mains de P'un, & le Téuncorde entre les mains de
Fautre, & que ceux-ci, ne voyant pas le temps propice pour en
faire ufage, les aient portds en différens licux? Il el vimi que
Pépoque des Chinois n'eft gutre doignée du Déluge, puifquiclle
précede de treize ans celle ott Pon commenga d'élever la tour de

(c) Viyez 'Hioice de I'ancien & du nouveau Tellanent de Dom Calmet,
pPoses 2,4 & 50 Fr
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Babel s mais ceux-13 mémes qui travailloient i la conflruclion de
celte tour, ne pouvoicnt -ils pas avoir déji fait leurs réflexions
fur une pascille progreflion, i{)it un fils de Noé, foit datres &
qui ce fils Funa trnfmife, & qui auront enfuite paflé en Chine,
méme en Egypte, fi Fon veut, le ‘Térmcorde pouvant avoir éé
porté en dautres lieux? tout ccla efl probable.

Mcttons que les Chinois fe vantent & tort d'avoir connu a
progreflion triple 2277 ans avant J. C. fans s'en dire cependant
les inventeurs; mettons que Pythagore Pait regiie des Egypticns :
de qui ces deux peuples ot -ils reglie cux -mémes? S'il peut
refler des-doutes 1i-deflus, du moins on ne peut douter que fa
progreflion triple nit é&é dubord appliquée & k Mufique, que
le premier des Tétracordes nen foit le produit, & que ce Téra-
corde nit di exifler avant la Elbriquc des lnflrumens; & cleft
ce quil faut bien pefer, en fe mppelant toutes les mifons préeé-
dentes, pour y diflinguer ce qui peut n'ére que du reflort de
Finflin€t davec e principe qui le guide,

Si Pythagore a fimplement tivé de fa progreflion triple des

tons & demi-tons, pour en former ce fyfléme diatonique maturel
A tous, fans soccuper de It juflefle de lewrs mpports, & cela
dans lordre de Panalyle, ot les nombres préfentent des multiples,
les Chinois au contraire, li:rupulcu.\' X viguewr de fuivie les
loix de Ia Symhele, que preferit e Nature, ne fe font pas fim-
plement contentés de les imiter en tout, ces loix, nais ils ont
poufi¢ le ferupule jufqu prendie pour tieree mineure le terme
méme de fa fixte nujeare qui en el renverlée (o), ne sagitiant
que de porter ce terme & Fine de fes ollaves pour en lormer
cetie tierce minewre; fi bien que leur fyfléme peut fc prendre
de ces deux fagons, fof fa ut ré mi, o ut 1é mi fol la, en conler-
ant d'un cdté le wpport de fa tierce mincure, Ja wr, & de Faatre
celui de fixte majeure w fo, fns aliérer e Mode, ot # prelide
}S)ﬁjours comme terme moyen de fa proportion triple, en cette
orle ; '

, : .. hdi el
(d) Dans Uluwoduclion, page s92: syoqy aily
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vreene, )

Tirxce majevne.
Intervalles d’une note & I"autre . . ton-maj.* tierce min'®  ton- nujeur  idem.
Sylléme chinois, o v vos vu v fof la ut ré i

Confonances que forment les notes
du {ylléme avee leur Bafle

fondamentale. . ... oo v.. g3 8.F § ' 3.
Bafle fondamentale, o oo eaoes me fir ut Jol "t
Proportion triple. . oo vvavh. 3. 1 3. Q. 3.

Dis que le nom des notes n'altdre point les rapports, il eft
indifiérent que le terme moyen shappelle w, fo/, ou comme on
votudra,

On croiroit volontiers que le demi-ton feroit exclu de ce fyfléme,
& quion Tauroit fait débuter par fol plufidt que par wr, pour le
folimettre 3 proportion triple; bien que la mifon de cette ex-.
clufion puifie fe tirer de ce que e demi-ton néeeflaire ne peut
fe prendre que dans un trop grand doignement , favoir, & Ja
cinquitme quinte de 1, 243.

Un pareil défaut de rapports entre les fyfltmes de Pythagore
& des Chinois, ott méme le premier des Tércordes n'efl point
appelé, prouve affez que leurs Auteurs ne fe font rien commu-
niqué, que la feule progreflion triple efl tombée entre leurs
mains, & que le Téracorde a pafié en dautres, le tout en diflé-
rens temps, par la voie de quelques defeendans de Noé. On ne
voit pas en effet comment ta progreflion & le Tétmeorde peuvent
&re parvenusautrement entre les mains de peuples, qui ne donnent
aucunes connoiffinees par lefyuelles on puifle foupgonner (u'ils
en font fes anteurs. '

Ce que jai fuppofé dans les opdations du premier homme,
fur Pobjet dont il sagit, n'efl exaélement que ce que jai éprouvé
moi-méme dans la gradition des connoiflinces que mes ¢udes
& mwes recherches m'ont procurées. Quant & la manicre domt la
progreflion triple eft parvenue aux Chinois & i Pythagore, dont
les [yllémes de Mulique prouvent évidemment qu'ils en ont fait
ulage, & cela, fans tre accompagndée du Tércorde fo ue ré mi,
jy ai fuivi fimplement Yordre hiflorique, qui attribue & Jubal

invention des Inflrumens, Quoi quiil en foit, les premiers ne
. 'fij
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s'en difent point les auteurs: le dernier femble en avoir fait un
myflere, & nul Auteur n'en fait mention: une citation feulement,
de Joamnes Meurfins, dansle Denarius Pythagoricus, par ot débute
fa queflion fuivante, ajoiite cencore a la preuve au fujet de
Pythagore.

QUESTION DECISIVE.

Les Se@uteurs de Pythagore, c'efl-d-dire, tous les Géomdtres
connus , nwroient-ils pas pris le change avec lui fur fon opinion
en favewr des nombres, favoir, Que la puiffance du nombre 3
s’étend fur la Mufique wniverfelle, qu'il la compofe , &r wmcme
la Geomdtrie bien plus fupéricurement encore (e)? ce quil faut
examiner.,

Le nombre a-t-il quelque empire fur Toreille? eft'ce par lui
que mit en nous le fentiment des confonances & du plus ou
moins de perleclion entelles? quelle vertu peat avoir le
nombre avant quon ait trouvé le rapport d'une confomance?
clt-ce lui ou lorcille qui guide les jambes du compas, julquy
ce quelles foient aux points fixes qui font entendre cette con-
fomance dans fa parfaite juflefle, dont Torcille eft le feul juge?
Clelt donc I confonance qui, en déterminant fa mefure, déter-
mine les nombres qui doivent l'indiquer. Croir-t-on jamais
que le nombreait kv vertu de faive divifer une corde, lorfgu'on fa
voit forcée de fe divifer en deux par P'oflave, en wois par fa
125, en quatre par ka1 5 en cing par k176, &e. & lorfquion
y voit en méme temps un ordre de perfedlion , dont Jes nombres,.
aufli-bien que notre perception, fuivent fa Joi 2 Quelle autre vertu
ont les nombres, en ce s, finon de reprélenter les divifions.
auxquelles chaque conformmee folimet la corde, & par le nombre
deiquelles chacune de ces confonances efl reconnue? Pourquoi
diillewrs Teeil & le @ viennent-ils e joindre 3 lorcille, fi ce
well pour que, par lear moyen, nous puiflfions prendre intelli-

(¢) A hacte du premicr Chapitredu Joannis Aerfi Denarivs Pythagericns,
on. lit: A{mm ros invemit: Alincrwry aue. Palamedes ; Arvithmericen Pithagoras ;
tjufque, & felatceans, de munens opinio, Puis 3 la puage 42, ot il s'agit du

nombre 3, on lit la dixicme ligne: Alufica quoque univerfic peteflas , ac
copefitio; € vero Geomgtriae yel magimg,
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gence des rapports, de leurs prérogatives, de leur ordre de per-
fection , des nombres prefcrits par les divifions d'olt naiflent ces
rapports, & pour que nous priflions profiter enlin de ces mémes
rapports indiqués par les nombres, en favewr de tout autre objet,
Yoir le tour produit dans linflant méme que ‘le corps fonore
réfonne, le voir fe divifer, pour que cc qui peut échapper au
fens de Fouie puifle nous étre communiqué, fur fa décifion, par
e camal de deux autres fens, quelle eft Pintelligence humaine
qui ne s’y perdroit pas, {i la chole n'éoit en méme temps - fen-
fible & vifible au point de pouvoir la concevoir?

Remarquons. bien i préf!:nt que toutes les régles de caleul
dablies fur' les nombres, par fe moyen defquelles on a i bier
réufli dans quantité de belles découvertes, trouvent leor prin-
cipc méme duns les dificrens |3roduils du corps fonore; & ces
fucces doivent dantant woins furprendre, qu'il eft tout naturcl
que les nombres aient ptr tenir licu, en ce cs, de ce quils re-
préfeatent. Exculons done Pyrehon, lordqu'il dit, lefprit de 'honme
eft trop borue pour ricn .(/t couir dans les verits naturelles ; ce
que Bayle confirme de fon cf‘mf: (/). Pourroit-on maginer en
effet qu'a fa faveur de fimples fignes on pit arriver 3 quelques
vérités? Ne falloit-il pas, pour fatisfaire ke milon, voir ou fentir
du moins ce qui pouvoit donier A ces fignes ki puitfinee qulon
Jeur attribue? A qued point ne Fa-t-on pas portée, cette puiftance,
{i Ton deoute cent dix-fept Pythagoriciens, citds pav Meurfius,
fins y comprendre quelques anonymes? Or, It mifon ne doit-
elle pas dtre bien ftistaite aujourd’hui, lorfque nous voyons &
fentons dans le feul phénoméne dont nos fens' puifiem nous faire
tirer de jufles conﬁ‘qucnccs, la fource de ces mémes (1znes? Si
pluficurs Sciences fe font fotimifes ,. pour ainfi dire, aux rdgles
dablics fur les nombres, il n'en-a pas &é de méme du généra-
teur de ces nombres: en vain sl il préfemé- Je premicr §
Pytlagore, ce générteur, favoir, loflave & I quinte, fur lef-
quelles fe fondent toutes les proportions & progreflions; il ne
sen eft fervi que pour en tirer de moindres intervalles dont it
2 formdé fon fyfleme, qu'il a fins doute regardé conune le {on-~

- ¢f) Dans Bayle, au mot Pyrelion,. ‘
I iij
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dement de Ja Mufique univerfelle, en atribuant cette qualité aux
fept notes de ce fylleme pluflor quau nombre 3, qui les lui a
donndes dans la progreflion qu’il en a formée. Clefl ainfi qu'en
embiaffant les branches & ndgligeant fa racine, ce Philofophe
a renverf¢ tout Pordre éabli dans le corps fonore par la Nature
méme: ceft ainfi parcillement que fe font conduits & fe con-
duifent encore tous les Géometres; (i bien que rebutés de leurs
yecherches fur fa Mufique, qu'ils foupgonnoient grandement étre
fe feul myon d'our devoit partir la lumidre, comme le prouvent
tous les Ecrits fur ce fujet, ils 'ont enfin alundonnée , non comme
le Renard, qui, daus & fable, diloit que le mifin n'éloit pas
encore mr, mais en le taxant de ne pouvoir jamais mirir.
Tout annonce dans I¢ Denarius, &re. que Pythagore & fes
Se@ateurs regardoient fon fyfleme comme repréfentant ln Aufique
univerfelle ; aurement ce Philofophe, les Arithmdticiens & les
Muficiens n'auroient jamais taxé le nombre 7 d'dre parfait par
nawre. Numerus foptimus oft perfeclus naturd , ut teflantur Pythagoras,
& Arithmetici, ac Mufii, pag. 79 & 8o. Auroit-on conclu
de fa forte en faveur de ce nombre, exclu méme de Pharmonie,
fi-fon n'elit pas cru que toute a Mufique éoit renfermée dans
un fyfleme diatonique, ot e trouvent efledlivement les fept notes
qui en forment tous les degrds naturels i la voix? Dans quel
autre cas que celui-ci la Nature pouvoit-clle dire mife en com-
promis? c'ufl de Ja fans doute quon s'eft figuré tout ce qu'on
attribue & ce nombre. Si Pythagore n'elit s reconnu pour
Mufique univerfelle Ie produil , tel quiil Ta découvert, d'une pro-
greflion triple, s'en feroit-il tenu & un feul nombre? auwroit -l
ptt hifier échapper & fa perfpicacité les nombres 2 & 5, un
comme fource de toute proportion & progreflion |mi(?]u'élzmt
double de Funité, il fuflit de le doubler lui-méme pour y re-
connoitre cette veéritd; Pautre comme compléant Tharmonie, on,
comparé i ? , il forme la fixte majeare;; & comparé 4 6, odlave
de ce 3, il lorme la tieree mineure, apres avoir formé a ticree
majeure avec 4, octave de fon générteur, ces deux ticrees
compofint la quitte de v mdme fagon qui avoit dit lui donr.er.
Ia compofition d¢ Toclave par Ia quinte & la quarte, fclon la

iy
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tradition? Ce Philofophe n'y auroit-il pas bien-t6t reconnu fa
défeCtuofité de fon fyflime, fi fa prévention en faveur de fa
premitre découverte, ne l'etit pas retenu dans Perreur de croire
quil. avoit tout obtenu de fon nombre 32 Voyezle parler des
autres nombres, il n'y ¢ft plus queftion de Mulique, Ir ce n'eft
qu'il cite § comme indiquant Ia quinte dans Fordre des moindres
degrés defa gamme naturels & la voix, pages 6 9 & 70 du Denarius.

Intérefler bt Nature en faveur du nombre 7, qui ne fe ren-
contre natureliement que dans les fept notes de la gamme, fans
Fappeler en faveur du nombre 3, dont on a obtenu ces fept notes,
nefl-ce pas une feconde fois prendre le change? Pythagore
Tauroit-il fait exprés pour dépyler fes Dilciples? ceft ce que
nous examinerons encore. On voit du moins que fon oreille n'a
pas eu beaucoup de part dans fes opinions, fi ce n'elt dans les.
confonances fur lefquelles il seft fondé

Prenons-nous en i ce fyfiéme diatonique, naturellement inf
piré par le ton en montant dans fon début, ol le demi-ton ne
fc préfente jamais & quiconque s’y livre fans y penfer, fi les
Philofophes & Gdéomatres fe font galement arrdtés dans leurs
recherches harmoniques : tout le prouve, & les fyfldmes donnés
julquiau Traité de Pharmonie, & les régles éablies en conféquence,
tant pour la théoric que pour Ia pratique, & les mifonnemens.
imaginds par une infinité d’Auteurs pour foditenir leurs opinions.

Qucleues progres qu'on ait faits dans fa Géomdtrie avant Pytha-
gore, il faut qu'on n'en ait pii tirer. de grands avantages, puilque
fes Seélateurs de ce Philofophe, ceux méme qui avoient &é fes
difciples, n'ont point compris que fon {yfleme de Mufique fiie
totalement extrit de la progreflion triple: ce qui eft datant plus:
croyable, qu'on le cite pour Inventeur de FArithméique; feul
moyen propre A indiquer les mpports d'une maniére A les rendre
applicables aux diflérens objets qui fe préfentent & nos fens. On:
ne peut done, cela pofé, prendre pour époque du temps ot les
Sciences ont pi fe communiquer de nnin en main, que celui ol
vivoit Pythagore.

Ce Philofophe seft juftement trouvé muni des deux feuls
moyens capables de le faire péndirer dans les Sciences, & dong
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on le dit également inventeur, favoir, Farithmétique génémlement
adoptée, & les mpports harmoniques générlement abandonnds.
Or, il sagit maintenant de favoir lequel des deux moyens a di
le conduire & autre. Dim-t-on que le nombre lui a donné le
fentiment des confomnces fur lefquelles il a fondé fon fyfléme?
rien ne feroit plus abfurde. I ny a dailleurs quii fe rppeler
Ia fource de fes opérations (qu'on les lui ait fuppofées ou non )
powr juger fur e champ que c'eft de ces mémes confonunces
qu'il a obtenu, non pas fimplement les nombres, mais princi-
palement leurs difidrentes propriciés, quiucun autre objet ne
pouvoit fui procurer, quelquictiont d'imagination quil et pit
faire, & moins que loreille, & tout moment frappée des mpports
harmoniques, wy it conduil fon inflin€t fans en connoitre
fource ; mais liiflons cela pour un inflant. Eudoxe, contemponin de
Platon, nwa-t-il pas découvert la proportion harnionique? en awroit-il
fallu davantage pouraller enavant, fi le principe en et &é connu ?
Revenons aux opdrations de Pythagore. Apres avoir entendu,
dit-on, différens fons naitre d'une enclume, &e. il fufpendit des
poids & des cordes, pour juger des mpports entre ces dificérens
fons: fans doute quiil i fallut varier la charge des poids jufqu’
¢e que les cordes Tui fitlent entendre les confomnces dont il
fut afleéié, fvoir, loflave, la quinte & la quarte. Ce fut pour
lors que comparint entr'eux les diflérens poids, il trouva que
Folave fui donnoit e rapport de 1 a4 2, Ia quinte celui dé
ou de 2 13, & I quarte celuide 3 4 4 ouid 8 (g). Voyant
enfuite une oflave de 2 A 4, parcille dcelle de 1 4 2, il ne fui
fut pas diflicile d'en continuer fa progreflion, appelée dondle ;
mais n'y trouvant aucune varidlé, ce qui pit ailément lui on
fuire foupgonner Tidentité, comme le confirme fon fyfléme, oi
es o&laves font par-tout fous-entendues, il éprouvi ce qui pourroit
mite de la tiple que lui indiquoit la quinte 1, 33 & bien-tit
davs les diflérens termes qui a compolent, comparés entr'euy,
il trouva diflérens rpports, parmi lefquels il choifit ceux qui

(c) 1l me femble avoir [ en quelquiendrait qu'il y avoit b didéeeace d'une

oflave entre fes rappores dounés pac la tenfion, & coux qui rétitlicnr des divie
fivny ou des vibiations, S |
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fui donnoient ce fyfleme diatonique maturellement infpiré, &
dont fes oreilles pouvoient avoir @é relxttues dés fon enfance,
fans y confidérer copendant i fes mpports étoient bien exalls,
parce que fa difldvence dun Comma, qui doit fe rencontrer entre
les tons & demi-tons de ce fyfteme, cfl infenfible : aufli ce défaut
dattention lui fit-il employer des tons & un demi-ton qui
rendent les tierces & les fistes difcordantes, d'olt il conclut
quichles Cloient welles, aufli-bicn que fes Seflateurs, méme pendant
plulrcurs ficeles apres luis mais cela n'empécha pas qu'il n'en
pa tirer de grandes Jumicres pour UArithmétique. 1 fufli de fe
rappeler, pour cela, ce qu'Adam a pir tirer de fes opéations
cn Muhique (4), en les fuppofant méme pareilles aux opérations
que PHifloire accorde & Pythagore, & qui chez T'un & lautre
ont pii mijtre du méme principe, favoir, que i aura &6 frappé
de difiérens Sons rendus par difiérentes inflexions de fa voix,
ou par Fair agit¢ dans diflérentes cavités fonores, de méme que
Vautre les a entendus au bruit des différens coups de marteau
fur une enclume, avee cette différence eependant que celui - ci
pouvoit avoir Jdgi beaucoup dacquit que le premicr navoit pas;
cr il en faut bien moins croive AMeurfins , quidonne & Pythagore
Finvention de Arithméique, que Polydore Vergile, qui convient
feulement que ce Philofophe It confidéablement amplifiée (i),
Seroit-il prohable, en eflet, qu'on n'edit du moins pas eu quelques
notions de 'Aritmdtique avant ce temps-fil Au refle, quoi quon
en puifle dire, ce w'efl que dns v Mufique que peuvent fe
puifer les différentes propriéeds des nombres. Les rigles de
divifion & diaddition, comme je Tai déj dit, ne font-clles pas
afflignées par les divifions particuliéres du corps fonore, & par
celles auxquelles i contrmint s aliquantes ou multiples 2 la mul-

\wd
v

(h) Page 220, non fenlement I'Arithmétique paroit

(i) Dansle De rerim inventeribus | avoir été dans fon adolelcence julgu's
Polydrei Vergilii, Urbinacis ,onlit ala | Pychagore, puifeu'il I'a confidérable-
Jeipe 745 an fujet de VArithmétique, | mentamplifice , wiais de tous les loven-
lf)"”"{:‘""" multum amplificalfe dici~ | teurs de la Mulique, aucun nefl cié
tur, Gevmetria, &7c. l\{nis ce qui fait | par Polydore Verglle pour avoir re-
3 mon propos, favoir, que les diflérentes | connu les rapports harmoniques, mente
proprictes des nombres w'ont pl Cire 4 chev. les Egyptions, comme on peut le
tirces que de fa Mulique, c'ell que | voirdans fon Chapitre XIV, page 55
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tiplication ne left-elle pas par les progreflions? les proportions,
dont émanent ces progreflions, n'en peuvent-elles pas venir i
Yefprit? Les différens rapports que le tout produit, joint i ce tout
différemment combiné, ne peuvent-ils pas faire naitre dans lidée
une infinité de régles qui répondent & tous les différens objets,
fur le compte defquels on ne peut s'inftruire qu'a Ia faveur de
FYArithméique? Algebre cft-clle autre chofe qu'une arithmeétique?
Tamalyfe a-t-elle une autre fource?

Tout ce qui me furprend, ceft que (i Pythagore a tiré une
partie de fes connoiffances des Egyptiens , & fi fa progreffion triple
s'y wrouve comprile, il faut quil y ait eu bien du myflere, &
«<hez les Muitres, & chez le Difciple: fe pourroit-il autrement
quaucun Egyptien n'elit éé reconnu pour inventeur de cette
progreflion, ou du moins pour avoir publi¢e? Comment Pytha-
.gore a--il eu ki force de cacher i fes Eleves le principe de fon
fyfleme? a-t-il pii croire le tenir du nombre 3 pluflot que de
Ia quinte qui engendre ce nombre? ne 1a-t-il pas entendue cette

uinte avant que de favoir le nombre qu'elle déterminoit pour
Yindiquer? Lamour propre {auroit-il {¢duit au point de s'éue
regardé comme FAuteur des loix de fa Nature? féduction qui
na que trop prévalu, puifque ces mémes loix font encore exclu-
fivement attribudes d I'Arithmétique.

Quelque gloire que fe foit acquife le Géométre dans l'invention
de Vanalyfe, ot {us fucces font dignes d'admiration, vii les dif-
ficuliés qu'il lui a fallu furmomter, en y fuivant une route dia-
miétralement oppofde i celle qui devoit fe préfenter natureliement
A fon efprit, il sen faut bien que cette Science foit encore &
fon comble. L'amalyfe, dit-on dans I'Encyclopélie, au mot
Amwalyle, dimontrée par le P. Reynaud , &re. Quoigu'il s'y foit gliffé
quelyues erreurs, cefl copendant jufgu’a préfent 'Onvrage le plus
complet que nons ayons fur I'analyfe. Lorlque dans I'Encyclopédie,
loin de remédier aux erreurs annoncées, on e dit pas feulement
en quoi clles confillent, cela liffe bien du foupgon contre Ia
chole méme: aufli les Géomdtres '’y font-ils pas toGijours dlc-
cord entr'eux. Nes'y feroit -on pas trompé fur quelques points?
y a-t-on bien fuivi par-tout les foix de Ja Nawre, elle qui ne
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peut fe tromper, ni par conftquent nous tromper? Nieroit-on
que le corps fonore fiit I'ouviage de fa Nature, lorfqu'on trouve
dans ce phénoméne une racine d'olt miflent, dans 'ordre le plus
régulier & de la manitre I plus fimple, le tronc, les branches,
enfin tout jufquaux fruits; lorfque dans ce tronc méme réfident
toutes les proportions qui compofent en méme-temps I'harmonie,
le tout ne formant dabord quun feul Son i l'oreille & ne pré-
fentant non plus qu'un feul corps a F'ecil, comment peut-on s%é-
loigner des loix qui senfuivent! N'y trouvant que des propor-
tions continues, on voit qu'aucune quatricme proportionnelle ne
peut étre ajolitée a ces proportions que géomdtriquement, encoreen
altcre-t-elle totjours fa perfeétion : on voit encore que harmonie
compléte n'en peut dtre {éparée; cependant, fans aller plus loin,
rien de tout cela n'eft exaftement obfervé en Géométrie. Pro-
portions 4 quatre termes plus recommanddes que les continues,
du moins dans les Elémens de Géomdtrie. On ne dit point que
le quatritme terme en altére la perfedtion: qu'il y foit ajotité
géomdtriquement ou non , cela eft indiflérent; jamais 'harmonie
nelt compléte dans les proportions harmoniques données pour
exemples, quoique l'un ne puifle exifler fans l'autre. Liberté toute
enticre de remplir de diflonances Ia proportion arithmétique dans
les regles donndes pour la former. Je ne dis rien de plus, duutant
que jignore fi cela ¢ft de quelque conféqueirce en Glomérie ;
je fais feulement que Ia perfe@ion n'eft point & négliger, fur-tout
celle qui nous eft annoncée par le feul phénomene d'ot nous
puiflions tirer de jufles conf%quences. Je n'ai dhwtres teintures
de Géométrie que celles que jui pi puifer dans mon At (%),
c'efl pourquoi jefpire qu'on voudra bien me pardonner la témé-
3it¢ de ces dernicres réflexions. Quand je confidire cependant

ue trois de nos fens fe trouvent en concurrence dans la Mufique
?culcmcm, Pun pour nous faire éprouver dans I'harmonie des
charmes aflez puiflans pour exciter notre curiofité & pénétrer dans
fes myfléres, les deux putres pour nous faire arriver & la connoil-
fance de ces myfiéres, non feulement en voyant & fentant au
¢t en quoi confiflent les rapports des ¢fluts ¢prouvds, rapports

(k) Puate 214, ,

Ggij
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fur lefquels s'éléve tout I'lifice, mais encore pour nous indiquer
les fignes qui doivent les répréfenter, & dont on puifle faire
uftge avee certitude & connoiffance de caufe, & par conféquent
avec fucces, relativement & tout autre objet, fur-tout & ceux
auxquels nos befoins mémes nous forcent d'avoir recows, je crois
voir clirement que c'eft Funique moyen i 1a Nature ait i
fe fervir, conféquemment aux bornes de nos facultés, pour nous
inflruire. '

Combien ce ve/ maxime (1), ajouté & la puiffance du nombre
fur la Géomdtrie, najolite-t-il pas en méme-temps a ¢elle de la
Mufique fur cette Science, en y fuppofmt le change, qui me
paroit indubitable ! car enfin, quelle conféquence Pythagoreauroit-il
pil tirer de ce nombre feul pluflot que dunautre, s'il ne Telit pas
mis & quelques ¢preuves? & quelle en a pii &re P'épreuve, fi ce
neft d'en avoir imnaginé fa progreflion? mais en ce cas pourquoi
pluftdt 3 que 2, qui fe préfente mturellement le premier, &
fur lequel par conféquent il femble que nos idées doivent fe
fixer d'abord? On ne voit pas d'ailleurs , qu'en fait de progyeflion,
Ja wriple doive &tre préférde A Ta double fans quelques wifons; &
quelle en a pd dre la raifon, fi ce n'elt le fruit quion en peut
tirer? Or, y.a-t-il dans la Nature quelques objets du reffort de tout
autre fens que celui de Foute, qui offrent plus de variété¢ dans
une progreflion que- dans Tautre? réflexion inutile d'ailleurs,
puifque Pythagore efl reconnu pour le premier qui ait découvert
fes rapports larmoniques, & qu'il elt plus que probable que cleft
dans la Mufique quiila puilc fon amplihcation de I"Arithmétique::
aufli ne saridtet-il nullementd la progreflion double, bien qu'elle
ait dii fe préfenter fa premicére & fon inagination, parce qu'elle
ne produit aucune variété dans le fond mufical; au lien que la
compartifon réciproque de clique terme dune progreflion triple
lui a donné des mpports fufhfans pour lui kifler croire qu'ils
compoloient parfaitement entr'eux ce fyfléme diatonique, qu'il a
bien pu regarder comme b Mufique univerfelle, dawant plus
que (outre ce quon a dét dii remarquer fir ce fujet) toutes
des cordes ajoditees aux Lyres juftud Jui n'avoient d'witres yertus

(1) Viyez Ia note de Ja page 228,
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que de sépéter le:méme Diapafon des fept notes de la gamme

en plus ou moins de cordes, c'eft-a-dire, d'une quarte, dune

quinte, dune oflave, felon I portée de lewrs Autewrs, &%
apparemment le fentiment dwicun autre intervalle n'avoit encore

faify les oreilles. Que pourroient faire de plus en cflet tous ces

petits intervalles produits par les difiérens caleuls 'Arifloxéne

& autres, fmon que damufer les Géomdétres, en Dleflant les
orcilles dans P'ordre des fyflemes imaginés en conféquence? Ainf,
le tout bien confidéré, on voit le Géometre fui-méme accorder
i I Mufique un empire fur toutes les Sciences, puifqu'on ne les
tient que de la Géométrie, & qutyant adopté les rapports nu-
mériques pour guides dans toutes fes opérations, en convenant
que les Sciences font fondées fur les proportions, on ne trouve
dins Ia Nature dautre principe de ces proportions que le corps
jonore, mais d'une manicre qu'on ne peut trop admirer, & qui,
comme je Iai déi dit, furpafie notre intelligence.

Jignore ce quion objettera i toutes mes Reéflexions, c'efl
pourquoi je prie le Leéleur de les pefer fi bien, quiil puifie en
juger par lui-méme, & quien cis de quelques contradictions,
il fache y diflinguer les mifonnemens davee fa mifon, fa vrai-
femblance dlavee T wérité, Popinion d'avee ce qui efl démontré,
Ja fuppofition divec le principe, les apparences davec le réel,
& fur-tout les fleurs, dont on ne soccupe que trop, divee Jes
[ruits qu'on néglige le plus fouvent.

1
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