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Theoretisch-praktische

und synthetische

' KLAVIERSCHULE

Leichtfasslichs, thgan'&a ﬁm’l‘Jn strengster Stufenfolge fortschreitende Anleitong zum Verstindnis und zum tiberlegten
/ aih]luaun der E‘iﬁ,larmnaik. sowie zar Aushildung des Stiles und der technischen Fertigkeit,
| | 'L — | mit eingeflochtenen Anfangsgriinden der Harmonielehre

K

.E

rlﬂ- scl;lﬂol'l'

Officier de 1’Instruction publigue.

Finf Teile, jeder zu 30 Lektionen.

Empfohlen von vielen musikalischen KunstgriBen,
eingefilhrt am National-Konservatorinm von Toulouse (Zweigschule des Pariser Konservatoriums), am dramatisch-musikalischen
Konservatorium von St. Paulo (Brasilien), sowie in den bedeutendsten Pensionaten Frankreichs, Belgiens, Portugals usw.;
preisgekrint auf der pidagogischen Ausstellung von Bilbao (Spanien).

Komplett.

Jeder der 5 Teile, 2 M. 40 neito. Komplett, geheftet mit Leinwandrilcken: 9 M. 60 netto.

e

Franzisische Ausgabe, Deutsche Ausgabe. Portugiesische Aunsgabe,

Hauptlager: Hauptlager: Hauptlager:

A. Schanoll, 6, Rue Fourcroy in Paris, A. Schmoll, 6, Rue Fourcroy in Paris. <4+ Schmeoll, 6, Rue Fourcroy in Paris.
In Kommission bei:

In Kommission bei: | In Kommission | E. Gallet, 6, k. Vivienne in Paris (2. iﬂ;

E. Gallet, 6, k. Vivienne in Paris (2. Arr)) (fiir den deutsch-Gsterreichischen Vertrieh) | Sassetti & Cie. in Lissabon (Portugal
M. Custine (de Aynssa), 92, Rue Neuve Mosella- Verlag in Trier. Napoleao&Cia.inRiodeJaneiro(Bras,)

in Briissel _ | P. Genoud in Campinas (Brasilien)
Gebr, Feetisch in Lausanne (Schweiz). Copyright 1912, by A. Schmoll. Copyright 1912, by A. Schmoll.

Alle Rechte der Ausfilhrung, Ubersetzung und Vervielfiltigung vorbehalten.
Den internationalen Vertrigen gem#B deponiert fiir alle Linder, mit Einschluf von Schweden, Norwegen und Dinemark.
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Vorrede des franzosischen Verlegers
zur 26. Auflage,

(Ubersetzung).

Die theoretisch-praktische und synthetische Klavierschule von

A. Schmoll ist nunmehr in 26. Auflage erschienen.
seinem ersten Erscheinen von den hervorragendsten Musikern als
vorziiglich anerkannte und anempfohlene Werk ist jetzt in mehr
als 300000 Exemplaren verbreitet und hat sich seinen Weg ge-
bahnt bis zu den kleinsten Orten Frankreichs und des Auslandes.

Schon in den ersten 15 Jahren war es weiter in die Welt hinans-

hundert. Ein so durchgreifender Erfolg kann nur durch eine wirk-
liche, unbestreitbare Uberlegenheit erklirt werden.

Was die Methode Schmoll charakterisiert und vor allen andern
vorteilhaft auszeichnet, ist im wesentlichen folgendes:

1. ein im ganzen wie im einzelnen wohldurchdachter und mit
grilter Sorgfalt durchgefithrter Plan;

2. ein synthefisches Lehrverfahren, welches in jeder Lektion nur
diejenigen Fingzelheiten, die auf das zu erlernende Stiick direkt

Bezug haben, vorfihrt und erklirt: ein Verfahren, daz jede
Verwirrong im Geiste des Schiilers ausschlieBt;
3. der melodische, gefillige Charalter der Ubungsstiicke;

4. die durch einen passenden Titel hervorgehobene, jedem
Stiicke unterlegte Idee;

5. die Einflechtung der Anfangsgriinde der Harmonielehre, soweit
sie Schiilern von mittlerer Begabung zuginglich sind ;

B. die streng stufenmafige Aufeinanderfolge der Ubungsstiicke,

Das eigenartige Lebrsystem won A. Schmoll gewinnt ein be-
sonderes Interesse fiir alle, die sich mit Erziehung befassen,
dadurch, daBl es auf einer hochst originellen, aus Beobachtung und
Nachdenken abgeleiteten Anschauung bernht. In der Vorrede zu

seinen Etiiden driickt sich der Autor hieriiber folgendermaBen aus:

Diezes seit |

klassischer Werke u. dgl. Ein jedes derselben wurde vom Autor.
selbst mit Hinsicht auf einen bestimmten Zweck komponiert und
bringt dem Schiller etwas Neues zu lernen. Der melodische
Charakter des Stiickes erregt sein Wohlgefallen, und die darin
vertratene Idee sein Interesse. Er sicht ein, dall die Musik, statt,
wie er anfangs glauben konnte, ein bloBes Geriiuseh zu sein, in

| geheimen Beziehungen zu unserem Leben, unserer Seele, unsern
gekommen als die meisten seiner Vorgiinger in einem halben Jahr- |

Frenden und Leiden steht. Dies alles bewirkt, dall er seinen
Studien einen mehr und mehr spontanen Eifer entgegenbringt,

. dali sein Spiel nach und nach an Sicherheit gewinnt, sich im

»BEs hat mir immer geschienen, dali unsere m!}ﬁdagagiﬂchun :

- Frinzipien aus den die organische Entwickelung bedingenden Ge-
»setzen abgeleitet werden miillten. In der lebenden Natur er-
wweitert und vervollkommnet sich jeder Organismus unmerklich
»vermitiels bestindiger und gleichzeitiger Ubung aller ihn kon-
nStituierenden Einzelteile; in alien Phasen seiner Entwickelung
»bildet er ein harmonisches Ganzes, das die Ansiitze neuen Wachs-
tums und die Bedingungen, unter welchen er seiner Vollkommen-
wheit entgegenreift, in sich selbst enthilt. Eine auffallende Ana-
wlogie existiert zwischen den mannigfaltigen Funktionen des zu
»volliger Feife gelangten Organismus und den nicht minder aus-
wgedehnt®n Fihigkeiten des vollendeten Pianisten, dem das musi-
»» Ealische Wissen und Konnen sozusagen zur zweiten Natur ge-
»worden ist. Hs diirfte iiberflissig sein. anf diese Analogie und
wdie daraus entspringende Lehre niher einzugehen . . .

In der Tat ist es die Natur selbat, die uns in dem Phinomen
des Wachstums das Geheimnis der rationellen Erziehung enthiillt.
Gleichzeitige, miihe- und zwanglose Entwickelung der Organe, Kriifte
und Fibigkeiten: dies ist ihr Zweck; gesunde, jedem Entwicke-
lungsstadinm angepaBte Nahrung, reine Luft, Wohlbefinden in Be-

wegung und Ubung: dies sind ihre Mittel. Die Nahrung, die wir |

nehmen. assimiliert sich mit Leichtigkeit nur dann, wenn sie
unserm Geschmack zusagt; was wir mit Widerwillen essen oder
trinken, gereicht uns — ganz besonders in der ersten Phase unserer
Existenz — eber zum Wehe als zum Wohl. Der Siugling liebt
nur die Milch. Unter dem Einflusse dieser kostbaren Nahrun
erfrent er sich einer blilhenden Gesundheit, seine Krifte entwickeln
gich, seine Intelligenz erwacht, und alle Einheiten seines Organismus
funktionieren auf normale Weise. Es wiirde wenig niitzen, ibhm
die stoffbildenden Elemente seiner Lieblingsnahrung in Form
von pharmazeutischen Produkten einzugeben: er wiirde sie mit
Abscheu von sich weisen, oder, wenn er sie trotz seiner Abneigung
absorbieren miilite, bald schwer erkranken. Kein besseres Resultat
wiirde man erzielen, wenn man ihm, unter dem Vorwande, seinen
Magen zu kriftigen, feine Weine zn trinken giibe.
Aputhekerwaren und geistige Getriinke fiir den Sdugling sind, das
sind lange Reihen von Tonleitern und Fingeriibungen, synoptische
Tabellen, technische Nomenklaturen undlll%]aaaisnha Werke fiir den
debiitierenden Klavierschiiler, bei dem sie weiter nichts ausrichten,
als dal sie seine Ideen verwirren und ihm jede Lust an der Musik
benehmen.

Die in der Methode Schmoll enthaltenen Ubungsstiicke sind
nicht, wie dies bei den meisten andern Methoden der Fall ist,
eine bunte Sammlung von Opernarien, Volksliedern, Fragmenten

v.G

biologischen Sinne des Wortes belebt und eine Persinlichkeit ver-
rit. Wir hérten Kinder wvon 7 Jahren, die mach der Methode
Sehmoll unterrichtet wurden, ihre kleinen Ubungsstiicke mit einer
Priizision, einer Sicherheit und einem Ausdruck spielen, wie man
sie nur selten bei éilteren Schillern zu beobachten Gelegenheit hat.
woeit ich mich der Methode Schmoll bediene's, schreibt uns eine
Klavierlebrerin, , bin ich ganz entziickt von den Resultaten, die
wich erziele, sogar bei weniger begabten Schillern. Ganz von selbst
»und mit sichtlicher Freude eilen die lieben Kleinen zuom Klaviere.
woie nehmen Interesse an meinen Bemerkungen und Ratschligen,
wbitten mich, jhnen ihr neues Ubungsstiick vorzuspielen, und
»bemiihen sich, wenn dies geschehen, mein Spiel moglichst ge-
wireu pachzuahmen. Man muB aber auch sehen, wie sie voran
»kommen! Nie hiitte ich geglaubt, daB das bloBe Inferesse an der
wArbeit ein so wirksamer Faktor des Fortschrittes wire. Meine
wSchiiler, sogar die ganz kleinen, bestreben sich ganz besonders,
»mit Ausdruck zu spielen und der Idee des Stiickes gerecht zu
swerden.,  Es ist ein wahres Vergniigen, unter solchen Bedingungen
»Unterricht zu geben. Wie bedaure ich, diese Methode nicht
»iriiher gekannt zo haben! Alles ist darin so einfach, so klar und
»%0 praktisch angeordnet!*

Fs vergeht kein Tag, wo wir micht dhnliche Briefe erhielten.

Der Ausspruch des berithmten Pianisten H. Ketten, dafl ihm
die Methode Schmoll berufen secheine, eine wahre Revolution im
Musikunterricht hervorzurufen, hat sich bereits bewihrt. Der
Schlendrian der flteren Lehrsysteme ist vernunftgemiBeren An.
schauungen gewichen. Man hat eingesehen, dal das analytische
Verfahren, welches dem Schiiler zumutet, sich mit verwickelten
Aunzeinandersetzungen und trockenen Formeln herumzuplagen, mit

| den jeder normalen Entwickelung zugrunde liegenden Gesetzen in
| direktem Widerspruch steht; man hat erkannt, daB eine Zusam-

menstellung von synoptischen Tabellen, Tonleitern, Fingeriibungen
und Modestiickchen nicht den Namen einer Klavierschule ver-

| dient, sondern vielmehr den eines Zauberbuches, dessen Hiero-

glyphen zu entziffern der Schiiler sich unfihig fithlt, und das nur
geeignet ist, ihm Abschen gegen die Musik einzufléfen.

Die Methode Schmoll, die diesen Irrungen ein Ende gemacht
hat, ist und bleibt voraussichtlich noch lange das beste Vorbild
des rationellen Stufenganges zur kiinstlerischen Vollendung. Sie
ziihlt unter ihren eifrigsten und treuesten Anhiingern zahlreiche
Kiinstler, die ans ihr den ersten Musikunterricht empfingen und
jetzt als Lehrer an groflen Konservatorien fungieren, Unter
solchen Auspizien und bei der allpemeinen Gunst, deren sie in der

. Schillerwelt genielit, kann sie nicht verfehlen, die hohe Anerken-

Was aber |

g | nung, die ihr seit ihrem ersten Erscheinen von Meistern wie

Massenet, Marmontel, Ketten u. a. gezollt warde, mehr und mehr
zu rechifertigen.

Sein mit so durchgreifendem Erfolge begonnenes Werk wollte
Herr Schmoll nicht unvollendet lassen. Er verdffentlichte in der
Folge 80 Etudes moyennes et progressives und 50 Grandes Etudes
de Style et de Mécanisme: zwei Werke, die die natiirliche Fort-
setz der Methode bilden, und deren Erfolg sich bereits durch
zahlreiche Auflagen dokumentiert hat. Wer diese Werke gewissen-
haft durchgearbeitet hat, ist an der Schwelle der Virtuositit an-
gelangt; und er wird our ein mitleidiges Licheln haben fiir die-
jenigen, die behan , auf dem Wege zur Kunst seien mehr

Dornen zu finden als Rosen: er wird ganz entgegengesetzter An-
sicht sein.

Paris, 12, Januar 1910,

E. Gallet,

Nachfolger von Colombier,
Muzik- u. Eommissions-Verlag.
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VTR o

A. Schmoll. |

Wenn man noch vor einigen dreiBig Jahren einen Musiklehrer = Ziel vorstecken und dieses Ziel so sicher und so leicht erreichen
gefragt hitte, welche Methode nach seiner Ansicht am geeignetsten  wollen, wie die Natur das ibrige, es geniigt, die Gesetze der organi-
sei, den Kindern die Kunst des Klavierspielens beizubringen, so = schen Synthese, die uns am deutlichsten in dem Phinomen des
hiitte man ganz bestimmt folgende Antwort erhalten: ,,Tonleitern, Wachstums ver Augen treten, zu studieren und ihnen gemill zu
Fingeriibungen und klassische Musik; ohne das ist nichts zu er- verfahren. Wie man sieht, ist es die Nafur selbst, welche uns
reichen.”  Bei diesem Lehrsystem war es upausbleiblich, daB das Geheimnis der rationellen und erfolgreichen Erziehung
neun mal auf zehn die armen Kleinen mit schwerem Herzen den  enthiillt.

Weg zonm Klavierlehrer antraten und mit verweinten Angen zuriiek- Nachdem Herr Sehmoll seine padagogischen Grundsitze so
kamen. Ich mochte sechs Jahre alt sein, als eines Tages ein etwas = formuliert und gereift hatte, gab er ihnen lebendigen Ansdruck in
ilterer Schulkamerad zu mir sagte: ,,Wenn man dich Klavier seiner theoretisch praktischen und synthetischen Klaviersehule, nach
lernen lassen will, so laufe davon, so rasch du kannst; es gibt anf dem beriihmten Pianisten H. Ketten ,.die Methode der Methoden,
der Welt nichts Diimmeres,* welche berufen isf, eine wahre Revolulion im musikalischen Unter-

Das alles hat sich seitdem geiindert. Es traten Minner anf, | richéswesen hervorzurufen.«
die mit kiihner Hand das morsehe Gebiinde einer veralteten Pida- | Dieses im Jahre 1380 zuerst erachienene Werk hatte einen
gogik umstieBen und etwas Besseres an seine Stelle setzten. Ein = Erfolg, von welchem in der Fachliteratur nicht leicht ein zweites
Ehrenplatz unter diesen Mannern des Fortschrittes gebiihrt Herrn = Beispiel zu finden ist, Es ist heute!) in 24 Anflagen und nahezn
A. Sechmoll,  Sein Verdienst ist es, gewisse Ideen, die den meisten | 200000 Exemplaren verbreitet und hat in allen zivilisierten Lin-
nur dunkel vorschwebten, mit klarem Geiste erfalit, auf die ein- dern der Welt begeisterte Anhiinger gefunden. Die berilhmtesten
zelnen Unterrichtsstoffe angewandt und zu einem neuen, in sich | Vertreter des musikalischen Unterrichts haben &ffentlich ibhre Vor-

abgeschlossenen Lehraystem verwertet zu haben. - ziige anerkannt und wesentlich zu ihrer Verbreitung beigetragen.
Herr Schmoll. den man mit Recht den modernen Czerny ge- So driickte sich u. a. unser Kunstheros Massenet in einem Be-
nannt hat, vereinigt in sich die Eigenschaften des Musikers, richte an den Minister des éffentlichen Unterrichts folgendermaben

Beobachters und des Denkers. In seiner langjihrigen Praxis als = aus: ,Ich kann dem Herrn Minister die Versicherung geben, daf
Klavierlehrer fand er hundertfach Gelegenheit, seine Erfahrung zu ~ Herr A. Schmoll ein um den Fortschritt des musikalischen Unter-
bereichern und sein fachminnisches Urteil zu reifen. Die bestindige richtswesens in Frankreich hochverdienter Meister ist

Beobachtung des Kindes in seinen Anlagen, seinem Geschmack und Fz konnte nicht ausbleiben, dall der groBartige Ecfolg der
seinen Neigungen, dringte ihm eines Tages die Frage auf, ob es | Methode und der andern Klavier-Unterrichtswerke dieses Autors
nicht vernunftgemalB wire, bei der musikalischen %Erzi&hung — | die Aufmerksamkeit gewinnsiichtiger Verleger des Auslandes aunf
wie auch bei jeder andern — den Gesetzen der biologischen = sich zog. Die meisten dieser Werke erschienen mit englischem

Entwickelung gemil zu verfahren. Damit war eine piidagogische = oder portugiesischem Texte in Nordamerika und Brasilien, wo
Wahrheit von grofer Tragweite entdeckt. In der Tat, wenn wir = entweder kein oder doch nur ein ungeniigender Schutz gegen
ein belebtes Wesen, =z den Menschen, unter dem Gesichts- | unbefugten Nachdruck existiert.

punkte seiner psycho-physiologischen Dualitiit ins Auge fassen, so I

. . - . : : | Ubersetzt aus der Pariser Musikzoi La Monde musjcal™
finden wir, dall Geist und Kérper in gleichem Schritt und nach { vom 50, sepm;umh;migm's’.y -
gemeinschaftlichen Gesetzen ihrer Reife entgegengefiihrt werden. 2
Hieraus folgt, daB, wenn wir der Geistestiitigkeit ein bestimmtes | 1} 1908,

A8,

=

| Biographische Notiz.

Sehmoll {Anton), geboren am 17. Aungust 1841 in dem rheinischen Stidtchen Stromberg, siedelte frith nach

Siidirankreich iiber und debiitierte 1865 in Toulouse, wo er der Schiitzling des bekannten Komponisten J. Leybach

| wurde und von der Musik des 72. Linien-Regimentes, unter der Leitung des Kapellmeisters Ferminet, seine ersten

Kompositionen spielen lieB. Wenige Jahre spiiter, als er seinen Wohnsitz nach Paris verlegt hatte, fand er Gelegenheit,

: mit Henri Herz, Adrien Talexy, Friedrich Burgmiiller, und zuletzt mit Stephen Heller') personlich bekannt zn werden.

Diese Meister, denen seine kiinstlerische Begabung nicht entging, brachten ihm warme Sympathie entgegen, interessierten

| sich fiir seine musikalischen Erzeugnisse und standen ihm mit Lehre und gutem Rat zur Seite. Nach einem drei-

' jahrigen Aufenthalte in Briissel kehrte er 1875 nach Paris ziiriick, lieB sich daselbst definitiv nieder und veriffent-
lichte in rascher Aufeinanderfolge eine groBe Anzahl von Klavier-Kompositionen, unter welchen seine Methode den i
ersten Rang behauptet. Die bedeutendsten seiner iibrigen Klavier-Unterrichtswerke sind: 100 Petites Etudes mélodiques et :

progressives; 80 Etudes moyennes et progressives; 50 Grandes Etudes de style et de mécanisme; 10 Sonatines progressives

(als Einleitung zu den Sonatinen von Clementi, Mozart und Kuhlau); FEerin mélodigue (30 progressiv geordnete

Phantasien iiber Opernarien usw.); 300 Préludes dans tous les tons majeurs et mineurs (avec la théorie du Prélude);

Udlbum de lecture (320 progressiv geordnete Ubungsstiickchen als Anleitung zum Vomblattspielen); Gammes et 4

dans tous les tons et sous toutes les formes); les Ktrennes du jeune Pianmiste (25 progressiv geordnete Erheiterungs-

stiicke) usw. Von den andern Werken dieses Autors seien noch erwdhnt: Secénes druidigues (12 Nummern);

o Impromptus; Chansonnettes sans paroles (10 Nummern, als Anleitung zum Phrasieren); les Sylphides (Repertorium

von 68 Tinzen), sowie etwa 140 Phantasien und Salonstiicke verschiedenen Charakters fiir Klavier oder Harmonium.,

-

‘) En einem anf dem Pére-Lachaise-Kirchhofe zu errichtendem Denkmale Stephen Hellers hatte Schmoll bereits 1905 die Initiative ergriffen. Erst nach drel-
lahriger Bem@hung hatte er die Genugtuung, das Werk vollendet o schen und seiner offiziellen Elnwelhung baizuwohnen.




Vorbemerkung zur deutschen Ausgabe.

Von der franzisischen Originalausgabe der Methode Schmoll waren am 1. Januar 1911 genau

315 898 Exemplare

abgesetzt: ein schl

dern, wo nicht franzisisch gesprochen wird.
begreiflicherweise unvollstindig; denn tausende von Exempla
zum grolen Teil in iibersesischen Lindern, in Nord- l_md%

Beweis von der allgemeinen Anerkennung, die sie in der musikalischen Lehrer- und Schiilerwelt gefunden
hat. Doch nicht allein in Frankreich und Belgien wiichst mit jedem

Tage die Anzahl ihrer Anhinger, sondern auch in vielen Liin-

olgende Aufstellung gibt die Linder an, von wo sie direkt bezogen wurde, ist jedoch
ren werden jihrlich von Kommissionsgeschiiften bezogen, deren Kunden
tidamerika, Asien, Ozeanien und den Kolonien wohnen.

In den mit * bezeichneten Lindern ist die Nachfrage nach der Methode am lebhaftesten,

:'Fﬂnlmluh :E-nl'uln&hlm *Sumastra |
*Belglon Vorelnigte Stasten *Schwelz
*Canada * Algerlen Ttallen
*Portugal *Tunlslen Deutschiand
*ElsabB=Lothringen *Tiirkel Rubland
*Brazlilen *ESpanien Behweden
*Holland *Ecuadar Diinemark
*Tonkin *Columbla England

Agypien Epirus Annam

Chill Eyrien Tahitl

Haitl Pallstina Bulgarien

Banagamblen Biam Peru

Goadelonpa La HRoeunion Barbisn
Sandwish-Inssain Costa-Rles La Martiniquo
Grlechenland Osterreich-Ungarn Nou-Caledonien
Madagaskar Moxiko Argentlnlsehes Reopublik

WEW.

Dieses Resultat diirfte zu der Hoffnung berechtigen, daB die nunmehr vorliegende deutsche Ausgabe in unserm Lande, fiir welches

gie vom Autor eigens bearbeitet wurde, eine ebenso sympathische Anfnahme und die allseitige Anerkennung finden werde, die der
Originalausgabe in den Lindern franzisischer Zunge entgegengebracht wurde,

Trier, Oktober 1911.

Mozella-Verlag.

af, V.

Fachminnische Beurteilungen.

Herr Massenet, Lehrer der Harmonie am Konservatorium von
Paris, Mitglied des Institutes, bekanntlich eines der hervor-
ragendsten Komponisten Frankreichs, sagt in einem Briefe an
Herrn A. Schmoll: -

»Mein Dank fiir Thre giitige Euﬂendunﬁ kommt so verspiitet, |
daB ich um Entschuldigung bitten muB, ebe ich alles Gute zum |
Ausdruck bringe, das ich von Threm Werke denke.

Es gereicht mir in der Tat zur griBten Genugtuung, Thnen
meine aufrichtigen Glickwiinsche darzubringen. Ich habe Ihre
Neus Methode anfs sorgfiltigste gepriift und stehe nicht an zu
erklaren: sie ist ein in seiner Art einziges und geradezu muster-
haftes Werk.

Wie ich Thnen bereits in meinem Briefe aus Mailand mitge-

teilt habe, studiert meine Tochter nach Ihrer Methode: hierans |

ersehen Sie die Achtung und das Vertrauen, das ich diesem Werke,

seinem Plan und seiner Entwickelung entgegengebracht habe

Der Kgl Musikdirektor und Seminarmusiklenrer Herr P. Piel
in Boppard schricbh am 16. Februar 1902 in einem Briefe an
Herrn A. Schmoll u. a.: ,,Ich habe Ihre Methode nnd Thre andern

Studienwerke anfmerksam dumhﬁeluaen und bin erfreut gewesen, | V

in denselben Hilfsmittel erster

lasse fiir das Studiom des Kla- |
viers kennen zn lernen.*

Herr A. Marmontel, Klavierlehrer am Konservatorium von
Paris, schreibt an Herrn A. Schmoll:

_ wlhre] neue Methode ist unter den elementaren und stufen-
weise fortschreitenden Klavierwerken eines der vorziiglichsten, die

| mir je zu Gesichte gekommen sind. In klarer, natiirlicher Dar-

stellung und in gleichem Schritte gehen Theorie und Praxis darin
voran, indem sie allmihlich das Zusammengesetzte aus dem Ein-
fachen entwickeln. Ihre melodischen Lektionen, IThre rhythmischen
Beispiele, Ihre Fingertibungen: Alles verkettet und verbindet sich
mit Interesse, ohne den Schiiler zun langweilen oder zu ermiiden.
Die progressiven Vorfilhrungen der Akkorde und der harmonischen
Kadenzen, welche sich den Studien der Technik und des Phra-
sierens anschlieflen, sind von hiichstem Interesse fiir die Schiiler,
die dadurch nach und nach in das Wesen der Harmonie und
der Modulation Einblick erhalten.

Herr Professor W. Freudenberg, vormals Direktor der
Klavier- und Gesangschule in Berlin, driickt sich iiber dieselben
Werke folgendermallen aus: ,,sie vereini gute und wichtige

orziige; sie gind wvon einer flotten Melodik, vornehmer Sauber-
keit der Arbeit, die ich besonders hoch schitze, und bequemer

| Spielbarkeit.*

Herr Rektor Franz Lehmann, Komponist und Musikschrift- |

steller in Coblenz, schreibt unter dem 22. November 1911:

Geehrter Herr Schmoll!

Ich habe die ersten Druckproben Ihrer Klavierschule mit
em Interesse durchgesehen. wiirde mich sehr freven, wenn
Werk, das ich wiihrend meiner Beschiftigung mit ihm immer

mehr schitzen gelernt habe, und das in seiner streng einheitlichen
und wohlgeordneten stufenmiliigen Anlage, wie auch nach seinem

musikalischen Inhalte, der stets auf die Auffassungskraft der Schiiler
und aunf ihr musikalisches Empfinden gebiihrende Riicksicht nimmt,
alle mir bekannten methodischen Werke iibertrifit, anch in seinem
deutschen Gewande den Erfolg finde, der ihm in Frankreich und
in vielen anderen Lindern in so reichem Male zuteil geworden
ist. Ich wiinsche Ihnen Gliick zu dem Werke in seiner deutschen
Bearbeitung und erhoffe fiir dasselbe die weiteste Verbreitung in
Deutschland. Ich werde nicht verfehlen, es in meinem Kreise

| warm zu empfehlen,

Nicht minder schmeichelhafte Briefe erhielt Herr A. Schmoll von den Direktoren der Konservatorien von Lyon, Toulouse,

Bordeaux, Rennes, HnntPﬂ]liar, Nimes, Perpignan, 8t.-Etienne, Caen; Briissel, Gent, Liittich, Tournai, Liwen;
Genf (Musik-Akademie), sowie von zahlreichen Lehrern an diesen und andern Musikschulen.

Man verlange nich
erhebe: vielmehr mu

daB sich das Verstidndnis des Schiilers zu dem des Lehrers
der Lehrer es verstehen, sich auf das intellektuelle Niveau des

Schiilers herabzulassen, soll sein Unterricht von Erfolg gekront sein.
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Einleitung.

';_ Notern sind geschriebene Zeichen fiir musikalische Téne.
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e Das Notensystem.
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- Die Noten
ﬁi und ihre Einfiigung in das Notensystem.

Die GANZE NOTE,
erste Art von Noten.
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Auf einer La‘ﬁm stehende Note. /n einem Zwischenraum stehende Note.

Die Sekunde, Abstand zweier unmittelbar aufeinander folgenden Notenstufen.
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Die 7 Noten, mit welchen man die weifien Tasten bezeichnet.

sta-e'gﬂﬂd A H 0 E St eng
p E F G ik naﬁh-rﬂﬂhtﬁi die Tone des Klaﬁd Va4 E ﬂ 0
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Auf den Linien des Systems stehende Noten. /n den Zwischenrdumen des Systems stehende Noten.
&l il B F G HRRE ST '

Der Abstand jeder dieser Noten von der folgenden bildet eine 7'ers.

Der Schiiler iibe sich im raschen Ablesen dieser beiden Notenreihen.

Auf der ersten A//fslinie unter

Uber dem System stehende Note. Unfer dem System stehende Note. dem System stehende Note.

O

O
: ﬂ =

Aufeinanderfolge der bis jetzt gelernten 12 Noten.

emt e Al RRRCE
I|'-1:..4..="t'l. ‘E“

Smygﬂw e

Ecregeﬂ& o

Der Abstand jeder dieser Noten von der nachstfolgenden bildet eine Sekunde.
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Lesetibung.
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Die Bezifferung der Finger.

Linke Hand. Rechte Hand.
Dawmen. Daumen.
0. 4, 3. 2. 1. 1. 2. 3. 4. 5.
(kleiner) Finger Finger Finger Fiager Finger  Finger Finger Finger (kleiner)
Finger Finger

Die Tasten des Klaviers.

Die weifie Taste (Untertaste), die ungefihr in der Mitte der Klaviatur, wamittelbar sur Linken einer

Gruppe von 2 schwarzen Tasten (Obertasten) sich befindet, heiBi ¢ und reprisentiert —— die tiefste
———, die folgende

ML T
, n.s.f. Nach dieser Angabe ist es leicht, die Tasten der iibrigen Noten zu finden.

der bisher vorgefiihrten 12 Noten. Die rechts daneben liegende Untertaste ergibt 2
E

Wie der Schiiler bemerken wird, folgt auf jede Reihe von 7 nmebeneinanderliegenden Untertasten (C—H)
eine abermalige, ganz gleichnamige Reihe. Diese Reihen bilden die verschiedenen Okfaven des Klaviers.

So sagt man z B.: ¢ === ist eine Oktave hiher als € ——, und umgekehrt.
-

Die natiirliche Lage der Hand.

Der Schiiler setze die 5 Finger derart auf die Tastenreihe C bis G,
daB auf jede der 5 Tasten ein Finger kommt.

Linke Hand. Rechte Hand.

> —
o

3 4
= O EL_LEE

H'h—--_ e
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6
Intervalle der natiirlichen Handlage.
nte,
Sekunden. Terzen. Quarten, 5%3;5
4 stufige Intervalle. Intervall.
T ﬂ; H " j || M H
O © © =
Nachbarstufen. : Entfernte Stufen.

Der Schiiler iibe sich darin, diese verschiedenen Intervalle in der Zeseibung auf voriger Seite wivdor
sufinden und zu benennen. Ferner suche er dieselben Intervalle auch awf dem Kilaviere zu erkennen.

Allgemeine Regeln,

deren sich der Schiiler wihrend des Spielens stets erinnern soll.

1. Die Hand richtig halten: eine zorizontale Handlage beobachten, derart, daB ein auf die bere Hand-
fliche gelegtes Geldstiick wihrend des Spielens nicht herabfillt.

2. Die Finger richtig halten: Die natirlicke Handiage nicht verlassen, so lange nicht von ,Spannen’
»Beisetzen" u.dgl. (s. 6. Lektion) die Rede ist. Beim Anschlag die Finger nicht strecken,
sondern kriimmen,so daB nur die Fingerspifzen die Tasten beriihren. Besonders dar-

auf achten, dab der Dawmen, welcher stets anschlagbereit sein muB, sich nicht von
seiner Taste entfernt.

3. Riﬂhﬁgﬂn Anﬂﬂhlﬂg bﬁﬂhachtﬂn, derart, daB die Fingerspitzen stets mit RegelmiGigheit und Be-

stimmihert die Tasten niederdriicken; darauf achten, daB die Noten, die mit beiden Hinden
gleichzeitig zu spielen sind, auch gleichzeifig erklingen.

4. Das Spiel muB gebunden sein. Diese Regel ist von hochster Wichtigkeit und muB aufs strengste
beobachtet werden. Der Lehrer wache bestindig dariiber, daB die Tone in ihrer Auf-

einanderfolge nickt als abgestofene, sondern als gebundene erklingen. In gewissen
Fallen tut er wohl, dem Schiiler dabei behilflich zu sein, indem er einen Ileichien

Druck auf die Finger ausiibt, wenn sie die Neigung verraten, zu friih die Tasten zu
verlassen.

5. Die TGII‘FEI‘W.II‘I“-IIIIg ?ermeiden; dieselbe entsteht, wenn man die Noten diber dhren Wert hinaus
niederhilt (s.1.Lektion).

6. Jede unnﬁﬁgﬂ Bewegung vermeiden: Die Hinde, die Arme, der Kopf und der Kérper miissen un-
bewegt bleiben; die Finger allein spielen.

7. Beim Spiﬁlen nicht auf die Finger, sondern stets auf die Noten sehen.
8. Beim Spielen regelmi8ig und mit deutlicher Stimme zahlen.
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Voriibungen,

um den Fingern Unabhingigheit und Geschmeidigheit mu geben und den Schiiler an das Unterscheiden der
Infervalle (Sekunde, Terz, Quarte) zu gewdhnen.

In diesen Ubungen bezeichnet die dicke Ziffer den Finger, der auf der Taste liegen bleiben muf, wih-

rend die andern ihre Noten spielen. Jede Ubung ist 20 bis 30 mal zu wiederholen. Die Noten kriftig
anschlagen und gleichzeitig nennen. Streng auf gebundenes Spiel achten.

ﬁhungen 1m Umfang einer Sekunde.

Linke Hand. Rechte Hand. :
5 2 3 :
O
|| : o
2 X
1 S 0 1 O Ol o O ﬁ_
O O OO0 2
o T a 3 3 >
Beide Hiinde. %
. i 1 2
: 1 2 3 3
Rechte (OO
Hand. ;
dio beiden r‘? nieder- die heiden Daumen nie- die beiden ﬁam nie-
“halten derhalten derhalten
Linke
Hand.

Ubungen im Umfange einer 777z und einer Quarte,
ofine die zwischenliegenden Stufen.

Linke Hand. Rechte Hand.
Terzen. Quarten.

Rechite
Hand.

Linke
Hand.

O

ERE e LA e e

die beiden Dawumen
niederhalten

die beiden & nie-
derhalten

die beiden € nie-
derhalten

die beiden & nie-
derhalten

die beiden  nie-
ﬂerha]te_n

E : . | : N
S | 1 3 2 S
5
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Ubungen im Umfang einer 7%rz, mi¢ den zwischenliegenden Stufen.

Linke Hand. Rechte Hand.
]
a2 = 4 3 5 3 1
—sp
f
L]
5
e L e Mt
oL o - L 2
Rechte Hand. ||—8¥—————— ¥ Vo T i
die beiden f?' nieder- die beiden Dawmen nie- 'liiﬂ bheiden € nieder-
halten . derhalten _ halten
Linke Hand. e : B .
= a ]
' ) [§
L T TR LN

ﬁ'hungen im Umfang einer Quarte, mit den zwischenliegenden Stufen.

Linke Hand. Rechte Hand.

o s bl AL

Fechte Hand.

 die beiden @ niederhalten : . die beiden C niederhalten :

Linke Hand.

TR S rm s et
1

3 1

©

il




Diktierubungen.

Der Schiiler bringe die rechte Hand in die natiirliche Lage (¢ bis @), zuerst,ohne die Tasten nieder-
zudriicken. Dann spiele er, okne auf die Tasten su sehen, die Noten, die ihm der Lehrer diktiert. Hierauf

mache er dieselbe Ubung mit der linken Hand allein,und zuletzt mit beiden Hinden zugleich. Auf gebun-
denes Spiel achten.

C-D-EBE-F-8-F-F-D-¢.

waww:
NN
"“-:‘:'a"*aba
S QNS
‘ﬁ‘ﬂ:@:?‘b

R iy
— = —
= = ==& =F-0-

S i =B - =-F-E=f

Folgende Noten spielen (mit beiden Hiinden) und gleichzeitig nennen. — Binden. Auf die Noten, nicht anf
die Tasten sehen,

o Y e L e o e

e — o =

99 — ) O O _B_E‘J O B"E‘

>

2 ) B_._ﬂ{) Djj

o O_se© s 8y

— ®) 92— ‘. =
o

O RS = O e O 9 &

Der Violinschlissel

é auch Diskantschliissel oder G-Schliissel genannt.
e

Der Fiolinschliissel ist das charakteristische Zeichen fiir die Noten, welche der Schiiler bis
nen gelernt hat und die er

jetzt ken-
in diesem ersten Teile der Methode nunh kennen lernen wird. Dieses Fei-

chen, dessen untere Schlinge die 2 Zinie des Notensystems umschlieBt, bedeutet, daB die auf dieser Linie
ﬁtahﬂnde Note ¢ heiBt.

Der Schliissel wird zu Anfang des Notensystems gesetzt.

—————
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1. Lektion.

Jedes Musikstiick wird eingeteilt in Zakfe von gleicher Dauer, und Jeder Takt in Takffeile von gleicher Dauer.

Mit fester Stimme und sehr regelmdig salilen. Man zihlt 4 Takttoile auf jede ganse Note.— Gebundon spielen.

e a0
: : : : - : }

) : - : : . ; ; ” : l
1234 1234 12314 1234 1234 | 1231 12314 12314 1234
é = S = o © ¥y o _B 1

Zweite Art von Noten: Die Aalde Note 5!' , Halfte der ganzen.

= © (zwei halbe Noten sind gleich einer ganzen).

Verschiedene Noten fiir beide Hinde. — Binden. Man zihlt 2 Takiteile auf jede Note.

F L
é‘:u:?‘a ' : i o “ o q : ﬂ_‘_|
1234 31 34 12 34
% = © - 7, S % —= -2 S II
2. Lektion.
Voriibung:

Gleichzeitig nennen und spielen: € E_D F _ F & u.s.w.
Man liest die Noten von unfen nach oben.

Halbe Noten fir beide Hinde.
3

3

4

2 .
| o - i = o 2 : “2' 1 . T 2
2 . i
e g F ;r? E
o ‘5 E é U. 8. W {
L N, [ [
z = 3 o : o <
; 2 2 1 = 1 2

Ganze und Aalbe Noten.

] | '

Man spiele folgendes Stiick zuerst nach dem Beis
dann, indem man die Taktteile laut sahiz.
. a

piele obiger Poriibung, und ‘

3
d i 7
‘% = = = o — o =
|
?n g G E} E .55,
]
J o = 3 o = Z ——
5
_:i s 9 A 3 2
© [ % T = f-' = (%N ﬂ
]
_JI; AJ
L] [, & |
B ::_I o rd =
¢ © 2 2 = [ © "
—i
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3. Lektion.

Die in diesem ersten Teile der Methode mit <— - bezeichneten Stellen

sind eimseln zu iiben, ehe man
zum Abspielen des ganzen Stiickes schreitet.

Doppelnoten: Darauf achten, dab beide Noten gleichzeitio, nicht eine nach der andern, erklingen.
B -!5'3 9 1

1 g g e |
PR T *
LA
e

oy = © T Fon E % asd ¥ £3
e o o tintet o L 8= o e
3 : 3
1 9 1
> ’] 7 = - - r] o 7 (i — = = iy
< i > - -
— oo e —a—— -
1 1
4 4
4. Lektion. :
Dritte Art von Noten: 3 Der ﬁ:ﬁ?"ﬂl?ﬁfﬂ‘f" Takt E oder C
: A - Wie es in der Sprache Haupt- und Neben-
sz ?g;!ifﬂffg i; jHalﬁB dﬂ;halhen} silben gibt, so unterscheidet man in der Musik
lereinoten =

starke und schwache Taktteile.

- - Starke Taktteile: 1.— 3.—
ZWIEEEEPI‘&GII- Schwache Taktteile: — 2. — 4.

Viertelnoten abwechselnd fiir beide Hinde. Man zihlt einen Taktteil auf jede Vierteinote.

S A
sﬁjj'“l e e --—._D—_n::_i'—_p:fj e H—,_E,_ J
3 : ' " F ;
1234 |12 34
i% 3 = = = = o
“r - 2 © - : T_gzﬂ

4 Viertelnoten @ 0 @ @ = o

Y
LY
LN
e

-

A

et e et e
e

)

s

niederhalten e niederhalien 4

l ’ I : | = 1
T ] [
* : o ey 0 =
4
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12
9. Lektion.
Punktierte Noten . A > 3 Wenn zwei auf gleicher Stufe ste-
N ] Der Dreivierte! TEJE!E" hende Noten durch einen Bogen .—
Der Punkt veridngert die Note um : verbunden sind, so wird bloB die ersfe
die Hilfte ihres Wertes. Starker Taktteil: 1.— —

angeschlagen, aber auf die Dauwer

Schwache Taktteile: — 2. 3. beider Noten niedergehalten.

Der erste Walzer.

._._. 7. s - . - = e —

e —

1
|
L *'_i _._.'-. o =

Punktierte Halbe c:l-: qj‘_f OI

|
1 & —
| L 4 o
o 4 - *? *
richt 5
a9 Acalfen — wicderholen A - - — 8 & —
.—._'_ - - e a =4
7 1

h |

W
s
9
$
=3 'L-l*
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-
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4 3
/N s E,_. 2= ——» '—:_._ e T T
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— & & & = —_— s 5 e

6. Lektion.

Neue Note. Die Sexte, sechsstufiges Intervall.
rﬂ{e H. linke H.

=E===

L J (%]

Fingerbewegungen, durch welche die natiirliche Handlage verdndert wird.
Jede der nachstehenden fjhungan 20 bis 30 mal wiederholen; gebunden spielen.

s

|
Ii

Die Spannung (S) Das Beisetzen (B) Der Fingerwechsel (W)
B.BE TKETH 4, 5 ; 3 .
. 1 1 129 2 1 3 A i 2 T L T 3 =2
hungen s e B
fiir die rechfe Hand [E——2 = = : — : e =r—1 : =
Ubungen H | '! Bt = H'— = = I = =
fiur die finke Hand' . T w g g : ’—
EEEL e Lgas Ealis - s {8 o t 1 g 3 o R T

B 3 3
B &
Sehr zu beachten! Viele Anfinger im Klavierspielen haben die duBerst stérende Neigung, die na-
tirliche Lage der Hand jeden Augenblick ohne Ursache zu verdndern. Diese Lage mub innegehalten werden,
solange es sich nicht um Spannen, Beisctzen, Versetsen, Wechseln, Unter- oder Ubersetsen der Finger (von
welchen letzteren Bewegungen spiiter die Rede sein wird) handelt. Und sogar diese Bewegungen, deren
Zweck ist, der Hand einige Stufen hoher oder tiefer eine neue natiirliche Lage zu geben, miissen gemacht
werden, ohne hastige oder unruhige Fingerbewegungen zu veranlassen. Man kann dem Schiiler nicht ge-
nug anempfehlen,sich jeder Fingerbewegung zu enthalten, solange er eine solche nicht fiir notig erkannt
hat, und jene fieberhafte Unruhe zu vermeiden, mit welcher er oft nach Noten umhertastet, die wnfor sei-
ner Hand liegen.
Um dem Anfiinger das Beobachten des Fingersatzes zu erleichtern, werden wir, solange es uns nitig
erscheint, die vier ersten der oben erwihnten Bewegungen durch die Buchstaben S,B,V u.W bezeichnen.

I e
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Vierte Art von Noten:

Die _#chtelnote .h

2 Achtel n

4&@]11:&1':]]_—,

Neue Noten:

(Hiilfte der
Viertelnote).

7. Lektion.

Ubungen fiir die rechte Hand.
Auf jeden Taktteil kommen 2 dchielnoten.

Achtel auf dem

e f—ras

4

1.und 3. Taktteil.

- '

=

Achtel auf dem

2.und &. Taktteil. b

e
Tund 2, Sund4, 1und2, SBund4, 1,2,3,4.
A= ws—ppta—pts -
==
-4, 2und3, 4und 1, 2uwnd3, 4ud 1,2.3,4.
e o

Gruppen von
4 Achteln.

Gehaltene Noten

fir die rechte Hand.
Ferschiedene Schreibart, gleiche

1

] |

==

1uRu3, 4 1ulu3d, 4, 1,2 3udu 1,2 Ruidu.

Die Septime

siehenstufiges Intervall

Die Wiederholungspunkte.

A : Ausfuhrung. linke Hand. Anfang.

: = . — = [ —— — -
= S e =

% A5 F S

Jede Formel

20 mal wiederholen. |

Dreifache Noten; Begleitungsformeln fiir die Znke Hand.

A lfen

Gruppen von 4 und 6 Achteln.

1 s

N

_?'2 F-

[~

Auf blumiger Wiese.

Walzer.

=

T

Darauf achten, daB der Dawmen dar
linken Hand in allen Takten(die bei-
den letzten ausgenommen) sich nicht
von der &-Taste entfernt.
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*) Erheiterungsstick vom Stirkegrad der 7. Lektion: Rose, mazurka (N2 I des Etrenncs du Jeune Pianiste) par A. Schmoll.
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Jede ﬁ'&uﬂg 20 mial spielen; binden; beim Uber- oder Untersetzen die

Fal 1

3

o

L B
ziflen: 1 23 4

Jede ﬁ’&ﬁﬂ: 20 mal spielen.

8. Lektion.

Neue Bewegung der Hand.

Das Ubersetzen der Pinger (U) und das Ontersetsen des Daumens (U).
Ubungen fiir den 2. und 3. Finger der rechton Hand.

322 3 1

333

- L

q =&

L %2 3

Hand nicht verdrehon.

p 3

.
-

¥

1
1
e =t

1

SSEn e

Gebrochene Akkorde; geschlossene Akkorde.
Tbungen Jir die linke Hand.

Verschiedene Schreibart,
gleiche Ausfithrung.
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9. Lektion.

Der Zweiviertel - Takt %

Starker Taktteil: 1.—
Schwacher Taktteil: — 2.
Zreei Zweiviertel -Takte machen einen Fierviertsl-Takt.

S0 lange es der Schiiler nieht zu einer gewissen Gelaufigkeit gebracht hat, zihlt er am besten die 4ck-
telnoten des %-Taktes,so daB auf jeden Taktteil eine Achtelnote kommt. Mit andern Worten: Der 5 - Takt

wird aufgefafit als habe er 4 Taktteile, von denen der erste u.dritte starke, der zweite u.vierte schwacke sind.

Neuwe Noten.
a2

A -HG

Frithlingslust.
Wiederholte Akkorde fir die linke Hand.

Diese Akkorde krdiffig und unter PFBewe- beirrt durch die Handgelenkbewegungen
gung des Handgelenkes anschlagen.

der linken, in gebundener Weise spielt.
2 - 2 2
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%_ i » [ ] - i B .2 o » = t
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Darauf achten, daB die rechte Hand,un-

ss

==

e

tnl

I

1 R

BT

Schon jetzt kann der Schiiler anfangen, sich mit den am Ende dieses ersten Teiles der Methode (S.27)
stehenden Feungerubungen m befassen. Es geniigt, in jeder Unterrichtsstunde 4 oder 5 dieser Ubungen,eine
jede 20 bis 30 mal hintereinander zu spielen und dieser Arbeit etwa 10 Minuten zu widmen. Auch raten
wir dem Schiiler, von Zeit zu Zeit auf die Foriébungen (s.8.7 der Einleitung), welche hauptsiachlich die
Unabhéngigkeit der Finger und die richtige Haltung der Hand zum Gegenstand haben, zuriickzukommen.
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10. Lektion.

. : i : 3 Ubungen im Uberset : dad 2 P
Die qunkt;erta Viertelnote. Der Preiachitel - Talt 8 :E:ag:is_zwamﬁfs frs-?nz&:m:ﬁmw;;;
Lk i Starker Taktteil: 1.— — 1¢ rechte es Daumens auf die
=1 «-_fﬁ T 'D; Schwache Taktteile: — 2, 3. 3 Eanf' P Ters (rechte Hand).
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) Erhoiterungsstiick vom Starkegrad der 10. Lektion: Armide (¥0 1 de tEerin mélodigue) par A.Schmoll,

If 5.1264
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12. Lektion.

Fiunfte Art von Noten: Das Wiederkolungszeichen .

- -
Die Sechzehntelnole ﬁ (Halfte der Achtelnote). Ii i rE‘? |
b a J\ beim 1.mal zu spielen bei der Wiederholung
e . zu spielen,statt der mit
.FT = J 1* bezeichneten Stelle.
SpafBvoglein.
{}’;ijﬂgw von 2 und von 4 Sechzehnteln. Die Wiﬂderhnlungszaiﬂhen konnen einen

oder mehrere Takte umfassen.
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13- Lektlﬂn- Unter- und Ubersetsen der Finger
Ubungen fiir die rachte Hand.
gia a3 is @ lia 4

Aschenbrodel. : = s

|
nach der Tarz

Gruppen von 4 und 8 Sechzehnteln.
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*) Erheiterungsstiick vom Stirkegrad der 12. Lektion: Mathilde, schottisch (N02 des Etrennes du Jeune Pianiste) par A.Sehmoll.
5. 1285
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14, Lektion.

Newe Noten.
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15. Lektion.
Die Pausen: Leichen fiir momentane Unferbrechung des Spieles. Neue Form des Unter- und Ubersetzens
& L 1 = 5 I:i
Die ganse Pause = hat den Wert einer ganszen Note. der Finger. binden 1 U ?'___1[13* .
Wilhrend der Pausen muB die Hand iiber den Tasten blei- Rechte Hand fi——— ===
ben, bercit ihre ndchste Note ansuschlagen. R T

Notea. Manche Komponisten geben der ganzen Pause = den Wert cines Taktes, gleichviel ob es sich

dabei um einen % -, einen 3 -, einen % - oder irgend einen andern Takt handle. Es scheint uns logischer,
die ganze Pawse als das Aquivalent der gansen Note aufzufassen.

Mignon.
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) Erheiterungsstiick vom Stirkegrad der 14. Lektion: Amila Jeunesse (V0.2 de { Ferin mélodique) par A. Schmoll.
5.1266
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Zeiehen ﬁer die fﬁﬂﬂg&fﬁ?‘ﬁ‘t} (Niiancen).
mf messo-forte = halb stark; f; Jorte = stark;
Jf, fortissimo = sehr stark.

Wiederholter Fingerwechsel.
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16. Lektion.

Die Aalbe Pause = hat den Wert einer halben Nofe.

2. .=, T

i

19

D.C., Da Capo (in wirtlicher Ubersetzung:
vom, Kopfe®) hedeutet: wieder von vorn anfangen
und spielen bis zu dem Worte #7ne (Ende).

Arie aus Don Juan.
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Die frertelpause ¥ uder#
hat den Wert einer Fiertelnote.
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17. Lektion.

ol

ﬁéuwgﬁﬂ Sfiir die rechte Hand.
Sexten; abstofen.
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18. Lektion. “
. Unter- und Ubersetzen.
Die Jiﬂfﬁ(jﬂﬂﬁﬁf ."If!' Neue Nuance. Ubung fiir die linke Hond.
hat den Wert einer Adchfelnote. L e e i _
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19. Lektion. .

ot

'E' . g . ; Der Punkt, iiber oder unter einer Note,
% Der Ahsen{ = . Die damit bezeichneten (auch Stakkato-Punkt genannt) bedeutet:
P! Noten werden besonders stark angeschlagen. dione Note. hunr abefofon. |
o Die Tanzstunde. ‘
=2 3 > e e 3 2 |
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Blanche, polka (N?3 des Etvennes du Jeune Pianiste) par A. Schmoll.
Ronde ef False de Freischiilz (V¢ & de ! Eerinmélodigue) par A, Schmoll.
5.1268

) Erheiterungsstiick vom Stirkegrad der 18. Lektion:
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20. Lektion. 21

Tone und halbe Tone; das Kreuz §; das Auflosungszeichen §.

Man hort mitunter oberflichlich unterrichtete Klavierspieler sagen, das Wort ,Ton! auf das Klavier
angewendet, bedeute Unferfaste, und das Wort . halber Ton Obertaste, so daB also jede Oktave 7 Téne und
d halbe Tine hiitte. Diese Auffassung ist durchaus irrig. Die Bezeichnungen Zon und halber Ton beziehen
sich nicht auf cinselne Noten, sondern auf den Hokenabstand sweicr Noten.

Der Abstand zweier Noten des Klaviers, die durch keine zwischenliegende Unter- oder Obertaste von
einander getrennt sind, ist ein Aalber Ton. In der ¢-Tonleiter gibt es sonach 2 halbe Tone: von £ nach F,
und von # nach . Der Abstand von ¢ nach D dagegen, zwischen welchen beiden Noten eine Obertaste
liegt, bildet ¢inen Ton. Durch diese Obertaste wird nimlich der Abstand von ¢ nach D in 2 Hilften ge-
teilt, derart, daB zwischen ¢ und der Obertaste, sowie zwischen dieser und D, je ein halber Ton liegt, Diese

Obertaste liegt, mit andern Worten, einen halben Ton hiher als ¢, und einen halben Ton tiefer als 2. Das-
selbe Verhiltnis findet zwischen den Noten 2 und Ey, Fund @, @ und 4, 4 und A statt.

Ein vor eine Note gesetztes Kreuz (§) erhiht diese Note um einen halben Ton. Ein vor die Note =

- -

gesetztes Kreuz ergibt fis #y—— , eine Note, deren (schwarze) Taste zwischen F und @ liegt.

In diesem ersten Teile der Methode wird der Schiiler, auBer dem Fis, keine durch ein Kreuz erhihte
Note finden. Im zweiten Teile dagegen wird er nicht allein andren Eriihungen dieser Art,sondern auch
Erniedrigungen von Noten um einen halben Ton begegnen.

Die erhihende Wirkung des Kreuzes endef mit dem Takt, in dem es sich befindet.

Das Aufiisungsseichen § hebt die Wirkung des Kreuzes auf und versetzt die Note wieder auf ihre
urspriingliche Hohenstufe. Vor das F gesetzt, bedeutet es also, daB nicht mehr Fis,sondern F gespielt wer-
den soll. Obwohl das Auflisungszeichen die Wirkung des Kreuzes endgiiltiz aufhebt, so setzt man es den-

noch bisweilen in den niichstfolgenden Takten vor die gleichnamige Note, um zu verhiiten, daB der Spieler
fortfahre, die Note in erhihter Lage abzulesen.

Ferschiedene Schreibart, gleiche Ausfiihrung.
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Die pun&g&:rfﬂhffﬂﬁtﬂfﬂﬂt&.

S 1-2 u. 3 u.-
Sommerrose.
Im 2. Teile dieses Stiickes achie man auf regelrechtes MViedsrialten der punktierten Noten der linken Hand.
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2y Erkeiterndes Stick vom Stﬁrkﬂgrad der 20.Lektion: Premiire Sonatine de A. Schmoll.
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21. Lektion.

Die Sﬁ‘ﬂﬁ:ﬁﬁﬂfﬁt;ﬁﬂﬁw&' ‘7 hat den Wert einer Sechzehntelnote.
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Ferschiedene Schreibart, gleiche Ausfiihrung.

22. Lektion.

E—

Die doppelfe Pause —"— Dauer: 2 Takte:

——

——

Die dreifache Pause ——— Dauer: 3 Takte;

—:1 Spntt‘?ﬁglem Die vierfache Pause f[—___—_ Dauer: 4 Takte.
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A *) Erheiterungsstiick vom Stirkegrad der 22.Lektion: Byrearolle dObéron (¥e 4 de I'Eorin mélodigue) par A, Schmoll,
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23. Lektion.

Uber- und Untersetsungen der Finger.

Ubungen fiir die linke Hand.

23

Die O-Tonleiter
fiir die finke Hand.
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Das Taktschiagen. Bei den starken

Taktteilen bewegt sich die Hand (oder der
FuB) abwiirts, bei den schwachen aufwirts.

24. Lektion.

Landler.

Von einem Musikstiick, das nicht mit

einem vollen Takte, sondern mit einem
Teilo eines Taktes anfiingt, sagt man
88 fangt mit dem Auffaké an*
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) Erhetterungsstiick vom Stirkegrad der 24.1,

51871

ektion. Emma, valse (Vo4 des Etrennes du Seune Planiste) par A. Schmoll.
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Der Sechsachte!-Takt

Starke Taktteile:
Schwache Taktteile:—2.3—5. 6.

< Dreiachtel-Takte sind gleich esnem Sechsachtel-Takt.

1—4——

6
8

4 la-._-i"L'-.-.J_'.

29. Lektion.
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Fingerwechsel auf einer gehaitenen Note.
(Substitutions- Fingersatz.)
Bei diesem Fingersatz (21, 10. Takt, rechte Hand)

achte man darauf, daB trotz des Fingerwechsels die
Note nur einmal erkiingt.

. Morgentau. :
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selben verstirkt, die zweite kurs anzuschlagen.
gesplelte Note

26. Lektion.

Der Bindebogen oder Legatobogen ~— dient dazu,ganz besonders auf den gebundenen Charakter einer
Notenreihe hinzuweisen. Wenn er nur .2 Nofen auf verschiedener Stufe verbindet, so ist dic erste der-
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Plauderei.
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*) Erheiterungsstiick vom Stirkegrad der 28. Lektion: La Gazza ladra (¥e s de I'Eorin mélodigue) par A. Schmoll,
5.1272
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27. Lektion. T

Zeichen fiir Fermelrung und Ferminderung Neue Niancen.
der Klangstarke. ¢rese. oder crescendo = allmdahlig stdrker spielen.
e —— decrese. oder decrescendo = " schiodcher spielen.
zunehmend abnehmend dimin. oder diininuendo = ¥ T 1
Das Schafermadchen.
Walzer.
eyt = e s e A :
e i3 5 2B W e TR T - 113
\ — 2 = ; T
Ll ! ] 1
r p = L F —
ﬁ 3 l. === | E
s T 'l:[__',ﬁ_..f:;ﬂ rl‘!':lb S $$ = - ﬁ“ﬂ:
R sal PEF ERSD i |
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T %
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A —8 g O _._gi '."H'. 1Uz s o #i - 7 = — v ?
% = I 1 =ri ' o . i o—R Ts 5
o |
. B < - crese. | mf dimin.
. —— L oo iiall i —
: ] ] ]
i | ] | I

28. Lektion.

Das Wiederholungszeichen %,am Ende eines Stiickes oder Teiles, bedeutet: wieder beim vorhergehen-
den Zeichen % anfangen,und spielen bis zum Worte Fine (it: sin al fine).

Dal Segno oder al segno (wirtlich: vom Zeichen an) bedeutet dasselbe.

Die schonste Blume.

Abwechselnde Bewegung fir beide Hinde.

— 2 _ M 2 2 S.i‘ 2 LA~ 2
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[ ] | o % -
Li- 3 |Il < |__ 2 f- r
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= 20, Lektion.

Aflckorde von vier Noten.

- Man iibe sich im genau gledehzodtigen An-
L schlagen der 4 Noten dieser Akkorde.

i schweizerliedchen. _
5 5 33 7 7
" » - x 2. = .
* 1 2 [l;:! 1 E- :ll..!-t ;r -,.—i Il - .::E 1 2 ,—IF ]
3 ﬁ e _Seer = = ———
% P i3 z
..'I.- 5 p—— | eeee— | —
:; e o 'P" ﬂ_ .'.- ﬁ# r.—ﬂ r
5 1 I5
3@ 111_ ' i_si 2 b :
pyhe AfF de 125 L0 JEER 2T . 14
e = = =
= Créesc J ore
s T p—— | P——
] | ! 1 ! |

Ubungen fiir die rechie Hand.

30. Lektion.

43 g 8
Fingerweehsel auf Doppelnoten. i"-" '-""J{_f'?' =

schwabisches Volkslied. ﬁ”t SETEE AR
T :

ﬁ'E H-.
33 1
3 4

Ll

3 iwi_ iw;
ﬁ@ﬁ% — W : EE

ny

3 8 o 5
> .
SEFESERLEearE

SchluBbemerkung zum ersten Teil.

Hier angelangt, raten wir dem Schiiler, alle bisher erlernten Stiicke noch einmal durchzuspielen und
den ersten Teil nicht beiseite zu legen, bis er alle diese Stiicke geldaufig spielen kann. Auch wird er wohl
tun, alle damit verflochtenen theoretischen Ausfiihrungen abermals mit Aufmerksamkeit durchzulesen. Auf
diese Weise wird alles bisher Erlernte sich seinem Gedichtnis einprigen und sein geistiges Eigentum werden.

Im zweiten Teile wird er von einem ausgedehnteren Studienfeld Besitz nehmen. Er wird uber die gansze
Tastenreihe verfiigen und immer neue Gelegenheit finden, sein Spiel zu vervollkommnen. Der Horizont seiner
theoretischen Kenntnisse wird sich in gleichem MaBe erweitern und ihm die musikalische Kunst in einem
Aimmer interessanteren Lichte erscheinen lassen.

AU

3
1
4

L
) Erhetlerungssticke vom Stirkegrad der 80. Lektion: Le petit Postillon, galop (N7 5 des Etvennes du Jeune Pianiste) par A.Schmoll.
¥ " T " w oo » Deuxiéme Sonatine par A.Schmoll,
LH 83 1 a8 31 e 18 .Lﬂ: Fg‘fitﬂ' ﬂﬂﬂﬁﬂﬁféﬁ FN?' & de I'"Eerin ?ﬂéf#rf.ffﬂl‘.‘_} par A.Schmoll.

8.1274




R " "me T 2 —— e ee———

---------

_.-_'ﬁ; .I.'-n_

; 2
Ubungen
zur Forderung der &raft, der Geschmeidigkeit und Unabhdangigkest der Finger.
5 4 )
2 . 2
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'il ‘il 5-
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19. 0.
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8 33 i e
; Ubungen zum Ablesen des Fingersatzes.
i3 \Natiirliche Handlage: nicht auf die Taston,sondern auf die Ziffern senen.)
14r 26- 27i
mmwmm¢W1234 SIASAB2 1324 Y3424 |3542::5324 |1342:
Linwe Hond 5432 132412382 5342::3542‘3124::1342‘5324J‘

i

fAeelhle faned
Linke Hand

28.
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Einleitung.

Die Noten, welche der Schiiler im ersten Teile dieser Methode kennen gelernt hat, nimlich die zwi-

-
F =

schen E und E selegenen (einschlieBlich dieser beiden) sind nicht die- einzigen, mit
=+ o

-
denen er sich vertraut zu machen hat. So finden sich z. B. links von F E noch 19 weife Tasten

==

-
fur Noten, von welchen bisher noch nicht die Rede war. Fiir diese Noten genigf der Fiolinschliissel nicht
mehr; denn wollte man sie unter diesem Schliissel zu Papier bringen, so bediirfte es einer so grofen
Anzakl ven Hilfslinien, daB das Lesen der betreffenden Noten fast unmoglich wiirde. Man hat deshalb
ein einfachercs Mittel ersonnen, diese Noten zu schreiben.

Der BaBschlussel 9: oder F-Schliissel.

-

Dieser Schliissel steht auf der 4. Linie des Notensystems und bedeutet, daB die auf dieser Linie ste-
hende Note ein F ist, und zwar dasselbe #, das bei Anwendung des Violinschliissels auf der 3. Hilfslinie unter
dem System steht und uns als die tiefste der bisher erlernten Noten bekannt geworden ist.

- Y
% und £ sind sonach eine und dieselbe Note.

=
e —

=
Das zwischen dem - und dem /#-Schliissel bestehende Verhiiltnis ergibt sich sozusagen ganz von

selbst aus Folgendem:

s i

Wenn man mit dem Violinschliissel .. .. ..
&y

die Note € ¢ o _
und unmittelbar darunter ein sweifes Notensystem mit dem BaBschliissel. ... N— setzt, so hat man

ein und dasselbe € mit swei verschiedenen Schliisseln geschrieben. Dieses bekanntlich ungefihr in der
Mitte des Klavieres liegende ¢ wird sonach mit dem Fiolinschliissel auf die 1 Hilfslinie unler dem System,
mit dem Bafschiiissel auf die 1. Hilfslinie #der dem System geschrieben. Es bildet sozusagen das Forbin-
dungsglicd beider Schidissel.

Aus Vorstehendem ist ersichtlich, daB uns der BaBschliissel die figfere Rogion des Klaviers (die Bag-
region) zur Verfiigung stellt. Aus diesem Grunde bedient man sich seiner fast ausschlieBlich fiir die Noten
der linken Hand, wihrend man fiir die der rechten Hand den Violinschliissel gebraucht. Wie wir spiiter
sehen werden, sind die Ausnahmen von dieser Regel ziemlich selten.

In folgender Aufstellung findet der Schiiler die 5 beiden Schliisseln gemeinsamen Noten, sowie 6 tiefer
liegende, die dem BaBschliissel allein angehiren.

S.1276
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29
Noten,

die beiden Schliisseln angehiren.

Violinschliissel i :ﬁ

®
schon gelernte Noten

Neue Noten,
die dem Bafischliissel allein angehiren.

-0
&
dieselben in den #-Schliissel gesetzt =3 “» ) £ D O il A (7

BaBschliissel ?

% > ¥ = s BH

Dieselbe Notenreihe in aufsteigender Ordnung.

c
G 4 G
=) o O © s s 1

Der Schiiler iibe sich im Lesen dieser Noten und im Aufsuchen der betreffenden Klaviertasten.

| Leseiibung. | s
o © m. =

; ) oo 4 - > T 33 n

; — [ & B = i S LLE FE = _B-_H

b

Die in dem BaBschlissel geschriebene ¢-Tonleiter.

2 10 _ g S0
2 o ’ ] P i' }' | . .
Linke Hand. —T‘—P‘J__L_ZH — — | :
5
Fﬁmw Note.
tﬁ' e —
e = - s
. e =— == ;
Es ist eine allgemeine Regel, daB man bei rasch su spielenden Notenreihen (Ldufen) den 4. u.5. Finger
nicht auf diec Obertasten setzen soll. Bei Akkorden oder langsam zu spielenden Notenreihen dagegen ist i
es mitunter zulissig, unter Umstdnden sogar geboten, von dieser Regel eine Ausnahme zu machen. |
vl
Jugendlust.
Bezeichnung fiir das Pemipo (die Bewegung).
Vivace (lebhart). Studentenchor.
‘ z 3 i i Fine
‘“‘ f ﬁ_.__lﬂ l#] H. # it
S
rhiv
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Yid
e
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32. Lektion.
Die Gondel.

Moderato (gemdbigtes Tempo).

: : :ﬁ_“‘ﬁ— Ji = ?' SEEEL - —lh | E E
o 2 1 2 e —| —

2 —= 3 nf 1 2 wgdn nf
fi!i*ij;:*EfA' == = E - =

NCRISE TS
'
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- ‘--E._‘l
Jnifi‘n:r.r Segno.

2 ﬁhungun in abgestofienen Sexten
| .. i 33. LEktlUIl. fiir die ruchte:hHmm. |
Lt F E D ¢ == s Lo s ..
3 3 — mit Handgelenkbowegung %‘E‘E - = ::!E—‘!'—T:é@
i i’ .i i.l- ; - — S _d
3 Scherz und Laune.
& Allegro (lchhaft und munter). 2 v
Ll b i O BT
..* ‘(_4—‘- . : #—)—1—_-& : ""L' - i
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Newe Noten:

34, Lektion.

Divselben Noten,

- E E % mit dem Fﬂﬂ;i?#&ﬂﬂ.mgsﬂg geschrieben.
:l: i—l—‘ s~ e
E F G 4 b i 5 5
Aufsteigende Reihe aller bisher gelernten BaBnoten.
y = hyieben wwerden kinnen.
Noten, die auch mit dem Violinsehliissel isf = = f
z 15 - .__. . 2 i il ; E =
= - ] —— 3
?t > - " : 2 = : :
Leseiibung.
+) = Py e s £
. - ] 3 T we———
¥ P » . — D .
- _' J
& - r

Der Schiiler iibe sich im Lesen dieser Noten und im Aufsuchen der betreffenden Klaviertasten.

Galoppade.

Galopp.
Vivace. - 50 i . | : j
£ 2 5 R 2 T
Z Pttt f 2 5 5 s, 5P 8 e,
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32 39. Lektion.
Der Schliisselwechsel.

In Fillen, wo die Nofen der linken Hand su hoch gelegen sind, um in dem BaBschliissel Platz zu finden
(wo sie allzuviele Hilfslinien notig machen, also das Lesen erschweren wiirden), ersetzt der Komponist
gewohnlich den BaBschliissel durch den Violinschliissel, gebraucht aber wieder den ersteren, sobald tiefere
Noten im Baf auftreten. Andrerseits kommt es auch mitunter vor, daB die Noten der rechten Hand in so

tiefer Lage auftreten, daB es vorzuziehen ist, sie mit dem BaBschliissel zu schreiben. Letzterer Schliissel-
wechsel ist jedoch seltener als der erstere.

Con moto (Bewegt). Gruﬁ aus dEI‘ FEI'IIEu
i L—-——-.,H 2_ *5 —_
%ﬂ:m—r -.—'—FI =r = o ﬁ'ﬁ-
;e S ok e s E e
1 _=____"_"‘E —— e
o E R s BElssIEs
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P crese.
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36. Lektion.

Die okne Begleitung zu spielende Notengruppe -ﬁ

raehfe i 8 % m—
[}

5 =t : e
-
t"j |
Da die punktierte Achtelnote 3 mal mehr Wert hat als das darauf folgende Sechzehntel, so ist darauf zu
achten, daB die erste dieser Noten lange genug gehalten und die sweife verhiltnismiBig kurs gespielt wird.

&z, sf., Jo., vfe. oder 1f = sforsando oder rinforsando Das Ruheseichen (italienisch: Formata) /2N be-

(verstiirkend). Dieses Zeichen gebraucht man fiir Noten, deutet eine voriibergehende Unterbrechung der
welche besondors stark angeschlagen werden sollen. Taktbewegung.

Andante grazioso An Alexis.
(in anmutig langsamer Bewegung).

B — R g mt L
e — I -~
D O | ]

H. Himmel,

E x— — =t
H‘ i F+_
{ =2 | i =
F K % | P [T | | ]
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D) : .

i 2
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- Y Rﬂ_j”
hl-vl I‘.._‘_h.- -.
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|
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Dal Segno.

*) Erheiterungsstiicke vom Starkegrad der 35. Lektion: La Folle (No7 de PEerin mélodigue) par A.Schmoll.
" " " . wo b Le Chant de la Meuniére (No6 des Etrennes du Joune Pianiste) par A.Schmoll.
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37. Lektion. ci

Zuweile erhdhte Note: $¢' = (% (die awischen ¢ und D gelegene Obertaste).

Anmerkung fir die ersten Takte. Die punktierten Achtel lange genug

Ehe die rechte Hand das Sechzehntel an- : . i
schlagt, mub die linke fiir den darauf fol- Kﬂﬁgarmﬂrrﬁnh- halten, und die Sechzehntel kurs
genden Akkord schlegbereit sein. genug anschlagen.

Tempo di marcia (Marschbewegung).
2

! - ik oA o R e i'.;
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T et e o ¢ Sige ¢ e St 3
g::g_ﬂ 7] i ’E_ 7 & — L 1: ""fﬁ ;
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| 38. Lektion.
n
it Dritle erhohte Note: $& = €is (die zwischen @ und 4 gelegene Obertaste). i
b Fingerwechsel auf einer gehaltenen Note L, T
i fiir die linke Hand. Pp, planissimo = sehr leise.
(Substitutions- oder Wechsel-Fingersatz.) Gebet.
: ‘ Den Fingersats wﬁ?—f beobachten. :
A{lugm (langsam, mit Andacht). 4 4 + i
[ 3 ; R 1 2 | A Fine. 2
[ T L] 1 —= T .
II’L ! F g e = --=-_.,_1 :_ —ﬂ;—g—é l &t 7
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39. Lektion.

e "'." e ;_-'-'En';'-'-":;!f-' o sk I!;: ) I." :,_
I i LI ;| N L 1

o o

g 1 T e

Fierfe erhohte Note: 2 = Mis (die zwischen D und # gelegene Obertaste).

Das erste Veilchen.

-

: i ox e i
A8 Sl s
il
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8 . o il | | ] 1
e -l:!f_:: T ST T e b
51
- J—
= -
r CTese. .
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Funfte erhohte Note: §.# = #5 (die zwischen 4 und & gelegene Obertaste). iy

40. Lektion.

Kolumbine.

Zusammenstellung
der & ersten Kreusze.

= ——
£ 8 % .5 B

Der Schiiler merke sich
die Awfeinanderfolee

5 Walzer. dieser 5 Kreuze.
Tempﬁ di valsa fﬂ’ﬂiﬁﬂrﬁamsgﬁﬂg),
3 » s + .
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*) Erhetterungsstiick vom Stirkegrad der 40. Lektio
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Dal Segno.

n: La Nornma (Ve 8 del'Eerin mélodigue) par A. Schmo]l,
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41. Lektion.
Das Be: b

35

Man erniedrigt eine Note um einen halben Ton, wenn man ein b vor dieselbe setzt. E be-

deutet demnach: das um einen halben Ton erniedrigte /#, oder mit andern Worten, die Note 2. Dem
Schiiler wird es nicht entgehen, daB die Noten £ und Ais ein wnd dieselbe Taste haben; und aus die- e
sem Beispiel wird ihm klar werden; daB jede der 5 Obertasten, je nachdem sie eine erhihte oder eine

erniedrigte Note vorstellt, swe:i verschiedene Namen haben kann.

Die erniedrigende Wirkung des b endet -mit dem Takt, in welchem es sich befindet.

Das Auflisungsseichen b hebt die Wirkung des b auf und versetzt die Note in ihre urspringliche

Vorspiele.

Lage. Yor das H gesetzt, bedeutet es also, daB man nicht mehr B, sondern X spielen soll.
Die Zeichen #,> und b nennt man Verdnderungsseichen.

FErste erniedrigtﬂ Note: b# = & (dieselbe Taste wie Ais).

Vorspiele sind eine Art kleiner Fantasien, welche der Pianist mitunter hiéren lafit, ehe er ein gro- l

Beres Stick spielt. Die Vorspiele sind meistens wenig ausgedehnt und bestehen oft aus nur einigen
Akkorden oder Liiufen, die den Charakter der Inspiration, d.h. der unvermittelten Erfindung tragen.
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42. Lektion.

Zweile erniedrigte Note: b#Z = Z¢ (dieselbe Taste wie Dis).

Kleine Polonaise.

Erstes dbspringen der linken Hand.
Alla pﬂlam}a (in polnischem Stil;  gemdfigte Bﬂw&g#ﬂg}

1 3

I, T

‘ l \ | | i
1 - ‘——'Eiiﬂ. .
i1 £ !ﬁl £, ' N T 2 Fige, 5 — T
o o ——1 Z
1 1 o : — ®
= o | ==
mff r r 7
¥ & F | [ £E5&:z | -
ocifzee 2.2 ELEEE Upss B inane
e I eeee——___ %
34

: {.;; 2

i | t 1 = | .! | —
== —_———# : L-#di— Lﬁ:
43. Lektion.
Dritle erniedrigte Note: b.# = s (dieselbe Taste wie Gss).
Am Brunnen.
Allegro moderato (migig lebhaft).
5 — g8 — by ﬁ—-u
IR S s ot o L8 g -l-"‘,[’!i-
P EE R EE e ESsEs—es
e S=-SESSs s S s
: a r g , crese.
?3!3' 45—
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bep hee il 3} .
. * f‘“‘ 3
H TF;’ P, 1 !F E:"i '; '+“. T _._ J' i
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g T R T e m— s
) - 1%6%°* r Sl - 3
sl il St iadal SUNE

*) Brheiterungsstiick vom Stirkegrad der 42. Lektion: Tendresse enfantine (V¢ 7 des Etrennes duJeune Pianiste) par A.Schmoll.
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Allegrettﬂ (ein wenig langsamer als All
: : =

Voribungen fir die rechfe Hand:

F

44, Lektion.

Fierte erniedrigte Note: bD = Des (dieselbe Taste wie Cis)

Elfentanz.

egro).

5 i
A s -
i1

. 4. .
FERESTE:
LI

. .'E_,f .

_._____-_-_‘-': s ——
3 !;k ) 1
LF . e ek ait

e : Al I
¥ ool < 1
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" f =ils
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codbum | b

2| 2P

Funfle erniedrigte Note: b& = fes (dieselbe Taste wie Fis).

-

43. Lektion.

Maestoso ( Jeierlich, magestitisch).

Pilgerchor.

== i T""j % 1, B B
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*) Erhetterungsstiicke vom Stirkegrad der 45. Lektion:
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Troisieme Sonafine de A, Schmoll.
Lavatine du Freischiits (ve 9 de ' Eerin mélodigue) par A. Schmoll,




46. Lektion.

Eine vollstindige Entwicklung der musikalischen Theorie (Harmonielehre) wiirde den Rahmen dieses
Werkes iiberschreiten, kann also nicht in unserer Absicht liegen. Gewisse Anfangsgriinde dieser Lehre sind
jedoch so eng mit der Technik des Klavierspiels verkniipft und finden dort eine so hiufige praktische An-
wendung, daB viele Klavierschiiler sich ihrer alb und halb bewyfit werden, ohne sich genaue Begriffe dariiber bilden
zu konnen. Da die Kenntnis dieser Anfangsgriinde das Ablesen und sogar das Spielen der Klaviermusik we-
sentlich erleichtert, so werden wir ihnen mehrere Lektionen widmen.

Benennung der verschiedenen Stufen der Tonleiter.

1. Stufe 2. Stufe 3. Stufe 4.Stufe 5. Stufe 6. Stufe 7. Stufe
Tonika Obertonika  Mediante Unterdominante JDJominante Oberdominante  Sepfime
1 'r ]
E * e
g & ® ¥ = :

auch Letfnofe genannt

Die zwei gebrauchlichsten Akkorde; ihre Umkehrungen; ihr Fingersatz.

Der Dreiklang.
1, 3. und & Stufe der Tonleiter.

Man kehrt einen Akkord wm (oder wersetst ihn), wenn man seine wnferste Note eine Oktave hiher setzt.

Linke Hand. Rechte Hand.
Geschlossener Akkord. Gebrochener Akkord. Geschlossener Akkord.  Arpeggierter Akkord.
I 2. 1. 2
- Stammakkord Umbehrung. Umbehrung. Stammakkord Umkehrung. Umkehrung. 5

oder

(2 dibereinander Sexten- Quortsexten- Sexten- Quartsexton-
liegende Terzen). akkord. akkord. akkord. akkord.

Der Dominanten - Septimenakkord.
b., 7y 2. und £ Stufe der Tonleiter.

Rechte Hand.

Geschlossener Akkord. Gebrochener Akkord.
I 2. o,
Stammakkord Umkehrung. Umkehrung. Fmkehrung. : <
: &
e e T T RN T Y
8 - it gl
A =t L " = I 1 —
Y (3 iiberoinander $ 8 26 LA
liegende Terzen).
Linke Hand.
Geschlossener Akkord. Arpeggierter Akkord.
1. 2. .
Stammakkord mkehrung. Umkehrung. imkehrung. 1

|
oder 5 & 21 532 g

Der Schiiler suche sich mit den verschiedenen Formen dicser Akkorde vertraut zu machen.
9, 1286
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Melodie, Begleitung.

Man nennt Melodie (oder Gesang) eine Reihe von einfachen Tinen, die in ihrer wohlgemessenen Auf-
einanderfolge einen angenehmen Eindruck auf das Ohr machen. Die Melodie wird meistens in dem hihe-
ren Teile der Klaviatur gespielt. Als typisches Beispiel der Melodie kann die Tonleiter (s.11. Lektion)
angesehen werden.

Man nennt Zegleitung gewisse harmonische Formeln, die man in den unteren Regionen der Klaviatur
horen 1iBt und welche dazu dienen, die Melodie hervorzuheben. Die Begleitung besteht im Wesentlichen
aus Akkorden in ihren verschiedenen Formen, obwohl arpeggierte oder gebrochene Akkorde auch héaufig
in der Melodie benutzt werden.

Gewdhnlich spielt die rechfe Hand die Melodie, die linke die Begleitung.

AusschlieBliche Benutzung des Dreiklanges und des Dominanten-Septimenakkordes,

5
In Wnlzerhwegunp P £ 2 2 2 *
i 'i 2 Ny ﬁ - mp— L 1 -E ——
| 1 2 i i 2 il e B = N = 5.
Melodie. :
“ -
- Dreiklang : = |=Dominanten Septimenakkord =|= Dreikiang =

Begleitung. . g /K ..-.-E— i e = 33 ==

-
- |
F : |

Jedes Musikstiick, so kompliziert es auch scheinen mag, kann in seine harmonischen Elemente serlogt
werden, d.h.in Akkorde, welche sein Wesen und sein einfachster Ausdruck sind. Um diese Akkorde zu
finden, muB man das Tonstiick nicht allein alles Unwesentlichen, aller Noten und melodischen Figuren
von bloB dekorativem Charakter entkleiden, sondern auch die Komplikationen des Rhythmus und der No-
tenwerte vereinfachen: eine Operation, die seitens des Musikers gewisse theoretische Kenntnisse und eini-
gen musikalischen Instinkt voraussetzt. Aus diesem Grunde werdenm wir uns hier darauf beschranken, auf
die zwischen der musikalischen Theorie an sich und ihrer praktischen Verwertung bestehenden Beziehungen
hinzuweisen.

Folgendes Beispiel ist nichts anderes als obiges Walzermotiv, in das wir, um sein melodisches Inter-
esse zu heben, einige durchgehende Noten * eingeflochten haben.

4
* 4 o 4 *
> ; Reo*3 2 3 »
e 1 £ L. EiE ECfe . e & EEw

“

_ s

1

S = e = = == _ SEE==c=====:

Vereinfachung der Akkorde.

Es kommt haufig vor, daB die Noten eines Akkordes, statt innerhalb einer und derselben Oktave zu
liegen, auf mehrere Oktaven verteilt sind (weife Harmonie), oder auch daB gewisse Noten eines Akkor-
des sich eine oder mehrere Oktaven hiher oder tiefer wiederholen. Um soleche Akkorde awuf ihre ein-
fachste Form (enge Harmonie) zuriickzufiihren, verfiihrt man folgendermaBen: man séreichf die obersten der
verdoppelten oder verdreifachten Noten, derart, daB nur die unterste derselben stehen bleibt; dann ndkert
man dieser Note die entfernt liegenden, indem man sie eine oder mehrere Oktaven tiefer setzt. Auf keinen

Fall darf jedoch die tiefste Note dabei den Platz wechseln. Hier folgen einige Beispiele derartiger Verein-
fachungen.

8.1287
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: 3 weite H.. enge K, || weited. enge H. iy ;
veite Marni- enge H. - - g sy :
e s = _3 C. . enge . GE’
[} = - [ % ] | =
PR F | =S5 _.
Dreikliang L Umkehrung 2 Umnkehrung Lominanten-  LUmkehrung des 2Umkehrung des 3 Unikehrung des

(Stammakkord) des Droiklangs des Dreiklangs  Septimenakkord Homingnten-Sep- Dominanten-Sep- Dominanten-Sep-
(S2xtenakkord) (Quartsextenakkord) (Stammakkord) timenakkordes  timenakkordes  fimenakkordes

Das Versetzen umgekehrter Akkorde in ihre urspringliche oder Grundlage.

Alle Akkorde,die in ihrer vereinfachten Form nicht swei oder mehrere ibereinanderlicgende Tersen bil-
den, sind wmgekehrte. Um solche Akkorde in ihre Grundlage zuriickzubringen, setzt man die hichste der

Noten eine Oktave tiefer und wiederholt dieses Verfahren, bis man einen aus wbercinanderliegenden Tersen
bestehenden Akkord erhilt.

Y = g : H* nﬁ-‘.ﬁ e =
2 x 1 : Y il - —p %"-ﬂ
umgekehrter Stanim- umgekehrter Stamiri-
Akkord akkord Akkord akkord

Wenn der Schiiler die im ersten und zweiten Teile dieser Methode enthaltenen Stiicke aufmerksam
untersucht, wird er finden, daB der Dreiklang und der Dominanten - Septimenakkord die Hauptrolle darin

spielen. Er wird von jetzt an diese Akkorde erkennen, so oft sie vorkommen, und finden, daB ihm da-
durch das Ablesen der Musik erleichtert wird.

e

47, Lektion.
Die Reseda.

.{;’:ﬁung fiir den 1. und 2. Finger. Wiederholtes Abspringen der linken Hand.
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Ubung fiir den 2. und 3. Finger.

Andantino.
g3 o

43. Lektion.
Fabliau.
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*) Erhetterungsstiick vom Stirkegrad der 48. Lektion: Fanfare de Chasse (N0 8 des Etrennes du Jeune Pianiste) par A. Schmoll.
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~,j 12 50- LEktiUn- Das Zeichen A ist ein verstarkter Akzent.

7 ir d 7 Im 2. Teile dieses Stiickes die punk-
*1-'!5 H&Hﬂg fur don £.und 6. Fmggr. tierten Fiertel ihrem Werle gemdaf nie-
tid . : derhalten.
4 Andantino. Der Lerche Morgenlied. ™
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51. Lektion.
& Tonleiteridaufe fiir die rechte Hand.
Die Raketen.

Allegro. _
= ;}h'l il_l #| [%q_ﬁ_a ET;\ |_."‘_"‘ Fine.
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*) Erhetferungsstiick vom Stirkegrad der 50. Lektion: O Richard! & mon Roj! (V210 detEcrin mélodigue) par A.Schmoll.
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952. Lektion. i

Die Wassernixen.
Allegro grazioso (Zobrast, clegant).
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= 3. Lektion.

Tonleiterlaufe fiir die linke Hand.
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04. Lektion.

Tonleiterlaufe abwechselnd fiir beide Hinde.
Der Bergstrom.

—

') Erheiterungsstiick vom Stirkegrad der 54.Lektion: Scherzetlo (N2 9 des Etrennes du Jewne Pianiste) par A, Schmoll.
8.1202
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Die C-Tonleiter fir beide Hinde im Umfang von swes Oktaven.

@. In Parallelbewegung.

P : !
T

45

-+

1 - 2
1 ot O i B :
1 § | 1
Unmittelbar vor oder nach dor Tonika vollzient sich das Uber- oder Unte

Finger auf den 4., i
& g 4 3

i1 3

n der Mitte der Tonleiter auf den 3. Finger.

3

i

2 -
6. In Gegenbewegung.
3 A ! E E *;' 22 F E £ ‘.I! ;"lt" pa__.

1

i

—

Da}s Uber-und Untersetzen vollzieht sich in deiden Hinden Sleichzeitig, un

| 1

Allﬁgrn :

Fresy

I
a0
L 2 -1

00. Lektion.

Tonledderlivfe in Parallel- und in Gegenbewegung.
Der kleine Virtuos.
T

Stee

*) Erheiterungsstiick vom Stirkegrad der 55. Lektion: Les Noces de Figaro (¥e 1t del'Eerin métodigue) par A. Sehmoll.
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00. Lektion.

Die Auflosung des Dominanten-Septimenakkordes.

Es wird dem Schiiler nicht entgangen sein, daB alle bisher erlernten Stiicke mit dem Dreiklang enden.
Auch wird er bemerkt haben, daB unmittelbar awf jeden Dominanten-Septimenakkord ein Dreiklang folgt.
Dies hat hierin seinen Grund: der Dreiklang hat den Charakter der Ruhe, des Bleibenden,und gibt dem
Ohre volle Befriedigung. Ganz anders ist es mit dem Dominanten-Septimenakkord: dieser, statt das mu-
sikalische Gefiihl zu befriedigen, erregt das Bediirfnis eines andern, jenen gewissermaBen vervollstindi-
genden Akkordes; man konnte sagen: Der Dominanten-Septimenakkord reprisentiert ein Streben, einen
Wunsch, der Dreiklang die Erfilllung; jener macht den Eindruck einer Frage, dieser den einer Anfwort.

Die Tendenz des Dominanten-Septimenakkordes, sich in den Dreiklang awfsuldsen,hat ihren Ursprung
in den zweien seiner Noten, die mit ihrer Nachbarnote einen halben Ton bilden, d.h. in der 4.und 7. Stufe
der Tonleiter. Wir nennen dieselben affraktive Noten, d.i.Strebetine, weil jeder derselben das Streben in-
newohnt, auf die um einen halben Ton entfernte Stufe iiberzugehen: die Septime auf die Tonika, die Unter-
dominante auf die Mediante. Hier folgen einige Beispiele von solchen Auflésungen.

Die attraktiven Noten (Strebetone) und ihre duflisung.

4. 8tufe Saptime
oder oder

Unterdominante Mediante Leitnote Tonika - : In diesen in #nger Harmo-
; - 5 : A o et e i | L nie geschriebenen Beispielen
i o ' S —— = e T e ——J vollzieht die rechie Hand die
b ————— ] .EEJ Auflisung des Dominanten-
: i g g% ' = Septimenakkordes in seinen
verschiedenen Lagen. Fiigt

Septime  Tonika Unter-  Mediante man die Noten der linken Hand

—1— LY hinzu,so werden alle diese Ak-
7 =—i— 11—l korde Stammakkorde mit ver-

' —— doppelter Tonika oder Domi-
nante.

oder dominante =t
Leitnote

. In diesen in wedfer Harmo-
ke g nie geschriebenen Beispielen
findet man den Dominanten-
Septimenakkord in seinen
verschiedenen Lagen; die Auf-
losung jeder seiner Umkehrun-
gen ergibt eine Verdoppelung
der Tonika.Man wird bemerken,
dal bei der Auflosung dessel-
hen Akkordes in der Grund-
lage (Stammakkord) die Domi-
nante wegfillt, und daf die
3. Umkehrung sich in den Sex-
tenakkord aunflost.

D:u- Domi-
nante weg-
gelagsen.

=

Praktische Anwendung der vorstehenden Auflésungen.

P = Awfilosung e 5 a 1
’ S — -IF St e
llominanten Septimenakkord Draiklang ﬂmﬂﬁmm‘sﬂ-Eﬂp!a‘mm:mi'kwrﬂ
(1. Usmkehrung) (in der Grundloge) (2. Umkehrung)
— F - — F—.—. =E T I_ e
e Tl e 'r . ru_'“l = i e e .

Auflosung 3 Aufiosung 4 Anflosung
%.-__.._, 1.:. SibTE == =i e —— i ——— LA TN T m—
ariarpe T (I N, | e =
lj ; mEm w1y —_— - —— ————— e
ﬂrwﬁ.mﬂg Dominanten-Septimenakkord Dreiklang Dewinants n.-,b—jm: wmantakkor Mw‘km ng
(in der Grundlage) (3. Umkehrung) (Sextenakkord) fﬁi der Griundlage) (in der Grundlage)

e e e e
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7. Lektion.
Neue Akkorde.

Der Dreiklang mit der Tonika als Grundton und der Dominanten-Septimenakkord sind nieht die
einzigen Akkorde, die der Tonleiter entstammen. Auf jeder Tonleiterstufe kann man einen Akkord von

swei Ubereinanderliegenden, und einen von dres iibereinanderliegenden Terzen bilden. Diese Akkorde,
|r von denen bisher noch nicht die Rede war, sind die folgenden:

Dreiklange. Vierklinge.
== == E=gs=—==c ﬂ
Stufe Stufe Etuf& Eﬂuflr Stufe Etﬁfe Etufe Etufe. btufe: Etul’u Etufa Stuf‘u.
Vorstehende Drei- und Vierklinge heiBen leitereigene, weil sie simtlich der Tonleiter entnommen sind.

| Wir werden uns nur mit denjenigen dieser Akkorde befassen,welche am hiiufigsten in der Musik vor-
kommen, und deren Kenntnis zum Verstindnis der Theorien, die wir in der Folge entwickeln werden,
l notig ist. Es sind dies die in obigen Beispielen mit ganszen Noten geschriebenen Akkorde.

Dreiklang der zweiten Stufe. Der Septimenakkord der zweiten Stufe.
2., 4. und 6. Tonleiterstufe. 2., 4., 6. und 1. Tonleiterstufe.
Stammakkord LIIl:nH:e.hrung 2. Umkahrung Stammakkord 1. Umkehrun‘g 2.Umkehrung 3. Umkehrung
—— O = o e iﬁ——-r- ;ﬂE
ﬁ———ﬁ;ﬂ-" it e ‘“'—H M H' B, ﬂ; H
2 iiber der 2.5tufe Sexten- Quartsexten- 3 iiber der 2. Stufe
gebildete Terzen akkord akkord gebildete Terzen

Der Septimenakkord der 7. Stufe (oder des Zeitfones).
7., 2., 4. und 6. Tonleiterstufe.

Stammakkord 1Umka‘.hrung 2.Umkehrung 3. Umkehrung

& o - F ]

3 iiber der Leitnote
gebildete Terzen

Die verschiedenen Lagen dieser Akkorde sind nicht in gleichem MaBe gebriuchlich. Wir haben mit

einem Stern = diejenigen bezeichnet, welche am hiufigsten vorkommen und deshalb am meisten die Auf-
merksamkeit des Schiilers beanspruchen.

Die Stimmen, die Bewegungen.

In jeder Aufeinanderfolge harmonisch verbundener Akkorde bildet die oberste Note die erste Stimme; die am tief-
sten liegende Note, je nachdem die Akkorde 3 oder 4 Noten haben, bildet die dritte oder die vierte Stimme.

Die hochste und die tiefte Note bilden die dwferen, die zwischen ihnen liegenden die miftleren Stimmen.
Im folgenden Beispiele erkennt der Schiiler jede der 4 Stimmen an der

Ziffer, mit der wir sie bezeichnet haben. : > : gﬂ;ﬁﬁ
Die Aufeinanderfolge der mit 1 bezeichneten Noten bildet die erste §F Gy . ??ﬁ; FESIEE:
Stimme; die Aufeinanderfolge der mit 2 bezeichneten Noten die sweite

Stimme, u.s.f.
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Das Aufwirts- oder Abwirtsschreiten zweier oder mehrerer Stimmen heiBt die Bewegung. Man unter-
scheidet: 1. Die Parallelbewegung, in welcher die Stimmen gleichzeitig aufwirts oder abwiirts gehen ;
2. Die Gogonbewegung, in welcher eine der Stimmen aufwirts, die andre abwirts geht; und 3. Die Seiten-
bewegung, in welcher eine der Stimmen ihre Lage nicht iindert, wihrend die andre steigt oder fillt.

Farallelbewegung. Gegenbewegung. Seitenbewegiung.

% | ﬁjé?'rrrfﬁﬂ e

Die wirkungsvollste dieser Bewegungen ist die Gegenbewegung; sie eignet sich am besten zu interes-
santen harmonischen Wendungen und setzt den Komponisten weniger als die andern der Gefahr aus.
VerstoBe gegen die Regeln der Harmonie zu machen.

Die Regel von den Quinten- und Oktavenfolgen.

Einer der ersten Grundsiitze der Harmonielehre ist folgender: in der musikalischen Komposition ver-
meide man, daB swei Quinten oder swei Oktaven in denselben Stimmen aufeinander folgen.

Quinten Oktaven
Es wiire sonach fehlerhaft zu schreiben i e ﬂgdar %—e-——ﬂ—g
R TR T T -

Y

Ein doppelter und fortgesetzter VerstoB gegen diese Regel bestiinde beispielsweise darin, daB man
simtliche Dreiklinge der Tonleiter, mit verdoppeltem Grundtone, hintereinander spielen wiirde.

Fehlerhaft

Die vierfe Stimme dieser Akkorde bildet mit der ersfesm eine Oktavenfolge, mit der sweifen eine Quin-
tenfolge. Aus Vorstehendem ergibt sich folgender Grundsatz: im Dominanten - Septimenakkord soll man nie
die 4. und die 7. Tonleiternote, die wir attraktive Noten genannt haben (s.56. Lektion), verdoppeln; denn
da die 4.Tonleiternote mit Notwendighkeit auf die um einen halben Ton tiefer liegende, und die 7. auf die
um einen halben Ton héher liegende Stufe iibergeht, so wiirde die Verdoppelung dieser beiden Noten un-
fehlbar eine Okfavenfolge ergeben. Ganz besonders storend wire dieser VerstoB gegen die Regel, wenn er
in den beiden dyferen Stimmen, d.h. den wichtigsten der Harmonie, vorkime. Von diesem Fehler geben wir
hier einige Beispiele, mit ihrer Berichtigung.

JSehlerhaft richtig Sehlerhast richtig sehr felilerhart richtig
f == 5 — e
tﬁ-—a S o —8 o —
(W)
Quinten und Oktaven Doppelte Oktaven
' = | b @
die 4.8tufe in den die 7.8tufe in den dis 4. und 7.5tyfe
auferen Stimmen duferen Stimmen verdoppelt
verdoppelt verdoppelt

S.1208
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Im Allgemeinen erhilt man beim Gebrauch des Dominanten- Septimenakkordes eine korrekte Harmonie,

wenn man in der Begleitung die Noten wegliiBt, die bereits in den oberen Stimmen auftreten. Hier einige
Beispiele:

Im Dominanten - Septimenakkord schaltet man mitunter die 2. oder auch die 7. Tonleiterstufe aus,ohne

daB dadurch der Akkord seinen eigentlichen Charakter einbiiBte. In dhnlicher Weise ist es zuldssig, beim
Dreiklange in gewissen Fiillen die Dominante wegzulassen. Beispiele:

L g} o 5' =

e
Obhertonika Leitnote Lominante
weggelassen weggelassen weggelassen
Z f - =

Es sei schlieBlich noch bemerkt, daB die Regel der Quinten und Oktaven #keine absolute isf, und daB

unter gewissen Bedingungen, auf welche wir hier nicht ndher eingehen kinnen, Quintenfolgen erlaubt
und mitunter sogar effektreich sind.

e

03. Lektion.

Die Tonarten; die Kadenzen.

Die bisher erlernten Stiicke dieser Methode haben das Eigentiimliche, daB alle darin vorkommenden
Noten (mit Ausnahme einiger voriibergehend verinderten) der C-Tonleiter entnommen sind. Von solchen
Stiicken sagt man, sie seien in der '-Tonleiter, oder einfach, in ¢ geschrieben. Die Tonleiter ist, wie
man sieht, das wesentliche oder grundlegende Element der Tonart (oder der Tonalitit).

In dem 3.Teile dieser Klavierschule werden wir zeigen, daB es ebensoviele Tonleitern, oder, was
dasselbe sagt, ebensoviele Tonarten gibt wie Noten, niamlich swdlf.

Diejenigen Tonleiternoten, welche, nacheinander gehort, ganz vorzugsweise den Eindruck der Tonart machen, der
sie angehoren, und die man deshalb Tomalnofen nennt, sind: Die Tonika, die Unterdominante und die

Dominante. Eine in korrektem Zusammenhange geschriebene Folge von Akkorden, deren Grundtone die
Tonalnoten sind, nennt man eine Kadens (von dem lateinischen Worte cadere, fallen). Die Kadenzen

lassen sich leicht in melodische Sitze umwandeln: es geniigt hierzu, die Akkorde zu arpeggieren oder
zu brechen und einige Durchgangsnoten einzuflechten. Hier einige Beispiele:

5 Melodische Kadens.
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Vorstehender Kadenz verleiht man mehr Ausdruck und Energie, wenn man vor dem Dominanten- Sep-
timenakkord die 2.Umkehrung des Dreiklanges in Quartsextenlage hiren 1iBt.

Melodische Kadenzen.

oret
-#,
£

£

il

3 2
e :

Es sei hier noch bemerkt, daB der 2. Akkord dieser Kadenz (der Dreiklang der 2.Tonleiterstufe in erster Umkehrung)

sehr wohl durch den Dreiklang der 4.Stufe in der Grundlage, oder auch durch den Septimenakkord der 2, Stufe in erster
Umkehrung ersetzt werden kann.

Die Kadenzen, einerlei, ob sie in vollen Akkorden oder in Form von melodischen Sitzen gespielt wer-
den, eignen sich ganz besonders zu Vorspielen (41.Lektion); weil ihnen die Tonalnoten zu Grunde liegen,

sind sie von allen harmonischen Kombinationen die beste Vorbereitung auf die Tonart, in welcher man
sich zu spielen anschickt,

09. Lektion.

Kompliment.
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60. Lektion. =

Der Karneval von Venedig,

variert.

AI]ES‘I‘E‘HE nomn tl‘ﬂppﬂ L&Hﬂgratm,nher nicht allzu 13;15531.1}_ Non tanto ist gleichbedeutend mit non troppo.
'h_ .

T -
ﬁ_" o S enr?f 2 3 & = Lo
| i | - Z Jﬁ'} j i i

$ , — — r ==is

» — |mf o

_5;?1 "-F!’_ S e S = .| ' —p——
LIV i o SR AT A 5 e T
,.---_'_'_-—-._\\ -‘a—-‘ "'E' - 4 . - 3 o
o p% o W O S o L o e g g1
= A S e e e e e




n ".'":!':-:'.':"' -".L: PO e G 0 D ey T F R ) ! f> b

: 2 L4 1 2 2
F‘ - 1 2 — > * . e
st Lt
G = et T = —======== =
P staccato (détaché) crese

| = e R .

= =5 o =
’ - ' '_ . = . & & F_._F I P_F
TR I

il
I

nf | 2 *)
. _

'.J'I- :E'__' ] bk

Thy

SchluBbemerkung zum zweiten Teil.
P In diesem zweiten Teile haben wir uns vertraut gemacht mit dem gleichzeitigen Ablesen des Violin-
g und des BaBschliissels, welche die in der Klaviermusik allein iiblichen sind; wir haben die ¢-Tonart
und ihre hauptsanhhchstan Akkorde kennen gelernt. Endlich haben wir uns mit den Erhthungs- und
Erniedrigungszeichen befaBt, die in dieser Tonart vorkommen konnen, obwohl sie mit der ¢’-Tonleiter
nichts gemein haben.
Da nun alles, was hinsichtlich der €'-Tonart erklirt wurde, im folgenden dritten Teile auf 72 gans

ahnliche Tonarten anmgewandt werden soll, so konnen wir dem Schiiler eine allgemeine Wiederholung nicht
allein simtlicher Stiicke des zweiten Teiles, sondern auch der damit verflochtenen fheorefischen Ausfiih-
rungen, besonders der in der 46.,56., 57. und 58. Lektion enthaltenen, nicht genug anempfehlen.

Im dritten Teile wird die Theorie der Tonleiter eine a.usfuhrlmhara Behandlung erfahren. Dem Schii-

ler wird dadurch ein erweiterter Einblick in die Schonheiten der musikalischen Kunst gestattet, so daB
ithm jede neue Stufe seines Fortschrittes eine neue Uharrasﬁhung bereiten wird.

Ll

e i | B i TETIT W S e m—— (e e —
T — . | e — R e

) Brheiterungsstiicke vom Stirkegrad der 60. Lektion: Le Retour du Gondalier (Vo 10 des Etrennes du Jeune Pianiste) par A. Schmoll.

” L " " L w  Quatrieme Sonatine de A. Schmoll.
" " 0 " noom w dnna Boléna (v9 12 de ' Ecrin mélodigue) par A. Hrhmn]l
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Einleitung.

In den beiden ersten Teilen dieser Methode sind simtliche Stiicke in der ('-Tonart geschrieben, oder
haben, mit andern Worten, die '-Tonleiter zur Grundlage. Es kann aber jede der 12 Noten, die in einer
Oktave enthalten sind, die Tonike oder ersfe Stufc einer der (-Tonleiter ganz &hnlichen Tonleiter wer-
den. Die C-Tonleiter dient in der Tat als Muster zur Bildung aller iibrigen Tonleitern, und diese sind
nur unter der Bedingung richtig, daB bei ihnen die Infervalle gemaw wie bei der C'-Tonleiter aufein-
anderfolgen.

Es sei schon jetzt beildufig bemerkt, daB es swei drfen von Tonleitern gibt, nimlich Dur- und Moli-
tonleitern. Da jedoch von letzteren erst in dem vierten Teile die Rede sein wird und wir das Gedichtnis
des Schiilers nicht durch verfriihte Auseinandersetzungen ermiiden wollen,so beschrinken wir uns dar-
anf, zu bemerken, daB die C-Tonleiter, so wie wir sie bisher kennen gelernt haben, eine Durfonleifer
ist. Das Gleiche gilt von den Tonleitern, die wir im dritten Teile vorfilhren werden; denn diese sind
simtlich nach der ('-Tonleiter gebildet. Es ist also wohl zu bemerken, daB die Warter Zonleifer und
Tonart, wenn auch sonst keine spezielle Bezeichnung beigefiigt ist, Dur-Tonleiter und Dur-Tonart bedeuten.

Wir werden in der Folge sehen, daB diese neuen Tonleitern nur mit Hilfe von einem oder meh-
reren Erhohungs- oder Erniedrigungszeichen (¥ oder b) gebildet werden konmen. Die C'-Tonleiter ist die
einzige, weleche deren keine hat. Zum besseren Verstindnis werden wir mit derjenigen Tonleiter be-
ginnen, deren Bildung den Gebrauch des ersfen Kreuses (Fis) notig macht: diese ist die &-Tonleitor.

Stellen wir, behufs Vergleichung der Intervallenverhdltnisse, nachstehende Notenreihen untereinander:

1. 2. 3. 5 o B 6. 7. 8. Stufe
(- oder Muster -Tonleiter. % e "
- Y5 Ton Ta Ton
O e e ity e S 8. Stufe
% F— o1 2 e l
. /2 Ton 1/ Ton

Wie man sieht, stimmt die untere Notenreihe nur bis zur 6.Stufe mit der oberen (€-Tonleiter) iiber-
ein. Von der 6.zur 7. Stufe dagegen ist das Intervall nur ein Aalber Ton, statt eines gansen; und von
der 7. zur 8.Stufe ist ein gamser Ton, statt eines halben. Die untere Tonreihe ist sonach keine rich-
tige Tonleiter. Es geniigt schon sie zu spielen, um sich davon zu iiberzeugen.

Folgendes Beispiel zeigt dieselben Notenreihen, bloB daB wir vor das /# der unteren Reihe ein

Kreus (§) setzen. Durch dieses Zeichen wird diese Reihe zur -Tonleiter, weil die nunmehr berich-
tigten ZInfervalle mit denen der (- Tonleiter vollstindig iibereinstimmen.

a1 2. 3. i, B. B. 71 8. Stufe
H‘Tﬂﬂlﬂitﬂr. ﬁ_ - = ..-=—=!‘—'l
3 L i 1)a Tu: 15 Ton |
4. 2. 3. 4. 5. 6. '} 8. Stufe
W

& - Tonleiter. % e ¢ ﬂ"’-—_':“"—-ﬂ

. 12 Ton is Ton

-
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Die ?ﬂr:ﬁiﬂhnungi

Ein Musikstiick ist in der Tonarf von & (oder einfach: ist in &), wenn seine wesentlichsten Noten
der G¢-Tonleiter entnommen sind. Das vor die Note F gesetzte Kreuz #, welches uns die Bildung der
¢-Tonleiter ermdglicht hat, ist das Zonalseichen fiiv die Tonart von ¢ Um darauf hinzuweisen, daB ein
Stiick in dieser Tonart geschrieben ist, setzt der Komponist das Tonalzeichen § ganz zu Anfang des-
selben, unmittelbar neben den Schliissel jeder Hand auf die Linie der Note #. Das so zu Anfang ge-
setzte § (Fis) heiBt das Porseichen und bedeutet, dal samfliche in dem Stiicke vorkommenden Noten F
mit Ausnahme der mit § bezeichneten, um Y Ton erhiht, also als Fis gespielt werden miissen.

Wenn der Komponist, nachdem er einen Satz in @ geschrieben hat, den folgenden in ¢ schreiben will,
so andert er die Vorzeichnung, indem er ein § statt des § an den Schliissel setzt. Solche Thnarfenwech-
sel, von denen uns in der Folge zahlreiche Beispiele begegnen werden, unterbrechen die Eintonigkeit,

welche der ausschlieBliche Gebrauch derselben Tonart verursachen wiirde, und erhdhen das Interesse
der Harmonie.

Die Tonleiter von G dur; Vorzeichen: # vor # (#is).

Forseichnung
von G dur. Pis

Wie man sieht, weicht der Fingergatz der &-Tonleiter in nichts von dem der @-Tonleiter ab.

Die zwischen den verschiedenen Tonarten bestehenden Beziehungﬂn.

Wir kennen jetzt swei Tonmleitern, die einen gleichen Eindruck auf das Ohr machen und sich nur
durch ihre relative Hikenlage von einander unterscheiden. Diese Ahnlichkeit herrscht unter allen Ton-
leitern, und somit auch unter allen Tonarten. Hieraus folgt, daB die theoretischen, die C-Tonart be-
treffenden Ausfiihrungen der 46., 47, 57. und 58. Lektion auch auf die ¢-Tonart, sowie auf alle Tonarten,
die wir noch kennen lernen werden, Anwendung finden. Es ist durchaus nitig, daB der Schiiler, der
Fertigkeit im Ablesen der Musik erlangen und auBerdem wversfeken will, was er spielt, zum allermin-
desten die Tonalnoten, den Dreiklang, die attraktiven Noten, den Dominanten- Septimenakkord, die Ka-
denzen u.s.w. jeder nmeuen Tonart griindlich kennen lernt. Auch darf er nicht unterlassen, den ver-
schiedenen Formen, unter welchen diese Einzelheiten vorkommen kinnen, sowie ihren Funktionen in der
Harmonie und der praktischen Anwendung, die sie dort finden, u.s.w. ein besonderes Studium zu wid-
men. Wenn er die Kenntnis dieser — von der Mehrzahl der Pianisten leider ignorierten — Tonalelemonte
mit taglichen und eifrig betriebenen Musiklese-Ubungen verbindet, wird er ohne Schwierigkeit nach und
nach mit allen Tonarten vertraut werden.

Ehe der Schiiler zu den folgenden Lektionen schreitet,raten wir ihm, die theoretischen Ausfiihrun-
gen der 46.,56.,57. und 58. Lektion noch einmal aufmerksam durchzulesen, um das dort iiber die Elemente
der (-Tonart Gesagte griindlich seinem Gediichtnisse einzuprigen; denn ebenso wie die (“Tonleiter das
Muster ist, nach welcher alle andern Tonleitern gebildet werden, dienen die Elemente der ¢-Tonart als
Muster fiir die der andern Tonarten. Wir kinnen uns also, so oft wir zu einer neuen Tonart schreiten,
darauf beschriinken, die Elemente dieser Tonart in ihrer einfachsten Form zu notieren.

= -

*) Wir setzen diese Ziffern fiir Schiiler, welche die Tonleiter im Umfang von ziei Oktaven spielen (nach dem Beispiel
der €'-Tonleiter in der 55.Lektion). Wir werden ebenso bei jeder neuen Tonleiter vesfahren.
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56
Elemente der G dur-Tonart.

Tonalnoten. Leitnote. Dreikiang Dominanten-Septimenakkord Atltraktive Noten

| Unfer- und seine 2 Umkehrungen. und seine 3 Umkehrungen. und ihre Aufldsung
E ||".'-“'m:'.kn:, dominante. Dominante

====—f ==l —===z] ===t = F==i=

- Sexten-. Quari-
-ml'.l'ﬂrd. Sexien-
L akkord.

Die Modulation.

Man kann die 12 Tonarten unsres Musiksystems darstellen in Form von 12 um einen gemeinschaft-
lichen Mittelpunkt gruppierten kleinen Kreisen, deren jeder in tangentialer Beriihrung mit seinen zwei
Nachbarkreisen steht (s. die Figur der SchluBbemerkung, S.82). In der Tat hat jede Tonart zwei Nachbar-
tonarten, mit denen sie gewissermaben in Beriihrung steht, wihrend sie von 10 anderen_— entfernte Ton-
arten genannt — getrennt ist. Das ﬁhargahen aus einer Tonart in die andere,wenn es sich nach gewissen
Regeln der Kunst vollzieht, heiBt die Modulation. Fir den Augenblick werden wir uns nur mit der
Modulation nach den Nachbartonarten befassen.

Um aus irgend einer Tonart in eine ihrer Nachbartonarten iiberzugehen,geniigt es,in kunstgerechter Weise
auf den Dreiklang der urspriinglichen Tonart den Dominanien-Septimenakkord der Nachbartonart folgen su lassen
und aufsulisen. Man hat bei dieser Operation also vor allem sein Augenmerk auf die aufzulosenden,d.h.die affrak-
tiven Noten der neuen Tonart zu richten. Bei niherer Priifung nachstehender Modulationsbeispiele wird man bemer-
ken,daB jeder modulierende Akkord ¢ine, wo nicht mehrere Noten des vorhergehenden Akkordes enthilt. Wir
werden in der Folge sehen, daf die Modulation um so leichter und natiirlicher erscheint, je mehr Noten
beiden Akkorden gemeinschaftlich sind. — DaB man beim Modulieren Quinfen- umf Oktavenfolgen su ver-
meiden hat, ist nach dem frither Gesagten selbstverstindlich.

Die Modulation ist fest (oder definitiv), wenn man ihr die Kadens der neuen Tonart folgen lidBt (wir
haben schon in der 58.Lektion dargelegt, das die Kadenz das beste Mittel ist, eine Tonart zu begriinden
oder zu charakterisieren); sie ist vor#bergehend, wenn man die neue Tonart verldBt, ohne sie durch die
Kadenz zu befestigen.

Da wir bisher nur die @- und die ¢-Tonart kennen gelernt haben, miissen wir uns vor der Hand
darauf beschrinken, aus der ersten dieser Tonarten-in die zweite zu modulieren und umgekehrt.

Modulation Kadenz Modulation Kadenz
von & nach (. von ¢ dur. von ¢ nach &. von ¢ dur.

i %#ﬂ%i—ﬁr

i Dominanten- || duflisung
Dreiklang ' Seplimenakkord||des vorher.
von . von &. gehenden
: . ! (2.Umkehrung) || Akkordes.
E 1.4' o - ; i‘ 1
. 2k Iﬁ iz
I < 4 o
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61. Lektion.

Ruckkehr aus den Ferien.
Allegretto comodo (mifig bewegt, bequem).
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62. Lektion.

Die Triole.

Wie wir gesehen haben, ergibt eine in swer gleiche Teile zerlegte Fierfelnote 2 Achtel; sl e
und » » oier o 0 i " 4 Sechzehntel; . dﬁ
Wenn man eine Viertelnote, ihrem Werte nach,in dre; gleiche Teile zerlegt, so erhilt man nicht cine neue
Art von Noten,sondern 3 Achfel, die ein wenig rascher gespielt werden als gewihnliche Achtel, weil sie sich
auf denselben Zeitraum verteilen, den swe: der letzteren erfordern. Eine solche Gruppe von drei Noten, die
zusammen den Wert von swe: Noten derselben Art haben, nennt man eine 7rio/e. Um die Triole als solche
kenntlich zu machen, d.h.um zu verhiiten, daf man die 3 Achtel einer Triole fiir 3 gewtdhnliche Achtel hiilt,
setzt man iiber oder unter die Triolengruppe die Zjffer 3. Nur in Stiicken, die fast ganz aus Triolen be-
stehen, begniigt man sich damit, diese Ziffer auf die paar ersten Gruppen zu setzen. Dieser Gebrauch ist
um so mehr gerechtfertigt, als in jeder regelmiBig gestochenen Musik die Triolennoten sich schon durch

ihre eigentiimliche Verteilung von den gewihnlichen derselben Art unterscheiden.
Triole

Die Theorie der Triole 1diBt sich in folgender Formel zusammenfassen: = J o= JF = ﬁ

Nach folgendem Beispiele kann man leicht die verhiiltnismibBige Geschwindigkeit dieser verschiedenen
Notenwerte abmessen.

" gewihnliche
Rechte Hand. Achtel Triole

7= — — = _
@ == = — ——#};~ —ﬁ*—"*ki"*ﬁi:" I—- fow oy a;ﬂ
Zihlen: 1 2 . [ o & 1 2 S & 'q4"'"2 3 &

Es kommt mitunter vor, dall gewisse Triolennoten durech andre Werte, seien es Noten oder Pausen,
ersetzt werden. Hier folgen einige Beispiele dieser Art:

J Jﬁ (4. Takt des folgenden Stiickes); ¥ uh J ﬁ J"ﬁﬂ:‘ Diese  beiden letzteren Formen sind
jedoch ziemlich selten. In dem folgenden Stueke warden wir auﬂerdem einer Triole begegnen, deren erste
sl o

Note nicht gespielt, sondern gehalten wird (ein nicht seltener Fall): hﬁtﬂlﬂ
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Die Freiwilligen. ST i b et el D

Marsch. daB im ersten Fall (wo das & den Verlin-
gerungspunkt ersetzt), das Achtel kurs ab-

Marziale (kricgerischer Stil). gestofien wird.

o vy i e e L e L
, S 0 > P — :
| . ; o

] L aP
e meaae
= aSe e
| -
= .:.h 5
3
I r——
. — .@r ; !
b |
E=2

63. Lektion.

Nachdem wir die Tonleiter, die mittels eines Arouses gebildet wird, kennen gelernt haben schreiten wir
nunmehr zu derjenigen, deren Bildung den Gebrauch eines b notig macht. Dies ist die &-Tonleiter.

Setzen wir also unter die Musterfonleiter von C acht aufeinanderfolgende Noten, deren erste (unterste)
£ ist, und untersuchen wir dann die Infervallenverhdiltnisse dieser Notenreihe.

i 2 3. 4. D. 6. 7. 8. Stufe

(’- oder Muster-Tonleiter. % - a— p- e
. o = 1/2 Ton s Ton

e i 3. . B G )k o § Stufe

%_s_._;-;-- e =
/2 Ton 1/s Ton

Diese letztere Notenreihe stellt sich als wmrichéiz heraus, weil zwischen der 3.und 4. Stufe ein Ton,
und zwischen der 4. und 8. ein Zalber Ton ist, wihrend das Gegenteil stattfinden miibte. Wir erhalten
zwischen der 3. und 4. Stufe das richtige Intervall von einem halben Ton, wenn wir vor das & ein b

setzen. Es berichtigt sich damit ganz von selbst das folgende Intervall, so daB wir durch das einfache
Vorsetzen eines b eine korrekte Tonleiter erhalten.

7. SR 2. 3.
("- Tonleiter. i— :

1
.- o 13 Ton s Ton

b. f. 7 _S. Stufe
—

- H

' N 1% 2 3 &. 5. 6. ey, ﬁ Stufa
F- Tonleiter. %__ e S be—wea 0 S L |

3 T —

/s Ton /2 Ton
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Die Tonleiter von F dur; Vorzeichen: b vor # (B).

Forzeichnung

von & dur. 1+) Y’

. 3 7
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Wie man sieht, weicht bei der rechten Hand der Fingersatz der #-Tonleiter von dem der ¢-Tonleiter
ab. Man widme ihm deshalb eine besondre Ubung.

Beim dbwdrtsspiclen der F-Tonleiter, besonders wenn es im Umfang von 2 Oktaven stattfindet, wird
der Schiiler anfiinglich zum Stocken geneigt sein, so oft nach dem Anschlagen des ¢ das ﬁbsrﬁstsen
des 3. oder 4. Fingers zu erfolgen hat. Er mige sich deshalb folgende Regel einprigen: Das & Aer-

sefsen geschieht mit dem 3. Finger, wenn man vor der Gruppe von swes Obertasten, mit dem 4. Fin-
geT, Wenn man vor der Gruppe von &rer Obertasten angelangt ist.

Elemente der F dur-Tonart.

Tonalnoten.

. Unter- |
Tonike : dominante: Dominante

=SE=E | =]z

Ea.ﬂm-? Quare-
akkord ; sexten-

Leitnote. Dreikiang

ﬂmmaﬂsﬁ-ﬂspﬁmmaﬁnnﬂ Attraktive Noten
und seine 2 Umkehrungen.

und seine 3 Umkehrungen. und ihre Auflisung.

GE e S TSNS

: akkord
Modulation Kadenz von C dur Modulation Kadenz von Fdur
von # nach (0 von ¢ nach ¥
! %_L o E_' _Hﬁ' -l-_:_- E— ! # ! { J' =
el ] | l ] i ! lj . i 3:
Dominanten- Aullisung ; Auflosung
Dreiklang : Septimenakkord || des vorker Dreiklang  Septimenakk des vorder-
von F. von O gekenden von . von . gehenden
" i (2.Umkehrung) || Akkordes. I | : (L.Umkehrung) || 4kkordes.
H- ] 1# _g F ] 1* T
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s.die Randbemerkung 8. 55.
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64. Lektion.

Der erste Teil des folgenden Stiickes ist in #, der zweite in  dur. Diesen Tonarfenwechsel haben wir

angedeutet durch das 4, das wir an die Schliissel des 2.Teils gesetzt haben und dessen Wirkung sich
auf diesen ganzen Teil erstreckt.

Tirolerlied.
TEI[IPD giusto (mittlere Geschwindighett; weder su rasch, noch su langsam).
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05. Lektion.

Das Kreuzen der Hande.

Es kommt hiufig vor,da8 die rechte Hand aus der oberen Region der Klaviatur in die untere, oder daB
die linke Hand aus der unteren Region in die obere iiberzuspringen hat. Dies nennt man das Kreusen der
Hinde. Gewihnlich bewegt sich dabei diejenige Hand, die ihre Lage wechselt, iber die andere.

Dieses Kreuzen, bei welchem beide Hinde ihre Rolle gewissermaBen vertauschen, verwirrt meistens
den noch nicht daran gewohnten Schiiler. Das beste Mittel, diese Schwierigkeit zu iberwinden, ist folgen-
des: man kreuze beide Hinde, so wie es die betreffende Musikstelle verlangt, und spiele, in disser Hal-
tung, zuerst die Noten jeder Hand allein, und zwar mit besonderer Aufmerksamkeit diejenigen der Hand,
welche die Lage wechselt. Diese Voriibung, 20 oder 30 mal wiederholt, ist sehr geeignet, jeder Hand die
Unabhingigkeit wu geben, deren sie bedarf, um ihre Noten zu spielen, wiihrend die andre Hand mit ihren
eignen Noten beschiiftigt ist.

Es moge hier darauf hingewiesen werden, daB die Unabhdngighkeit in dem Studium des Klavierspiels
eine iiberaus wichtige Rolle spielt. Ob es sich darum handfe, gebunden zu spielen, mit beiden Handen ra-
sche Liufe oder Noten verschiedenen Wertes auszufiihren, mit einer Hand gebunden, mit der andern
gleichzeitiz abgestoBen zu spielen, den Noten zu folgen, ohne auf die Tasten zu sehen,im Takt zu spie-
len, die Hinde zu kreuzen: in allen diesen Fillen bedarf es der Unabhingigkeit der fiunf Finger, der
beiden Hiinde, des Blickes, der Bewegung, u.s.w. Diese wichtige Fihigkeit kann man sich aber nur an-
eignen durch spezielle Ubungen, in der Art wie wir sie oben, anliBlich des Kreuzens der Hinde, anemp-
fohlen haben.

Der Vorschlag, oder die Aociacafur (auch Appogiatur gemannt, nach dem italienischen Worte appog-
giare, anlehnen), ist eine kleine Note 5, durch deren Schweif ein Strich geht, und die mitunter vor eine
gewohnliche Note, die Hauptnofe, gesetzt wird. Der Vorschlag hat keinen Zeitwert, ziihlt also nicht mit in
der Takteinteilung und wird sehr kurs vor der Hauptnote gespielt, Der Finger, nachdem er ihn ange-
schlagen hat, darf weder schleppen, noch sich zu rasch erheben: Vorschlag und Hauptnote sind gebunden
zu spielen.

Der Vorschlag gehirt zu einer besondern Art von Noten, den Fersierungen, deren verschiedene Formen
wir nach und nach kennen lernen werden. &bas
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66 Lektion.

Wenn man auf der finffen Stufe (der Dominante) einer Kreuze enthaltenden Tonleiter eine neue Ton-
leiter bilden will, muB man sich eines Arewzes mekhr bedienen als bei der ersteren. So hat z.B.die Note &
(Dominante der Tonleiter, die kein Kreuz hat), als wir sie in eine 7Tonika umwandelten, die esn Kreuz ent-
haltende Tonleiter ergeben. Ahnlich verhilt es sich mit der Note 2, der Dominante der (r-Tonleiter; denn
sie ist die Tonika der Tonleiter, deren Bildung zwei Areuze -nitig macht.

Hieraus ergibt sich von selbst, daB man bei der Bildung jeder neuen, Kreuze enthaltenden Tonleiter

von vorn herein die Forseichen der vorher gebildeten Tonleiter setzen kann. Wie wir spiter sehen werden,
verhdlt es sich iihnlich mit den ein oder mehrere b enthaltenden Tonleitern.
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o Ton Y5 Ton 12 Ton 14 Ton

Diese Notenreihe (in welcher #s, das Vorzeichen der vorher Das vor das € gesetzte Kreuz berichtigt die nebenste-

' erlernten, Kreuze enthaltenden, Tonleiter figuriert) ist unrichfig, hende Tonreihe und wandelt sie in die korrekre D-Ton- _
weil der zweite halbe Ton nicht an der richtigen Stelle steht. deiter um. Ie

Die Tonleiter von D dur; Vorzeichen von & dur, vermehrt um €is. ¥

Forseichnung
von 7 dur. 45

: 1 g 1
e e e

el L}
1]
|

I t 8

Der Fingersatz dieser Tonleiter unterscheidet sich in Nichts von dem der ' Tonleiter. Man bemerke jedoch, daB der
I Daumen der rechten Hand auf 7 und &, der der linken auf [ und 4 zu setzen ist.

*) Erheiterungsstick von dem Stirkegrad der 65. Lektion: Jai du bon fabac (N°13 de PEcrin mélodigue) par A. Schmoll.
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Elemente der D dur-Tonart.

f&gaﬂnnts?_a. Leitnote. Dreiklang Dominanten-Septimenakkord — Attraktive Noten

. Dnter-' : und seiné 2 Umkehrungen. und seine 3 Umkehrungen. und ihre Auflisung.
Tonike E’-tfﬂmfnﬂﬂfﬁéﬂﬂmiﬂﬂﬂfﬂ

L T== ﬁ%%ﬁ’%]%ﬁ Egﬁ‘ﬁ'%w

akkord : sexfen-
‘akkord

Modulation Kadenz von @ dur Modulation Kadenz von D dur
von J nach 7 von ¢ nach 2D
A —
2 3
2.Umk. 1 Umk.
g R ——
F 5- i . s =

In der zweiten der vorstehenden Modulationen haben wir den Dominanten- Septimenakkord, bevor wir ihn
auflosten, in zwei verschiedenen Formen (2.und 1. Umkehrung) gesetzt *

67. Lektion.

Fis und Ay, Untertasten.

Die fiinf im zweiten Teile besprochenen und durch Obertasten vertretenen Kreuze ; sind

nicht die einzigen, die in der Musik vorkommen; denn jede der 7 natiérlichen Noten, d.h.der in ('-Tonleiter
enthaltenen, kann um einen halben Ton erhiht werden. Die beiden Noten, mit deren Erhdhung wir uns noch
zu befassen haben,sind # und A Da nun weder die eine noch die andre dieser Noten nach rechts eine
schwarze Obertaste hat, so fidllt notwendigerweise das erhohte £ (Eis) auf die weife Taste £ und das er-
hiohte A (His) auf die weiBe Taste (. :

Der Schiiler hat nun ebensoviele Erhthungen kennen gelernt, als es Noten in der Mustertonleiter (der
e R e e gri%%iﬁ
1.2.8.4.5.6. 7.

.h= P [ J? Dieser letzterer Notenwert ist eine durch Dreiteilung einer Achtelnote entstandene
Sechzehnteltriole (s.die 62. Lektion).
' Mailiedchen.

rall. oder rallentando = die Bewegung verzogern.
a tP?° oder a tempo = wieder in der ersten Bewegung spielen.

Fingersatziibungen fir die rechte Hand.
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) Erhetterungsstiick vom Stirkegrad der 66.Lektion. Les Chevau-Leégers (N0 f des Etrennes du Jeune Piantste) par A. Schmoll,
5. 1810
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63. Lektion.

Der in den 4 ersten Takten des folgenden Stiickes (linke Hand) auftretende £ -Dreiklang ist fiir Hinde geschrieben, die
wing Oktave fassen kinnen. Die meisten Schiiler werden in der Tat im Stande sein,die punktierte Note ihrem Werte gemis
niederzuhalten. Sollte die Hand des Schiilers hierzu nicht grof genug sein, 50 moge er dieses 2 wie eine Viertelnote spie-
len. Es sei jedoch bemerkt, daB die Oktavenspannung durch tigliche Ubungen nach und nach erméglicht werden kanmn.

Das zu Anfang des Stiickes gesetzte Wort dolce bedeutet: leise, schwach. Gleichbedeutend ist das Partizipium dolcements.

Walzer aus Preziosa.

C. M. v. Weber.
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09. Lektion.

Wenn man auf der -ﬁquﬁ’ (der Unterdominante) einer mit Hilfe von einem oder mehreren b gebil-
deten Tonleiter eine neue Tonleiter bilden will, muB man sich eines b mehr bedienen als bei der ersteren.
Wir haben bereits gesehen, daB die Tonleiter von #' (der Unterdominante der okne b gebildeten (’-Ton-
leiter) mit Hilfe eines b gebildet wird. Da nun Z die Unterdominante der #-Tonleiter ist, so hat mnach

obigem Satze die Z-Tonleiter zwei b. Das eine derselben ist dasjenige dessen wir bereits bei Bildung der
#-Tonleiter bedurften; sehen wir nun, welches das andere ist.

88 4 05 6 .8 F= % § 587 8§
- oder Muster- T - : i : -
Tonleiter. % — ﬁ;:::-.“. '%ﬂfﬂ%i%n (’-Tonleiter = ___.__._o--JF_I_LJ

/s Ton UsaTon
1+ 2; 3' 'ﬁ'- 5- E+ T- 8‘. .1. 2_- 3. 4‘ 5. ﬂ; T. : S:
o G —® !?"”—ﬂ Be-Tonleterily————— e
¥ by * ¥ 1pTon 15 Ton . A A Thu-n B 1 Ton

Diese Notenreihe ist wnriehtig, weil der ersie halbe Ton

Das vor das & gesectzte b berichtigt die nebensiehende
sich nicht an der richtigen Stelle befindet.

Notenreihe und wandelt sie in die richtige #-Tonleiter um.

Die Tonleiter von Be dllr; Vorzeichen von F dur, vermehrt wm £5.

Forseichnung
von He dur, .

aufiwarts THRENE 0 . 13 ~ abwares
Rechte Hand: nach der Tonike den % ——— l%ﬁﬁh‘ﬂ Rechte Hand: nach der in 63. Lektion
v -l

Deeinen untersetzen; der Dawmen avyf F. fiir die #-Tonleiter formulierten Regel.

Linke Hand: nach der Tonika den
Daumen untersetzen.

Linke Hand: der 8. Finger auf der
Fonika, der 4. auf dem As. |

Der Fingersatz dieser Tonleiter — der sehwierigsten von allen — weicht vollstindig von dem der C-Ton-
leiter ab. Durch Beobachtung obiger Regeln kann man sich ihn jedoch erleichtern.

Elemente der Be dur-Tonart.

Tonalnoten. Leitnote. Dreiklang Dominanton-Septimenakkord — Attraktive Noten
i und seine 2 Umkehrungen.  und seine 8 Umkehrungen. und ihre Auflisung.
Tonika dominente Dominanie ; Q a—

]
1

Sexten- | Quart- s
akkord | sexien-

‘akkord
Modulation Kadenz von F dur Modulation HKadenz von Fe dur
von -fBe nach F von /& nach Fe
l jf I o —! :
%ﬂ o 2§ =
Seplimenakkord des -
von F. Fehenden

(3.Umkehrung) Akkordes.




g FEEPRSSEE ' e IR ol e A Y B R e

70. Lektion. ' G5

Frohe Reise.
Allegro leggiero (leicht und munter). 4
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71. Lektion.
Die Bajadere.
Un poco animato (ein wenig lobhaft). Walzer. A5
: i ET&!E‘E A "‘F‘**"".?j,?:' 1..._-?%% A
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*) Erkettorungsstiick vom Stirkegrad der 70, Lektion: Zéphir de Mai (xe 14 de PEerin métodigue ) par A. Schmoll.
8.1813
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72. Lektlon.

i Wenn der Vorschlag &' vor einer doppelten Note steht, nennt man ihn karmonischen Forschlag und spielt
ihn gleichzeitig mit der der Hauptnote beigesellten Note. Also %

L L R I P et T e T s U S LR PRl B

J gl A e DAL ol P o T R

wird gespielt %%

* Die Ausfiihrung geschieht in #hnlicher Art, wenn der (harmonische) Vorschlag vor einer dreifachen Note
S steht.

% Lustige Gesellen.

Mlegrg risoluto {Jﬂﬁ#ﬂﬁ, entschlossen).
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73. Lektion.

Auf die Tonleiter von D, die 2 Kreuze hat, folgt im Quintenzirkel (s.S.82) die von 4, welche deren J
i hat; denn 4 ist die Dominante von D. Der Schiiler wird nunmehr diese neue Tonleiter ohne frémde Hilfe
. bilden konnen.

i Die Tonleiter von A dur; Vorzeichen von D dur, vermekrt um Gis.

Forseichnung

' von 4 dur.

: ¢ -

Der Fingersatz dieser Tonleiter unterscheidet sich’ in Nichts von dem der ¢'-Tonleiter; doch wird
der Schiiler bei ihrem Einiiben wohl tun, sich ins Gedichtnis einzuprigen, dal der Daumen der rechten

Hand auf 4 und D, der der linken Hand auf 4 und ¥ kommt.

5. 1814

). Erhetterungsstiick vom Stirkegrad der 72. Lektion: Sourenance (N0 12 des Etrennes dn Jeune Pianiste) par A. Schmall.
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Elemente der A dur-Tonart. ol

Tonalnoten. Leitnote. Dreiklang Dominanten-Septimenakkord — Attraktive Noten

i Under- | und seine 2 Umkehrungen. wund seine 3 Umkehrungen. und ihre Auflisung.
Tonika :dominante’ Dowrinante \
: :

B e ) e et ree st

e Sexten-i Juare-

albkord ! gopfen-
- akkord

Modulation
von 4 nach 0

I &

Kadenz von D dur

Modulation

Kadenz von A dur

e
!

1 | |
- 3 ==
e : 5 5 = =
Lreikiang
der 4.Stufe
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74, Lektion.

Das Zeichen 8- --<---- bedeutet, daB, so weit der punktierte oder geschlingelte Strich reicht, die Noten
des Systems iiber dem es sich befindet, eine Oktave hiher gespielt werden sollen,als sie geschrieben sind.
Von dem Ende des Striches an werden die Noten wieder gespielt, wie sie geschrieben sind. Das Wort loco
(am Platze), welches manche Komponisten an das Ende dieses Striches setzen, ist also iiberfliissig.

Die Bezeichnung fen. (tenufo, gehalten) bedeutet: die Note gut halten; ritard. (ritardando, verzigert), oder
auch rifen. (ritenuto, zuriickgehalten): langsamer, zogernd; wolfo: sehr; molto rall.: plétzlich langsamer.

Erfreuliche Nachricht.

Allegro agitato (munter und bewegt).
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68 19, ektinn.
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y In} zweiten Teile des folgenden Stiickes krewsen sich die Daumen. Bs gibt Stiicke, in denen diese Eigen-
tumhf:hkmt sich bestindig wiederholt und zu wahren Handverflechtungen AnlaB gibt; In der 143. Lektion
(5. Teil) werden wir dem wiederholten Krouzen der Dawmen begegnen.

Der letzte Gedanke.

Andante espressivo (langsam und ausdrucksvoll).
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76. Lektion.
Die Zweiunddreiizstel - Note -ﬁ, sechste Art von Noten.

i w0
ceet=d

Lachtaubchen.

Con spirito (mit Geist, anmutig lebhafte Bewegung).
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- :'.: Ein allFEJnEin v&r’l{?ﬁltat«ar Irrtum ist es, nach Férrs, die Vaterschaft dieses letzten Gedankens C.M.v.
Erheiterungsstiicke vom Stirkegrad der 75.Lektion - Cingu
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Weber zuzuschreiben.

teme Sonatine de A, Schmoll.

Atr-du Fretsehiits (¥No 15 2 ' Eerin melodigue ) par A. Sehmoll,

5.1316
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77. Lektion.

Die Tonleiter von Es dul’; Vorzeichen von Bdur, vermehrt um As.

Forseichnung
von &5 dur.
aufwdrts: 4 g Al
Rechte Hand: nach der Tonika
den Daumen untersetzen.

s abuwdarts:

Rechte Hand: nach der in der
63. Lektion fiir die #-Tonleiter for
mulierten Regel.

E&E
il

: 2 4
Linke Hand: der 5. Finger auf ; i 1.':‘ 2 . £
der Tonika, der 4 auf 4s. ]

Linke Hand: nach dor Tonika den
© Daumen untersetsen.

Elemente der Es dur-Tonart.

Tonalnoten. Leitnote. Dreiklang Dominanten-Septimenakkord Attraktive Noten
 Unfer - und seine 2 Umkehrungen. und seine § Umkehrungen. und ihre Auflésung.
Tonikea iu’um:'nﬂmfsi Dominantes Py
. P [ %) % |
Sl ] &= --ﬂ&%ﬁ%‘tﬁ% feg|
. Y == e - Quart e
B H -
akkord 'sexten-
‘akkord
JEEEHE{IH&H Kadenz von B dur Modulation Kadenz von #s dur
T‘L{m [ nlanh f’ I | . , von B nach s . i % g -
L - ' i
:—3
S r ———
| 3 1 e :

78. Lektion.

Die Zwewunddreifigstel - Pause i y gleiuh;&rtig mit der ZweiunddreiBigstel-Note ﬁ
=

. Reiselied.
Allegro giocoso. (lebhaft und heter).
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*) Erheiterungsstick vom Stirkegrad der 78. Lektion: Farandole (N2 13 des Etrennes du Joune Pianiste) par A. Schmoll.
B. 1817
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2 79. Lektion.

Ver Fennachtol Tkt % ~Der ﬂﬂppﬂ!ﬂm‘_ﬂﬂfag (de) der, wie der Vorschlag,

* Starke Taktteile: A——f——"7—— keinen Zeitwert hat,wird kurz vor der Hauptnote gespielt.

Schwache Takiteile:— 2.3.—5.6.— 8.9 l Eﬂﬂ Eglﬂhﬁn“’{- {udlle.r auch /) ist eine Abkiirzung,

3 Dreiachtel-Takte sind gleich einem Neunachtel-Takt. ::risﬁg;iafﬁ?;\’afjngxp;ﬂ: mﬂﬂﬁ E:ﬂm;} iﬁl.dm
Der Schwalbe Abschied, Ppp: noch leiser als pp.

’ Lied ohne Worte.
Andantino ben sostenuto. (langsame Bewegung; wohlgebundenes Spiel).
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80. Lektion.

Die Tonleiter von E dur; Vorzeichen von 4 dur, vermekrt um Dis.

Vorseichnung
von & dur. o i
1 54 i F o
1
1 T
£ | 1
y —
1..... - 9 o~
§ 1
~ 2 1 3 ] 4 1

Beim Einiiben dieser Tonleiter, deren Fingersatz in Nichts von dem der ¢-Tonleiter abweicht, merke sich

der Schiiler, da der Daumen der rechfen Hand auf E und 4, der der linken Hand auf E und A zu setzen ist.

S. 1818
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Elemente der E dur-Tonart. n

Tonalnoten. Lettnote. Dreikla Dominanten-Septimenakkord  Attraktive Noten
{ Onter- | und seine 2 Umkehrungen. und seine 8 Umkehrungen. und ihre Aufldsung.
Fonike d&m:'ﬂm:m% Domminante

e sy gty pagge Sy g

. Sexten- Quari-
akkord  sexlen-
akkord
Modulation Kadens von A4 dur Modulation Kadens von 4 dur
von & nach 4 von 4 nach # 5 3
1 * . " | A 1
i e i - ‘ = ' % < - =
: gg— Sl - o
- o— ; - 1* ~ : = =
i | I 1 &

Ebenso wie jeder Takt seine sfarken und schwachen Takfteile hat, unterscheidet man bei jedem in gleiche
Werte zerlegten Taktteile starke und schwache Taktelemente. In einem in 2 Elemente zerlegten Taktteile ist
das erste Element ein starkes, das zweite ein schwaches; in einem in 3 Elemente zerlegten Taktteile ist das
erste ein starkes, die beiden andern sind schwache; in einem in 4 Elemente zerlegten Taktteile sind der 1.
und 3. starke, der 2.und 4.schwache. Man ersieht hieraus, daB zwischen den Takten und den Taktteilen,
hinsichtlich ihrer Zerlegung, ein gleiches Verhiiltnis besteht. In folgendem Beispiele, worin die Viertelnote
einen Taktteil vorstellt (wie in dem 4, % oder % Takte), bezeichnen wir die starken Taktteile durch ein

Sternchen * Triole
P e RPreBF. -

Ein Musikstiick geht in Kontratempo - Bewegung, wenn die Elemente der Taktteile, in abgestoBener Form,
sich derartig auf beide Hinde verteilen, daB die eine Hand die starken, die andre die schwachen spielt. Von
dieser rhythmischen Eigentiimlichkeit folgen hier zwei Beispiele.

die rechte Hand spiclt die starken Taktelemente die rechie Hand spielt die schwachen Taktelements

die linke Hand spiclt die schwachen Taktelemente die linke Hand spielt die starken Taktelemente

Scherzo (spr. Skerzo), ein italianisiertes deutsches Wort, bedeutet: leichten, schershafter Styl, bei lebhafter
Bewegung. Bine dhnliche Bedeutung hat das Wort Schersando (scherzend). '

Scherzo - Etiide.

Allﬂgl'ﬂ spiritoso (lebhaft und munter).
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81. Lektion.

Das Doppelkreuz x (oder ).

In dem Stiick der 40. Lektion (II. Teil), begegneten wir der Note .4#s, d.h. der voriilbergehend um einen
halben Ton erhéhten 6. Sfufe der C-Tonleiter. Bei der Ahnlichkeit der verschiedenen Tonleitern versteht es
gich von selbst, daB auch bei jeder andern Tonleiter die 6.Stufe erhtht werden kann. Nun ist aber diese
Stufe bei der Z-Tonleiter bereifs durch die Schlisselvorseichnung erhiht (als Cis). Wenn man eine in dieser
Art bereits erhihte Note abermals um %5 Ton erhthen will, so setzt man das Doppelkreus = vor dieselbe.
Letzteres, vor ¢ gesetzt, bedeutet sonach soviel wie: das natiirlicke C wm 2 halbe Tine erhiht. DaB die
Taste dieses 2 mal erhithten € keine andere als die des nafdirlichen D sein kann, wird dem Schiiler so-
fort einleuchten.— Das Doppelkreuz wird entkriftet durch das f, neben welches man ein § setzt, um

anzudeuten, daB die Note nur noch eimmal, namlich der Schliisselvorzeichnung gemil, erhoht ist.

Newe Abkiirsung.

assat bedeutet: sehr, vicl. Y e

Am Ufer des Baches. of

Vivace assal (sehr lebhaft). i

g
T E =

e
4 ¥

s




In der 67. Lektion haben wir gesehen, daB alle natiirlichen Noten erkdik¢ werden konnen. Wir werden
nun finden, daB dieselben auch samtlich ermiedrigt werden kiomnen. In der Tat gibt es, auBer den fiinf b,

die wir in dem II. Teil kennen gelernt hahen m und welche durch Obertasten vertreten sind,
[
noch zwei durch Unfertasten vertreteme b, nimlich Ces (Taste von &) und Fes (Taste von £). Wir ken-

73
82. Lektion.
Die Tonleiter von Asdur; Vorzeichen von Es dur, vermehrt wm Des.
Forseichnung
von Asdur. Bl
aufwarts: T & ~ L .
‘Rechte H id D g ML—L& S Rechte Hand: nach der in der
e e i = 63. Lektion fiir die #-Tomleiter for-
it o s 7* .3 = - || mulierten Regel
Linke Hand: der 3. Finger auf = - Linke Hand: nach der Foniva den
. : e o = Daumen iibersetzen.
] As, der &.auf Des » “Ii-' 3,,[”"'
§
2
1 Elemente der As dur-Tonart.
? Tonalnaten. Lettnote. Dretklang Dowinanten-Septimenakkerd  Aftraktive Noten
» t Unter- und seine 2 Umkehrungen. und seine 3 Umkehrungen. wund ihre Aufliisung.
., Tonikea 'dominante  Dominante 2 5
. - 7 [ W ] |
P T LY
. e 1 6% 98 gl 815 ] Pigie o] [@es®)
L Sexten Quart- [
akkord: sexfen
‘akkord
g Modulation Kadenz von £s dur Modulation Kadenz von As dur
von .4s nach &s von & nach As
1 ) | |
SRS EES = FEESSHESSEses =
1G 22 . Z
| e Fa il v 8
1 ;
- F = = . !
-~ -~ | i
: - - _i__ - = ‘IE s %
. T &
(es und Fes, Untertasten.

o nen nunmehr ehensoviele b, als es natirliche Noten gibt, nimlich die sieben folgenden:fm—: -

g ¢ 1284567
Portamento- oder getragene Noten sind eine gewisse Art von Noten, die den Charakter des gebundenen =
nf und des abgestgfenen Spieles in sich vereinigen. Solche Noten, shnlich den Wortern, die man in der Rede '
— mit gemessener Langsamkeit und besonderem Nachdruck ausspricht,um ihre Bedeutung hervorzuheben, 4
E heben sich in der Ausfiihrung derart von eiander azb, daB eine jede derselben die Dauer von etwa dre: i
Vierteln ihres Wertes hat, wihrend das letzte Viertel durch eine Pause vertreten ist.
AL e . ;.

L - = . S 4
Schreibart: = i | Lﬂ Aﬁsfﬁmng&' fﬁﬁ%% .r

1

Der doppelte Ferlangerungspunkt. Wenn neben einer Note zwei Punkte stehen, so hat der zweite
derselben die Hilfte des Werfes des ersten; die Note ist also verlingert um: 1. die Hilfte, 2. ein Viertel,
ﬁ zusammen also um dre: Fiertel ihres Wertes. Ein Gleiches gilt von den Pausen.

Verschiedene Schreibart, gleiche dusfiihrung.

HuTe s s S
4___,4_) X ‘i"f; %ﬁl‘# ? S z

&) 3]

a8 o=y
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83. Lektion.

g....__...
[
| SR I ™ 2a =
e 1 32 1%
.LL%‘_. ]l',- :
AN dd ™ i
B aa
ﬂﬂfﬂeg?w.

Im 2.und 3.Takte des folgenden Stiickes stehen die wnferen Noten (diejenigen, welche nach unten gestri-

chen sind) zwar in dem Notensystem der reckfen Hand, werden aber von der linken Hand gespielf. Es kann hier-
iber kein Zweifel obwalten; denn an dieser Stelle enthiilt das System der linken Hand weder Noten noch Pau-
sen, woraus man schlieBen muB, daf die diesem Raum fehlenden Werte in das obere System versetzt wurden.

Geltung.

Presto (seir rasch).

In Stiicken von raschem Tempo zidhlt man
fg- Taktes hat.

Jagdlied.

Piu mosso (2. Teil) bedeutet: lebhafter; bei #2° /% (fempo primo) kommt wieder die - orste Bewegung zur

beim % Takt nur swe: Taktteile, deren jeder den Wert eines

plu mosso
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84. Lektion.

Die Tonleiter von H dur; Vorzeichen von Z dur, vermehrt um Ais.

Forseichnung
von A dur.

= abwdarts:
= aufiearts:
_ Rechte H {":; i - Rechte Hand: nach der in der
5 and: der Daumen au 83. Lektion fiir die F-Tonleiter for

A und Z. mulierten Regel.

Linke Hand: nach der in der
683, Lektion fiur die F-Tonleiter for-
mulierten Regel.

Linke Hand: der Daumen auf
M und X.

[ S [t

Elemente der Hdur-Tonart.

J— Tonalnoten. Leitnote. Dretklang Dominanten-Seplmenakkord Altraktive Noten G
E S D und seine 2 Umkehrungen. und seine 3 Umkehrungen. und ihre Auflisung.
— Tonika: dominante: Dominante | > Q - : o) Bl
: I | F ¥
o o 1) B o mgme ey ety |
| ' > e : Sexten- Quart- : ' . 2
% dexfen- ~
1 akkord K
I .
= Modulation Kndens von £ dur Modulation Kadenz von H dur -

von A nach #

¢ 5

e e
E o | S F I
a _;. : % = Y

EliE==ii======c
. _ Graziella. -
': Allugrn VIVO (rasch und lebhaft). Walzer.
' 5 ot
Y e s R T
: FH_.-__ r —H N I SE J IR w 7117 _’ + ‘F E‘: {;
e nf [ =
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Synkope.

ﬁud{llﬂi} qllzgi Allegretta ["qwmsa' bedeutet _beinahe” oder ,.unge.f':ihr“}-

80. Lektion.

Eine Synkope entsteht,wenn man eine auf einem schwacken Takiteile gespielte Note bis auf den folgenden
starken Taktteil verlingert.Das Fis der rechten Hand,im 2.Takte des folgenden Stiickes, z. B., bildet eine

Arie aus dem Freischiitz.

C. M. v. Weber.

= e o TS B 12, >=—731 g 13 — _Er},r ——
11 ._IP‘JL . - 1‘#!“_"_- L 3 1 Ii . : : !h1 : o
e = — == [
< P — - —=3 — s erese,
o : e ¢
o 5{3,,: 3 — 2 1 213 B ;TG |
[ 2 == 2= 1 —— 1
Pt o S E=d =sareisininin s
— | I —————— -rp *)
= : ‘ : @ : & @] He'llle 5 )
! = ﬂ. - | 5

e

Porseichnung

von fles dur.

86. Lektion.

Die Tonleiter von Des dur; Vorzeichen von Asdur, vermehrt um Ges.

==eeeiss

Y
3 X =

Beim Einiiben dieser Tonleiter, deren Fingersatz ein sehr leichter ist,hat man nur folgende Regel zu be-
obachten: auf alle F und alle ¢, sowohl bei der linken Hand wie bei der rechten, kommt der Dawmen.

Elemente der Des dur-Tonart.

Tonalnoten.
T Dhdare

Leitnote.

ﬂw;ﬁiuﬁg
und seine 2 Umkehrungen.

Dominanten-Septimenakkord Aftraktive Noten
und seine 8 Umkehrungen. und ihre Auflosung.

Tmiﬁnidﬂmmiﬂﬂm” (% 3 o 3 ALy
[ L o ‘B T ee—— - = L% ] o
T oo [ qu e ] g
. T o Sexten-: Quart- s
akkord sexcfen-
‘akkord
Modulation Kadens von As dur Modulation Kadenz von Des dur

von Des nach As 3

W

von s nach Des

e e S
. ]‘ ﬂi_———s:s 5 g
'y | I |
T 2
. )

-3
Hi -
.

o £
:

*) Erheiterungsstiick vom Stirkegrad der 85.Lektion: La Straniera (N0 17 dedEcrin melodigue ) par A, Schmell.

5 1824

I
afl
alf
4
i
it

§

- L




Das doppelte b: bb. 7

In der 43. Lektion (II.Teil) hatten wir Gelegenheit, die 6.Stufe der ¢'-Tonleiter (4) um einen halben Ton
zu erniedrigen. Will man die 6.Stufe der Zes dur - Tonleiter, die eine bereits zufolge der Schliisselvorzeich-
nung erniedrigte Note ist (B), abermals um einen halben Ton erniedrigen, so setzt man das doppelfe B (bb)
vor dieselbe. Dieses Zeichen bedeutet dann: 4, sweimal erniedrigt; und die so bezeichnete Note wird auf der
Taste des natiirlichen 4 gespielt. Das doppelte bb wird entkriiffet durch das h, neben welches man ein
setzt, um anzudeuten, daB die Note nur noch esnmal, niimlich der Schliisselvorzeichnung gemiB, erniedrigt ist.

Subito bedeutet: plitslich. 5
Frohe Riuckkehr.

|

Wiederholter Fingerwechsel

Legeieramente (leickt, elegant). 5 : _
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87. Lektion.

Das Huelling (Diminutivam von Duetto, Zwiegesang) ist ein Tonstiick, in dem zwei verschiedene Melodien

sich abwechselnd hiren lassen, dhnlich wie im Gespriche Frage und dnfwort sich ablésen.._ Mareato il basso
bedeutet: den Bag kervorkeben; marcato il canto: die Melodie hervorheben.

‘i__;? ﬁqu:mi;;jl tino E:Iil[l un pﬂﬂ%ldi moto. Dua%' ;-E;;i}
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88. Lektion.

Die Tonleiter von Fis dur; Vorzeichen von # dur, vermekrt um £is.

Forseiehnung

von KFis dur. . abwarts:

| Rechte Hand: nach der in der
83. Lektion fiir die #-Tonleiter for-
| mulierten Regel.

aufwarts: e g8
Rechte Hand: der Daumen auf Eﬁn
A und auf A&is. T J

Linke Hand: nach der in der
63. Lektion fiir die F-Tonleiter for-
mulierten Regel.

! Linke Hand: der Dauwmien aut Fis
und auf #

Beim Einstudieren dieser Tonleiter wird der Schiiler anfangs versucht sein,an den Stellen zu stocken,
wo es sich darum handelt, mit dem Daumen jeder Hand die Noten # und A¥s anzuyschlagen; denn bei der
Auf- und Abwiirtshewegung verwechselt der Anfinger leicht diese Noten mit A%s und £ In diesen Fillen
raten wir ihm, sich folgende Regel einzuprigen: die unmittelbar neben der Gruppe von swe: Obertasten
gelegenen weifen Tasten werden mick? angeschlagen; die unmittelbar neben der Gruppe von drei Ober-
tasten gelegenen weiBen Tasten werden angeschlagen.

Elemente der Fisdur-Tonart.

Tonalnoten. Lettnote. Dreiklang Dominanten-Seplimenakkord Attraktive Noten
Tnter. | und seine 2 Umkehrungen. und seine 3 Umkehrungen. und ihre Auflésung.
Tonike do mt‘mmi Mominante £is (1 8
R R, s : = y
[T@g_ s .—;:_.! = ﬂ
2P e Sexten-: (uart- B o
akkord sexien-
‘akkord
Modulation Kadenz von Hdur Modulation
von Fis nach A von A nach Fis

E.’i:j__tw

i"l

LIE

IR

Wenn der Vorschlag an eine doppelte oder dreifache Note gebunden ist und mit einer der Hauptnoten
auf gleicher Styfe steht, nennt man ihn einen arpsggierten oder gebrochenen Vorschlag. In diesem Falle
darf der Finger die Vorschlagsnote nicht verlassen, sondern mul sie auf die ganze Dauer der Hauptnote
niederhalten. Das Gleiche gilt von dem Doppelvorschlag (s.die 79. Lektion).

Jeder mit i bezeichnete Akkord ist ein arpeggierfer. Seine Noten werden also niché gleichseitig, son-
dern, mit der untersten anfangend, nachesnander gespielt. Sie miissen rasch nacheinander erklingen und
dem Zeitwerte des Akkordes gemiB niedergehalten werden.

5. 1826




Ferschiedene Schreibart, gleiche Ausfiihrung.

) g g

L L W .

Die mit dem Pissikato-Punkt V bezeichneten Noten werden mock kiirser ahg&stﬂﬂan als die mit dem
Stakkato - Punkt (s.19. Lektion, I.) bezeichneten.
Foco a poco bedeutet: nack und nach.

Allegretto. Fischerlied.
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89. Lektion.

Die Tonleiter von Ges dur; Vorzeichen von Des dur, vermehrt um (es.

Forsetichnung
von (Fes dur.

Es wird dem Schiiler nicht entgehen, daB die Tonleitern von Fis und Ges die gleichen Tasten haben und
also sowohl hinsichtlich des Klanges wie des Fingersatzes eine und dieselbe Tonleifer sind. Es ist in der Tat
ganz natiirlich, daf die Identitdt, die nach der 45. Lektion zwischen den Noten Fis und Ges besteht, sich
auf die Tonleitern dieser beiden Noten, sowie auf die aus denselben sich ergebenden 7Tonarfen erstreckt

Elemente der Ges dur-Tonart.

Tonalnoten. Lettnote Dreiklang Dominanten-Septimenakkord —Attraktive Noten
: Unier- und seine 2 Umkehrungen. und seine 3 Umkehruiizen. und ihre Auflisung.
Fonika dominante | Dominante
- L~ Al - —iaF
=== a=la=c=> T s
v IR .
Sexfen- Quart-
ahkkord.sexten-
wkkord _
Modulation Kadenz von Des dur Modulation Kadens von (es dur
von i?e.ﬂl nth Des | von Jes nach (Fes g 3

: = ::, it 17 e Sl 7 7, TP I T e —
et 2=

Gute Nachricht.

Allegru con brio (lebkaft und kriftig; das Wort brioso hat eine dhnliche Bedeutung).
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90. Lektion.

In der 89. Lektion haben wif die Gleichheit der Tonleitern von Fis und Ges dargelegt. Da nun die Ton-
leiter die Basis der Tonart ist, so kommt es ganz auf dasselbe heraus, ob ein Stiick in Ges oder in Fis
geschrieben ist. Ein praktisches Beispiel hiervon finden wir in den beiden nachstehenden Kadenzen, von
denen die erste in Ges, die andere in Fis geschrieben ist, welche jedoch beide auf den gleichen Tasten
gespielt werden, den gleichen Fingersatz haben und den gleichen Eindruck auf das Ohr machen.

Moderato. S

'L',.r = — Hdﬂ.f:il-v = o i al 23 E'F'. -
ey T e e P te e 2 18 2y .
* ik '_.--'.19 — ”‘r:lj‘—'_' ’f. — gf e ui. )
P = erigo. % o = P ——— -
- . ~al f_"—!;— . : . B‘ . '9 :i; : %
' : Ti= ‘"’. %z . T E Y Y |
- igF e = {2"'-—-_—=—-"" — = i
5 5 o b 13
- b
t Z
# i
Rl '

Die Zransposition ist die Versetzung eines Stiickes aus seiner Tonart in eine andre. In vorstehen-
dem Beispiele haben wir die erste Kadenz von Ges in Fis versetzt oder framsponiert.

Zwei Noten, die trotz der Ferschiedenheit ihres Namens ein und dieselbe Taste haben, heiBen homophone
oder enkarmonische Noten. Diese Benennung bezieht sich auch auf Tonleitern, Tonarten und Akkorde, zwi- 2
schen denen dasselbe Verhilinis besteht. Man verfahrt vermittels der Enharmonie, wenn man Noten, Ton- I
leitern, Akkorde und dgl. durch ihre Homophone ersetzt. Wir werden in der Folge den praktischen Ge- :
brauch, den man von der Enharmonie macht, und die Vorteile, die sie hei der Modulation in entfernte
Tonarten bietet, kennen lernen.

Das folgende Stiick ist nichts anderes,als das aus Ges in die enharmonische Tonart (Fis) transponierte
Stiick der 89. Lektion.

Allegro con brio.
Egl' Ilr*;ia ,.-"_‘.?‘ /,,..--—-.
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*) Erhetterungsstiicke vom Stirkegrad der 90.Lektion: Le Repos di Pilre (No15 des Etrennes du Jeune Pianiste) par A.Schmoll,
" L " L] ] LTI T SI:I:-IE?HE Sﬂﬂﬁfiﬁﬁ de A.Schmoll,

2 " " T woom ” La Chasse du Jeune Henri (¥018 de pEerin mdlodigue) par A.Schmoll.
S.1820




SchluBbemerkung zum dritten Teil.

Umstehender Kreis zeigt uns die Ordnung, in wel-
cher die Tonarten und ihre Schliisselvorzeichnungen
aufeinanderfolgen. Da dieses Aufeinanderfolgen stets
der oberen oder unteren Quinte nach geschieht, so
heiBt dieser Kreis der Quinfenzirkel. Derselbe gibt
auBerdem AufschluB iiber die Dominante und Unter-
| dominante jeder Tonart, sowie iiber deren Nachbarund
| 4 entfernte Tonarten. Im III. Teile dieser Methode ha-
" ben wir den Quintenzirkel derart durchlaufen, dab
wir von & (1%) nach 7 (1b), dann von D (2§) nach
B (2b) u.s.w., also abwechselnd nach der Dominante
und der Unferdominante fortschritten. Auf diese Weise
wurden wir nach und nach vertraut mit den 10 Ton-
arten, welche die rechte und die linke Hilfte des
Kreises bilden, und kamen so schlieflich an die bei-
den enkarmonischen Tonarten (Fis und Ges), deren eine
6 Kreuse, und deren andre 6 b zu Vorzeichen hat. Wir
haben ferner gelernt, wie man aus einer beliebigen
Tonart in ihre Nachbartonart moduliert, und wie man
die Kadenz einer jeden hildet.

Vor dem SchluB des III. Teils sei hier ein zwar bloB empirisches, aber gewissen Schiillern zu empfeh-
lendes Mittel angegeben, augenblicklich die Tonart cines Stiickes su erkemmen. Wenn die Vorzeichnung aus
Kreusen hesteht, so ist das letste das der Leitnote (Septime) der Tomart, und die ndchsifolgende Stufe ist
die der Tonika. Hat das Stiick eine L-F’amﬂc&ﬂwﬂg, 80 ist das vorletste b das der Tonika.Wenn man diese
Regel auf obigen Quintenzirkel anwendet, erkennt man den Vorteil, den sie Schiillern von schwachem Ge-
dichtnis bietet. Es sei jedoch bemerkt, daB sie nur auf die Dur-Tonarfen anwendbar ist.

Ehe der Schiiler zum IV. Teile schreitet, wird er wohl tun, simtliche Stiicke des III. Teiles noch einmal
griindlich zu wiederholen. Dies wird wesentlich dazu beitragen, daB sich alles bisher Erlernte fest seinem
Gedichtnis einprigt.

Im IV. Teile werden wir von den 722 Moll-Tonarten, von ihren Tonleitern und Elementen,sowie von den
zwischen ihnen und den Dur-Tonarten bestehenden Beziehungen Kenntnis erhalten. So wird das Gebaude

der musikalischen Kunst allmihlich seiner Vollendung ndher kommen und dem Schiiler immer neue und
immer interessantere Schonheiten erschliefen.

Quintenzirkel
der
Dur-Tonarten.

PR
e ;
iy
e T B
oy =

Des

NB. Gleichzeitig mit dem IV. Teile der Methode kann der Schiiler mit Forteil die erste Serie umsres Werkes
wGammes et Arpeges” in Angriff nehmen.

8. 1880
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Fingeriibungen

in den gebrduchlichsten Dur-Tonarten.

Kadens.

Kadenz
2 L]

| i';

Kadens.
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Zuerst die ganzen Noten anschlagen und halten; dann, immer dicse Noten Jesthaitend, 20 bis 30
Fierteinofen anschlagen. 2
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F ?}?gf’?“ﬁf&ﬁfﬂgf?ﬂ gum Durchlawfen der gansen Klaviatur, mit Hilfe des wiederholten Beisetzens der Finger.
Diese in Sexten geschriebenen Ubungen kann der Schiiler auch in Okfaven und in Dezimen spielen (Dezimen sind In
tervalle von 10 Stufen).
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Hierauf spiele man die beiden letzten ﬂhungen, aber nicht mit der linken, sondern wmif der rechfen Hand anfangend, nach

dem Beispiele der Seite T1. 8. 1R82

il :1 I'l'..l_-a?-ilh.-'f‘l |I~ -'=|||-,|‘P |_|l

Jﬂ

ax r-r‘-.'-l? \ .




-

g = R 0

D D

85

Einleitung.

Es ist jedem bekannt, daB in einem Gemiilde ielle Farben gewdhnlich einen freundlichen, dunkle einen

diisteren Eindruck machen. In #hnlicher Weise hiingt der muntere oder traurige Charakter einer musika-
lischen Komposition vorzugsweise von dem Zomgeschlechte (dem Modus) ab, welches darin vertreten ist.
Die Musik ist in der Tat wie die Malerei, nichts anderes als die kiinstlerische Wiedergabe unserer seeli-
schen Empfindungen. Bald erfreut sie uns mit lieblichen Melodien, bald versenkt sie uns in traurige, me-

lancholische Triiumereien. Im ersteren Falle schopft der Komponist seine Inspiration aus dem Dur-Modus,
im andern Falle aus dem Mol//-Modus.

Ehe wir uns mit den unterscheidenden Merkmalen der beiden Tongeschlechter beschiiftigen, haben wir
die /ntervalle unter ihren verschiedenen Formen ins Auge zu fassen. 3

Grofle, kleine, reine Intervalle; ihre Umkehrung.

Durch Umkehrung eines Intervalles erhilt man sein Gegenintervall. F
grofe reine e 1}
s o s i Septime Sexte rﬁ'i‘-:-i-'nfﬂ Quarte  Ters Sekunde w

,.n'_"'—'—-._ )
Umkehrungen: Septime  Seate ‘;'gm:nlfe Quarte ’rara

Ef‘?fmd;_n _Jr _ |
b=t Yy e

Intervalle: xfi'aﬁ:unda s Eua.rm Puin te Ee:ﬂg Seplivne : \Eﬁkﬂﬂdﬁ Te rs 1ﬁ"wr e Qu z‘nrrr k.S'-e.—-: fe Septing o
L W " W
grofe reine graofe kleine ra:'ne kleine

Aus vorstehenden Beispielen ergibt sich Folgendes:

Die grofe Sekunde bildet einen Ton; ihre Umkehrung ergibt eine kletne Septime, Gegenintervall der groBen Sekunde;
w Kleine n o etnen halben Ton; n ” ” m g‘f’tjﬂ& " 3 n »  kleinen » 3
w grofe Ters »  Zwet Tone; " " n  n  kleine Sexte, . » groBen Terz,

o Kletne » n  einen und einen halben Tﬂ?!-; " 1 " " g‘mﬁﬂ "o, 1 » kleinen » ;
n retne Quarte  »  mwel und einen hallen Ton: « " w  n Teine Quinte, " » reinen Quarte.

Das einfachste Mittel, die GroBe eines den Umfang einer Quarte iiberschreitenden Intervalles zu finden,
ist, letzteres wmsukehren; das Gegemintorvall der gefundenen Umkehrung ergibt dann die gesuchte GriiBe.

ﬁbarmﬁﬂigﬂ, verminderte Intervalle; ihre Umkehrung.

Man verwandelt ein groBes oder ein reines Intervall in ein s#bermdfizes, wenn man seine obere Note
um einen halben Ton erkdhs; man vermindert ein kleines oder reines Intervall, wenn man seine obere Note
um einen halben Ton erniedrigi. Die Umkehrungen der tibermdfigen Intervalle ergeben verminderfe und um-
gekehrt.

Zusammenstellung der verschiedenen Intervalle und ihre Umkehrungen.

Umkehrungen: Scpfimen Sexton Quinten Quarten Tersen Sekunden

f 1! z \f Al 1r \f
kietne grofie verinind. kleine grofe iiberm. reine vermind, '.I"Et';i!ﬂ t-'{."r“H'JH'ﬂtf. Hm're g‘rﬂ_,lﬂ'ﬂ versnd. kieine gioge  wberm.
| | |

Lgru_,ﬁ‘s Kleine ﬁbrwn.“g*m_ﬁ—: kleine vermind, reine wherm. reine mm.rgmﬁe kfeire :;céa-.:-m.“grg#e Kleine r.rﬂrmi':rm'}
II—_'n.r

o W w

Intervalle: Sekunden Tersen Quarten Guinten Sexten Septimen




Ursprung und Bildung der Moll -Tonleiter.

Wie der Dur-Modus, hat der Moli-Modus zwdlf Tonleifern, und somit swdlf’ Tonarten; denn auf jeder der
12 in einer Oktave enthaltenen Noten kann man nicht nur eine Dur-, sondern auch eine Moll-Tonleiter bil-
den. Um den eigentimlichen Charakter jedes der beiden Tongeschlechter hervorzuheben, geben wir hier fol-

gende Beispiele:

C dur. C moll.

 moll. ¢ dur. C moll. C dur,

| e e

-—l—-—.

Der klagende, traurige Charakter der in (' moll geschriebenen Beispiele ist hauptsichlich der Erniedri-
gung des £ (3.Stufe der ¢-Tonleiter) zuzuschreiben. Wie man sieht, bildet in der Moll-Tonleiter die 3. Stufe
cine kleine Ters mit der Tonika; dies ist eines der wesentlichen Merkmale des Moll-Modus.

Vor der Hand haben wir uns jedoch nicht mit der Moll-Tonleiter von € zu beschiftigen, sondern mit

deyjenigen, welche keine Schlisselvorseichnung (Tonalzeichen) hat,und deren Noten simtlich der C'dur-Tonleiter
entnommen sind. Diese ist die Moll-Tonleiter von A.

1 - .
e — ——

==7 | =

3, -

Vorstehende Noten sind die Elewmenfe der A moll-Tonleiter,
abher pichit diese selbst. Es ist nimlich stehende Regel, dab in
jeder awfsteigandon Tonleiter die 7. Stufe, als Ledtnote, einen
hulben Ton m't Tonika bildet. Das & mub sonach wm £% Ton er
Akt werden. Wir vollziehen diese (im Grunde nur akszidentelle)
Erhdhung in nebenstekender Tonleiter.

=== ===

Obige Notenreihe ist die Moll-Tounleiter fu iirer redfnsten Foriv.
Weil jedoch die vermehrte Sekunde (F-@is) etwas hart fiir das
Ohr und schwierig fiir die Stimme ist, hat man dieses Intervall

in der modernen Musik dadurch beseitigt, dal man auch die
B.Stufe um Y¢ Ton erhiht.

- -ﬂ:-—-hd

In der Abwiirtshewegung, bei welcher das Bediirfnis der Leit-
note sich weniger fithlbar macht, stellt man das Intervallenver-
hiltnis der ersten Reihe wieder her.®)

Die A moll-Tonleiter.

{Fingﬂ:aal‘z wiw bei der Cduar-Tonleiter.)

Zwei Tonarten, die zwar dieselbe Schliisselvorseichnung haben, aber nicht demselben Tongeschlochte —ange-
hiren, wie z.B. € dur und 4 moll, heiBen parallele Tonarten. Die 6. Stufe jeder Dur-Tonleiter ist die To-
nika der Parallel-Tonleifer.

Zwei Tonarten, welche zwar dieselbe Tonika haben, aber nicht demselben Tongeschlechte angehoren, wie
z.B. 4 cdur und 4 moll, heiben synonyme Tonarten.

Aus dem Quintensirkel der Dur- wnd Moll-Tonarien (8.110 dieses Teils) ist ersichtlich, dab die Parallel-
Tonarten Nachbar-, die synonymen dagegen entfernte Tonarten sind.

s N

-

*) In unserem Werke Gammes et Arpeges (0p.60) findet mun alle Tonleitern des Moll-Modus wnfer shren bofden Formi.
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91. Lektion.

Die Akkorde

87

des Moll-Modus.

A moll-Tonart.

Moll - Dreiklang.
1., 3. und 5. Stufe der Tonleiter.
: i : 2

Dominanten - Septimenakkord.
5., 7, 2. und 4.Stufe dor Tonleiter.

: i i 2

: - -8
Stammakk«urd.; Umkehrung. | Umkehrung.

Umkehrung.

Stammakkord.: Umkehrung. | Umkehrung.
e — i O
L: T 8- g J
2 iibereinander  Sextenakkord. Quartsexten-
liegende Terzen, akkord.

auf der Tonika.
Dieser Akkord unterscheidet sich nur durch eine

Note von dem Dur-Dreiklang (s. die Elementsa von
A dur, IIL Teil, 8. 67).

Der vermin

3 libereinander
liegende Terzen,
auf der Dominante.

Dieser Akkord ist idenfisch mit dem Dominanten-Septimenak-
kord der synonymen Tonart .4dur (s.die Elemente von . dur, III.Teil,
8.67).

derte Dreiklang.

2. 4. und 6. Stufe der Tonleiter.

; 1. : 2.
Stammakkord. | Umkehrung : Umkehrung
5 X o Y % ] _R‘
gt
2 iibereinanderliegende Sextenakkord.  Quartsexten-
kleine Terzen auf der akkord.

2. Tonleiterstufe.

Dieser im Moli-Modus auf die 2.Tonstyfc gesetzte
Dreiklang existiert auch im Dur-Modus, wo er die

Leitnote zum Grundton

Der Septimenakkord der zweiten Stufe.
2. 4., 6. und. 1 Stwfe der Tonleiter.

5 1. ! 2. 5 3.
Stammakkord.. Umkehrung. ! Umkehrung. : Umkehrung.

%ﬁ:’:f_ ﬁ::?-"f"—'f-'ﬂ:‘“‘“"‘ﬁ%' et

3 ithereinander-
liegende Terzen.
auf der 2.5tufe.

Dieser Akkord ist identisch mit demjenigen, welchen wir
in der Parallel-Tonart (¢ dur) Septimenakkord der Leitnote
eenannt haben (s.I1. Teil, 8.47).

Alles was in den theoretischen Lektionen des II

hat.

Der verminderte Septimenakkord.
7, 2., 4. und 6. Stufe der Tonleifer.
: 1. : 2. - 3.
Stammakkord. | Umkehrung. | Umkehrung. | Umkehrung.

3 libereinanderlie-
gende kleine Terzen,
auf der Leitnote.

i

Dieser Akkord ist nichts anderes als der Septimenakkord.
der Leitnote des Moll-Modus (der des Dur - Modus wurde
im II. Teil,S.47 hesprochen).

. Teiles (46.,47,57 und 58. Lektion) hinsichtlich der Dur-Ton-

arten gesagt wurde, gilt auch fiir die Tenarten des Moli-Modus.

Der Dominanten-Septimenakkord, der in zwei synonymen Tonarten mit denselben Noten gebildet wird, kann
sowohl in den Moll- wie in den Dur-Dreiklang aufgelost werden. Die Auflisung vollzieht sich in beiden Fiil-
len auf gleiche Weise, namlich von der vierten Stufe auf die dritte, und von der Leitnote auf die Tonika.

Die Elemente zweiler synonymen Tonarten sind dieselben, nur dab die Schliisselvorzeichnung jeder Tonart und
die aksidenteile Evhihung der 7. Stufe der Moll-Tonart dabei in Betracht kommt. Folgendes Beispiel zeigt uns
dic Elements der Amoll-Tonart, die man mit denen von 4 dur (IIL. Teil, S.67) vergleichen moge.

Tonalnoton. Leitnote.

Fonikea E domrinanie Dominania

Dreiklang
Unter- | und seine 2 Umkehrungen.

Attraktive Noten
und ihre Auflisung.

Dominanten-Septimenakkord

und seine 3 Umkehrungen.

; - il
s+ ___ﬂ IS é:-'iﬂ H S u_—ﬂ
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Sewten- | Quart-

akkord @ sexten-

Cahkord
8. 1335,



w 92. Lektion.

Aus dem, was wir iber die Parallel-Tonarten gesagt haben, geht hervor, daf ein Musikstiick, das keine
Schliisselvorzeichnung hat, entweder in ¢dur oder in 4moll geschrieben ist. Um festzustellen, welcher dieser
beiden Tonarten es angehiri, muB man die Akkorde der ersfen und der lefsfen Takte hinsichtlich der Tona-
litit untersuchen.— Ein anderes Mittel, iiber diesen Punkt AufschluB zu erhalten, bestehi darin,daB man in den
ersten Takten nachsieht, ob die 5.Stufe der betreffenden Dur-Tonart erhakf ist oder nicht. 7s¢ sie erhtht, so
bl ist sie zweifellos die Leifnote der Moll-Tonart, woraus folgt, daB das Stiick in dieser Tonart geschrieben ist. Ist
kS sie nicht erhoht,so gehort es dem Dur-Modus an. Es sei jedoch bemerkt, daB dieses letztere Mittel nicht unfehlbar ist.
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Das folgende Stiick ist in 4 moll; denn im ersten und im letzten Takte finden wir den 4 moll-Dreiklang.
Juanita,
q' Vi Bpanischer Walzer.
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Durch die einigen Stellen dieses Stiickes beigefiigte Bezeichnung diss. haben wir
gleichzeitige Ertonen zweier eine kleine Sekunde bilden
stirend der Eindruck sein mag,den sie auf ungeiibte Oh
wenn sie sich gut awfldsen.

die Dissonansz (d.h.den MiBklang) die durch das
den Noten entsteht,andenten wollen.Solche Dissonanzen, so unangenehm oder
ren machen, finden sich hiufig in der Musik und sind stets von gutem Effekt,

5. 1336
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Fingersals fur die vechie Hand

Fingersalz frir die linke Hand.
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93. Lektion.

Gruppen von je zwei gebundenen Noten,
deren zweite, als erstc der folgenden Gruppe, sich wiederholt.

Der Sechiiie  di i ' ; : :
r Sthmk!‘ mm:-he. die folgende Ubung zuerst mit der rechten, dann mit der linken Hand, und zuletzt
mit beiden Hinden. Zie erste Vote jeder Gruppe verstarkt, die sweite kurs anschiagen (5. 1., 26, Lektion).
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Ausfihrung:

Con agitazione (angstiick, bewegt).
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94, Lektion.

Kadenzen des Moll- Modus.

Die erste der folgenden Kadenzen beruht einzig und allein auf den Tomalnofen. In der zweiten finden

sich einige Zwischenakkorde (s.120.Lektion, 8.113) eingeflochten; die dritte, wegen ihrer mehr melodischen
Entwicklung, kann zu den Forspielen gerechnet werden.

=i
>

99. Lektion.

Wenn man die 4 moll, d.-h. die Muster-Tonleiter des Moll-Modus, so wie wir sie S.86 notiert haben, niiher
ins Auge fabt, so wird man finden,daB sich folgende Regel anf sie anwenden liBt:

In Aufiwirtsbewezrung
spielt sie sich wie die der synonymen Tonart (4 dur), bloB daB die 3.Stufe mit der Tonika nicht mehr eine

groBe, sondern eine kleine Ters bildet; in Abwarisbewegung spielt sie sich der Schliissclbeseichnung gemdfs.
Diese Regel gilt fiir alle Moll-Tonleitern.

bie Dar-Tonart, die ein Krews als Vorzeichen hat, ist die von @. Thre Parallel-Tonleiter ist die von Fmoll;
denn £ ist dis & Stwfe der & dur-Tonleiter.

Die E moll - Tonleiter.

(Fingersatz wie bei der Cdur-Tonleiter).
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") Erhoiferungsstiick vom Stirkegrad der 95. Lektion: L' Elisire d’ Amore (N 19 de U Ecrin mélodigue) par A. Schmoll,
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91

Aus dem Quintensivkel der Dur- und Moll-Tonarten (S.110) ersieht man, daB jede Tonart, auBer der ihr pa-
rallelen, noch vier andere Nachbar-Tonarfon hat, die sich durch nur ein Vorzeichen mehr oder weniger von
ihr unterscheiden. Will man aus irgend einer Tonart zu ihren fiinf Nackbar-Tonarten iibergehen, so genugt
es den Dominanten-Septimenakkord jeder neuen Tonart kunstgerecht und so natiirlich wie moglich ‘Aerbeizu-
Sfiihren und awfzulisen. Da man vom Sechiiler nicht verlangen kann, daf er diese Operation ohne fremde Hilfe
mache, so werden wir, so oft wir zu einer neuen Moll-Tonart schreiten, durch einen Modwlafions-Zyklus zei-
gen, auf welche Weise man, von dieser Tonart ausgehend, alle Nachbar-Tonarten durchlaufen und dann wieder
zur ersfen Tonart zuriickkehren kann. Diese Modulationsbeispiele und diejenigen, die wir im IIL Teile bei jeder
neuen Dur-Tonart verzeichnet haben, werden den Schiiler in den Stand setzen,so oft es ihm beliebt, aus
einer Tonart in irgendwelche ihrer Nachbar -Tonarten zu modulieren.

Modulations - Zyklus zwischen E moll und den Nachbar-Tonarten.

Kadens.
Von Emoll nach & dur, nach Ewmoll, nach J dur, nach E moll, nach dur, nach £ moll, nach 4 moll, nachF moll.
# L i i i

a9

Beim Uberschreiten von ¢ dur nach A'moll haben wir einen Forkalf (Verzogerung einer Note) eingescho-
ben,um eine Quintenfolge zu vermeiden. Eine solche hiitte sich in der Tat zwischen den beiden iHuBeren
Stimmen eingeschlichen, wenn der Dominanten-Septimenakkord von & ohne Weiteres auf den ¢ dur-Drei-
klang gefolgt wiire. Der Aufmerksamkeit des Schiilers wird es nicht entgehen, dgB der Akkord, auf wel-
chen dieser Vorhalt folgt (-4 -F- Fis) kein anderer ist als die 2.Umkehrung des Septimenakkords der
2. Stufe von Fmoll (in weiter Harmonie).

96. Lektion.

Des Kriegers Erwachen.

Anmerkung. Bei —5 taktigen Stiicken von raschem Tempo wird das Takizeichen hiiufig so geschrieben: €. In diesem Falle zihlt
man nicht &, sondern 2 Taktteile, deren jeder den Wert einer Aaiden ANote hat. Diese Takteinteilung, die man mit 4/la dreve he-
zeichnet, ist im {:rundc nichts anderes als der Zweihalbe Takt (-3'} unter letzicrer Benennung jedoc " nicht iiblich.

.ﬁ.llegrﬂ energico (rasch und energisch).
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5 97. Lektion.

Der Schleifer ist eine Gruppe von zwei oder drei kleinen Noten, die in aufsteigender Stufenfolge, wie dies
an verschiedenen Stellen des folgenden Stiickes geschieht, der Hauptnote entgegeneilen. Der Schleifer wird
zlso kurz vor der Hauptnote gespielt und hat keinen Taktwert.

Farandola.
ivace.
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98. Lektion.

Sehen wir nun, welche Moil-Tonart ein b zur Schliisselvorzeichnung hat. Die in dieser Weise bezeich-

nete Dur-Tonart ist, wie wir wissen, die von # Die 6. Stufe dieser letzteren, 2, ist also die Tonike der
gesuchten Moll-Tonart.

Die D moll-Tonleiter.

\Fingersatz wie bei der D dur Tonleiter.)

| ‘#ﬁ' =-ccio =
E L g L iite

Mﬂdula.tiﬂns-Zyklus zwischen D moll und den Nﬂ.(}hhu!';Tﬂllﬂ,I‘tEII.

Kadenzs.
Von Dmoll nach F dur, nach Zmoll,nach Bdur, nach Dmoll, nach € dur, nach 7 moll, nach A4 moll, nach Dmoll.
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Querstand oder Querbeziehung. Wenn in dem Zetsten von zwei aufeinanderfolgenden Akkorden eine Note,
die in anderer Stimmlage bereits im ersfen Akkorde figuriert erhoht oder erniedrigt wird, entsteht ein Fehler,
den man Quersfand nennt. Man kann denselben dadurch verhiiten, daB man die betreffenden Noten in beiden

Akkorden auf derselben Stufe 1iBt. Hier folgen zwei Beispiele des Querstandes, nebst ihrer Berichtigung.

Querstand. Berichtigung. Querstand. Berichtigung.
e e
ol 3, B
* 7 . :
| #F . o : El : B i br‘ 19
y : e 1 —
l Unter gewissen Bedingungen ist der Querstand suldssig. Wir kinnen hier nicht niher auf diese beson-

deren Fille eingehen, weil dies uns weiter fiihren wiirde, als es der Plan dieses Werkes zuliBt.

99. Lektion.

LT

Das musikalische Phrasieren. Die musikalische Komposition, éhnlich wie die gesprochene Rede, be-
steht aus Sitzen oder Phrasen, die sich als solche deutlich von einander unterscheiden; denn in der Musik
: bilden mehrere Takte einen Sats, und mehrere Siitze eine Periode.

Die musikalische Phrase muB richtig eingetellt sein, d.h. 2, 4,6, 8, 12 oder 16 Takte enthalten; sie muB

| auBerdem mit den vorhergehenden und nachfolgenden Siitzen in streng rhythmischem Gleichgewichte stehen.

Die dem Klavierspieler unentbehrliche Kunst des Phrasierens hesteht darin, die zwischen den Phrasen einer

H musikalischen Komposition herrschende Eigenart des Rhythmus und des Ausdrucks — mit andern Worten,
den Sfii — miglichst deutlich hervortreten zu lassen.

Zur besseren Unterscheidung der das folgende Stiick bildenden Phrasen, haben wir dieselben durch die
im geschriebenen Vortrage iiblichen Interpunktionszeichen (y 3 und .) kenntlich gemacht. — Es wird fiir den

Schiiler eine gute Ubung sein, auch die vorhergehenden, sowie die nachfolgenden Stiicke unter demselben
Gesichtspunkte ins Auge zu fassen.

Stilles Leid.
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100. Lektion.

Melancholie.

Andantino.

101. Lektion.

Die H moll-Tonleiter (2 ¥, Parallel-Tonleiter: 2 dur).
(Fingersatz wie bei der Hdur-Tonleiter).

x ;
e

Modulations-Zyklus zwischen Hmoll und den Nachbar-Tonarten.

Kadens.
Von Amoll nach D dur, nach H moll, naech Adur, nach Hmoll,nach & dur, nach Hmoll, nach Emoll,nach Fmoll.

Der Pralltriller (av) besteht aus zwei kleinen Verzierungsnoten, von denen die erste auf der Stufe der Haupt-
note, die zweite eine Stufe hioher steht. Er unterscheidet sich dadurch von dem Doppelvorschlag, daB er, statt

vor der Hauptnote gespielt zu werden, einen wesentlichen Teil derselben ausmacht, indem er seinen Wert
von dem thrigen entlehnt. Die erste Note des Pralltrillers ist immer aksentfuiert

Schreibart. Ausfiihrung. Zuldssige Ausfiihrung
(bef raschem Fempo).
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y Eﬂ&ﬂfer‘uﬂg&sﬁﬁﬂk vom Stirkegrad der 100. Lektion: Roméo ef Julietle (X020 de I'Ecrin mélodigue) par A. Schmoll.
S 1942
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Ungarische Polka.
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102. Lektion.

Die Balsamine.
Andante amabile (langsam, gefiilis).
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") Erheiterungsstick vom Stirkegrad der 102.Lektion: Fensée printaniere (N0 17 des Etrennes du Jewne Pianiste) par A, Sehmall.
S. 1848
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103. Lektion.

Die G moll-Tonleiter (2 b; Parallel-Tonleiter: # dur).
(Fingersatz wie bei der @ dur-Tonleiter.)

| o ‘- ;: 'ﬂ

ek
—

Modulations-Zyklus zwischen G moll und den Nachbar-Tonarten.

Kadens.
Von Fmoll nach Bdur, nach @ moll nach £s dur, nach moll, nach F dur, nach @moll, nach Pmoll, nach Fmoll.
| [ E | . |

Die Schlittschuhliufer.

In folgendem Stiicke sind beide Formen der abwdrtsgehenden Moll-Tonleiter vertreten. Im Allgemeinen kann als Regel
gelten, dab man in allen Filllen, wo der Dominanten-Septimenakkord die Begleitung bildet, am besten tut, die groBe Septime (die

Leitnote) zu gebrauchen, wihrend in allen andern Fillen der Gebrauch der Aieinen Septime vorzuziehen ist (s.die Einleitung zu
unserem Werke Gammes et Arpéges, 0p.60).

Allegro risoluto.
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104. Lektion. 97

Es ist eine allgemeine Regel, daB jedes Musikstiick in der Tonart endige, in der es begonnen hat.Wie alle Regeln,
so hat auch diese ihre Ausnahmen. Es ist niimlich zuldssig, daf man ein Musikstiick, statt in der anfinglichen,

in der Parallel- oder auch wohl in der synonymen Tonart beschlieBt, besonders wenn die eine oder die andere
dieser Tonarten in dem Stiicke vorgeherrschi hat.

Fischerlied.
Moderato. < herlied
I -‘-—-:"_,_.----'_ el = -": — e _.__:-—_-—-..___' r:-___-—__-“-‘-\x
TR S e e
SR | — == e
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105. Lektion.

Die Fis moll-Tonleiter (3 #; Parallel-Tonleiter: 4 dur).

- abwdrts
] Rechte Hand:a. i Unifang von siner
1 Oktave: der 3.Finger auf s n.auf s

b. im Umfang von mehreven Oktavan.
der 8.Finger auf C¥s, der 4.auf 6.

aufwarts:
Rechte Hand: der Daumen auf 4
und anf £is.

Linke Hand: Fingersatz wie hei der
#ig dur-Tonleiter.

Linke Hand: Fingersatz wie bei der
Fig dur-Tonleiter.

Hinsichtlich des Fingersatzes ist diese Tonleiter schwieriger als alle bisher erlernten, besonders wenn sie im Um-
fange von mekreren Oktaven gespielt wird; denn in diesem Falle hat die rechte Hand beim Abwdrtsgehen nicht den-
selben Fingersatz wie in der Aufidrtsbowegung. Beim Einiiben wird man ihr also eine ganz besondere Aufmerk-
samkeit widmen miissen.

Modulations - Zyklus zwischen Fis moll und den Nachbar-Tonarten.

Kadenzs.
Vou Fismoll nach 4 dur, nach F¥s moll,nuch & dur, nach Fismoll,nach Ddur, nach Fismoll,nach Hmoll nacnFis moll.
[ I | H - | !

e e

2g g le . g #,__L., L I.:;:h
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Ein Tonsatz, bei dem beide Hinde in der Entfernung von einer oder mehreren Oktaven dieselben Noten spielen,
wie dies bei dem folgenden Stiicke in den 4 ersten Takten des 2.Teils geschieht, ist im Finklang (lateinisch: 77:;-
sonus) geschrieben. Solche Sitze werden fast immer mit Kraft und Energie gespielt.

Die 4 Takte, welche auf die Eingangspassage folgen, sind in 4 dur; der darin auftretende Akkord (is-%- 4
(erste Umkehrung des Dreiklangs von 4dur) kennzeichnet hinliinglich diese Tonart.Die 4 folgenden Takte schei-
nen auf den ersten Blick nur die Wiederholung der 4 vorker ehenden zu sein. Eine niihere Priifung derselben
zeigt jedoch, dal dies nicht der Fall ist; denn schon im.d .-}P:Sdﬁ Iﬁ,ﬁ'{lﬁf- sich der Akkord Cis-Fis-4 (2. Unkeh-
rung des Fis moll-Dreiklangs). Wie man sieht, hat Esl.-“lgﬁniiigt, sine @nzize Note zu dndern — niimlich #is statt
4 zu setzen —um die Tonart zu wechseln: ein Fall|der zixi%m ich Kinfig vorkommt.
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e Die kleine Schékerin.
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106. Lektion.

Der Anfang des folgenden Stiickes ist in Fis moll. In der zweiten Hiilfte des 6. Taktes sehen wir im Ak-

i
|
N
e ——

|
|

3
¥
o

kord D—Fis—A—H (1.Umkehrung des Septimenakkords der 2.Stufe von 4 dur) die 4dur-Tonart auftreten.
SR Einige Takte weiter wiederholt sich das anfiingliche Motiv, nimmt jedoch diesmal eine andere Wendung als
;ﬁ das erste Mal; denn im 14.Takte finden wir den Akkord D — Fis—@is—# (2.Umkehrung des Septimenakkords il
,ﬁ der 2.Stufe von Fis moll). Dieser Akkord weicht nur um eéne einsige Note von dem ersteren ab; aber diese T
fg leichte Abidnderung (Gis statt 4) hat geniigt, um die Tonart von Fis moll, in welcher das Stiick endigt, zu i
£ kennzeichnen.
kG Das in Einklang gesetzte Cis des 8.Taktes dieses Stiickes vertritt hier, als Grundton, die Stelle des Domi-
o nanten- Septimenakkordes (Cis —Fis—Gis—H), der nach Fis moll leitet.
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*) Erheiterungsstiicke vom Stirkegrad der 105.Lektion: Septieme Sonafine de A Sehmoll.
i i v i Wi " Richard Ceeur de Lion (X221 del Eerin melodigue) par A- Schmoll.
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107. Lektion. ¥
Die Cmoll -Tonleiter (3 11; Parallel -Tonleiter: &s dur).
(Fingersatz wie bei der € dur-Tonleiter.)
L |Iu' 1
e
. -
Eo=
Modulations-Zyklus zwischen Cmoll und den Nachbar-Tonarten.
Kadens.
Von {'moll nach Esdur, nach C'moll,nach 4sdur, nach  Cmoll, nach Bdur,nach €' moll,nach @ moll, nach Cmoll.
] E_{ —p— i T —f{— ! t i I
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Der erste Teil des folgenden Stiickes hesteht aus zwei der uBeren Form nach ganz ihnlichen Siitzen, nur
daB der erste in C'moll, der zweite in Zsdur, also in der Paralicl-Tonart des ersteren geschrieben ist. Im
zweiten Teile sehen wir abermals die beiden Parallel-Tonleitern aufeinanderfolgen, aber in umgekehrter Ord-

nung.

In guter Laune.

Allegro 1'ivq:;. 3 ! 2 Sy 1
] o 1 - 3 |
LA )1 t P J Y
| & - - ""I F = = ] - ~ "--.,_________,_——-'"-’
\‘hl —=—r.—""'rj s f/ " - E — ?
i dimin. —

-

B T

i

N

-

o




100

oy

PRSI

108. Lektion.

Trauermarsch.

Lento maestoso (langsam und feierlich).

o0

A 4
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Aus dem Trauermarsch (0p.77) von A. Schmoll.
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109. Lektion.

aufiodrts:

Rechte Hand: Fingersatz wie hei
der Des dur-Tonleiler; der Daunien
auf & und auf Ais.

Linke Hand: Fingersatz wie hei [,

der Des dur-Tonleiter; der 4. Finger
auf Fis, der 3. auf s,

#
?

5.1848
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Die Cis moll -Tonleiter (4 #. Parallel-Tonleiter: A dur).

abuwarts:
Rechte Hand: Fingersatz wie hei
der Fis moll-Tonleiter: der 3. Finger
auf &ig, der 4.auf Dis.

Linke Hand: Fingersatz wie bei

der Des dur-Tonleiter;

ricefl ey To-

nika den Dawmen unterselzen.

") Erheiterungsstick vom Stirkegrad der 108. Lektion: Le Nid de Fauvetirs (N0 £8 des Etrennes du Jeune Pianiste)

par A. Sehmaoll

e




101
Modulations - Zyklus zwischen Cis moll und den Nachbar -Tonarten.
Kadens.
Von Cis moll nach E dur,nach C7smoll,nach A dur,nach C7s mollnach 4 dur, nach C¥s moll,nach Fis moll,nachC¥s moll.
chmif T e, b Ay . $ig
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Der Zwilfacktel-Takt g Abendgesang.
Starke Taktteile: 1——4—-T— 10— — " Zwei -g- Takte bilden einen -%'i Takt
Schiwache Taktteile: —2.3.—5.6.—8.9.—11.12. Fier -g— Takte " % Takt
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102 | 110. Lektion.

Es kommt in der Klaviermusik hiufig vor, daf eine Hand nicht allein die Noten der Melodie, sondern gleich-
zeitig auch eine besondere Art von Begleitungsfiguren, die gruppenweise oder in Form von Laufen den ersteren
beigesellt sind, zu spielen hat. Diese Eigentiimlichkeit erfordert die in dem ersten Teile des folgenden Stuckes
_ bei der rechten Hand angewandte doppehwertige Schreibart, welche darin besteht, daB die Noten der Melodie nach
v oben, die der Begleitung nach unten gestrichen werden. Diese, jede der beiden Arten von Noten kennzeich-
| nende Schreibweise hat den Vorteil, daB sie das Verstiindnis und das richtige Abspielen gewisser Musiksticke

a5 erleichtert.

e Man vergesse nicht, daB die Melodienofen hervorsuheben, d.h.etwas stirker anzuschlagen sind als die Beglei-
3 tung.

m. 8., Abkiirzung von mano sinistra, bedeutet: linke Hand

7 m. d., T »w mano destra, " rechte Hand

:h' - . X

. Die Undinen.

Allegro con moto. =

|
/

—

*) Erkeiterungsstiuck vom Stirkegrad der 110.Lektion: Otello (¥222 de I'Ecrin mélodigue) par A. Schmoll.
S 1850
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111. Lektion. e

Die Fmoll-Tonleiter (4 b, Parallel-Tonleiter: 4sdur).

(Fingersatz i bed dm: Fdur-Tonleiter.)
4 i

_ﬂg!u,ﬂ.!! Ervowdh | I

ohe te | £ ;..f..i‘;'

Modulations-Zyklus zwischen Fmoll und den Nachbar-Tonarten.
Kadens.
Von Fmoll nach As dur, nach Fmoll,nach Des dur, nach Fmoll, naehEs dur,nach F moll,nach ll':" moll,nach F moll.
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Die Zeichen — und — beziehen sich auf einzelne Noten und gehoren zur Klasse der 4kszenfe. Die damit be-
zeichneten Noten sind wversfdrkf anzuschlagen und zu kalfen.

Ungarisches Trinklied.
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112. Lektion. |
Der Taktwechsel. B0 moien = womigor lebhat.
U it Bittere Tranen.
L 31 e = 1 YRR L e
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113. Lektion.

Die Gis moll -Tonleiter (5 #; _P&r&llel -Tonleiter: /A dur).
anfuwdrts.

o . "5 abwdrts:

deeed ?[ Ha‘l?d:l ﬂmgeraatz wie hei %—; g — Rechte Hand: Fingersatz wie bei
r Asdur-Tonleiter; der Daumen ——— , der 4sdur-Tonleiter; Untersetzen des

auf & und auf Ais. | o) , ' Daumens nach der 5.59 (IIL.Teil) fiir

"

die Fdur-Tonart gegebenen Regel.

Linke Hand: Fingersatz wie bei |
der s dur-Tonleiter; der 4. Finger
auf Cis, der B.auf &is.

‘Linke Hand: Der Daumen auf #
und auf &; beide Dawmen schlagen
ihre Noten glefehzeitie an.

Modulations-Zyklus zwischen Gis moll und den Nachbar-Tonarten.

] Kadens.
Von (s moll nach A dur,nach Gis moll,nach Fis dur,nach (¢smoll, nach & dur, nach &8 moll,nachCZsmoll,n. Fismoll.
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e 114, Lektion.
Am Krankenbettchen.

Andantino. Wiegenlied.
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115. Lektion.

Die B moll-Tonleiter (5 b; Parallel-Tonleiter: Jes dur).

aufwdres: abwdris :

Rechte Hand: Fingersatz wie bei Rechte Hand: Fingersatz wie bei
der & dur-Tonlsilsr. A der B dur-Tonleiter.

1 Linke Hand: Der Daumen auf F
# und auf .

Linke Hand: Der 3. Finger auf
Doz, der &.auf &(§).

*) Erheiterungsstiick vom Stirkegrad der 114. Lektion: Saltarelle (V2 19 des Etrennes du Jeune Pianiste) par A.Schmoll.
8.1354
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Modulations-Zyklus zwischen B moll und den Nachbar -Tonarten.
Kadens.
Vor B moll nach Des dur,nach B moll,nach (és dur, nach B moll,nach 45 dur,nach Bmoll,nach F' moll,rach 5 moll.
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*} Erhetterungsstick vom Stirkegrad der 115 Lektion: Don Juan (N023 del'Eerin mélodigue) par A. Schmoll.
S. 1855
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Allegretto un poco animato.
3 -

3|

—

116. Lektion.

Geistergrub.

-

oy

=

L

F ki
2 _9
of = ofof-
L)

117. Lektion.
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Wir sind nunmehr an der 2¢s moll-Tonart angelangt,d.h.an derjenigen, welche & Kreuse als Sehliisselvor-
zeichnung hat. Da D¥s und Zs, als enharmonische Noten,eine und dieselbe Taste haben,so ist leicht zu verstehen,
daB die Tonarten dieser beiden Noten dem Klange nach genau dieselben sind. Ein Blick auf den Quintenzirkel der
Dur- und Moll-Tonarten (8.110) zeigt, daB in der Tat zwischen diesen beiden Tonarten (Dis moll und Esmoll) die-
selben Beziehungen bestehen,wie zwischen Fis dur und Ges dur, daB sie,mit andern Worten, enkarmonische Ton-

arten sind.

Die Dis moll-Tonart ist wenig gebriuchlich. In den meisten Fillen ersetzt man sie durch die Zs moll-Tonart,

die sich leichter liest als die erstere; man kann sich hiervon iiberzeugen, wenn man mit der rechfen Hand die
beiden nachstehenden Tonleitern spielt. '
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Aus letzterem Grunde werden wir uns hier nur mit der Es moll-Tonart befassen.

Die Es moll-Tonleiter (6 b; Parallel-Tonleiter:

aufivdrts:

Rechte Hand: Fingersatz wie bei
der Esdur-Tonleiter.

Linke Hand: Der 4. Finger auf Ges, [

der 3.auf D (4).

Ges dur).

abwdarts:

Rechte Hand: Fingersatz wie bei
der &s dur-Tonleiter.

Linke Hand: Der Daumen auf us
und auf
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In dem nachstehenden Beispiele modulieren wir mit Hilfe eines enkarmonischen Uberganges von Es moll nach
der Nachbar-Tonart &#dur. Ein @hnlicher Ubergang fiihrt uns dann wieder nach Z£s moll zurick.

Modulations-Zyklus zwischen Esmoll und den Nachbar-Tonarten.

Kadens.

Von ES moll nach Hﬂs dur,nach Esmoll,nach A ilur nach Es mnti,uach Des durmndLE' g muli,nnchﬂmull,nachﬁa moll
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Die Sextole.

Ebenso wie eine in 3 gleiche Teile zerlegte Viertelnote 3 Achtelnoten ergibt, die eine T'riole bilden,
ergibt eine in 6 ” . " & Sechzehntelnoten und bildet eine Sextole.
Die Sextole, die als solche eine beigesetzte 6 kenntlich maecht, besteht also aus ¢ Nofen, die susammen
den Wert von 4 gewdhnlichen Noten derselben Art-haben. Hinsichtlich des RAyfhmus kann die Sextole auf zwel
verschiedene Arten ins Auge gefalit werden.

1. als swe: Gruppen von je dred Noten W (2 Triolen)

2’; alﬂ d?'ﬂ'a- 1) 1] T S'EEEE-F '3 ﬁﬁ

i
Die Sextolen des folgenden Vorspieles sind von der ersteren Art; dies erkennt man an der Begleitung,
worin auf jedes Achtel 3 Sechzehntel kommen (also eine halbe Sextole, oder eine Triole).
In folgendem Beispiele sind die verschiedenen 2- wnd 3 feiligen Formen der Sextole vertreten:
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Vorspiel.

Moderato. sl




118. Lektion.

Nebenstehende Figur ist die Vervollstandigung
des am Schlusse des III. Teils (S.82) besproche-
nen Quintenzirkels; sie zeigt,inwelcher Ordnung
die verschiedenen Dur- und Moll-Tonarten aufein-
anderfolgen und welche Beziehungen zwischen
ihnen existieren.

Im IIL Teile haben wir gelernt, wie man aus
jeder Dur-Tonart in ihre beiden Nackbar-Durtonarten
ibergehen kann, und umgekehrt. Im IV. Teile
wurde uns bei jeder neuen Moll-Tonart gezeigt,
wie man,von dieser ausgehend und wieder zu
derselben zuriickkehrend, 8 Modulationen nach
den Nachbar-Tonarten ausfiihren kann.  Der
Schiiler wird sonach keine Schwierigkeiten mehr
haben, aus irgend einer Tonart in gede ihrer fiinf
Nachbar-Tonarten uberzugehen.

Es ist nicht schwer, mit Hilfe einer Aufeinan-
derfolge von wvoribergehendon Modulationen (s 111
Teil, S.56) die versechiedenen Dur- und Moll-Ton-
arten des obigen Quintenzirkels aneinanderzu-
reihen. Will man auf diese Weise den Quinten-
zirkel durehlaufen, so genugt es, den Dominan-
ten-Septimenakkord der Nachbar-Tonarten,einen
nach dem andern, horen zu lassen und aufzuld-
sen. Hierbei wird es jedoch oft nitig, die Quinte
dieser Akkorde wegsulassen (s. IL Teil, 8.49), wodurch die Bewegung erleichtert und das Auftreten fehler-
hafter Quinten- und Oktavenfolgen vermieden wird. Hier lassen wir einige Beispiele dieser Art von Modu-
lationen folgen. In denselben gibt die dicke Ziffer den kleinen Kreis an,in welchem, in obigem Quin-
tenzirkel, jeder einzelne Akkord zu finden ist.

Die Modulation mittels des Dominanten-Septimenakkordes ist im Grunde nichts anderes, als die -

wand{ung einer der drei Noten des Dreiklanges in eine der vier Noten des Dominanten - Septimenakkordes
der neuen Tonart.

Modulation durch die 12 Dur-Tonarten, nach der Unterdominante.
(Umwandlung der Tonika jedes Dreiklanges in die Unferdominante der neuen Tonart.)
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111
Modulation durch die 12 Dur-Tonarten, nach der Unterdominante.

(Umwandlung der Zomika jedes Dreiklanges in die Dominante der neuen Tonart.)

L, SRl o SO R

Will man, von einer gegebenen Dur-Tonart ausgehend, alle iibrigen Dur-Tonarten durchschreiten,und dann
auf demselben Wege wieder zur urspriinglichen Tonart zuriickkehren,so braucht man nur, mit dem Dreiklang
der gegebenen Tonart anfangend, beide verstehenden Beispiele hintereinander zu spielen.

Modulation durch die 12 Moll-Tonarten, nach der Unterdominante.

(Ahnliches Verfahren wie im vorigen Beispiele.)
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Wir haben weiter oben gefunden (s.91. Lektion,S.87),daB der Dominanten-Septimenakkord, da er bei
beiden Tongeschlechtern derselbe ist,sowohl nach 4 moll als nach A dur aufgelost werden kann. Durch Anwen-
dung dieses Satzes auf vorstehende Beispiele kann man die Mannigfaltigkeit der darin gegebenen Modula-
tionen vermehren.

Wenn man in einer der in diesen Beispielen vorkommenden Tonarten verharren will,so geniigt es, nach
dem Dreiklang die Kadens dieser Tonart hiren zu lassen (s.IIL Teil, S.56).

Wie wir gesehen haben, ist es Regel, den Dominanten-Septimenakkord in den Dreiklang aufzulsen. Wie
alle Regeln, so hat auch diese wieder ihre Ausnahmen; denn unter gewissen Bedingungen kionnen mehrere
Dominanten - Septimenakkorde ohne Unterbrechung aufeinanderfolgen. So enthilt im folgenden Beispiele je- 2

der Akkord die Aufldsung des vorhergehenden, und auBerdem eine einen neuen Dominanten-S8eptimenakkord
kennzeichnende aftraktive Note.

enfarmonischer
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Aus dem Umsiande, dafl jeder Dominanten-Septimenakkord sn Dur und in Moll aufgeldst werden kann,geht

hervor, daB in vorstehendem Beispiele siimtliche Dur- und Moll-Tonarten des Quintenzirkels vertreten sind. Es
sei noch bemerkt, dal Modulationen dieser Art awsweichende genannt werden.

Hier
-




119. Lektion.

Bis jetzt haben wir uns des Dominanten-Septimenakkordes nur bedient, um nach den Nachbar - Tonarten

zu modulieren Wir werden nun sehen, wie man mit Hilfe desselben Akkordes nach den enffernfen Tonarten
iibergehen kann.

Modulation nach der um eiven Zun hoher gelegenen Tonart.
(Umwandlung der Dominanfe jedes Dreiklanges in die Unferdominante der neuen Tonart).

a. Zwischen Dur-Tonarten. b. Zwischen Moll-Tonarten.
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Modulation nach der um einen 7on tiefer gelegenen Tonart.
(Umwandlung der Zonika jedes Dreiklanges in die 2. Sfufe der neuen Tonart)

a, Lwischen Dur-Tonarten. b. Zwischen Moll- Tonarten.
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Modulation nach der um einen Aalben Ton kiker gelegenen Tonart.

(Umwandlung der Tonika jedes Dreiklanges in die Leifnofe (7. Stufe) der neuen Tonart)
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Vorstehende Art von Modulation nach den verschiedenen Dur-Tonarten 1iBt sich in ganz dhnlicher Weise
auf die Moll-Tonarten anwenden. Man hat dabei weiter nichts zu tun, als an Stelle jedes Dur-Dreiklanges den
synonymen Moll-Dreiklang (oder dessen enharmonisches Homophon) zu setzen, dadurch,daB man die Mediante
um einen halben Ton erniedrigt. Das Gleiche gilt von den folgenden Modulationen.
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Modulation nach der um eden satben Ton tigfer gelegenen Tonart.

(Umwandlung der Mediante jedes Dreiklanges in die Znferdominante der neuen Tonart.,)

drereh dureh drered
o dreveh Enkarm. Enharm, Enharm.
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Modulation nach der um swer Zsne tiefer gelegenen Tonart.

(Umwandlung der Dominants jedes Dreiklanges in die ZLesnofe (7. Stufe) der neuen Tonart)
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Aus allen obigen Beispielen ist ersichtlich, welch bedeutende Rolle der Dominanten-Septimenakkord in der
modernen Tonalitiit spielt. Wenn wir uns besonders eingehend mit diesem Akkorde beschiiftigt haben,

S0 ge-
schah es hauptsiichsich, um auf seine grofe Wichtigkeit als Hilfsmittel der Modulation hinzuweisen.

-

120. Lektion.

Wir haben gezeigt, daB sowohl in der Kadenz wie in der Modulation der Dreiklang und der Dominanten-
Septimenakkord die Hauptrolle spielen. Diese beiden Akkorde, allein gebraucht, bieten jedoch wenig Hilfsmittel
und sind nicht besonders geeignet, zur Entwicklung interessanter Tonkombinationen beizutragen. Uberdies ist
es in vielen Fiillen schwer, unmittelbar auf den Dreiklang den Dominanten-Septimenakkord einer entfernten
Tonart folgen zu lassen (s.95. Lektion, $.91). Deshalb macht man hiufig Gebrauch von Zwischon-Akkorden, um
mehr Mannigfaltigkeit und leichteren FluB in der Harmonie zu erzielen. Die Wahl dieser Akkorde hiingt
ganz von dem Geschmack, dem Wissen und der Erfahrung des Pianisten ab. Es sei jedoch allgemein be-

merkt, dall der Septimenakkord der 2.Stufe und der 7. Stufe, sowie der verminderte Septimenakkord am meisten

als Zwischen-Akkorde verwandt werden. Man wiihlt diese, falls es sich nicht um Modulation in entfernte Ton-
arten handelt, gewhnlich unter den Nackbar-Tonarten.

Kadenzen mit Zwischen-Akkorden.

' dur. A moll. & dur.
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Modulationen mit Zwischen-Akkorden.

Von ¢ dur nach £ moll. Yon .4 moll nach & moll.

Von 7 dur nach 4 moll.
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Yon ¢ dur nach 2 moll. Von € dur nach A moll. Von & moll nach #dur.
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SchluBbemerkung zum vierten Teil.

Der Schiiler kennt nunmehr alle Dur- und Moll-Tonarten, die zwischen den 24 Tonarten bestehenden Be-

ziehungen, die hauptsiichlichsten Akkorde und ihre Funktionen in der Klaviermusik. Wenn nun auch diese

| Kenntnisse ihn noch nicht befihigen, aus sich selbst harmonische Evolutionen aller Art zu improvisieren, so
werden sie ihn doch in den Stand gesetzt haben, die meisten musikalischen Formeln, mit denen er sich zu
befassen hat, zu begreifen, klare Einsicht in dieselbe zu bekommen und sie leickfer absulesen,als wenn er sie

auf bloB mechanische Weise ins Auge faBte. Und hierauf beschrinkt sich unser Zweck.

Der fiinfte Teil, mit welchem diese Methode abschliebt, wird gewissermaBen die Zusammenfassung alles

bisher Erlernten sein. In demselben werden wir auBerdem eine dritte Art von Tonleitern, neue melodische
Verzierungen, den Gebrauch der Pedale und des Metronoms, mehrere neue Arten von Modulationen und dgl.

kennen lernen. Endlich werden die darin vorkommenden Stiicke — bei strenger Einhaltung der bis jetzt be-

obachteten Stufenfolge — hinsichtlich des Stiles und der Entwickelung ein immer hiheres Interesse gewih-

ren und uns das Verstindnis der klassischen Musik, deren Werke teilweise nach dieser Methode gespielt

werden kinnen, nahe legen,

") Erheiterungsstiicke vom Stirkegrad der 120. Lektion: Féte villugreoise (X0 20 des Etrennes dn Jowne Pianiste) par A. Schuoll.
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Huitiéme Souatine de A. Schmoll.
Nel cor pitt (X224 de I'Ecrin melodigue) par A. Schmoll.
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Fingerubungen

in den gebrduchlichsten Moll-Tonarten.
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Nach Art der Fingeriibungen 69 —73 (II1. Teil, 5.83) zu spielen.
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Einleitung.

In dem dritten Teile dieser Methode besprachen wir die Dwr-Tonarfen, wie sie im Quintenzirkel
: aufeinanderfolgen; im vierten Teile verfuhren wir auf dieselbe Weise mit den Moll-Tonarfen. Durch die-

ses Verfahren wurde der Schiiler mit den verschiedenen Tonarten beider Geschlechter, sowie mit den
3 zwischen ihnen bestehenden Beziehungen vertraut. In diesem fiinften Teile werden wir die gebriuchlich-
sten unter diesen Tonarten aufs neue vorfiihren, o/ne jedoch ihrer Aufeinanderfolge im Quintenzirkel
Rechnung zu tragen.

Der in den vorhergehenden Teilen bei den verschiedenen Tonleitern beobachtete Rhythmus ist der
leichteste, weil dabei nach jeder gespielten Oktave ein momentaner Ruhepunkt auf der Tonika eintritt.
Von jetzt an braucht dieser Ruhepunkt nicht mehr beobachtet zu werden. Der Schiiler spiele also in
Zukunft alle Dur- und Moll-Tonleitern nach dem in nachstehenden Beispielen angewandten Rhythmus.

Die ¢ dur-Tonleiter.
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1 121, Lektion.

Der Schiiler wird bemerkt haben, daB es zwei verschiedene Arten von halben Tonen gibt: 1. solche,
die mittels zweier awf verschiedener Stufe stehenden Noten gebildet werden, wie z.B. ¢ - Des, G-Fis usw;.
2. solche, die mittels zweier awf derselben Stufe stehenden Noten gebildet werden, wie z.B. C-Cis, G- Gis

u.s.w. Halbe Tine der ersteren Art heiBen diafonische, solehe der zweiten Art chromatische.
Diatonische halbe Tone. Chromatisehe halbe Tone.

Die Dur- und Moll-Tonarten sind diatonische, weil alle ihre halben Tone diatonische sind.

S.18885
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Die chromatische Tonleiter.

Man gibt diesen Namen einer Tonleiter, in der nur halbe Tine aufeinanderfolgen. Diese Tonleiter ist un-
abhiingig von der Tonalitit; denn sie kann in allen Dur- und Moll-Tonarten vorkommen. Jedoch ist zu
beachten, daB die Art und Weise, sie niederzuschreiben, nicht bei allen Tonarten dieselbe ist, dal also
der Komponist in dieser Hinsicht sich an gewisse Regeln zu halten hat.

Der Fingersatz der chromatischen Tonleiter ist nichts weniger als leicht und erheischt lange und
ausdavernde Ubungen. Im Anfange tut man am besten, diese Tonleiter mit der rechten Hand allein zu
spielen, zuerst sehr langsam,und nur nach und nach in ein etwas geschwinderes Tempo iibergehend. Dann
verfahre man ebenso mit der linken Hand und schlieflich mit beiden Hinden zugleich.

Das wesentliche Merkmal des Fingersatzes dieser Tonleiter besteht darin,daB der 3.Finger stets auf
die Obertasten gesetzt wird. Einzelne Autoren wollen, daB man hierzu den 2. Finger gebrauche; es ist Je-
doch allgemein anerkannt, dall der hier von uns gegebene Fingersatz den Vorzug verdient.

Chromatische Tonleiter im Rhythmus des 44-Taktes. Chromatische Tonleiter i Rhythmmus des J4-Taktes.
(mit € anfangend) (mit Des ﬂﬂfﬂ:ig_'ﬁﬂtf )

122. Lektion.

Chromatischer Walzer.
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123. Lektion.

Bei jedem neuen Stiicke mige sich der Schiiler folgende Fragen stellen und beantworten:
In welcher Tonart ist das Stiick gesehrieben?

Welches ist der Dreiklang dieser Tonart, und welches sind seine Umkehrungen?

Welches sind die effraktiven Nofen dieser Tonart, und welches ist ihre Auflosung ?

Welches ist der. Dominanten-Septimenakkord, und welches sind seine Umkehrungen?
Wie wird dieser Akkord in seinen verschiedenen Lagen awfgeldst ?
Welches ist die Kadens der Tonart?

Welches sind die gebrauchlichsten Akkorde dieser Tonart (s.37 und 91. Lektion), und welches sind ihre Zm-

?
EeArsngen | (Dieselben Fragen beziiglich der Parailel-Tonart.)

Welches sind die Nachbar-Tonarten ?

Mittels welcher Modulationen kann man aus der urspriinglichen Tonart in die Nachbar-Tonarten iiber-
gehen und wieder zur ersteren zuriickkehren?

Sodann spiele der Schiiler nach dem S.117 gegebenen Rhythmus, die der Tonalitit des Stiickes ent-

sprechende Tonleifer, sowie deren Parallel-Tonleiter. Endlich iibe er die diesen beiden Tonarten angeho-
rigen Arpeggien der 8. 144 und 145.
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- 124. Lektion. Ly
Das Metronom. Man gibt diesen Namen einem Instrumente, welches dazu dient, die Bewegungsge- gﬂﬂ'
schwindighkeit eines Musikstiickes genau den Absichten des Komponisten gemiib anzugeben. Dieser niitz- iﬁfﬂﬁ‘
liche Apparat, von welchem Loulié bereits 1698 die Idee gefaBt hatte, welcher jedoch erst im Jahre 1816 ﬁw
von Miilzel (oder Miilzl) in seiner jetzigen Form konstruiert wurde, ist zu bekannt, als daB es einer ni- ﬁﬂi
heren Beschreibung bediirfte. Wir beschriinken uns darauf,seinem praktischen Gebrauch einige Zeilen zu widmen. iw 1
| Um die Geschwindigkeit anzugeben, setzt der Komponist zu Anfang eines Stiickes eine MNofe nebst einer m1
Ziffer. Die erstere bedeutet einen gegebenen Nofemwert, letztere einen auf der Skala des Metronoms zu fin- e
v denden @eschwindigheitsgrad. =80, z.B. heiBt so viel wie: man setze den beweglichen Zeiger vor die Zif- e I
fer 80, setze das Pendel in Bewegung und gebe jeder Viertelnote die Dauer einer Schwingung. Jiﬁh
Der eigentliche Zweck des Metronoms ist also, die vorgeschriebene Geschwindigkeit genau und anschau- ';,,.
: iich erkennen su lassen. Klavierspieler, bei welchen der Instinkt des Taktes sozusagen zur zweiten Natur nis?
geworden ist, bediirfen somit der Schwingungen nicht mehr, sobald das Tempo festgestellt ist. Es wiire wﬂﬁ
i iberhaupt unmoglich, in voriibergehend beschleunigten oder verzogernden Passagen,wie man solche in vielen i
f Stiicken findet, den Schwingungen des Metronoms zu folgen. Aber so lange man nicht ganz takifest ist,wird man g g s
wohl tun, mif Begleitung des Metronoms zu spielen, besonders wenn es sich um rein mechanische Fingeriilbungen handelt. Fﬁ‘ﬁ
, Die den folgenden Stiicken vorgesetzten WertmaBe geben die definifive oder Maximalgeschwindigheit an.Da hi.']
3 aber von dieser bei der ersten Lektiire keine Rede sein kann, so moge der Schiiler mit einer viel schwiicheren ﬁ-i‘i
L als der vorgeschriebenen Geschwindigkeitsziffer anfangen, nach jedem konstatierten Fortschritt den Zeiger tie- H:
fer setzen und sich auf diese Weise nack und nach der vorgeschriebenen Ziffer niihern. Bei den Fingeriibun- m
gen kann er in gleicher Weise verfahren. e
Es sei hier noch bemerkt,daB die Tempo-Bezeichnungen (Allegro, Andante u.s.w),welche einige Fabrikanten g
der Ziffernskala des Metronoms beifiigen, ganz zwecklos sind und nur zu MiBverstindnissen Anla8 geben kin- iLﬂ.l]

nen.

vE rgiﬂ mﬂinniﬂht. Cantando = singend; mit andern Worten: .ﬁi
s An ﬂauﬁnu. J - 96. *  Lied ohne Worte. die singenden Noten der Melodie hervorfieben. ﬁ
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125. Lektion. i

Die Pedale des Klaviers sind wagerecht am unteren Teile des Klaviers angebrachte Stibe von Messing,
die man mit den FiiBen bewegt, und die dazu dienen,die Klangstirke des Instrumentes nach Belieben zu ver-
indern. Heutzutage haben die meisten Klaviere zwei Pedale: das grofe fiir 'den rechten, und das Sordino-Pedal
oder die Verschicbung fiir den linken FuB.

Die Funktion des grofen Pedals besteht darin, daB es,in Bewegung gesetzt, die auf den Saiten liegende
Dimpfung hebt, also die Schwingungsdauer der angeschlagenen Téne verlingert und deren Klangfiille vermehrt.
Das Zeichen %a. gibt die Stellen an,an welchen dieses Pedal nicdergedrickt werden soll, das Zeichen # (oder ¢)
diejenigen,an welchen der FuB es wieder zu verlassen hat. Die Verschiebung hat ithren Namen von der Sei-
tenbewegung, die bei ihrem Gebrauch den Himmern mitgeteilt wird,und infolge deren jeder derselben eine
ader swei Saiten weniger anschligt als gewohnlich, was eine Ferminderung der Tonmstirke zur Folge hat. Des-
halb gibt der Komponist durch die Worte wna corda (eine Saite), oder due corde (zwei Saiten), die Stellen an,
wo sie in Funktion treten soll, und durch die Worte #re corde.(drei Saiten) diejenigen, an welchen der FuB sie
wieder zu verlassen hat.

Da das groBe Pedal dazu:dient, die Téne zu verlingern, so ist man genitigt,es zu verlassen, so oft die
Harmonie eine wesentliche Veriinderung erleidet, weil man sonst infolge der Vermischung verschie-
denartiger Harmonien ein konfuses und unausstehliches Tongewirr hervorrufen wiirde. Deshalb ist die Kennt-
nis der harmonischen Prinzipien, wie wir sie in den vorhergehenden Lektionen entwickelt haben, ein notwen-
diges Erfordernis, wenn man von den Pedalen einen kunstgerechten Gebrauch machen will. Aus #hnlichem
Grunde muB man sich beim Abspielen von diatonischen oder ehromatischen Tonleiterldufen, besonders wenn
solche im Basse vorkommen, des Gebrauchs des groBen Pedals enthalten.

Es ist die schlimme Gewohnheit mancher Klavierspieler, sich bei allen mit J; ff oder m/ bezeichneten Stel-
len, ohne im Geringsten den Wechsel der Harmonie zu beriicksichtigen, des groBen Pedals zu bedienen. Der
Name ,Forte-Pedal” oder ,Pedal Forte’, den man mitunter dem groBen Pedal gibt, ist unpassend, weil es hiufig
vorkommt, daB die eigentiimlich sonore und eindringliche Klangfarbe, welche der Gebrauch dieses Pedals her-
vorzubringen gestattet, sanft und leise zu spielenden Tongefiizen ein erhghtes Interesse verleiht.

Manche Klavierbauer gebrauchen statt der Verschiebung eine Vorrichtung, vermittels deren ein diinnes
Stiickchen Filz sich zwischen die Himmer und die Saiten einfiigt und dadurch den Tonen eine hochst eigen-
timliche Anmut verleiht. Man kann jedoch durch gleichzeitigen Gebrauch des groBen Pedals und der Ver-
schiebung einen ganz dhnlichen Effekt hervorbringen.

Der Schiiler wird wohl tun, sich des Gebrauchs der Pedale zu enthalten,so lange er nicht jedes einzelne
Stiick okne Pedal geldufig spielen kann.

; Die Silbergldckchen.

Allegro __-r?: 152. fom R e
s d_,w-""'—_'_"'--.__““\ = :!-q"\, _tz 19 1 -!-
St et
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*Y Erheiterungsstiick vom Stirkegrad der 125. Lektion: Freischiitz, Fantaisie (V025 de I'Ecrin mélodigue) par A. Schmoll.
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126. Lektion,

Der Mordent < (Verzierung, dessen Zeichen ider eine Note gesetzt wird).
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127. Lektion.

Der umgekehrte Mordent
(wenig gebriunchlich).
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123. Lektion.

Der Doppelschlag ~ (Verzierung, dessen Zeichen swischen zwei Noten gesetst wird).

Der durch 4 kleine Noten gebildete Doppelschiag.

oder oder - ader L oder

e 2 0 & 3 3 (R 2 e 3 3

Die kleinen Noten des Doppelschlages werden mehr oder weniger rasch vor der zweiten Hanptnote ge-
spielt. Bine genaue Angabe ihrer Kiirze, im Vergleich mit dem Werte der Hauptnoten ist nicht wohl méglich;
denn die Geschwindigkeit, mit der sie gespielt werden miissen, hiingt einerseits vom Charakter und der Be-
wegung des Stiickes, in dem sie vorkommen, andrerseits von dem personlichen Geschmack des Spielers ab.

Wir werden in der Folge die verschiedenen Formen des Doppelschlags vorfiihren und ihre Ausfiihrung durch
kleine Noten andeuten.

Abschied von Molly,

Lied.
Adagio con espmﬁsinnﬁ Ak 100. 5 L. van Beethoven.
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129. Lektion.

Der auf eine punktierte Note folgende Doppelschlag.

Der durch 3 kleine Noten gebildete Doppelschiag.

2 oder oder

F ]
SN N P
fam .

i =
Gleiche Ausfihrung.
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125
Rubato-Tempo = belichiges Tempo ohne strengen Tukt.
Die Ausdricke & piacere und ad &bituesn haben dieselbe Be-

deutung.
Moderato espressivo o - 92. Arie aus der Norma. Y. Bellini.
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130. Lektion.
Nachtlicher Chor der Druiden.

Andante maestoso o= 58.
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*) Erheiterungssiiick vom Btirkegrad der 180. Lektion: Lﬁé ﬁ;};;&z‘gr de Séville (Wo.26 de PEerin mélodigue) par A. Schmoll.
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0 131. Lektion.

Ein Notenwert ist sweifeilic, wenn er aus 2, & oder 8, dreiteilig, wenn er aus 3,6 oder 9 Einheiten zu-
sammengesetzt ist (s.IV. Teil, 5.109). Hier folgen einige Beispiele beider Arten von Notenwerten.

Zweiteilige : J o d 4 4J ¢ S8 e rrrPrer

Dreiteilige: o o o

JJJddd J9eeds J9eddedds

Das gleichzeitige Auftreten dieser beiden Arten von Notenwerten bildet eine der gribten Schﬂivierigk.ﬂit&n
des Rhythmus. Wir finden ein Beispiel davon im 11.Takte des folgenden Stiickes. Beim Einiiben dieses
Taktes ist der Schiiler der Gefahr ausgesetst, zwei rhythmische Fehler zu begehen. Er wird niimlich versucht
sein, 1. wie in der ersten der nachstehenden Formeln, die beiden ersten Noten jeder Triole wie Sechzehntel
zu spielen, oder 2.wie in der zweiten Formel, der zweiten Note jeder Triole den Charakter einer synko-
pierten Note zu geben. Das beste Mittel, dieser doppelten Gefahr zu entgehen, ist folgendes: man fange da-
mit an, die zweite Formel so zu spielen, wie sie hier steht; dann suche man dieselbe nach und nach zu be-
richtigen dadurch,daB man sich immer mehr bestrebt, den Triolennoten eine gleiche Dauer zu geben und

g0 eine der dritten Formel entsprechende Ausfiihrung zuwege zu bringen.
2. Unrichtig.
]

3. Richtig.

Das waren mir selige Tage.

Cantabile- gesangreich, getragen.

Uingekehrte Thiiringisches Volkslied.
Moderato ¢ - 76. et - £l
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132. Lektion. 127

Der lange Vorschlag &

In der ilteren Musik findet man oft eine kleine Note,in deren Schweif der kleine Querstrich fehif,welcher
den gewihnlichen oder kurzen Vorschlag & (s.65. Lektion,S.60) kennzeichnet. Eine solche kleine Note &) wird
der lange Forschlag genannt. Seine Ausfiihrung ist von der des kurzen Vorschlags giinzlich verschieden. Statt
namlich, wie der erstere kurz und rasch vor der Hauptnote gespielt zu werden,verlangt der lange Vorschlag

t eine gedohnte Ausfiikrung,indem er von der Hauptnote,je nachdem diese einen zweiteiligen oder dreiteili-
I gen Wert hat, die Halfte oder swei Drittel (in gewissen Fillen ein Dritfel) ihres Wertes entlehnt. Es sei auBer-
; dem bemerkt, daB der lange Vorschlag efwas starker ansuschlagen ist als die Hauptnote.
:
3 Beseichnung: ﬁ
l.
Ausfiihrung:
!

Der lange Vorschlag ist im Grunde nichts anderes als eine Spielart des in der Musik aller Epochen iib-
lichen Forkaltes (s.IV.,S.91). In der Tat ist er in der Form einer Verzierungsnote ginzlich auBer Gebrauch ge-
kommen. Die Komponisten der neueren Zeit haben die sehr vernunftgemiBe Gewohnheit angenommen, ihn in
gemessenen Notenwerten niederzuschreiben, wodurch die Entstellung ihrer Werke durch unrichtige Auffas-

sung dieser Verzierung vermieden wird. Ein dhnliches Bestreben macht sich kenntlich hinsichtlich der an-
dern Verzierungen (s, o, » u.s.w.), von welchen weiter oben die Rede war.

AT TR T R

133. Lektion.
Kleine Etude.

Allegro moderato e-- 69,
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*) Erheiterungsstick vom Stirkegrad der 132, Lektion: Pastorale (N0 22 des Etrennes du Jewne Pianiste) par A. Schmoll.
S.1875
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134. Lektion.

Der Triller #~eses

Der Triller ist das in steter Abwechslung erfolgende und fortwihrend wiederholte Anschlagen einer Note
(der Hauptnote) und der zuniichst hther liegenden. Die Aufeinanderfolge dieser beiden Noten muB in rascher,
leiehter und gleichmdifiger Weise erfolgen. Doch sei bemerkt, dall die Geschwindigkeit nicht das wesentlichste
Erfordernis der Trillerbewegung ist; denn ein leicht und gleichmiiBig ausgefithrter Triller ist, selbst bei ma-
Biger Geschwindigkeit, kunstgerechter als jemes hastige und unordentliche Gehimmer, mit welchem gewisse
Klavierspieler sich einbilden, einen Beweis von Fingerfertigkeit zu geben. _ Die geschlingelte Linie ~~ gibt
die Dauer des Trillers an. |

Der Triller beginnt und endigt nicht immer mit der Hauptnote. Sehr hiiufig wird er durch einen Vor-
schlag, Doppelvorschlag, Mordent, Pralltriller, oder durch eine sonstige Verzierung eingeleifes. Auch dem Ende
des Trillers werden oft einige kleine Noten hinzugefiigt,und heiflen dann Nackschlag. Die Einleitung und der
Nachschlag werden nicht immer vom Komponisten angegeben und hiingen iiberhaupt viel von dem Charakter
der Musik und dem Geschmack des Spielers ab. —Wenn der Triller sich auf einen verhiiltnismaBig grofier
Notenwert Hrll'.ﬂdﬂhﬂt:i heiBt er ein verlingerter, im Gegensatz zu dem Aurszea Triller, wvon welchem in der
126 Hoikion 18- Teell6 B6ih WAEC. : Largo = breit, majestitisch.

Simile hedeutet: dieselbe Auﬂiihrungwievnrhe;ner Tra"um elner RHEE' s D

Larghetto ist das Diminutivum von Largo.

Larghetto (breit, doch nicht allsu langsam) o =80. s ke
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135. Lektion.

wiirtlich: ' . fando = den Ten und di
e don Tow wremeimen.  Dolonaise aus der Straniera. Ghishyiison Gdkekdun
Moderato e - 88. i V. Bellini.
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136. Lektion. -

Der kurse Triller #r ist ein solcher, der auf einer Note von kurzer Klangdauer, z.B. auf einer Viertel- oder

Achtelnote, eintritt. Er ist dem Wesen nach nichts anderes als ein verlingerter Pralltriller (s100.Lektion,S.9%),
and hat meistens weder Einleitung noch Nachschlag.

Sonatensatz.

Allegro spiritoso o - 120 F 1 ;
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137. Lektion.

Der iibermafige Sextenakkord und seine Auflésung.

Die erste Umkehrung eines Moll-Dreiklangs ergibt einen grofen Sextenakkord. Im Dur-Modus bildet sich
dieser Akkord auf den Tonalnoten (s.IL Teil, 8.49), im Moll-Modus auf der & und 6. Tonleiterstufe.

Dur-Modus. Moll-Modus.
e =
& 1 Stufe. ' > = * Beite: |ﬁ
grofer grofer grofer grofer
ﬁ:ﬂ:;_ SNexfen- Sexten- Sexfen- Sexfen-
akkord a kkord akkard akkord akkord

Wenn man die oberste Note eines groBen Sextenakkordes um einen chromatischen halben Ton (s.8.117)
erhiht, so erhidlt man einen dibermdfigen Sextenakkord.

*E; f_i_ﬁlii ..... %1 EE-[ _____ lli'&i_jl

[Y : 5 ' i ) s
iihermifiger -ai-ba:'mﬂ'ﬁ irer wbermaliger ihermafiger ﬁﬂéfm'ﬁ:'gﬂr
Sapton- Nexten- SNeafen- Sexten- Naxton-
akiord akkord akkord akkord akkord

Der iibermidBige Sextenakkord hat das mit dem Dominanten- Septimenakkord gemein, daB zwei seiner
Noten — die man affrakfive nennen konnte — mit Notwendigkeit auf eine bestimmte Nachbarstufe iiber-
schreiten: seine obersfe Note schreitet ndmlich immer nach der ndchsthiheren, seine wnfersfe nach der
ndchsttigferen Stufe iiber. Hierdurch gelangen sie auf zwei Stufen, die eine Okfave bilden. Die untere Note
dieser Oktave verwandelt sich, wenn die Terz des urspriinglichen Akkordes der abwiirtsgehenden Bewe-
gung des Grundtones gefolgt ist, in die Tonika eines Dreiklangs (in Grundlage).

E dwr- Fis dur- D dur - & dur-
Hreiklang Lreiklang Dreiklang Dreikiang

Die durch Auflisung der attraktiven Noten des iibermiiBigen Sextenakkordes entstandene Oktave ver-
wandelt sich, wenn die meftlere Note dieses Akkordes ihre Stufe nicht verlassen hat, in die Dominante eines
Dur- oder Moll-Dreiklangs (in Quartsextenlage). Will man jedoch dem iibermiBigen Sextenakkord diese Aufli-
sung geben,so muB man ihm die Quinfe hinzufiigen, welche dann bei der Auflosung, je nachdem diese in
Dur oder in Moll stattfindet, entweder um einen chromatischen halben Ton erkdékf wird, oder 1thre natiériiche

Lage beibehilt.
Aufids. Anfiiis. Aufiis. Auftis. Auflis. Aufids. Aufiis. Awflds.

Auflisung Aufiis. in Dur in Moll in Dy in Mol in Dur in Moll in Dur in Moll
in Dur i Moll : . . .
I i i

Quart-  Quart-
sexfen-  sexfen-
akkord  akkord

Vorstehende iibermifige Sextenakkorde sind der ¢ dur- und ¢moll-Tonart entlehnt. Der Schiiler kann
nun versuchen, die andern Tonarten entstammenden vermehrten Sextenakkorde zu bilden und aufzulisen.
Jedoch wird es geniigen, sich dabei auf die gebriiuchlichsten Tonarten (& D, 4, E, F, B u.s.w.) zu beschrin-
ken.
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138. Lektion. 131

Modulation vermittels des iibermaBigen Sextenakkordes.

Aus den Beispielen der vorigen Lektion ist ersichtlich, daB der iibermiifige Sextenakkord mehrere Modulatio-
nen ermoglicht; denn jede seiner Auflisungen fiihrt in eine andere Tonart, die man nur, durch Hinzufiigung
der Kadens, definitiv zu machen oder zu befostigen braucht (s.die Einleitung des IIL. Teils,S.56). Hier folgen
vinige Beispiele dieser Art von Modulationen:

Kadens. Kadenz.
D moll nach A dur. D moll naeh D dur. @ dur nach 4 moll Bdur nach D dur.
- ’ sl i —-'_-.'-[ - ; - | o : —-l'i‘F#u- = F.; =
iz#E E = G , e
Anflas, :F : © 7 dberm. Aunips i

- Sexte.

Zelp| »
e Tmia
L T

dur nach FEg dur nach & dur. A dur nach  Cdur. ' dur nach ¥ dur.
:: B {EESS ﬁ e R
e T - ‘ -
Auflis, uﬁ,};“;':' P iiberm. Aufiss. I ! ? rﬁherm. Aullbs. b1 I *-)
- P Xl H Sexte
L . | X " P— T..”,I.l-é” : '-F--'F'
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139. Lektion.

Die arpeggierten oder gebrochenen Forschldge des folgenden Stiickes unterscheiden sich dadurch von den
in der 88. Lektion des IIL Teils (8.79,erstes Beispiel) besprochenen, daB sie nicht an die untfere, sondern an
die obere der beiden Hauptnoten gebunden sind. Wenn man die unfere dieser beiden Noten etwas stirker an-
schligt als die obere, so erziell man eine eigentiimliche, an die Tone der Zither erinnernde Klangfarbe.

Zither-Arie.
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140. Lektion.

L4

Man nennt /Zmpromptu (oder Improvisation) ein Tonstiick, welches der Komponist, sei es in Wirklich-
keit oder nur dem Anscheine nach, gleichzeitiz erfindet und ausfiihrt. ihre |
gropp
ahle

Impromptu.

Allegro Eﬁllﬂi‘zﬂndﬂhﬁ: 144.
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141. Lektion.

In der 117 und der 131. Lektion haben wir gezeigt, welche Notenwerte entstehen, wenn man eine Note in
2,3, 4,6 oder 8 gleiche Teile zerlegt. Die Zerlegung einer Note in fiinf gleiche Teile ergibt eine Quintole;

winlole Septale
ihre Zerlegung in sieben gleiche Teile eine Septole: (J = d% £ ﬁ?ﬁﬁ?ﬁ ) Diese beiden Noten-
i L e SR SRR

gruppen, die sich weder in die zweiteiligen, noch in die dreiteiligen Werte einreihen lassen (weil 5 und 7 Prim-
zahlen sind), haben etwas dem rhythmischen Gefiihle Zuwiderlaufendes und sind wenig gebriuchlich.

Vorspiel.
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Die Quintole und die Septole gehoren zu einer besonderen Art von Hu}:ﬂngrnppﬂn, deren einzelne Noten r
sich nicht okne einen Rest auf die zwei- oder dreiteiligen Werte der Begleitung wverfeilen lassen. Folgendes
Beispiel zeigt einen solchen aus 17 Einheiten bestehenden Notenlauf.
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T Bei Passagen dieser Art fiingt man am besten damit an, daB man den Lauf zuerst aﬂrmﬂcgﬂee‘t@ggrﬁnd-
lich einstudiert, und dann seine Noten miglichst gleichmiiBig anf die Noten der Begleitung zu verteilen sucht.
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142. Lektion.

Der Orgelpunkt (oder das karmonische Pedal) ist eine Note, die im Basse anhaltend ertont,wihrend die
oberen Stimmen eine Aufeinanderfolge der verschiedensten Harmonien bilden. Die einzigen Noten, die sich
hierzu eignen,sind die Tonika und die Dominante. In folgendem Beispiele finden wir mehrere charakteristi-
sche Beispiele des Orgelpunktes.

Auf der Tonike. Auf der Dominante Auf der Tonikea.
| ' ey Jie Lk = : - o e 'I
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Im zweiten Teile des folgenden Stiickes bildet die Tonika 4s einen Orgelpunkt, insofern auf diesem Grund-
tone der Dreiklang mit dem Dominanten-Septimenakkord (in arpeggierter Form) abwechselt.— Man wird be-
merken, daB im 2. Takte dieses Teiles beide Dawmen gloichseitiy dieselbe Note (¢) anzuschlagen haben: ein
mitunter, wennschon ziemlich selten eintretender Fall.

Klein Brilderchen,

Wiegenlied.
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Allegretto comodo o - 116.

143. Lektion.
Schnaderhiipfel.

Sempre = immer; sempre p ¢ grasioso: bis zum

Ende ein sanftes und anmutiges Spiel einhalten.
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144, Lektion.

Modulation vermittels des verminderten Septimenakkordes.

Der verminderte Septimenakkord (s.IV. Teil, 8.87) hat das Eigentiimliche, daB es geniigt, irgend eine sei-
ner Noten um einen halben Ton zu erniedrigen, um einen Dominanten-Septimenakkord (oder dessen harmoni-
sches Aquivalent) zu bilden. Es ist leicht, sich am Klaviere empirisch davon zu iiberzeugen. Weniger einfach
ist der schriffliche Nachweis des obigen Satzes; denn bei ihm muB man die Eniarmonie zu Hilfe nehmen.

F

As in (i
F » Eis

versEng el

" Az in (8 verwandelt
I wm einen hatben Ton erniedirigt. D wm einen halben Ton erniedrigt. I wm einen hatben Ton erniedrigt. A5 wm einen halben Ton erniedrist
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Die Leichtigkeit, mit welcher der verminderte Septimenakkord sich in wvier verschiedene Dominanten - Septi-
menakkorde umbilden 1i8t bietet der Modulation groBe Vorteile. So kann man beispielsweise vermittels des |
i Akkordes H-D-F-As, welcher der C'moll-Tonart entstammt, beliebig nach £sdur und Zsmoll, nach Fis dur und |
). Fis moll, nach 4dur und 4moll, also nach Tonarten, die von der urspriinglichen sehr entfernt sind, unmittel-
A bar iibergehen. Beiliufig sei bemerkt, daB die ernisdrigte Nofe des verminderten Septimenakkordes sich stets
in die Dominante der neuen Tonart verwandelt.
In den vorhergehenden Beispielen ist der verminderte Septimenakkord stets in Grundlage und in enger
g FHarmonie gesetzt. Bs versteht sich von selbst, daB er in seinen Umkehrungen und in weifer Harmonie die-

] gselben Umwandlungen zulabt.
} In einer Aufeinanderfolge von verminderten Septimenakkorden, deren jeder einen halben Ton hoher liegt
i 7 B dow N 85 ~7 - 18 - =40 w4 A%
b | é "I T ﬁ“ ﬂ",
r“;'? als der vorhergehende, ist jeder 4. Akkord nichts anderes als die Umkehrung des ersten, jeder 5.die Um-
kehrung des zweiten,u.s.w. Daraus folgt, daB in einer Oktave nur 3 in veriinderter Lage sich periodisch wie-
& derholende verminderte Septimenakkorde enthalten sind. Es ist wahr, daB diese 3 Akkorde vermittels enhar-
= monischer Versetzung seiner durch Vorzeichen veriinderten Noten auch auf folgende Weise hitte geschrieben
W'Brd.ﬁll kﬁﬂﬂﬂ‘ﬂ E.‘:ﬁ=.:; -'._T._r-_1|: ey
* merkbar ist,so wird durch dieselbe die Anzahl der verminderten Septimenakkorde nicht vermehrt.
o In welcher Tonart man sich auch befinde, es ist immer leicht, diese drei verminderten Septimenakkorde,
igh oder deren enharmonisches Homophon, zu bilden. Dies ist ersichtlich aus folgenden Beispielen, in denen wir,
A vom € dur-Dreiklang (an dessen Stelle wir auch den von €'moll hiitten setzen kinnen) ausgehend, den ver-
Sl minderten Septimenakkord in seinen drei Formen bilden, und auf diese Weise ein bequemes Mittel finden,
i nach mehreren entfernten Tonarten iiberzuschreiten.
- Modulation Modulation Modulation
% vermittels des 1. Akkordes. vermittels des 2. Akkordes. vermittels des 3. Akkordes.
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w8 Vorstehende Beispiele sind in emger Harmonie geschrieben; in den folgenden finden wir dieselben Mo-

& dulationen in weife Harmonie ilibertragen.

5 ey
i o i

Es

I ! von? nach| & [ivond’ nach|

i
Mittels desselben Akkordes hitten wir auSerdem noch nach Fdur und #moll, sowie nach & dur und

@¢moll modulieren konnen. Dazu kommt, daB in obigen Beispielen jeder Dur-Dreiklang durch den syno-
of nymen Moll-Dreiklang ersetzt werden kann. Hieraus ersieht man, daf man mit Hilfe des verminderten Sep-
timenakkordes aus einer gegebenen Tomart direké in jede der 24 Tonarten des Quintenzirkels iibergehen

kann. Bei dieser Art von Modulationen muB man vor allem darauf bedacht sein, denjenigen verminderten Sep-

timenakkord zu bilden, der mit dem Dominanten-Septimenakkord der neuen Tonart am niichsten wverwand?

ist. Das augenblickliche Erkennen dieses Akkordes erfordert — wie alle Operationen der Harmonie — eine
mit gliicklichen Anlagen gepaarte lange Erfahrung. *)

ea oo

*) Erhetferungsstiick vom Stirkegrad der 144 Lektion: Grelofs et Castagnettes, caprice espagnol (V924 des Btrennes duJeune Pianiste).
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Andantino -:: 66. _—

143, Lektion. 5

Es kommt hiufig vor, dal beide Hinde in Entfernung von einer Oktave gleichzeitiz dieselben Terzenginge
zu spielen haben. Durch diese Verdoppelung des Einklanges (s.1V. Teil, 8.97) — die nicht mit der fehlerhaften
Oktavenfolge (s.I1.Teil, S.48) zu verwechseln ist — erzielt man jene Eindringlichkeit und Breite des Tones,
welche dem leidenschaftlichen oder feierlichen Charakter gewisser Passagen angemessen ist. Der 7. Takt
des folgenden Stiickes liefert uns ein Beispiel dieser Art.

Nocturno mignon.
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140. Lektion.
Das bedrohte Nest.
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,E Allegro con agitazione o - 100. W
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147, Lektion.

Wir haben aus der 142. Lektion ersehen, daB in gewissen Fillen eine Note gleichzeitig von beiden Dauwmen

it*’ angeschlagen wird. Im 7. Takte des folgenden Stiickes findet das Gegenteil statt: swe: Nofen werden mit einem
'i Finger, dem Daumen, angeschlagen (ein iibrigens sehr seltener Fall).

: 4 ‘ Venetianischer Abendgesang.

o Andantino o- - 60.
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148. Lektion.

Das Tremolo.

Der auf Perkussion (Hammerbewegung) beruhende Mechanismus des Klaviers bietet nur eine sehr be-
schrinkte Moglichkeit, jene kraftvollen Tonwellen hervorzubringen, die man den Blas- oder Streichinstrumenten
entlocken kann,und die in Orgel- oder Orchester-Kompositionen von so groBer Wirkung sind.Es ist allerdings
moglich, mit Hilfe des grofien Pedals die Tone zu verldngern; doch ist die auf diese Weise erlangte Tonverlin-
gerung nur ein schwacher, sich allmihlig verlierender Nachklang des Tones selbst, den man in seiner
ganzen Fiille zu verlingern nicht imstande ist. Noch weniger kann die Rede davon sein, die Tone des Klaviers
anzuschwellen. Das einzige Hilfsmittel, welches dieses Instrument bietet, derartige Wirkungen wenigstens anni-
hernd hervorzubringen,ist das Tremolo (wortlich: beben, erzittern). Dieses besteht darin, dab man die Noten
eines Akkordes in schneller, gleichmdfiger und geordneter Aufeinanderfolge erklingen liSt. Folgende Beispiele zeigen,
wie das Tremolo ausgefiihrt wird, und auf welche Weise man es in abgekiirzter Form notieren kann.

Ausfiihrung. Abliirsung. ¥
Ausfiihrung. Abkiirsung. P e S 3
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In einem gut ausgefiihrten Tremolo verschmelzen die Noten eines Akkordes derart zu einem homogenen
Tonganzen, daB sie beinahe den Eindruck eines auf der Orgel oder im Orchester gehaltenen Akkordes machen.

Vorspiel.
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149, Lektion.

Tempo giusto J. - 60.

Castilianische Serenade.
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150. Lektion.

In dem folgenden Stiicke begegnen wir zwei Orgelpunkten (s. die 142. Lektion), welehe man sich bestreben
muB, mit dem 5. Finger der linken Hand ihrem Werte gemiB fostzuhalten. Der erste derselben tritt ein auf
dem F des vierten,der andere auf dem (vs des 14.Taktes. Beide geben Veranlassung zu dem Substifutions-
fingersats, den wir in der 25. Lektion des I. Teiles kennen gelernt haben. Man wird bemerken, daB in dem

14. und 15. Takte die obéren Noten der linken Hand abwiirts gestrichen und in das System der rechten Hand
geschrieben sind.
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*) Brhedterungssticke vom Stirkegrad der 150. Lektion: Kathinka, varsoviana (N025 des Etrennes du Jewne Pianiste)
A L " : 7 " Diziéme Sonatine de A. Schmoll.,
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SchluBbemerkung zum fiinften und letzten Teil.

Im Verlaufe der fiinf stufenmibig fortschreitenden Teile dieser Methode hat der aufmerksame Schiiler die
Eigentiimlichkeiten der musikalischen Notation, die Regeln der Handhaltung, des Anschlages, des Fingersat-

‘zes und der rhythmischen Bewegungen kennen gelernt; seine Hand- und Fingergelenke sind durch Ubung und

Disziplin geschmeidig und zum regelmiBigen Spiele geschickt geworden. Endlich hat er sich vertraut gemacht
mit den zwilf Dur- und den zwilf Moll-Tonarten und ihren Beziehungen zu einander, mit den Intervallenver-
hiiltnissen, der Akkordbildung, der Modulation und andern Prinzipien der Harmonielehre. Die auf diese Weise
erworbenen Kenntnisse haben ihn befihigt, mittelschwere Klavier-Kompositionen kunstgerecht und mit Ver-
stindnis vorzutragen, diirfen ihn jedoch nicht zu der irrigen Ansicht verleiten, daB er damit alle Geheimnisse
der Kunst ergriindet und sich mit weiteren Studien nicht mehr zu befassen habe. Ob sein Streben darauf ge-
richtet sei, als bloBer Dilettant, ohne besondere Anspriiche auf eigentliche Meisterschaft, einige bescheidene
Salonerfolge zu erringen, oder ob er sich berufen fiihle, sich zum vollendeten Kiinstler auszubilden,jedenfalls
darf alles bisher Erlernte nur als die Grundlage einer Adkeren Phase der musikalischen Ausbildung, in der
es eine immer griindlichere und immer mannigfaltigere Anwendung findet, angesehen werden.

An klassischem und modernem, dieser hiheren Stufe entsprechendem Studienmaterial fehlt es nicht. Die
Werke dieser Art sind im Gegenteil so reichlich in der musikalischen Literatur vertreten, dall es schwer ist,
hier die richtige Wahl zu treffen. Was man leider bei den meisten derselben vermilit,ist die Einheit des Pla-
nes, eine streng stufenmiBige Anordnung und eine,wenn auch nur summarische Anleitung zum richtigen Vor-
trage jeder einzelnen Etiide. Diese Mingel haben uns veranlaBt, unsern anfiinglichen, nur die 5 ersten Stirke-
grade umfassenden Studienplan zu vervollstindigen und auf 7 weitere Stirkegrade auszudehnen. So enistanden:

1. unsere 80 Etudes moyennes {ﬁ., 7,8.und 9. Grad), welche die natiirlicke Fortsetsung dicser Methode
bilden und die zweite oder mittlere Phase des Klavierstudiums umfassen.

2. unsere 80 Grandes Etudes de Style et de Mecanisme (10:,11.und 12. Grad), welche eine noch
hohere Stufe der Technik und des Stiles reprisentieren und den Schiiler bis an die Schwelle der Virtuositit
geleiten.

Selbstverstindlich haben wir uns bestrebt, in diesen beiden Werken den der Methode zu Grunde liegen-
den pdadagogischen Prinzipien nach Moglichkeit gerecht zu werden. So bietet u.a. jede Etiide unter dem Ge-
wande eines mit einem Titel versehenen und eine bestimmte Idee repridsentierenden Vortragsstickes dem
Schiiler Gelegenheit, sich mit irgend einer technischen oder rhythmischen Schwierigkeit vertraut zu machen.
Ferner ist die Art und Weise, wie jede einzelne Etiide eingeiibt und vorgetragen werden soll, in einigen be-
gleitenden Textzeilen summarisch angegeben. Endlich ist in beiden Werken die Aufeinanderfolge der Etiiden
eine so streng stufenmiibige, dal die darin vertretenen 7 Stiirkegrade fast unmerklich in einander iibergehen.

Das Btudium dieser beiden Werke wird wesentlich erleichtert werden durch fleiBiges Abspielen von fech-
nischen Ubungen, deren Zweck ist, die Kraft und die Geschmeidigkeit der Finger zu vermehren. Hierzu eig-
nen sich in erster Linie die in der Methode enthaltenen Fingeriibungen*®) und unser 0p.60, Gammes ef Ar-
péges. Ferner folgende (hier gradweise zitierten) Werke: £zerny, 0p.848, 32 tigliche Studien; Op.636, Vor-
schule der Fingerfertigkeit; Op. 299, Schule der Geliufigkeit; Op.267, 125 Passagen-Ubungen; Op.337, 40 tiig-
liche Ubungen; Op.827, 160 achttaktige Ubungen; Op.334, Schule der linken Hand; Op.365, Schule des Vir-
tuosen; Stamaty, Le Rythme des doigts; Clements, Exercices; Plaidly, Technische Studien.

Gleichzeitiz mit vorstehend erwiihnten Etiiden und technischen Ubungen konnen auch kiassiscke und mo-
derne Kompositionen, wie z.B. verschiedene Sonaten von Haydn, Dussck, Clementi, Mosart und Beefhoven, die
Lieder ohne Worte von Mendelssohn, der Gradus ad parnassum von Clements, die Priludien und Fugen von
Bach, verschiedene Werke von Schumann, Chopin, Heller, Henselt, Reinecke, Brakms u.s.w. gespielt werden.Wir
glauben uns jedoch auf diese allgemeinen Angaben beschrinken zu miissen; denn welche von diesen Wer-
ken zu wihlen sind, das hingt nicht allein von dem FleiB und der Begabung jedes einzelnen Schiilers ab,
sondern auch von der Zeit, die er jeden Tag seinen musikalischen Studien widmen kann. Dem Schiiler, der
einen moglichst hohen Grad kiinstlerischer Vollendung anstrebt, kinnen wir nur raten,sich auch fortan der
intelligenten Leitung eines erfahrenen Lehrers anzuvertrauen, und diesem die Wahl des fiir ihn geeignet-
sten Studienmaterials zu iiberlassen.

*) In besonderer Ausgabe erschienen unter dem Titel: 200 Exercices fechnigues extraits de la Methode Schmoll.

Foritsetzung dieser Methode:
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Dominanten-Septimenakkorde und verminderte Septimenakkorde.
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Stufeﬁleiter

der Klavier-Kompositionen von A. Schmoll.

Die 6 Teile meiner Klavierschule und die verschiedenen | Charakter der Musik — ften, denen die Methode ihren
' Etidenwerke, die ich ihnen folgen lieB (kleine, mittelschwere, | auBerordentlichen Erfolg verdankt — wiederfinden, So sind bei-
: gmﬂa Etiiden), verwirklichen einen 12 Stirkegrade umfassenden | spielsweise alle Etiiden wirkliche Vortragsstiicke, in denen die
2 tudienplan, mit den ersten Anfangsgriinden beginnt und den Eﬂhwieﬂgl:eitﬂn des Stiles, der Technik, des Fingersatzes und des
! Bchiiler unmerklich, von Stufe zu Btufe, bis an die Schwelle der | Rhythmus in wenig auffilliger Form auftreten und um so leichter
Virtuositét geleitet, Der Schiller, der diesen Stufengang gewissen- | iiberwunden werden, als Interesse und kiinstlerischer GenuB dabei
g haft absolviert hat, kann ohne weiteres zu den klassischen Etiiden | mitwirken. Diese Werke bilden mit einem Worte in ihrem Zu.
" von Cramer, Hummel, Clementi (Gradus ad parnassum), KeBler | sammenhange die Synthese der Kunst des Klavierspielens; ein .
usw., als Vorbereitung zu den al hwierigsten Klavier-Kompo- | homogenes, in sich abgeschlossenes Lehrgebiude: ein organisches b
i sitionen iibergehen. Ganzes, dessen einzelne Teile, um ein gemeinsames Zentrum grup- ,
ok Wenn die erste (primiire) Phase dieses Pro ms durch ver- | piert, sich gegenseitiz unterstiitzen und vervollstindigen.
schiedene, der Aufmun gum Studium, der Vorbereitung zum Das nachstehende Schema ist der graphische Ausdruck obiger
klassischen Stile, dem 4hiindigen Spiel, dem Primavista-Spiel und | Ausfilhrungen. Es gibt die 12 Stirkegrade an, sowie die einem
W dem musikalischen Phrasieren gewidmete Werke wesentlich er- | jeden derselben entsprechenden Werke, Will man z B. wissen,
W weitert wurde, so geschah dies, weil eine solide Grund die | welche Werke dem 4. Grade entsprechen, d. h. welohe fiir einen
il nuh_mnd:gﬁ B&diqgung der musikalischen Ausbildung ist. Hat der | Schiiler, der im 4. Teile der Methode ateht, passend sind, so
i Schiiler einmal diese Phase fiberschritten, so wird er in der Folge | braucht man nur die 4. Horizontal-Kolumne, von links nach rechts
A um so raschere Fortachritte machen, als er sich dann immer ans- chend, durchzusehen. Wie man sieht, leistet dieses Schema dem
i schlieBlicher mit eigentlichen Etiiden befassen kann. hrer, der ein dem jeweiligen Stirkegrad seines Schiilers an-
1 Als ich von der Idee zur Ausfilirung dieses Studienplanes messenes Unterrichtewerk oder Erholungestiick sucht, wesent-
E sehritt, verlor ich nie die Einheit der Prinzipien und des Ver- ﬁzha Dienste und erspart ihm manchen Zeitverlust.
- fahrens auBer Augen. Man wird darin u. a. die sorgfilltize Ab-
_ stufung, die Kiarheit der Darstellung und den ansprechenden Paris. A, Schmoll
hﬁ
Stirke- Methodische Werke ;
i i Klavler- | g5 ;i'mwmw'“l‘:n“;’;f*gpﬂ;’ Werke verschiedenen Charakters. |
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£l 8. - et Arpéges | moyennes | de Lecture || Op 80. Larme de Fée. | drpidiques | qanses | Op:148. Ronde proveagale, ~
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Chez B. Gallet{aucer-de Colombier), Editeur de Musique, |
Rue Vivienna & Faris.

Bruzelles, cher de Aynssa of (e (Custine suee™)
Lisbonne (Portugal), chez Saspselli & (e
Tasusanne {Sicizpe), cheg Falisch fréres
T'réves (Allemagne), Mosella-Verlag.
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Burcau 4'Expidifion pour la Province et IEfranger:
A. Schmoll, 8, Rus Fourcroy {(17=*arr.) & Farls.

avier-Kompositionen von A. SCHMOLL.

| Nettopreise. l

A.. Unterricht und Aufmunterung.

‘ Nettopreise. l

tr. . = sebr leicht. | f. = leicht. | & f. = ziemlich leicht, | p. m. {. = schwach mitilere Stiirke. | m. . = mittlere Stiirke, | b. m. I, = ¢twas Ober der mittleren Stirke.

Op. 9195,
theorigua, pratigus ot récrdative, nppmm:{r par MM A Mar-
montel, J. Massenet éf par beaweoup d'aulies arlfistes célcbres;
nd'npm: sux grands Consorvatoires, amee gue dans les :_i-rlr:l-

cipaux pensionnals de Franece of d'c Helg ir. o
{Iﬁ FParties, chacans (brochda) . 'i.""-‘ . mel 3 —
Jloveerage i:::unpl'r! I;'hmch’} e 12 — |
(La 1** nartie eat ornéo du porirait de tm tour.)

Op. 85~ 200 EXERCICES TECHSIQUES et pmgruunﬂ
artraits da la HE'I'h-udu Behmoll . meE 2 —

Op. 136—140, 100 PETITES ETUDES

mélodigues et progressives
de front aves la Méthode i&'-:.hmnfl et imtroduisant aux
Ebudea moysnnes du miéms antenr. Préedddes, chaetne,
d'ane note résumant les conseils qu'il ¥ & liew de donnoor,
on vue d'une bonne exdention. De drde facde & la moyenns
foree, fr. .
nef & o

pouvant Sire jondes

& SErfes; chacune |
Llowvvrage mrrrpl.'e!' :brach-ﬁ] o 13 —

0p. 116—119. 80 ETUDES MOYENNES| O

ot Progressiyes, faisant swife & Lo Méthodes Sohmall.
Fréedddes, chacnpe, d'une pote rédenmant les congeils qu'il 7 &
Heu de donner en yue d'une bonne exdention. Oovrage adopid
AET :p:':iu-ukpl.n;l; Congervatoires de Franes st de Hc'lg'tq_na-

Moy, fores (m of B), ot Bonme moy force (A ot IlJ . e
& Strfes, chacons . . 3 et 4 —
Llowevrage curmplet I:_I:-nll.hli-} i v g 15—

Op. 121—123. 50 GRANDES ETUDES

de style et de mécanisme, foisant suite auz
Etudes moyennes do méme nutenr. Préeddées, chacuns,
d'une note risumant les conseils qu'il y & liem de donner

en vne d'nne exdiution frrdprochable,  Difffeulté modirde
b difficile fr. o
8 Séries, chacone . . A=
L'ouvrage conplef {hmrh#}

. PR
o 15—

0p.50. Les ETRENNES du jeune Pianiste,

25 Récréations mélodiques et progressives, pou-
wani étre réparties sur les 150 legons de ia Méthode Schmoll, |
Fremidre Bérie. 42 mains. 4mains |

netfr.o, | fr.o |
N® 1. Fose, mazuiks . - o« lnf—T5] 190 |

= 1. Mathildae, schottlsch  mow dr fo=— 51 1 20
w B Blanche polka . . . . - fe . — 75| 120
w ok Emmas, valss . . s owiw b =61 L 80
g B Le petit Postillon, gnl-:rl ! r. f—T5) 1%

Lo I Sfric en recieil 250 350
Deuxiéme Série.
He & Le Chant de is Meunlbre . . fr, f T 1890

g 0= Tendregss enfamtine ' . . . #r i — 56| 1 20
n B Fanfare de Chasse . ; . . [ — 75| 1 20
p B Beberzatte . . B — Th| 1 20
#u 10. Le Betonr do Gondolier I — 75| 1 20

La II Série en recudil aE0) 850
Troisiéme Sdérie.

T= 11. Les Chevau = Légera, eap, milit. f — 751 1 50

w 10 hﬁﬂ?ﬁhlﬂ-“.fm““hplmle# ff —775| 120

» 18. Farandols . a1 e
n 1. L'Echa mqquur SEiry o — 5| 1 20
- Le Hepos dun Pitre, {vl;'ll- Ef — 75| 180

La IIT Série en recueil 250 360
GQuatriéme Sdérie,
K2 18 Les Ddpart des Congerits, marche a, i, — 75| 1 20
w 1T. Pagsde priotaniira . a f— 75 120
w 18 Le Hid de Fauvettes . a =751 1 %0
w 19, Baltaralle ] . a f:— ) 15
i B0, Féte villageoise ;s a, foo—7 130
La IV. Série en recueil 2501 3 50
o Cinguit¢me Sdérie.

o gl Pridre . . . - ¥ W f. — 75| 190
w28 Pastorals o . 0oL oL ];:.m.;.—'.‘:n 120
w 33 Polonaise s - PowL fi— | 1
w Sk @relota ek ﬂntnp attes . pwmf— 7| 18
w B Esthinks, varsovianadesalonp m. . — 75| 1 20

La V. Séria em recueil 250 350
L'Ouvrrage wm'plnt [brochid) = |15 —
Op. 96—99. ALBUM de LECTURE. Cours

pratique de Déchiffrage, prieidé Fusne Instruction e

oonienant 330 morcsaus pour pianc scigneuserment doigids el
wamgas progresgivenenit. Edifion mouvelle, 4 Livraisons.gp o

Livralron de 50 morcegux (hrochds) mef 5 —
vrage conipled (élégamment brochd) 10 —

Op. 0. GAMMES et ARPEGES

1

dane dous ler fone of sous fowder e formes. 3
& Sfwigs, chuonne . . el i; :
oL ewagE oot plet {nilﬂ.-mnl h:nehl} - b=

_rm

Nonvelle METHODE de PIANOQ!0p. 61-70, 10 SONATINES PROGRESSIVES,

suivant 1"éléve dans lo développemont graduel de son :néca.-
nisma ot de son aentiment eathébic e, narvant d'introduetion |

| Op. 81—90. Les SYLPIHIDES, répertoirs comptot

do Dansos soigneusement doigides. Nouvells Edition.

: I Valses. ¢ fr
anx euvres de Clementi, de Mozart, de Kohlan, da Dussek ete., | e B
st pomvant §tre répartiea sur les 150 legons da la Mdthode| N ; }:" Muguet. — I"" F"-""ﬂ 2 s » « f —0
Sehanoll. Nouvelle Editlon. De dr foc i lamoy. foree. I, o O I‘A"m“ s = 0w }r = Ei

Op. 61. Premiére Sonatine, en do majeur. fr.f. met 150( 4 La Patite i:g,.T:._.iﬂ, : e IR =
» 0G2. Denxiame - n o majeur. tr.f. , 150 o, 5 Les losdparables . » a2 o &mf =T
n 63, Troisieme n o majeur. . a-l0ap: 0, Sk DT CLNORIpIRA e, s L LS e, gt
» Fd. Quatriéeme " n @0 majear, f. w 160 8 Gals Compagnons R etc s, gy £ m.f. — T8
q b0, Cinguiéme - SOl majeur, & f o, 15| = 13‘ l!.-l lltxrﬁsl']r 0 - B - ey,

ks . [ w10, Los Echos : P P T T e T
n Fiﬁ' Ei.'tlil_Illlﬂ' n n ﬁn’ majeur, a. f. "z s}I:ll o I, La Valse dea Fﬁa.l:.o-ra , « ®m.f —1"95
= b-_. Septieme i w Témajeur, p.m.f ,, 150 w 12. Ombres de Nuit, valse sentimesitale . wm.f. — 75

» 0OF, Huitiéme = - §iP majtur P fs o 180G m ti :Jf-'diﬂrluﬂ : « « « wmf —TW
» 09 Neuvitme la majeur. m.f.  , 1 e (2 ;23561.;]]1?,,53‘“?"“" : il ﬁ: =
n 10. Dixiéme . .,m'a.bmn_]l:ur mf , 1 w 16 La Valie des SBirdnes 0 hEf = Th

Pes 10 Sonatines réundes (un volame brochd) . . [0 — | w» 17. Sous lss Orangers (5. Lo hmann) ., bowmf — 75

1
Polkas,

P 111—11.} L!_E{:“I‘q' MEL{']}IQ‘HE& | ne ]I.g .;ﬂiur.:w. = Lu’:l"rarnin:r Bal. . . « B = E.'h
IHustrations élbgantes of progrossives sur des airs d'opérs ot | i o) \i:' :]‘ﬂh ﬂfﬂ ﬂ"m i i e a
d'antres airs caldbres, peuvant Etre ;rupa.mau gur les 150 legona | " gy Fm ',"1,!_ : IF' : i oy S
de la Néthods Schmoll, formant su style, au phraser of & Pex- | " Gy Li'“;',';ulT; = Ls Foo Miguonss - 'E s 3;
presaion; mthnwumwl deigudes, i 4 ;i :—;fa Cae wa]lml.-a. s e ol st il": —
=] i alredte . = - - . poe f, — -

Premiére Série, fed fr. e, | o ED. Les Cl achottes . . = . . = P m-i = ik

B® 1. Armide (Gheck) . . i fr. . == % | . 25 Higolatias . . r f e s wmf —1
w 2 Ami, I8 Jounesse, air favori . tr. fi. — 73 | w E7. Les Merveilleuses aw w WL W o— TR
o B Bomde ot Valie da Freizchittz f"l-lf!ler_]' e . — T3 | 5 8. Gentillesse (E. Lachwann) . =, w W — T
w A Barcarolls d'Obdron (Weder) . . . #nf — 75 [ w» %0 La Charmouse ppi.lm ﬂ-ryun:a . m.f. — 7
m 0. La Gazze ladra (Rossini) Z . fr, f. — 75| . 30. Arabella . e - . B. . fo — Th
p B La Flite sochantée (Mozaré). . . i — 7| w» 8L LaBalle Créols s e om w bompfo—78
La I. Sévie en recuell . . 250 | p 52, Rose do Maj T - oo f. —'73

38, Yolti - - & Y —

Dauziims Biris. w88 Yoltigpeors-Folks ¥ A &, m. . -

K2 2. La Folla (G rizee) = P X A —_ 75l Rt
- f ILa Morma fﬂ'ﬂ'hiﬂl_.. . - & s F, - FE s 'q.fl E- ill[n-ﬂ.hlﬂ. “J!l‘ LIH.'MJ tr o i :h"._f:, = ‘;!
= @ Cavatine du Freischiits (Weber) |, . I — Ta " a8 1:-" gl gt |._ . “‘P‘ G I
« 10. O Kichard! & men Roi (Grétry) ST N e e JOR sl bgr R g
w 11. Laa Noces de Figare (Morard . f. - 75 i :; ]L:L H'F?“-i.llﬁn sl ‘ 5 F v e == ;ﬁ
w 12. Avns Boléna (Diomizeff) 3 : — 7| " g F:Il;“lp B Tty 1 NS G p‘:";' = ';-i
La IL Série on vecuell o o 350 | " 40 La Greosdille . | Sepi :_'mj P
n @l. Sar la MNeva + ® . ® * L o =

Troisieme Bérie. » 42 La Collier de Perlos ., ., . im.; — T4
He IE Jai du hem tabae, varid a.f 1= , 48 L'Albsnaise . o oow W — 18
- El.phll! da Mai, tyrelienne fqupﬁm a. I|l'I 1 [ » . Inds . v m. . — ]
H 15! Air du Freischiite (Webar) a I 1 — | . df Lo Bive da Hlp:hu-n, wélodis-marurka . mf. —7
w» 16. La Somnambule {Bellind) . i a. i 1 —=| & 46 Mazurka pastorale oo f. — Th
w 17. La Straviers (Bellini) . af. 1— | , A7 Caresses st Capr Yices {E Ldehmnnn} o Bom.f. — 75
w 18. La Chasss da Jeuns Henti rlrrhdj 2 & I 1 = | 4 48 Réveried Madelsine, mar. brillf Lochmann )b, m. . — 75

Lo IIL. Série en recupeil . e

Danses diverses.

Quatrieme Sarie. KT 49, L'Avant-Garde Galop tr.f. — 73
¥ 19, L'Elisirs 'Amore (Donisets]) . I {::‘:ﬁ““%’*‘;mﬂhlfﬂhw'-‘ﬂmu fite e eI
w 20. Roméo et Juliette (Bellini) . pmfim| N i :fn.:lc:‘ P SR e p.m.f. — L]
A S e {Grvfﬂur} o pewf 1830 T A TReniare . Galendh breames Bt —
A Lol M) - Bmf 180 T araati (e e 5
- 23 Don Juzs {I&:qrﬂ 1 P f. 120 | * iy ]a}]r: o turque (Mozart) . . E-t}mf ':h . — Lo
w 24, Nel cor pit mi rento .|"P.z1.-.-|ﬂl.:u powmf 120 | " T o o E e i

o 0. Les Fatins |]'|}: & . ,. mft — 78

Lo IV. Série en recuedl s . & = T B i o T ¥ m.f. — 78

g o« b8, La Reine do Ha.l i i o my =75
ﬂinquiuma Eﬂ.‘ﬂ& w B9 Bonrire d'Enfant . :  Jedmca @ "', - T8

I® 2h. Fantaisio sur lo Freischitz (Webery . wyf 120 w B0, Bianea, — Biondinn : = p.m.f. — 75

| w 28. Lo Burbier de Sdvills (Bossind) . . s.f 120 | » 8L Le Bouguet de la Marquise , Menued pom.f. — 75

w27 Bémiramis (Rossing) 2 - . m.f. 120 o G2 Triames . b mf =75
- E::— ﬂbﬁr—;ﬂ“fg}?ﬁﬂ « s+ s« mf. 120 | w» 63 Célibre Mennot de Boccherini & boo f. — 78

Talay cher 5 L It 1 20

w 80. Fantalsis sur Obéron (Webér) el TS A ~ Guadrilles,

Lo V. Sévie en recuell . . 4 — | B° < ﬂﬂu*aﬂ" de “ﬁh’mﬂ, SR R e PR 1 50

I’ lat (Broch . I - 8 Canotiers de . ' a p.m. . 1 50
CUPFETE COFR (Erochad) 12 T 86. Le Mardi-Gras i 5 } .. - 1 50
67. La Foiro do Saint-Clond : i - L A

0p.101-102, CHANSONNETTES sansparoles, | . 65 Les Lanciers, quadrille américain . bonf 1 50

composdes de fagon & divertir et A réorder les jennen élaves, | Lrourrage complet (un magnifique volume solidement
tout an las 11:11;.5;1‘:1&:1..1””““.;.h fairs parlariopiano. relid sous couverinre estampde or, dord sor tranckes) 16 —
fite mopenne fores, s
ot 2 L] cartonné , = e , ] -
- lféﬂmiﬁgﬂ Sérle. ; i — G e et 11 ffoned, 12
. Lomta butlosque. H* 6. Coucon!
« 2 Lo Secret de Lisetts. | , 7. Le Réveil do Pisrrot. | 10 Reeneils progressifs s dasses enoisies dans
s o Arlequinade, » B L'Hiroadells. les Sylphides ot rigoursusement gradudes, pour servir de Ri-
x : ;’::'1&1:&:]5:.!‘\ " ig- iun qﬂ:téuhm:_!-rl?t. ) tll'Elil.thl mélodigeas sux jeunes dléves.
e » 10. Jeannetts quirit. fr.e
Chaque N® détachd . . . . mef — 76| — i .--R“““lf".._. 1 B L=
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