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,Das wohltemperirte Clavier"

von

JOHANN SEBASTIAN BACH

29

Bearbeitet, erliutert und mit daran ankniipfenden Beispielen und
Anweisungen fiir das Studium der modernen Clavierspieltechnik

herausgegeben
von

FERRUCCIO B. BUSONI
Praeludium XVII

Allegretto, un poco maestoso
Mit einer gewissen Feterlichkeit. M.
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NB. Feierlich und ,ceremoniell“ muthet uns dieses Einleitungsstiick an, wenngleich die etwas diirftige Setzung diese seine
Charaktereigenschaften nicht recht aufkommen ldsst. Zur grésseren Entfaltung derselben erschiene es wohl angebracht.

den Claviersatz, etwa in der folgenden Weise, zu amplificiren:
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Fuga XVII, a 4

Moderato
A Bedicktig, dock nicht schleppend With deliberation, but not draggingly
o — E—— =
¢ 13 == ..
T N piut dolce
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Bn_/f piie legato

1) Das Thema ist aus dem Motiv: % und seiner gesteigerten Wiederholung ﬁ gebildet. Dessenungeachtet wird es tro-
chidisch gebraucht: @ Die Modificationen. welche die Intervallenfolge des Themas erleidet, je nachdem dieses als Fiihrey

oder Gefihrte. in Moll oder Dur erscheint, zeigen eine bemerkenswerthe Varietit und beanspruchen besondere Aufmerksamkeit.
2) Die Sechzehntel-Figur spielt eine obligate Rolle, ist demnach wichtig und soll stets deutlich, selbst etwas aufdringlich
(doch ja nicht gefiihlvoll!) zu Gehér gebracht werden.
8) In diesem 8-stimmigen Zwischenspiele (Sequenz) und seinen spiteren drei Nachbildungen liegt das charakteristische
Moment fir die Durchfiihrung der gegenwirtigen Fuge. Man vergleiche diese Stellen mit den ihnen geistes-und form
verwandten im zweiten Theile der F dur-Fuge (IX), Anmerkung 3.)
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4) Inversion of the Figure mentioned in Note 2.
4) Umkehrung der in Anm. 2) besprochenen Figur.
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B) Man beachte die aufsteigende thematische Kette in der geordneten Reihenfolge der vier Stimmen.
6) Die .innere Stimme," welche die Resolution durchklingt, ist so zu empfinden:

D} UUHT

NB. Der Herausgeber theilt die Form ein wie folgl:
I. Theil. Exposition = 6 Takte.
Nachspiel -3 Takte.
1. Abschnitt. Tenor. 1. B3-stimmiges Zwischenspiel (Sequenz) - 3 Takte.
Alt. 1. 3 stimmiges Zwischenspiel = 3 Takte.
I1.Theil (2. Abschnitt. Freier Takt. Tenor, Alt, IlI. 3-stimmiges Zwischenspiel = 5 Takte.
Modulatorisch-thematischer Ubergang = 2 Takle.
3. Abschnitt. Alt, Sopran. IV. 3-stimmiges Zwischenspiel - 4 Takte und 1 Viertel.

II1.Theil. Aufsteigende themat. Kette: Bass, Tenor, Alt, Sopran. - 4 Takte. (vgl. Anm. 5)

(beginnt auf Zwischenspiel. Sopran, Resolution. = 5 Takte.
dem 2. Viertel)

Das Umfangsverhiltniss der drei Theile zu einander: 1: 2:1 (- 9: 17: 9 Takte) ist das befriedigendeste.
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Praeludium XVIII

Andantino, lusingando

legatissimo, egualmente
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1) Excepting the following 7 eighths, and the closing measure and one-half, which are written in four parts, this

Prelude (which we classify as an “Invention”) is written in three parts (triple counterpoint).

1) Die folgenden 7 Achtel und die letzten anderthalb Takte ausgenommen. welche vierstimmig gesetzt sind, ist di
ses Praeludium_ wir zéhlen es zu der Gattung der ,Inventionen—im rein-dreistimmigen Satze (dreifacher Contrapunkt)gésd)riet::r;
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poco cresc.
etwas stergernd
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2) Man betone die Durchfiihrung des umgekenrten Motives: Alt, Sopran, Bass.
3) Die Formel der Sequenz erscheint zuerst ganztaktig (a) dann halbtaktig(b), dann vierteltaktig (c) zusammengezogen.
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Fuga XVIII, a 4.

Andante (non troppo) con un certo sentimento severo.

o [
x = Vi ¥ m P PR TE

quast Stacc.

1) Das Motiv,% nicht eigentlich zum Thema gehérend, folgt demselben Jedoch beinahe stets auf dem Fusse, wenn
auch oft in einer anderen Stimme als die des Themas selbst.

?) Dieser hochst ausdrucksvolle zweite Ge
nahe mit dem Hauptthema wetteifern.

8) Diese Accorde (die Schlussformel des ersten Gegensatzes) sehr compuct und nicht zu kurz angeschlagen.

gegensatz darf, in der Bedeutung, die man ihm bei dem Vortrage einrdumt. bei-
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animando ed aumentando di forza
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Die veranderte Phrasirung ist darin begriindet. dass die kurze (leichte) End-Note des Themamotives in der neuen Fassung zur
langen (Haupt-Note) wird.(+) Auch die aesthetische Regel des Contrastes berechtigt die Anderung.

5) Durch einen harmonischen Kunstgriff wird bier der sonst fragende Charakter der fallenden Secunde im Thema zu ei -

nem bejahenden.

6) Wollte man diese Secunden-Schritte auf das Thema beziehen

Wir leiten sie aber von dem iiberschiissigen Themamotivchen (vgl. Anm. 1) ab.

27451
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Praeludium XIX (Fughetta a tre soggetti ed a tre voci.) M.

Allegretto sereno e spiritoso
5 4
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NB. Das Wesen dieses Praeludiums scheint bisher nicht recht erkannt-worden zu sein. Wir erblicken in ihm eine Fugette,
in elegantester Art auf drei Subjecte gebaut, von welchen die beiden ruhigeren etwas freier behandelt, doch des-
wegen nicht untergeordnet erscheinen. Die Exposition ist vollkommen, denn sie bringt jedes der drei Themata in
allen Stimmen. Der Durchfihrungstheil ist zwar wenig entwickelt und — (den musterhaften dreifachen Con-
trapunkt, welcher die Grundidee des ganzen Stiickes bildet, abgerechnet)_ von polyphonen Kiinsten frei; doch eben die-
ser Umstand stempelt das Praeludium zur ,Fugette unterscheidet es von der hoheren Gattung der Fuge®) Die Struc-
tur ldsst sich in dem Folgenden zusammenfassen:
I Theil: Exposition, 10 Takte + 1 Modulationstakt = 11 Takte.
IL. Theil: 1. Abschnitt. Die 8 Subjecte in Fis moll. 8-taktiges Zwischenspiel = 5% Takte.

2. Abschnitt. Zweimaliges Erscheinen der Subjecte in der Tonica := b Takte.

Coda. Freies Ausklingen des I Subjectes.
Somit sind die beiden Theile von gleicher Linge.

*) Man denke z.B. an die in Fugetten-Form verfasste (10.) Variation, von den 80 Backschen in G dur, welche aus
zwei einzigen Durchfiihrungen, ohne Zwischenspiele und Coda, besteht.

1) So des Wohlklanges wegen umschrieben. Die treue Lesart wiirde sein:%

2) Aus Griinden der Spielbarkeit ist der Eintritt des ITI. Subjectes um ein Sechzehntel anticipirt. (Uberhaupt empfiehlt
der Herausgeber, die interessanten Varianten des II. u. ITL Subjectes im Verlaufe der Fugette zu verfolgen.)
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Man vergleiche bei dieser Gelegenheit die sehr formverwandte IX. dreistimmige Invention (F-moll), deren Thema in
Vierteinoten mit dem Il. Subject hier beinahe gleichlautend ist.

3) Der plastisch-zweistimmige Vortrag der hier und an anderer Stelle ineinandergreifenden zwei Subjecte for-
dert ein eigenes kleines Nebenstudium. Bisher hirten wir dieses +a due’ picht anders herunterhimmern, als so:

Diesem ,gewdhnlichen Ton aus dem Wege zu gehen und zugleich den richtigen zu treffen, ist

es rathlich, die Oberstimme so zu spielen, dass der hohere Ton etwas lauter, der tiefere etwas schwiicher als die Noten
der Mittelstimme sei. Vor der Achtelpause werde noch ein kurzes Athemholen eingeschaltet. In Notenschrift dargestellt:

27451



Fuga XIX, a3
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1) Of the coarse «sforzato» on the first eighth-note of the theme, given in most editions “true to Czerny”. there {8 no

trace in Bach.

1) Von dem groben ,Sforzato“ auf dem ersten Achtel des Themas. wie es die meisten Ausgaben ,treu nach Czerny“ vor-
zeichnen, fehlt bei. Bach jede Spur.
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%) Da es offenbar die Mittelstimme ist, welche den figurirten Gegensatz bringt, so muss, folgerichtig, die jetzt
eintretende Stimme die Oberstimme sein. Reckt ,unbachisch* klinge es, wenn der Alt (welcher im drittfolgenden

Takte erwiedert) das Thema zweimal in einem Athem und in derselben Lage brichte. In diese irrthiimliche Annahme
ist Riemann verfallen. 27451



118

4 e — 5 8

8 8) 8 5

g T p—t— ™) |
‘2 i

% x
_d
2 1 2 2 T 2

i p o— _ L

’tﬂ”#%P—F———Q—i

Tyl 1 1

[ Vi

el o o

-jwb

AL L S -
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3) The development - section of the fugue comprises two divisions, one quiet, the other rapid. The latter may,in turn,
be divided into a fore-phrase and an after-phrase, the boundaries of which meet at this point.

8) Der Durchfiihrungstheil der Fuge zerfillt in zwei Abschnitte, einen ruhigen und einen bewegten. Letgterer theilt
sich wiederum in einen Vordersatz und einen Nachsatz, deren Grenzen sich an dieser Stelle beriihren.
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4) Trotz des trigerischen Fis moll-Klanges der ersten drei Achtel ist es die Grundtomart (A dur), die bereits herrscht

und von pun ab bis zum Schlusse andauert._ (Der ,correktere” Themaeinsatz wiire ibrigens: = ) Der hier
beginnende I1I. Theil stellt sich als ein verkleinertes Abbild des zweiten dar. *ﬁ”’

5) Bischoff nennt dieses gts ,etwas befremdlich® und lisst sich in Gemeinschaft mit Kroll verleiten, demselben ein ¢ vor-
zuziehen.  Wir bitten, die Oberstimme im 6. und 7. Takte des ITI. Theiles mit der hier fraglichen Altstelle zu vergleichen,
um die Legitimitdt des g¢s zweifellos anzuerkennen.

NB.1. Dieser Mangel an rhythmischen Gegensiitzen, an rhythmischer Gliederung, diese sammetweiche Biegsamkeit der Ton-

figuren sind an dem kernigen und kontigen Bach etwas Absonderliches. Es wiederstrebe dem Vortragenden picht, einmal
auch die .Weiblichkeit“ in seiner Kunst hervorzukehren.

NB.1I. Erwihpenswerth diinken dem Herausgeber die wechselseitigen thematischen Beziehungen der A-dur
Praeludien und Fugen aus dem 1. und dem Il. Bande zu einander. Man vergleiche:
Praeladium aus dem 1. Bande. Fuge aus dem 1. Bande.
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Praeludium XX

Allegro (impetuoso)
mut ungestimem Schwung. with sweeping impetuosity
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1 Die folgende Setzart ergiibe eine schwungvollere Phrasirung:
1) The following notation would lend a stronger movement to
the phrasing:
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2) Der H. benutzt die folgende thematisch- symmetrische Gestaltung: %

3) Das thematische e der Tenorstimme soll hervorstechen; deshalb erscheint es verdoppelt. Sonst wﬁm%wohlklingender
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Fuga XX, a 4

Moderato deciso, con fermezza e gravita
(Missig-schnell, dock bestimmt; mit Festigkeit und Wiirde )

1. Exposition

117
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II4 Inversion
I1A-Umkehrung

1 2 N

1D Auf das erste Motiv des Gegensatzes,
zu legen.

@ welches sich durch die ganze Fuge zieht, ist ein ziemliches Gewicht

2) Eine reichere Art der Mollscala ist es, die hier in der Altstimme zur Erscheinung kommt. Wir mdchten sie die,harmo-
nisch- melodische® oder ,combinirte“ Molltonleiter nennen. Ihre Eigenthiimlichkeit beruht auf der Verwendung beider Sex-

g

ten, der niederen und der erhéhten.

I

lichkeit die Scala: %w

der Theoretiker nicht fassen kann. So existirt z. B. in Wirk-

0 4

%

alltagliche harmonische Formel:

<man denke nur an die

)
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¢ Stretto

II¢ Engtiihrung
in der Uegenbﬁvxeguug. in conirary motion
8 3

5\ | e B

-'[' g

il
L
S
o
"o
com -
)
==




121

<l o 1 ]
WEEE 1 ¢ B S N A

8 )

ITI. Closest stretto
Ili. Engste Fiihrung
5

-—

o

A
el

—— —:L s
B sotto voce, poco a poco cresc. fino alla Coda 5
3) Die nun beginnende Engfiihrung bringt in der That noch eine contrapunktische Steigerung, insofern als die Imita.-

tion der zweiten Stimme zugleich die Dominantel.l-Ant wort zur ersten enthélt (Canon in der Duodecime)sodann
weil die nichste Engfilhrung zwischen Sopr. u. Alt (in der Umkehrung) einsetzt, bevor die friihere ausgeklungen hat.
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Resolution and Coda

Rj.olution und Coda
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Modernere Ausfiihrung des Orgelpunktes:
Modern rendering of the organ- point:

A A
4I-E;1 :##Eigynunni i
= L-g 1 = - ¥ i S
A
yJd 4 .
¥ 7—— 7 P L
- ; 1 [ Y2 ﬂ 1
\/‘! ! I 1 j——:"/]‘,ll L
5 4 6 3
T 1 2 2 e — ‘1 ==
st Narlk il L ,
tlzn. ? H QLQ & 4:3

4) Fermate:{

27451
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5) Engfiihrungen: zwischen Bass u. Tenor in der Gegenbewegung; daraufhin i
pran und Alt in gerader Bewegung. Der Orgelpunkt ist als eine freieg Peda]szimmezglds;?ﬁ?. So-
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Praeludium XXI (Toccata) )

[ ([ S T g |

(A J¥ ¥ T

Oy 2 X e 1 1% 1 3

| G\9 AR LI & ]
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2 (brillante)

—q i1 TLI & W ) 1 I; t
1 by

2 [3 2

24 24
L4 ( 0ssia con pedale:
24
2 4
&

1. -

T » 22 @/

P senza pedale

P Senza peaale

1) Diese Figur giebt uns Gelegenheit zu Ubungen in weiten Spriingen. Spriinge gehérten zu Bach's Zeiten zu den
Bravourleistungen; sie bilden z.B. ein hervorstechendes Merkmal der Scarlatti’schen Technik. Wir empfehlen, das
Studium einiger Sonaten dieses Meisters in Zusammenhang mit den folgenden Varianten vorzunehmen:

a) tutto staccato Takt 8. Meas. 3

@f‘:"é‘; -# = 5 ’
¢ AN f Lj-‘w

e
Hette
I

i 4
> =

e e = =——

=
c) 2 ﬁ % %"

=Ri=Rd=

v
L4

L 1

Wir haben diese Setzweise (welche die Figuren in vor= und nachschlagenden Noten an beide Hinde vertheilt) wie-
derholt angefiihrt; so in den Varianten zu den Praeludien in C moll, Cis dur, zur Fuge in G dur._ Seit Liszt dieser
Art Technik, durch die gewollte Imitation des Cymbals, einen neuen Ton verlieh, hat dieselbe einen stark modernen
Klang gewonnen; derart, dass es zuerst verfehlt scheinen kdnnte, sie mit Bach in Verbindung zu bringen. Ihr Ur.
sprung ist aber &lter, reicht bis an Bach hinan und wurzelt in dem Claviere mit zwei Manualen, In den von
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Bach fiir dieses Instrument geschriebenen Tonstiicken sind Passagen dieser Art bereits anzutreffen. Verfiigen wir
heutzutage auch nicht iiber zwei Claviaturen, so haben wir dafiir gelernt, dergleichen auf einem Manual auszufiihren.
Die folgenden, aus Bach's ,30 Variationen“ entnommenen Beispiele mogen das Gesagte beweisen:

D £ ag £ .o ¢ st

$iiL)
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u|
)
uj
By
'
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iy
Ar

1
I

m

Auch die Kreuzungen, welche dem Satz fiir 2 Claviaturen eigentliiimlich sind, lassen sich auf unserem Fliigel
-mit kleinen Umschreibungen- bewiltigen; der Mangel an Glitte, den wir etwa dabei wahrnehmen, ist nur auf

Rechnung der Ungewohnheit zu setzen. Man lasse die, auf diese Spielart stark abzielenden 30 Variationen
(G dur) des Meisters nicht unversucht: sie erweitern den Geist und die Technik.
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D ] L35 13 24z it
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75 —¢ ¥ S - — A"ff' —
H 1
i 1
% % MB. Seinemvirtuosenhaften Charakter zufolge nennen
2) Austiihrung: oder: wir das Stiick Toccata. Virtuosenstiickchen im Bach-
Execution: or: schen Sinne sind immerhin noch ernsthaft zy nehmen.
‘ % Dieses werde spielend” (jedoch nicht leichtsinnig)
% = = gen. 18) vorgetra-
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Technische Varianten zu Praeludium XXI
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M8. Gebrochene Accorde in weiter Lage, ohne Daumenuntersatz gespielt, fordern dauernde Festigkeit in der Hal-

tung der Finger,

Schnelligkeit der Bewegung naturgemiiss zunimmt und nicht in Klanglosigkeit ausarten darf.
Als Vor- und Mitiibung zu obiger Studie schligt der Herausgeber folgende und #hnliche Figuren in verschie-
denen Transpositionen vor:

Geschmeidigkeit (Nachgiebigkeit) des Gelenkes, Leichtigkeit des Anschlages (welche mit der

Ee,

Als Gipfelpunkte dieser Studienart md

===

en hier angefiihrt werden:

&=

1

Chopins Etude Op.10, N2 11 (die wir in auf-u. ab .
steigenden zerlegten Accorden zu iben empfehlen) u. Liszt's Vision.« P wab
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Fuga XXI, a 3

Allegretto semplice
Mt harmloser Heiterkeit

4 H L)) 1
4
nf LT ~- #
g = = ——=%
O]
- - 3 3

O;, e T 8 a1 —3 I —
1 a o — e e |

b P N A Y P

M. Diese Fuge arbeitet streng und ausschliesslich mit
dem Thema und seinen beiden Gegensitzen; kein andereg
motivisches Material kommt auch nur voriibergehend zur

Verwendung; Durchfiihrung bedeutet hier so viel, als:
fortgesetzte contrapunktische Umkehrung der drei Sub-
jecte. Aus dem letzten Takte des Themas sind Se-
quenzen gebildet. welche die Zwischenspiele aus-
fillen: von der Umkehrung des ersten Themataktes
entstehen ebenfalls Sequenzketten, welche den Contra-
punkt zu den ersten liefern. Nur die letzten fiinf Viertel

I.Gegensatz
Counter-suby. /

11. Gegensatz {4

Counter-suby. [T EF—=——4
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TP~

«
poco a poco  dim.
s fpof ffEE ;Eﬁiﬁﬁ
| g
-
L.
L=

i

N
ﬂlf‘\
w1 v 1
Y
g——— 17 2 Y
[ ] r 2 I;FI P [ 7] ¥ ME [ 7] [ 72 v?:%'—;':i:ﬁ:
)4 r. Q,( L rN .I{ L L a I ) S
S—
5
b 1
%4
D)
—— e ; i u“ e
r 14 ’va vi T H——& v ¥—Y X </
7 — A== e
5 1 4 3 2
% (i’ 5 ? 3 3
i\ risoluto 5 % 4 T
E solu a% 41 5| 3
¥ %A Y T T 3

|l

e fmT E=T Y

- J
_‘P; Y S o o o i3
— —t Ay —— W“'—t"—
1 = i 1 1 1 1 N S ¥ 1 )|
1 " = . ) e +—
5 ""{;&H_ht
5 :

oder,nach f—FpeEE LTl e e FEE
or, dece. to =7 =t

Hoffmeister: |’ "™\ F§ ST T3

(erleichtert) BE=f= == =,
(facilitated) —S== == ===
Das Stilck bewahrt durchaus ein behagliches Geprige und hat weder geistige Tiefe noch Hihe, ohne des-
wegen flach zu sein; seine Formen zeigen hingegen Glitte und Rundung.
1 Dieser und der folgende Einsatz des Themas - Dux un'd Comes nach der Unterdominante transponirt — gehiren
zueinander; mit ihm betrachten wir den dritten Theil der Fuge als erdffuet._
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Praeludium XXII

Andante mistico

Molto sostenuto e con raccoglimento
e -

=T

) v i‘i:v

L fle_br'/e, tranquz'llamjente - | A

4\

P == I
° tz P t: o b s +F G5t T

4 s T =1 11 ~ i e —
D)) S I T L 4 ( + !ﬁr T II i +
e e e— e —
v'I
i3 e Tty v gt Y8
-5 < ¥} 5
polT marc. & 8 — 3 5
espress. 545
. 3
[ @

poco crescendo)
etwas z end im Ton)

. | ——

M8. Sowohl das Praeludium als auch die Fuge sind von der erhabenen Art jener in Cis moll und Es moll. Hatten
wir bei der Cis moll Fuge die Vorstellung eines michtigen Domes, so mtchten wir die beiden Bmoll-Stiicke mit kunst-
vollen Seitenkapellen vergleichen: jenen Gewdlben, in welchen das Kostbarste aufbewahrt wird.—

Hervorzuheben ist im Praeludium die vollendeste Bauart, von der wir nicht umhin kénnen, den Grundriss in
wenigen Strichen wiederzugeben.

Uber einem Orgelpunkt steigt das Thema im Sopran stufenweise auf und wird im 8. u. 4. Takt vom Basse frei
nachgeahmt. Ein Zwischenspiel von 2% Takt fiihrt gewissermassen zum Anfange zuriick. Der Sopran iiber-
nimmt wieder das Thema, diesmal aber stufenweise fallend und modulirend; im 10. Takte ahmt es der AJt
(wie vorher der Bass) nach. Der 12. Takt beschliesst den I. Theil in der Dominantentonart, indem das wiederum
aufsteigende Thema (Alt) abgebrochen wird.
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or: oder: ; {4
(execution) (Ausfiihrung) aumentando, ma sempre .903/97::;/%_
P T - ' — o —
’ 4T BT v ] v Be=
A — =
l\::ul‘;_.d—-la- -
D) — - - W bt N I —J
== p dolce ﬁ- ﬂ | — _
{ | 7::! _17/ ‘/ﬂ:ﬁ 7\\__[1[1.__
—rh———¢ T !L w 11:( " 2 =t 2
S y—r ".\Ll_f:ﬂgf = —1f =
r oder: 2 = S~— —

or: ==
(execution)(Ausfiihrung) %

B

1 T

diminuendo

£ fhe, o

0 L1

[

Ly

di nuovo

cresc, 4

Was nun folgt ist in gewissem Sinne eine ,Durchfiihrung® mit den Motiven des Themas;
sieben Takte und erreicht genau in der Mitte des vierten ihren Hohepunkt.

S (weich )pz'elz%/ ¢
(tenero) .
\&/
W ¥
o 4 3
= ———
) =
/’——-—\ @
p—— —! -! ol
- — A
&/

diese wihrt
Von da ab senkt sich wieder

die Linie und hilt vor einem Orgelpunkt auf F inne, auf welchem das Thema zum letzten Male aufzusteigen be-

ginnt.

Fermate, Resolution und Coda sind dem Gis moll -Praeludium auf’s Engste verwandt. - Dem Vortragenden

fillt die iiberaus schwierige Aufgabe.zu, zwischen Strenge und Ergebung die richtige Mitte des Ausdruckes zu
treffen und iiber diesen das Zwielicht einer inmateriellen Klangfirbung auszubreiten.
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Fuga XXII, a 5

Andante pensosc e sostenuto I’_'\
fy, D 2 P P 2 ,__L__h,g_qi__

mesza voce, sempre legalo e| lemulo assai i |
A

7, al 3 %_‘ij_ i 1 % i
(B — — s — o —e—w——
p— [ = Z;; ———
- - /—r] y ——-_J. BE/:—j B b A ;"\
0 : 1 - -
Py E; {i + 2{_4 T
— ey = L A T —3
. o e e U . 2y &
_— = N = =
v 3 5 a4
8) (?—\4 5 - 1
—F
~ § 8 41— A2 3
< b I l l: ten 5 5
e — N = e Y Oy
—+ 1 1 { 1 e —— 1
) L2 S T _ == (l’ T — g T a]
T2~y < g & L 2 rH.
e o of| T+ ] e PR S ) 2 1 2 1
n 1 ) 11 1 1 U 3 X I 1 1 1 1
A I 1 1 j g ¢ 1 1 i ) i N . 1 A 1 1 o
14 1 — o 4 O 4 o 1 1 DBl ) i 1 1
YV Tl o o) + 32 ~ X &~ p 4 Ll o Y vV J Ld
1% t 8B Tt = ¥,,j“qi“‘—t:v
L.H ﬂ 4 5 (g) '
— ¢ 8 T —
| - X J‘ J 5 L2 J ] ] | 2 Py
) I = I - — - 1
1 A= 1 e ——— T M
Forh = g—a—ti%cﬁ
V”# A F A ) i

1>
B.I B.IL-

1) Die vorliegende Fuge ist jener in Es moll geistig nicht nur, sondern auch thematisch verwandt. Die

Ahnlichkeit der Themen ist so offenbar, das die Commentatoren - vielleicht eben deshalb- sie nicht besonders er.
vaknen:

Fuge in Es moll y e 4 e o D
Fuge in B moll. o B4 L
(des Vergleiches wegen transponirt.) —

Auch zu dem Thema der Cis moll- Fuge W steht das unsere in gewissem Verhiiltnisse: diese
beiden liessen sich, ohne vieles Kopfzerbrechen, zu einer Doppelfuge zusammen schmelzen; z. B:

(Engtiihrung )(stretto)

PR
L b4 -+
t = P — e r T
F¥ =+ e, e e !
W o———7 EEmEs L R SrE SS S =
u K J T |1 +
v JI——
L b n__n Y , bd ") TN
5 = 4 3 —
N 1 F=% = 7
%;:;m 3t = T =
=": L= ====sis o == 0
3 T . | —
< w.
o . } u.s.
2 fore & 3
f L = =
EXph 2 o T
—— ) L i 7
]
L + " Ll n [ 3Py »
— + — e t > —f e e by ol
e T F—F— : 5 : 7 =t a3
R e e e o = 2 F— : : ¥ 1
35 b < SE==Ss 3 : = ==
e d v T

2) In melodischer Hinsicht gehoren die niichstfolgenden vier Viertelnoten- zweifellos noch zu dem Thema ;
contrapunktisch stehen sie allerdings in zweiter Reihe, doch ist das Hauptmoment dieses » Nachthemas* _
die zuerst sinkende, dann wieder steigende Viertelbewegung— im ganzen durchgefiihrt.

3) Nur mit uuserer 8- zeiligen Darstellung des Textes ist es moglich, die bald beginnende, hartnickige Kreu -
zung zwischen Alt und Tenor ohne Verwirrung zu iiberblicken, so gewinnt man auch die sjchere Unterscheidung
der Mittelstimmen von einander, die in allen frilheren Ausgaben und Analysen mehr oder weniger ungenaue Gren-
zen zeigen. .
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4) Das es” = 1. Viertel im Tenor ist, mit Riicksicht auf die liegende gleiche Note im Sopran, festzuhalten.
4) This Eb in the tenor is to be held 4 beats, on account of the corresponding note in the soprano.
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Engfiihrung. '
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presentation e
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stretto. e — = T i ?
Bass II |BEih: ¥ E 1t E=—F—FF—F > -t —n ¢ =
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Variante I e e e
(Hoffmeister) E. i f ® i
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- & 5
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Variante II g = - I
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:
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il

w1

5) Das ¢, mit Bezug auf die darauf neu einsetzende Stimme, wieder anzuschlagen.

M. Die Exposition und ihr Nachspiel enden mit dem 24. Takte in der Paralleltonart.

Der Durchfiihrungstheil stellt sich aus zwei grésseren symmetrisch gestalteten Abschnitten
zusammen, wovon jeder in seiner ersten Halfte eine Durchfiihrung des Themas, in seiner zweiten Hilfte
einen einzelnen Themaeinsatz von einem lingeren Zwischenspiel gefolgt, enthilt. Der zweite Abschnitt des Durch-
fiihrungstheiles ist ein gesteigertes Abbild des ersten, insofern als die Durchfiihrung (erste Hilfte) mit
zwei Engfithrungen bereichert, der einzelne Thema-Einsatz (zweite Hilfte) diesmal in zwei Stimmen zugleich,
das darauffolgende Zwischenspiel aber vierstimmig (anstatt dreistimmig) gesetzt erscheinen.

Im dritten Theile wird die mangeinde Ausbreitung durch die Inhaltschwere (5-stimmige engste Fiihrung) voll-

auf ausgeglichen.
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Praeludium XXIII »®

Andantino idillico
Rukig [fliessend Tranguillo e scorrey
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M. Wir mochten es als eie .Klang= und Stimmungsstudie® bezeichnen. In erster Hinsicht zielt die
Aufgabe auf die Bildung eines zarten Anschlages, welchem die weichen Holzbliserarten als Vorbild dienen
mogen, durch ihn soll das Tongewebe in ein ruhiges Halblicht eingehiillt werden. — Man unterbreche nicht die
Einheit der Stimmung durch ein ,allzumusikalisches* Betonen der Nachahmungen, welchen hier nur eine Hilfsrolle

zufillt. —
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Fuga XXIII a 4

Poco Andante

Mit mild -ernstem Ausdruck
“ dolce, ma serioso
r.d

] -
L

tenuto  _ nf
. Sl AR Assa

- T T 11 24—~
s e =
f 2i8 1 3
8 4
6 4 s 15 . dolce _ -
321 3 3= o { e B

1) Praeludium und Fuge haben im Grunde ein und dasselbe Thema:
1) Prelude and Fugue have at bottomone and the same theme:
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Ausfithrung: o % 7
Erxecution: ) 3 %_

v

2 5 < —
4 5 é " LR v A
2) Die Lage des Themas entspricht hier der Tonart der Unterdominante (E dur), der Harmonie nach ist es jedoch
Cis moll.
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3) In ahnlicher Weise wie am Schilusse der As dur Fuge, hort der Herausgeber auch hier durch die Harmonie der
letzten drei Takte eine .innere“ Stimme klingen, welche die Idee einer Engfiihrung tragt:

Wir versuchen unsere Vorstellung in Noten zu verdeutlichen:

N8 Die Exposition schliesst zugleich mit dem Thema in der vierten Stimme.

Der zweite Theil ist unleugbar schwunglos und trige; eigenthiimlich steif in der theilweisen Symmetrie seines
Baues.

Ein zweiundeinhalbtaktiges Zwischensplel, welches von einem vereinzelten Themaeinsatz abgeschlossen wird, er-
scheint im Verlaufe der Durchfilhrung dreimal, das zweite Mal unmittelbar nach dem ersten, in contrapunktischer
Umkehrung und nach der Dominantentonart verlegt, spidter ein drittes Mal in der Tonart der Unterdominante, dies-
mal zu drei Takten erweitert und ohne den Thema- Nachsatz.

Zwischen das II. und IOI. Zwischenspiel ist eine vollzdhlige Durchfiihrung des Themas gestellt: Sopran und Alt
in der Gegenbewegung, Bass und Tenor in gerader Bewegung.

Der dritte Theil repriasentirt eine dritte, unvollstindig gebliebene Durchfihrung (wozu die Anmerkung 8) ver-
glichen werde).
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Praeludium XXIV w.

1) Andante (religioso )

il _ —
e e e e
=——re—a ——
. ™ — - i - T.. I
dalcel ] ! - —
. sempre legato,
=SSiss i e
p ~- S| .“Ju } A A S— 1 T

1) Die Tempobezeichnung (Andante) stammt von Bach, desgleichen der doppelte Taktstrich am Schlusse des ersten
Theiles; leider die ersten und einzigen eigenhandigen Vorschriften des Meisters.

M. Dieses priichtige Stiick (nebenbei ein Musterbeispiel von doppeltem Contrapunkt iiber einem Basso continuo)beschliesst
in edelster Weise die wunderbare dritte Reihe der Praeludien._ Von dem eifrigen Wunsche bewegt, die vielen, noch halb-
verborgenen Schonheiten dieses Werkes auch einem weiteren Kreise zu enthiillen und in dem Bestrebeun, eine leicht-
ansprechende Form zu finden, in welcher sie dem Publikum dargereicht werden. schligt der Herausgeber vor: kleinere
Gruppen (Auswahlen) von Praeludien zu Suiten zusammenzureihen, die als Concertnummern . selbst von mittleren Spie-
lern . mit guter Wirkung verwendet werden kénnten.-. Die folgende Zusammenstellung von vier Praeludien (ein Bei
spiel fiir viele) schiene uns besonders giinstig: Praeludium in H dur, als .Praeludium

Praeludiumn in A dur, als .,Fughetta®

Praeludiumm in H moll, als , Andante ©

Praeludium in B dur, als ,,Toccata® ( Finale)

Allerdings miissten, des Zusammenhanges halber, simtliche Stiicke in einer Tonart stehen: die drei ersten also etwa
mach B transponirt werden: eine aesthetische Uebertretung, iiber die _ muthmasslich _ viel unaesthetisches Geschrei er-
hoben wiirde._ Eine gute Gelegenheit zu einer Legato - Ubung im Octavenspiel ergiebt sich bei diesem Prae-
ludium, wenn man die Bassstimme durchwegs nach unten verdoppelt.
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2). Der Inhalt dieses Taktes ist gleichlautend mit dem Motiv der Zwischenspiele in der Fuge in
den Oberstimmen durchaus, im Bass variirt. Diese Beziehung zu der Fuge steht nicht vereinzelt da; man ver-
gieiche dariber Anm. 3).
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8) So in dem syncopirten Motive (a, b, c.), als auch in der Achtelfigur des Soprans im vorletzten Takte erblicken
wir eine Mahnuog an die folgende Fuge, eine vorweg genommene Reminiscenz des Fugenthemas.

im Praeludium

b in der Fuge im Praeludium
P
/) . ) 0§ . . — Y, IS s swnesns s H
== 55 = e e
N N~ ~——— S——~ S ——
a ¢ c b a

L

Beabsichtigt oder nicht — (wenn unbeabsichtigt, um so bezeichnender fiir das Genie Bach's)_. diese thematische Vor-
ahnung bildet, fiir uns, einen der aesthetisch - gerechtesten Uberginge, die wir kennen. Der chromatische Bass (eine
Variation der anfinglichen Viertelbewegung) ist harmonisch und contrapunktisch von héchster Schonheit. Man spiele
ihn etwas zogernd, ausdrucksvoll gegliedert, auf dass dem Horer jede harmonische Einzelheit verstindlich werde.
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Fuga XXIV, a 4

(Largo)® Andante grave e solenne

3
OB = ”’E sl &
’ T L] ’ —
A I 2)
™ e or as\| a “Schneller”: 2
guasi fort oder |als Schneller: =L
T ak
MEl ]

Der Herausgeber hat die Erfahrung gemacht, dass die vielen Sechszehntelfiguren, durch das Auge, die
Vorstellung eines Allegrosatzes wachrufen und leicht zur Eile verfithren. Unsere Notirung vermag das Schwere,
Gewichtige, wie es in Bach's Absichten gelegen, anschaulicher darzustellen und das Einhalten einer durchaus

feierlich - gemessenen Bewegung zu unterstiitzen._ Auch die kleinen Bogen (trochiische Phrasirung) sind authen-
tisch.

2) Wer wiirde hier nicht an das Thema der Fuge iiber den Namen Bach erinnert?fs

Dass die Verwandschaft mit dem ,b, a, ¢c. h*“:= Motiv keine blos oberflichliche, vielmehr eng-harmonischer Art ist,
wird zur gewissen Thatsache, sobald man einige Versuche mit den Themen anstellt, z. B.:

4 =
slrjtjar
eng gefiihrt
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Soprano

2P) Als Gegensatz verwendet, erscheint das ,Bach“ Motiv in bJ o
dieser Fuge einmal, am Anfange des III. Theiles; und zwar in iy = = = —F
einer unserem Beispiel b) nidchstverwandten Form: Te [d

3) Dem obligaten Nachsatze des I. Contrasubjectes

die Bedeutung eines zweiten Themas zuerkennen.
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5) Diese oft wiederkehrenden Zwischenspiel - Sequenzen wiirden eine zu geringe Bedeutung und vor allem zu lockere
Beziehungen zu den Haupttheilen der Fuge haben, wenn man sie nicht als ornamentale Darstellungen eines thema-
tischen Inhaltes interpretirte. Sie sind mit jener Bldtter- Ornamentik vergleichbar, aus welcher sich bei naherer

Betrachtung allerhand verschnorkelte Menschen-und Thiergestalten entwickeln
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mit Bedeutung

marcato
6) Bei Fugen von grosser Ausdehnung (-sie sind nicht immer die kunstreichsten-) gehirt es zu Bachs Eigenthiim-
lichkeiten (um nicht zu sagen sManieren") ganze Zwischenspielperioden in Dominantentranspositionen zu wiederholen

und so in das contrapunktische Gewoge eine gewisse symmetrische Ordnung (Anhaltspunkte) zu bringen. Dieser
Fall trifft hier ein.
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7) Die harmonisch - melodische Quintessenz dieses und des nichsten Taktes verdichtet sich zur folgenden Gestait:

Man vergleiche damit die Coda

des Praeludiums und die daran

ankniipfende Bemerkung.
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») Das Thema, zuerst vom Alt getragen und im 3. und 4. Viertel des vorletzten Taktes auf den Sopran iibergehena

ist bis zum Schlusse bhindurch (innerlich) horbar:

Allgemeine Darstellung der Form
Die harmonische Grundlage des Themas ist einfacher, als sie auf den ersten Blick erscheint. Wenn man an ihm.

sozusagen, die Muskeln bloslegt, so gewinnt es folgendes Aussehen: =t

Man bemerke, dass der dritte Takt gewissermassen die Beantwortung des ersten in sich schliesst.

I. Theil. Exposition. Alt, Tenor, Bass, Sopran : 168 Takte. (endet auf einem unaufgelésten Halbschluss ).

I. Abschnitt. I. Zwischenspiel (vgl. Anm. 5) Thema- Einsatz des Alts : 7 Takte
imitat.-modulat. Ubergang = 2 Takte;
Il. Zwischenspiel (vgl. Anm. 8) Thema- Einsatz des Tenors = 7 Takte
imitat.-modulat. Ubergang - 1 Takt
1. Abschnitt. Imitation mit Thema -Fragment zw. A. und S.. imitat - modulat. ('bergang, Thema - Einsatz
im Bass - 7 Takte.
Imitation mit Thema -Fragment zw. S., A. und B.. Thema-Einsatz des T. (Dux, D dur), Ant-
wort des B. Comes, (A dur) - 9% Takte
IlI. Abschnitt. [mitatorisch-modulat. ﬁbergang zu einem 3 - taktigen Zwischenspiel ausgedehnt.
Thema - Einsatz des T., Ubergang. Thema-Einsatz des B. (miindet in die Grundtonart).=10T
III. Theil. I. Abschnitt. Thema im Tenor (h moll). 1IT. Zwischenspiel, (gleich dem I.und 1. Zw. = Sp.).=8;- Takte.
II. Abschnitt. Thema -Fragment im Tenor. Thema im Bass (von e moll nach h moll), Thema tm Alt,= 8 Takte.

}Tmnsposition des Obigen.

II. Theil.

Wir verzeichnen zwei Arten von Zwischenspielen im Bau und in den Motiven von einander verschieden.

Die erste Art (als 1. II.. Ill. Zwischenspiel classificirt) ist die wichtigere; wir haben sie in dem Anm. 5)
und 6 ausfuhrlich besprochen .
Die zweite Art, welche wir zur Unterscheidung ,imitatorisch_- modulatorische ﬁberginge" benannten,

/w3
ist aus dem Schiussschnorkel des I. Gegensatzes gebildet W welches Motiv gewdéhnlich

3 - oder 4 - stimmig .durchgefihrt* wird.

*)

Endlich ist noch eine dritte (Neben-) Art von Zwischensatz - Motiv anzufﬁhren:@ (Fortsetzung

des [. Gegensatzes). welche in der Exposition und zu Anfang des Durchfiihrungstheiles in Verbindung mit dem
Motiv der zweiten Art auftritt, um dann fast ganzlich zu verschwinden.

Sehr anregend ist es, das harmonische Geflecht dieser Fuge zu verfolgen, es weist die prichtigsten Riick-
sichtslosigkeiten secimer Art auf.

*) Man vergleiche ibrigens die gemeinsamen Ziige dieses ersten Zwischensatzes (Takt 7 und 8) und jepes (im 6-

9. Takte) der B moll - Fuge .
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WERKE FUR KLAVIER

7ZU ZWEI HANDE

N

Bach, C. Ph. Em.: Sonate G-dur , . EB 6593
Bach, J.S.: Klavierwerke (Busoni- Ausga.be)
— —I: Das wohltemperierte Klavier.

1. Teil BWV 846-869. 4 Hefte . . . . EB 4301a-d
— _III: Kleine Priludien BWV 924 bis 930, 933-942 999,

Fughetta BWV 961, Duette BWV 802- 805 . . . EB 4303
— —1V: 15 zweistimmige Inventionen BWV 772- 786 . . .EB 4304
— —V: 15 dreistimmige Inventionen BWV 787-801 = . | EB 4305
— —VI: 6 Franzosische Suiten BWV 812-817 (Petri) . . . . EB 4306
— —VII/VIII: 6 Englische Suiten BWV 812-817 (Petn)

Heft 1: A-dur, a-moll, g-moll . | . . | . . . EB 4307

Heft 2: F-dur, e-moll, d-moll | . .. . . . . . .EB 4308
— —IX: 3 Partiten BWV 825-827 (Petn)

B-dur, ¢-moll, a-moll | . EB 4309
_ _XIII: Italienisches Konzert BWV 971 und Partita h-moll

BWV 831 (Petri) . . EB 4313
— —XV: Aria mit 30 Veranderungen (Goldberg Vananonen)

BWV 988 (Petri) . EB 4315
— _XVII: Tokkaten BWV 914-916, Fantasie und Fuge a-moll

BWV 904 . | . EB 4318
— Violin- Chaconne d-moll aus 'BWV 1004 (Busom) .. CEB 2334

Dieselbe bearbeitet von Karl Hermann Pillney . . . . . EB 6594
— 371 viersummige Choralgesinge BWV 253-438 usw.

(Becker/Dorffel) . . . ... .EB 10
— 60 ausgewihlte v1erst1mm1ge Chorile (Geﬁner) . . EB 3747

— 69 Chorile mit beziffertem Bafl BWV 439-507 (Becker) . EB 730
— Orgel-Choralvorspiele (Busoni).

Heft 1: Nr. 1-5 BWV 667, 645, 659, 734, 639 _ . . . . EB 2459

Heft 2: Nr. 6-9 BWV 617, 637, 705, 615, 665 .. . .EB 2460
— Die Kunst der Fuge BWV 1080 (Wolfgang Graeser).

Studienpartitur mit unterlegtem Klavierauszug . . , . NBG 28,1
— Orgel-Priludium und -Fuge D-dur BWV 532 (Busom) . EB 3355
— Ricercar (dreistimmig) aus dem Musikalischen Opfer

BWYV 1079 (Karl Hermann Pillney) . . . . . . . . . EB 6315
— Orgel-Toccata C-dur BWV 564 (Busoni) . . . . . . .EB 1371
— Orgel-Toccata d-moll BWV 565 (Busoni) . . . EB 1372

— Das wohltemperierte Klavier BWV 846- 893 (Mugelllm)

2 Binde | . . EB 2374-75
Baur, Jirg: Aphonsmen ‘Zwdlf Sticke fir Klavier (1948) . . EB 6278
— Capriccio, Studie nach einer Zwolftonreihe (1953) . . EB 6279
— Suite fir Cembalo (1956) R . EB 6305
— Heptameron. Sieben Stiicke fir Klavier

(Variationen iber Strukturen 1964/65) . EB 6473
Beethoven: Ecossaisen (Busoni) , . . EB 2550
— 8 Original-Kadenzen zu den Kiavierkonzerten

Nr. 1, 2,3 und 4 . EB 4055
— Leichte Stiicke

Aus dem Inhalt: Klavierstiick a-moll ,Fiir Elise®,

Bagatelle Es-dur, Bagatelle F-dur,

Rondo C-dur, Rondo G-dur EB 1600
— 32 Sonaten fiir Klavier (Lamond) Band I/l Ganzleinen . EB 4341-42
— Sonate D-dur op. 28 | . .. . . .EB 5904
— op. 107 Zehn variierte Themen 5 Hcfte . EB 5645-49
Bertini, H.: op. 84 Zwolf leichte Klavierstiicke . . EB 2226

Bshm: Klavier- und Orgelwerke (Wolgast). 2 Binde . AV
Band 1: Freie Kompositionen und Klaviersuiten
Band II: Choralarbeiten und Anhang

Borodin: Kleine Suite. 7 Stiicke . . . . . . . . . . . .B
— Symphonie Nr. 1 Es-dur . . . . . . . . . . . .. B
— Symphonie Nr. 2 h-moll . . . . . . . .. ... .B
Brahms: op. 1 Sonate Nr. 1 C-dur ., . . ., . . . . . . .EB 6000
—op. 4 Scherzoes-moll . . . . . . . . ... EB 6002
— op. 21 Zwei Variationen , . EB 6006
— op. 24 Variationen und Fuge iiber ein Thema von Hindel . EB 6007
— op. 35 Paganini -Variationen . . . . . . . . . . . .EB 6008
— op. 39 Se(izehn Walzer . . . . . . . . . . . . . .EB 6009
— op. 117 Drei Intermezzi . . . EB 6013
— op. 122 op. posth. EIf Orgel- Choralvorsplele (Mxller) . . EB 6129
— Presto nach . S. Bach (1. und 2. Bearbeitung) . . . . . EB 6019
— Rondo (Perpetuum mobile) nach Weber . , . . . . . . EB 6022
— 51 Ubungen (1893) . . . .. . . . .EB 6016
Buchmayer: Aus historischen Klavierkonzerten.

Heft 1: Matthias Weckmann , .. .EB 5341

Der neue Busoni. Ubungen und Studien fiir Klavier.
Zusammengestellt und eingeleitet von

Franzpeter Goebels Teil I/II | . EB 6532a/b
Busoni: Berceuse (aus den Eleglen) . EB 3053
— Elegien. Sieben neue Klavierstiide . . EB 5214
— Indianisches Tagebuch. Erstes Buch . . EB 4837

— Kadenzen zu Mozarts Klavierkonzerten: KV 271, 453, 459,
466, 467, 482, 488, 491, 503

— Sechs Etiiden nach Paganini- -Lisze. Als Transknpuonsstudlen

. Tremolo g-moll | .

. Andantino capriccioso Es-dur .

. La Campanella

. Arpeggio E-dur |

. La chasse E-dur

. Tema e variazioni

— Sonatina brevis

— Sonatina seconda

— Sonatina |

— Sonatina in Diem Nativitatis Christi MCMXVIL . .

— Sechs kurze Stiicke zur Pflege des polyphonen Splels .

— Toccata . . .

— Sonatina ad usum infantis |

— Drei Albumblitter

— All* Tralia

— An die Jugend

— —1. Heft: Preludietto, Fughetta und Esercizio .

— —2. Heft: Preludio, Fuga und Fuga figurata

— —3. Heft: Giga, Bolero und Variazione ,

— —4. Heft: Introduzione, Capriccio e Epnlogo

— op. 16 Sechs Etiiden .

— Choralvorspiel und Fuge iiber ein Bachsches Fragment .

— op. 22 Variationen und Fuge iiber ein Priludium
von Chopin .

— op. 30a Zwei Tanzstiicke .

— op.33a Vierte Ballettszene |

— Fantasia contrappuntistica

— Fantasia nach J. S. Bach ., .

— Kammerfantasie iiber ,Carmen®

— Klavieriibung Teil II. Priludien .

— Klavieriibung Teil III. Lo staccato , .

— Klavieriibung Teil V. Variationen, Perpetuum mobxle
Tonleitern

— Fiinf kurze Stiicke zur Pﬂege des polyphonen Splels R

— Turandot's Frauengemach

— Zehn Variationen iiber ein Priludium von Chopm

— Zwei Kontrapunkt-Studien nach J. S. Bach .

Buxtehude: Ausgewihlte Werke. Urtext (Walter Haadce) .

Clementi: op. 36 Sechs Sonatinen R

Corelli: Album (Reinecke) . . .

Couperin: L‘Art de toucher le Clavecin (fr -d.- e) L.

Czerny: op. 299 Die Schule der Geldufigkeit. Heft 1-3

David, J. N.: Choralwerk, Heft 7: Partita iiber ,Es kommt
ein Schiff geladen®, Partita iiber ,Vom Himmel hoch®,
Choral und Fuge ,Wie schdn leucht’ uns der Morgenstem

— Partita iiber Innsbrudc ich mufl dich lassen® (1955) .

Degen: Erste - Vierte Sonate (1942/1947). 4 Hefte |

[ RV SRV N

. EB 5238
" EB 4958
. EB 4839
" EB 5206
" EB 5239
" EB 4360
"EB 5093
" EB 3828
" EB 4948
" EB 5071
"EB 6205
" EB 5187
" EB 4836
"EB 5193
. EB 2907

. EB 4944
. EB 4945
. EB 4946
. EB 4947
. EB 5079
. EB 3829

. EB 3841
" EB 5078
" EB 3880
" EB 3491
" EB 3054
" EB 5186
" EB 5067
" EB 5068

. EB 5225
. EB 5240
. EB 2908
. EB 5230
. EB 4940
. EB 6281
.EB 510
. EB 1495

EB 5560
EB 811-13

. EB 5571g

_EB 5958-61

Diabelli: op. 151 Vier Sonatinen , . EB 1225
Duschek, Franz: Sonate B-dur fiir das Clavier (Prag 1796) . EB 5956
Finkbeiner: Ciacona (1954) , . . EB 6216
— Komposition in fiinf Teilen fiir Klavier (1962) .. . .AvV
Fischer, Johann Kaspar Ferdinand: Simtliche Werke fiir

Klavier und Orgel. Herausgegeben von Ernst v. Werra ., | AV
The Fitzwilliam Virginal Book (297 Stiicke), nach dem

Original-Manuskript herausgegeben. 2 Binde AV
— Auswahl von 21 Stiicken. 2 Hefte . " EB 5249-50
Grieg: op. 7 Sonate e-moll | | .EB 749
Heiff, Hermann: Chaconne (1936) . EB 5957
— Capricci ritmici (1949/50) . EB 5999
— Gymnastik auf Tasten. Eine systemausche Schule

der Fingertechnik . EB 6515
- Komposition in drei Teilen (1954) . . EB 6220
— Modi I u. II fiir Klavier (1951) | . UEB 622223
Heller St.: op. 125 Melodische Etiiden fiir die ]ugend Heft 1 . EB 3186
Herrmann, Hugo: op. 16 Toccata gotica . EB 5420
Kilpinen: op. 85 Sonate , . EB 5625
Klavierbuch der Anna Maria van Eul Arnhem 1671

(Frits Noske) (holl.-engl) . . . . . MMNI1I
Koerppen: Der Jahrmarkt. Suite fir Klavier (1953) . . EB 6210
— Orpheus in Thrazien. Zwolf Klavierstiicke (1949) . . EB 5975
Kuhnau, Johann: Klavierwerke (Karl Pisler) | . DDT 4
Le Couppey: op. 17 Das Alphabet , . EB 404
Liszt: Sechs Paganini-Etiiden . |, .EB 484
— Les Préludes. Symphomsdie chhtung Nr. 3 | . EB 2443
— La Campanella . . . EB 4839
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