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Vorwort zur ersten Ausgabe

Ein niherer Einblick in das durchschnittliche System des allgemein gepflegten musikali-
schen Lehrwesens brachte mich zu der Uberzeugung, daB die Bachschen Inventionen
in den meisten Fillen nur als trockenes, klaviertechnisches Material fiir die Anfinger im
Klavierspiel dienen miissen, und daB seitens der Herren Klavierlehrer wenig und selten
etwas geschieht, um bei den Schilern das Verstindnis fiir die tiefere Bedeutung dieser
Bachschen Schopfungen zu erwecken.

Gewohnlich beschrinkt sich das Studium der Inventionen auf eine, ohne jedes System
getroffene Auswahl derselben; die hiufige Benutzung fehlerhafter oder schlecht redigierter,
mit unzuverlissigen Verzierungs- und Vortragszeichen ausgestatteter Ausgaben ist nur dazu
angetan, dem Lernenden die Erfassung des Bachschen Geistes zu erschweren; endlich
ist es das kompositorisch bedeutende Moment, welches bei dem Unterrichte ginzlich
ibergangen wird, wihrend es — wie kein anderes Mittel — dazu berufen ist, die rein
musikalische Seite des Schiilers zu entwickeln und seinen kritischen Sinn zu heben.

Wenn ein so weitdenkender Geist wie jener Bachs hier die Absicht ausspricht: »eine
deutliche Arte« zeigen zu wollen, um »darneben einen starken Vorschmack von
der Komposition zu iiberkommene¢, so ist anzunehmen, daB der Meister in seinem
Werke einen wohliiberdachten Plan verfolgt und daf jede einzelne der darin vorkommenden
Kombinationen ihr Geheimnis und ihre Bedeutung birgt.

Diese Bedeutung dem allgemeinen Verstindnis ndher zu riicken, habe ich mir bei
dieser Bearbeitung zur Aufgabe gemacht.

Moskau, 1891
Ferruccio Busoni

Die hauptsichlichsten, bei dieser Ausgabe in Betracht kommenden Momente sind:

1. Eine durchwegs unzweideutige Darstellung des Textes. (Insbesondere Korrektheit, Ausfihrung der
Verzierungen und Verteilung der Mittelstimme im 3-stimmigen Satze betreffend.)

2. Wah! eines geeigneten Fingersatzes. (Insbesondere: Benutzung des Daumens und des §. Fingers auf
den Obertasten, der Fingerfolge fiir diatonische Figuren bei gehaltenem Daumen

a) aufsteigend mit 343—454—4534—4523 usw. b) absteigend mit §45—434—4354—3254 usw.
Anwendung der »parallelen« Finger 13—24—35 31—42—53 bei diatonischen Fortschreitungen
und Trillern. Vermeidung des Fingerwechsels auf einem gehaltenen Tone.)

3. Bezeichnung des ZeitmaBes (Tempo). NB. Die italienischen und deutschen Uberschriften sollen nicht
so sehr einander {ibersetzen, als vielmehr sich gegenseitig ergiéinzen, insofern als die italienische Aus-
drucksart oftmals steif und konventionell, daher nicht genug nuancefihig ist, die deutsche — anderer-
seits — nicht immer {iber gewisse feststehende Begriffe (wie z. B. Allegro, Andante) verfiigt.

4. Die Vortragszeichen, die als Anleitung zur richtigen Auffassung des Bachschen Stils dienen sollen. —
Derselbe zeichnet sich vor allem durch Ménnlichkeit, Energie, Breite und GroéBe aus. Die weichen
Nuancen, die Anwendung des Pedals, das Arpeggiando, das tempo rubato, selbst ein zu glattes
Legatospiel und ein zu hiufiges piano sind — als dem Bachschen Charakter widersprechend — im
aligemeinen zu vermeiden.

5. Ein Kommentar, welcher — nebst den angeftibrten klaviertechnischen Winken und Bemerkungen tiber
die Vortragsweise — vorzugsweise einen Beitrag zur Formenlehre liefern soll



Vorwort zur zweiten Ausgabe

enn ich diese vor mehr als 20 Jahren entstandene Arbeit heute betrachte, so erscheint
Wsie mir in sich selbst folgerichtig geschlossen, und ich beschliefle, trotz mancher Wand-
lung meiner Ansichten, sie unverdndert abdrucken zu lassen.

Den Studierenden wiirde ich davor warnen, meiner »Interpretatione allzu buchstiblich
nachzugehen. Der Augenblick und das Individuum haben hier ihre eigenen Rechte. Meine
Auffassung mag als ein guter Wegweiser dienen, nach dem sich Einer nicht zu richten
braucht, der einen anderen guten Weg kennt.

Fiir die meisten der Inventionen diirfte es zwar nur den einen geben; iber einige
derselben wiirde ich heute selber anders empfinden.

So erschiene es mir geschmackvoller, das Thema der achten dreistimmigen in einem
einzigen Legato-Bogen zu spielen; die elfte wiirde ich jetzt weicher gestalten, die
letzte folgenderweise phrasieren:

Ich mache gegenwirtig vom Fingerwechsel auf repetierten Noten wenig oder kaum
Gebrauch (ebenso bei Pralltrillern und Mordenten) und vermeide mehr und mehr das
Untersetzen des Daumens.

Endlich halte ich mich bei geringen Details und Nebenmomenten nicht linger auf
und der Ausdruck eines Gesichtes ist mir wichtiger, als der Schnitt seiner Zage.

Berlin, Juli 1914

Ferruccio Busoni
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bi) Zur 1§ichteren Ubersiﬁht diene bei dieser und allen folgenden Inventionen die Regel, dass die auf dem
oberen Systeme gedruckten Noten der rechten Hand, jene auf i
linken Hand zur A%xsfiihrung zuerteilt sind. > dem unteren Systeme notierten der

2) Umkehrung des Themas (Thema in der Gegenbewegung).

3) Der Schiiler, dem hier zum ersten Male die Aufgabe zufillt, einen dreistimmigen kontrapunktischen Satz
zu bewiltigen, — somit gelegentlich mit einer Hand zwei Stimmen wiederzugeben, — unterschitzt oft anfin
lich die Bedeutung der gehaltenen Noten. Er moge deshalb zu einer strengen Selbstkontrole betreffs des A 5
haltens der,liegenden Tone" angeeifert werden, wozu in erster Linie die korrekte Anwen n-

. P : . dung ei ig-
neten Fingersatzes ein wichtiges Moment liefert. Man hiite sich beispielsweise, den hier i g eines geelg
b Py

. n Frage stehenden
Takt etwa folgendermassen zu spielen: wodurch der Schein der Einstimmigkeit entstiinde.

Eine fiir den . Bachspieler* notwendige Ubung wird darin bestehen, mit einer Hand zwei Stim .
schiedenen Stdrkegraden vortragen zu lernen. men in ver-
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49 Man achte auf die ,,Engfiihrung* im Sopran und Bass.

8 Von hier an soll — bei bestindigem plastischen Hervorheben des stets wiederkehrenden Themas — eine
allgemeine, bis zum Schlussakkord anwachsende, Steigerung eintreten. **)

6) Engfithrung in der Gegenbewegung im Alt und Bass.

MB. Die Umrisse der Form dieses Tonstiickes sind so unbestimmt gehalten, dass es gleichsam ein anmassen -
des Vorgehen wire,ihre Grenzen durch Taktstriche vorschreiben zu wollen. Vielmehr fiihlt man sich versucht,
diesen einheitlichen schwungvollen Satz gewissermassen als ein , priludierendes Vorspiel“ zu dem folgenden
Cyelus zu betrachten. — Das eintaktige, charakteristisch , aufrollende” Thewma kann in zwei Teile zerlegt wer-

den , wovon jeder einzelne, in der Folge, gelegentlich selbstindig verwertet wird.—

**) Wihrend sich in der ersten Hilfte dieser Invention gleichsam blos ein Auf- und Abwogen der Themafigur
abspielt und die Modulation nur schlicht von der Ténica zur Dominante schreitet, macht sich dagegen, vom 12.
Takte an, ein immer lebendigeres Aufwirtsstreben der Bewegung geltend, dem iiberdies die reicher gestaltete
Modulation zu einem glanzvollen Abschlusse verhilft.

*) Siche Anmerk. 3) zur ersten zweistimmigen Invention.



Moderato con moto *
Nicht allzumdssig bewegt *
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1) Man vermeide an dieser und den analogen Stellen die beiden, unter einem Bogen begriffenen Notengrup-
pen allzuscharf von einander zu trennen, wWozu die Wiederholung desselben Tones auf dem 3. und 4. Achtel ver-

leiten konnte. Die Vortragsweise moge daher ungefdahr der folgenden Notation entsprechen:

2) Schwichere Finger mogen, zur Wahrung der Deutlichkeit, die Erleichterung gebrauchen:

=

» y o
T T

, P L
Diese Vereinfachung kann auch den beiden spateren Trillern entsprechend angepasst werden:

T—¥
—x

M

¢ rollende Yig= Figur ausschlaggebend, die durchaus nicht schleppend klingen soll: ebenso

*) Fiir die Bestimmung des Zeitmasses ist di
Triolen im 7. Takte (und spiter) einen sehr raschen Triller ergeben.

sollen die vom Herausgeber vorgeschriebenen 6=

927
Edition Breitkopf 19278




e R
= LY R
4 I o i
1 1 i 4 e
| 4
Fr
— 3
@ f- -
i * o by o R —
z e e
== —— }
1 g !
m——] | i *
1 J o ;
# > .4 2 |
# a 4 T 7
- —r =
poco cresc.
> - _F’
1 1 T L { ]  S— T T s l ‘r
V1y 1 7 T — ! +

L ——14 3 52 45 1
_____ 2 Z’N -
{ — — | 4 3 . . 2 3
r (7, &7 I | 1 1 o4 W% | T 11 L rN
~b 1 & T T ] F 1
Z_ [ 4114 = + —
7 ;‘. F L—E—J
—— 4 -4
en. ten e~ 3 -
T P 1.3
: o | o —m— =
31 T 3 [ o RN I )
[ & Y A [ 4 el 7 N r 23 1
5 —% < i 4 i SR s R g gR g g Ju g B g
T -
g 3 . ) 53 . ) 52 N
A i L rN 1N L N A o T
Wl 1 Al 1 1 | - T hd a
v 1 " K 1 R w -
v o 2 .4
p—— 3 % — 1
cresce.
3 2 1 3 3 2 3 1 2 3 1321
: ——1 —
%

ten.

3) Man sei bestrebt, die — hier lediglich als harmonische Fiillung hinzugefiigte Mittelstimme zuriicktreten
lassen und den fiinf Viertelnoten eine nicht lingere als die vorgeschriebene Dauer zu verleihen, soll nicht
é‘;s _\die Oberstimme kreuzende fis +> das Thema ungebiihrlich iiberténen.
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MNB. Wiirde nicht der zweite der beiden Abschnitte (IA? und IA?), aus denen der erste Teil sich zusam-
menfiigt, nur eine getreue Nachbildung des ersten und von den beiden der einzige sein, der einen bestimmt
kadenzierenden Abschluss bringt, so kénnte man sie moglicherweise fir zwei selbstindige, von einander getrennte
Teile ansehen.— Ein sichercs Merkmal fiir den Beginn des eigentlichen zweiten Teiles liefert dagegen
die erst bei IIA! anhebende Durchfithrung, welche fiir einen letzten Teil aufzusparen als ein Verstoss
gegen alle Logik der Formiasthetik gelten miisste. — Endlich kénnen wir den nun folgenden Abschnitt ITA?
seiner Kiirze und der Tatsache wegen, dass er nur den kadenzierenden Teil von IA! rekapituliert, nicht als
einen unabhingigen dritten Teil auffassen; vielmehr miissen wir als die Grundform dieser Invention eine
(allerdings sehr entwickelte und verzweigte) Zweiteiligkeit bezeichnen.
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D Der folgende Halbtakt: % ist noch ein Bestandteil des Thema’s; als einen solchen muss man
ihn deshalb ansehen, da die Figur im Verlaufe des Stiickes regelmissig mit dem Thema wiederkehrt und bei

2) selbst eine kurze Durchfihrung erfahrt.

3) Aus dieser Verschlingung zweier Stimmen wird das Thema deutlich vernehmbar:

Nach dieser Auffassung ist also der Vortrag zu modifizieren.

Edition Breitkopf
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MB. Durch die hier angedeutete Einteilung der Form glaubt Qer Herausgeber die Proportion und Symme-
trie derselben gewahrt zu haben. Der sich daraus ergebende logische Aufbau des , fugenidhnlichen“ Satzes
tritt so auf das Einleuchtendste hervor.
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Andante con moto
Ziemlich langsam und getragen P
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1) Dieser, in , Quintenzirkelr* abgefasste Bassgang (Kontrasubjekt) verdient, in Folge seiner konsequenten
Wiederholung in der Parallel- und Dominantentonart, Beriicksichtigung und soll deshalb bei jeder Wieder -
kehr entsprechend, doch nicht zu aufdringlich, hervorgehoben werden.

2) Natiirlich fillt hier der Mittelstimme das Hauptwort zu. Die beiden ¢ = & der linken Hand sollen-
hierbei streng nach der vorgeschriebenen Dauer ausgehalten werden; bei lingerem Verweilen auf denselben
ergibt sich die Tauschung eines vierstimmigen Satzes, was — als durchaus unberechtigt — zu vermeiden ist.
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3) Bei strenger Bindung und merklichem Hervorheben dieses chromatischen Kontrapunktes muss die eigen-
tiimliche Phrasierung der Thema-Figur in der Oberstimme beibehalten und deutlich zu Gehor gebracht werden.—
Fiir die symmetrische Wiederkehr dieser Kombination, am Schlusse des Stiickes, gilt — mutatis mutandis — das
Nimliche. — Die prizise Ausfilhrung dieser Vorschrift erfordert iibrigens cine ziemliche Ubung.

4) Das in der Unterstimme iibergebundene a muss deshalb wieder angeschlagen werden, weil es zugleich
der thema fiilhrenden Mittelstimme angehdrt, die andernfalls eine Unterbrechung erfahren wiirde.

5) Das bei 2) Gesagte findet auch hier — relativerweise — seine Anwendung.

6) Der Sekund-Vorhalt auf e ist streng zu halten.

MB. Wiirde dieses Stiick, nach Fugenart, nur einstimmig beginnen und wiirde der Eintritt der 3. Stimme
bis zum 4. Takte aufgespart, so hitten wir von dieser Invention den vollkommenen Eindruck einer Fughette.
Tatsachlich ist die Fugenform — welcher sich die Inventionen 9, 12, 13 und 14 noch bedeutend ndhern —
schon hier deutlich ausgeprigt, so dass sich die Bachschep Inventionen, wie im Allgemeinen, so auch
in dieser Hinsicht als die geeignetste Vorbereitung zu des Meisters pianistischem Hauptwerke erweisen. Dem-
zufolge kionnen die drei Teile ohne Weiteres als ,Exposition, ,Durchfihrung" und ,,Coda" dieses
Fugensatzes bezeichnet werden. Denkt man zur letzteren allenfalls noch einen idealen, 4 Takte andauernden
Orgelpunkt auf D — etwa nach Art einer vierten ,Orgelpedal’stimme — hinzu, so tritt der Fugencharakter
noch michtiger hervor. — Nebenbei bemerkt, kann der II. (Durchfilhrungs-) Teil in zwei Abschnitte zerfallen,
wovon der erste in der Paralleltonart, der zweite in der Dominante anhebt.
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Andante espressivo (h.*
Langsam und ausdrucksvoll
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) Das Sekundenintervall des Pralltrillers ist stets nach der Skala derjenigen Tonart zu bilden, welcher die
der melodischen Phrase zu Grunde liegende Harmonie angehért. Bei Molltonarten hat sich der Sekundenschritt
der erhohten Septime nach unten (av) nach der aufwirtssteigenden, jener der erniedrigten Sexte nach oben,

(sv) nach der abwirtssteigenden melodischen Tonleiter zu richten:

*) Fiir das anfingliche ,,Uben® ist es ratsam — bei noch langsamerem Tempo — jedes Sechzehntel zu zihlen.
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2) Im Original steht hier nur: @ Der Herausgeber ergidnzt die Verzierungen nach der voraus-
gegangenen Parallelstelle in C moll.
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3) Zum einzigen Male erscheint hier der Pralltriller nach oben und verleiht so dem abwirtsschreitenden

Schluss einen neuen melodischen Reiz.

M3.1. Die Notwendigkeit einer ausfiihrlichen Notierung der Verzierungen trat bei diesem Stiicke mehr als je
hervor, wo die Anhéufung der Manieren™ den Schiiler in eine ratlose Verwirrung beziiglich der Einteilung
des Zeitmasses zu bringen pflegt. Ubrigens gibt die wohl am meisten verbreitete Ausgabe dieselben nur in
einer verstimmelten und verkiirzten Gestalt wieder, so dass Vielen die vorliegende — dem Original treue — Ver-

sion als ein geradezu neues Stiick klingen diirfte.

MB. 2. Bei strenger Vermeidung aller Sentimentalitét erheischt doch der Vortrag dieses beinahe romantisch
angehauchten ,Duetts mit Lautenbegleitung" ein sehr ausdrucksvolles Spiel, das namentlich an die
Weichheit.des Anschlages und die Mannigfaltigkeit der Nuancierung erhebliche Forderungen stellt. Selbst ein
missiger Pedalgebrauch erscheint hier ausnahmsweise nicht unstatthaft; inwieweit und in welcher Weise dieser

seine Anwendung finden darf, hat der Herausgeber in den ersten Takten angedeutet.

In pidagogischem Sinne erweist sich diese Komposition als eine niitzliche Studie des Rhythmus und des

Vortrages.
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1) Wenn auch, im Verlaufe des ganzen Stiickes, auf ein strenges Halten der punktierten Noten zu achten ist,
so ist doch an den beiden hierher beziiglichen Stellen ein solches nicht ausfiibrbar. Darauf soll die in Klam-
icefiigte Notation hindeuten.
me%‘ %?;gs: ﬁ;'igir den Typus der ,Gigue® so recht bezeichnendeAkk.ordenfigura'tion darf (ihyer §pringenden Beweg-
ung gemiss) nicht allzugebunden klingen, und soll — obwohl ihr G.ang sich durch drei einander ablésende
Stimmen bewegt — gewissermassen einen ,,kontrapunktlsch—gxnshmxmgen“ Che.lraktc.ar bewahren. .
3) Das Intervallen - Verhiltnis der unteren Stimme zur mittleren gestattete hier nicht den ,thematischen’

Abschluss der Bassfigur, den man sich im Geiste so ergdnzen mége:
—
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4) Beginn einer kurzen Durchfiihrung in der , Gegenbewegung“.

*) Nur fir spannungsfahige Hande.
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5) Ausfithrung der Fermate: L —f ° . Der kurz vor dem Schlusse des Stiickes angebrachte ,Hal-

ter® auf dem Sekundakkord der Dominantseptime ist eine bei Bach hiufig anzutreffende Manicer. In dhnlicher
Weise pflegt Beethoven vor der letzten stiirmenden Schlusskadenz seiner leidenschaftlichen Tonsitze die rasche
Bewegung durch einige eingeschaltete Adagiotakte zu unterbrechen: eine Ziigelung des Empfindungsdranges,
der — freigeworden — dann um so ungestiimer hervorbricht.

6) Hirten, die durch das Aneinanderprallen zweier sich entgegenbewegenden Stimmen entstanden, ver-
schwinden vor dem ,kontrapunktisch gebildeten Ohre, das alsdann nur die melodisch selbstindige (hier auch
thematische) Bedeutung jeder einzelnen heraushort.

7) Die Abstammung dieser Sequenz ist unzweifelhaft von dem letzten Drittteil des ,umgekehrten The-

-~ E
> _— -

ma': T {. Ihre Anderung in:

=

entstand einerseits aus dem

3 3

Bediirfniss, den aufschreitenden Terzen des Basses den Charakter von Sextakkorden zu verleihen (die fliich-
tige Berithrung der Sexte + ergibt vollkommen eine solche akustische Wirkung), anderseits, um die sonst
rhythmische Einformigkeit der Progression zu beleben und zu steigern. Man hiite sich im Vortrage derselben
ebenso vor einem Zuriickhalten des Tempos, wie auch davor, die Dauer des iibergebundenen Achtels >~ aus
Ubereilung zu verkiirzen,

8) Denkt man sich diese Figur aus der bei 2) erwihnten Akkordenfiguration entstanden, so iiberrascht die
P 71 ™

scheinbare Unberechtigung ihres Erscheinens nicht mehr: 2

9) Die rhythmische Energie dieser Resolution harmoniert schlecht mit dem melodisch matten Schluss der auf
die Terz fallenden Dominantseptime. Vielleicht wiirde eine, auf dem 7. Achtel eintretende Verlangsamung der
Bewegung (wobei jedes Achtel dreien des bisherigen Zeitmaasses entspriche) die Losung des Widerspru-
ches herbeifithren; doch will der Herausgeber einen solchen Vorschlag nicht als unverfechtbar hinstellen.

M. Die hier angewandte zweiteilige Form ist deshalb alsx eine vollkommenc und musterhafte an-
zusehen, insofern ihre Verhiiltnisse jenem #sthetischen Proportionsgesetze entsprechen, nach welchem der gri-
ssere Teil den minderen um ebenso Vieles an Umfang. iiberragen soll, als die beiden Teile zusam-
men den Ersteren relativ an Ausdehnung iibertreffen. Einer Totalsumme von 41 Takten stchen hier der
erste und zweite Teil mit der Anzahl von 17 und 24 Takten gegeniiber. Aus dieser Zusammenstcllung
geht ein unbedeutendes Missverhiltnis des II. Teiles hervor, das durch die beiden Fermaten wieder aus-
geglichen wird.
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Andante con moto
*) Ausdrucksvoll, ruhig bewegt
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1) Die Sechzehntelfigur ist aus der Umkehrung des Themas entstanden: % und tritt eigentlich erst bei

2) in threr Originalgestalt auf; diese ihre thematische Bedeutung erklirt und begriindet die etwas an-
sprnchsvolle, ihr zuerteilte Rolle.

*#) Der . Ausdruck™ darf nicht auf Kosten der stets fliessend bewugten Figuration dbertrieben werden. Hier, ebenso wie bej allen Ghrigen
Jangsam D “BaChSChen Satzen, hute man sich davor, in Sentimentalitat auszuarten: Die Empfindung soll durchwegs einen gesnnden, mann-
1
lichen Charakter offenbaren.
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#) Man lasse die feine harmonische Wendung von G moll nach E moll nicht ausser Acht: sie beruht haupt-

sachlich auf der geistreichen harmonischen. Verwandlu

ng des es in dis.

4) Diese kurze, zweistimmige Engfithrung soll kriftig zur Geltung gebracht werden; dberdies soll die lei-
denschaftlich auseinander strebende Bewegung der Stiinmen, innerhalb dieser beiden Takte, durch eine Steigerung
von Ton und Zeitmass gehoben werden und ihren Gipfel bei der Fermate erreichen, die der Herausgeber auf
den Septimenakkord anzubringen fiir angemessen hélt. — Der mit , guasi Reeit.” bezeichnete Takt moge frei
und dramatisch ,deklamiert’ werden, wihrend das darauf folgende .,a tempo* etwas breiter als das urspriing-

liche Zeitmass ausfallen darf.

6) Die thematische Beziehung zu: @ 1

st leicht crkennbar.

MB. Der, in zwei nahezu gleiche Hilften geteilte zweite Teil erscheint hier ebenso lang als der I
und IT1. Teil zusammengenommen. Man vergegenwirtige sich die architektonische Idee des Verhiltnisses

sikalischen Form ausser jeden Zweifel zu setzen.
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eires Mittelgebaudes zu seinen beiden Seitenfliigeln um dic vollkommene Berechtigung der hier analogen mu-
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Allegretto vivace
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*) Die Pralltriller (») sind durchwegs in der schon ausgefithrten Weise vorzutragen.
*¢\ Zugleich mit dem II. Teile bheginnt hier eine, volle drei Takte wihrende, fortlaufende Engfihrungskette.
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*) Obwohl wir hier ~ und zwar zum ersten Male — die Themafig
abschlusse vernehmbar heraus; in dhnlicher Weise verrit ein leichtes
**) Man merke auf das vollkommen symmetrisché Verhiltnis die
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ur aus den Augen verlieren, so klingt sie doch aus diesem zweiten Teil-
Faltengewand die Umrisse der Formen, die es umschliesst.
ses Teilschlusses zu dem Schlusse des I Teiles.
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MB. Dieser Tonsatz — ein Stiick echte , Passionsmusik”, zugleich der an Gehalt vielleicht bedeutendste Ab-
schnitt der Sammlung — weist in der Behandlung des dreifachen Kontrapunktes eine, mit Tiefe der
Empfindung gepaarte, plastische Klarheit der Form auf, welche diese Invention zu einem MusterbeisPiel
ihrer Gattung gestaltet. Jedem der drei, im wechselseitig kontrastierenden Verhiltnis gehaltenen, gleich-
berechtigten Themas muss dementsprechend im Vortrage zu gleichem Rechte verholfen werden. Da sich aber
bei dem Bestreben, alle Stimmen gleichzeitig zur Geltung zu bringen, leicht ereignen kénnte, dass die eine
die andere nur zwecklos iibertdnt, so ist es ratsam, ein gewisses .diplomatisches“ Verfahren anzuwenden,
welches der Herausgeber ungefihr in folgenden Regeln zusammenfasst.

Auf das Hervorheben des Soprans, welcher vermige seiner Lage stets schirfer durchdringt, soll we-
niger Riicksicht genommen werden, anderseits wird das mit III bezeichnete Thema (ob es nun im Tenor
oder Bass auftritt) in-folge seiner prignanten rhythmischen Gestaltung, immer deutlich vernommen werden.
Somit ist, in der Ausfiihrung, nur auf die dritte Stimme besonderes Gewicht zu legen, wihrend von den iibri-
gen zwei nur die charakteristischen Momente eine stirkere Betonung erfordern. Also wird beispiels-
weise im 3. und 4. Takt die Mittelstimme speciell zu beriicksichtigen sein, indess vom ,.Diskant” nur das
»$forzato” auf dem hochsten Ton ¢ hervorgehoben zu werden braucht.

Wo aber Thema III in der Oberstimme erscheint (was im ganzen Stiicke iibrigens nur zweimal der Fall
ist) und somit dem Spieler die Aufgabe zufillt,das plastische Auseinanderhalten der beiden tieferen Stimmen
mit der linken Hand zu bewiltigen, da ist die gegebene Aufgabe nur durch die in Anm. 3) zu Inv. 1 anem-
pfohlene Ubung zu losen, zu welcher die vorliegende Invention iiberhaupt mannigfache Gelegenheit bic-
tet. — Ihre Form schliesst sich eng an jene der Fuge an und ist als eine dreiteilige zu betrachten.
Der erste Teil umfasst die sogenannte ,Exposition*, wobei Thema [ und II abwechselnd durch alle Stim-
men, in der modulatorischen Reihenfolge von Tonica — Dominante — Tonica — wandern. Den zweiten Teil
(der offenbar mit der Kadenz in der Dominantentonart seinen Abschluss findet) ersffnet ein, . zwei Takte
wihrendes, ,, Zwischenspiel®, welches modulatorisch nach As dur leitet, in welcher Tonart die 3 Themen zu-
erst, sodann in deren Dominante auftreten. Ein weiteres, imitatorisch bewegtes, 3-taktiges Zwischenspiel —
aus Bruchstiicken von Thema I und II gebildet — fiihrt endlich nach C moll. — Der dritte Teil wieder-
holt den zweiten im Tonartverhiltniss der Unterdominante (die umstindliche Modulation nach Des iiber-
nimmt das, bis zu einer 4-taktigen Dauer erweiterte, I. Zwischenspiel). — Zum Zwecke der endgiltigen Fest-
setzung der Grundtonart erfihrt der dritte Teil zuletzt noch die Bereicherung einer drei Takte umfassen-
den ,,Coda“.

*) Um dem Schlusse die entsprechende Wiirde und Feierlichkeit zu verieihen, findet es der Herausgeber angemeseen, den Bass porgel-
miissig in dcr tieferen Oktave zu verdoppeln, was die folgende Setzart ermaglicht:
= 6 ol > b 3
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**) Ahnlich kinnte man, um der leidenschaftlichen Steigerung den vollen Ausdruck und die nétige Kraft zu spenden, in den Takten
29, 30, 31 verfahren:
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Allegro deciso
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1) Diese sequenzartige Verkettung von des Themas 2. Halfte taucht in jedem der drei Teile einmal, und
zwar abwechselnd in der Unter-, der Ober- und der Mittelstimme auf.
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2) Nach langerer Ubung erweist sich dieser Fingersatz, von allen denkbaren, als der geeigneteste.

8) Die, auf das erste % des dritten Viertels fallende, — im Bass iibergebundene — Note muss in diesem und
den folgenden drei Takten in der linken Hand wieder angeschlagen werden, soll nicht der Eindruck einer Pause
in der Mittelstimme entstehen. Dasselbe gilt, fiir die rechte Hand, bei +).

MB. Abgesehen von der deutlicher ausgeprigten Form, weisen der Charakter und die Spieltechnik dieser In-
vention verwandte Momente mit der ersten der dreistimmigen auf. Das in Betreff des Vortrages dort Be-
merkte findet auch hier seine Anwendung. — Eine besondere Sorgfalt mige auf die fliessende Wiedergabe der,
oftmals durch Alternieren der Hinde, geteilten Mittelstimme verwendet werden.
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*) Wo der Bogen fehlt,ist die Spielart ,non legafo‘’ anzuwenden.
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1) Die folgenden 4 Takte sind als eine innere Erweiterung des Satzes zu
betrachten. Nach urspriinglicher (idealer) Fassung fallt der vorhergehende Takt

mit dem ersten des Nachsatzes zuSammen:

2). Dieser Takt ist zugleich Schlusstakt des
uns schon Hans v. Billow in seinem Kommentar zum 2
macht. Nach des Herausgebers Auffassung verharren di
II. Teiles, als der Bass, mit seinem aufwirtssteigende
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II. und Anfangstakt des III. Teiles: eine Art .Elision',auf die
. Satze der Beethovenschen Sonate Op. 109 aufimerksam
¢ beiden oberen Stimmen noch auf dem Schlusse des
n Gang, bereits den IIl. Teil erdffoet.
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3) Die im Vordersatze des II. Teiles verzeichnete ,Erweiterung“ kehrt hier, analogischer Weise, noch wei-
ter ausgesponnen, wieder. Denkt man dieselbe fort, so stellt sich der klare Zusammenhang zwischen dem 9,
Takte des Satzes und dem ersten der Coda heraus:
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4) Die Coda selbst — eine, bis auf die beiden Schlusstakte, strenge Wiederholung des 1. Vordersatzes —
ist als ein hinzugefiigter ,Epilog“ anzusehen. In dieser Meinung bestdrkt uns eine dltere (Hofmei -
stersche) Ausgabe, die den 8-taktigen Satz auf 3 Takte reduziert.

Smu| =
==_SSEESS
©oda) 1y 17
Takt 1. 2

.
e ———=
: =

|4
die, solcherweise, noch dem dritten Teile_ zuzurechnen wéren.
5) Zu Gunsten des vorhergegangenen ,Rifenuto soll hier eine Verlangsamung des Tempo vermieden
werden.

MB.1. Im Gegensatze zu seinen unmittelbaren Vorgingern und Nachfolgern entfernt sich diese Invention
von dem sonst bevorzugten Vorbild der Fuge; vielmehr mahnen Form und Inhalt des Stiickes an ein — in
Balladenton gehaltenes — Lied.

So, z. B., kann die thematische Figur: % kaum Anspruch auf die Bedeutung eines selbstindigen
Themas erheben, vielmehr stellt sich dasselbe aus der gesammten melodischen, kontrapunktischen und rhyth-
mischen Verschlingung der ersten 8-taktigen Periode zusammen.

In formeller Beziehung reprisentiert eigentlich das Stiick eine grosse Satzkette. Die Aufgabe, das Ver-
hiiltniss der einzelhen Glieder dieser Satzkette zu einander iibersichtlich darzustellen,war keine ganz einfache.
Nach mehrfacher Erwigung entschied sich der Herausgeber fiir die folgende, den-Forderungen der Klarheit,
der Logik und der Proportion wohl am besten entsprechende Zusammenstellung:

I. Teil, Vordersatz 8 Takte (I = VS).

- - Nachsatz ; 8 o ( = NS). Schluss in d. Paralleltonart.
II. Teil, Vordersatz = 12 » (II = VS).

- —_ Nachsatz = (7) 8 ” ( = NS). Schluss in d. Dominante.
1. Teil, Vordersatz = (12 ~ (III = VS). .

— — Nachsatz = 17 » (= NS Sk omon

Epilog oder Coda 8 " Parallel mit I = VS.

MB. 2. Die durch den scharfen Rhythmus geforderte, stramme Vortragsweise dieses sich ritterlich gebah-
renden Tonsatzes darf — der allgemeinen, herkémmlichen Anschauung entgegen — nicht, beispielsweise, durch
das beliebte kurze An- und Abschwellen des Klanges (—===) filschlich (d. i. weichlich) gemildert werden.
Nur die beiden, als ,innere Erweiterung* bei 1) und 3) bereits erwahnten lyrischen Momente gestatten
und erheischen, namentlich in der Behandlung der Mittelstimme, einen starken, iiberschwinglichen Ausdruck,
der aber den ménnlichen Charakter stets zu wahren hat.
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Allegro giusto
Recht schnell, dockh gemessen.
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D) Charakteristisch fiir diese Figur —die dem Thema noch als zugehorig erkannt werden muss —(siehe Anm. 1)
zu Inv. 3) —ist, dass sie in dem Schritte von Tonica zu Dominante auf wiérts, in jenem von Dominante
zu Tonica abwirts steigt.

2 Solchen durch sequenzméssige Wiederholung eines Thema-Bruchteilés gebildeten »Gingen* begegnen
wir in dieser Sammlung verschiedentlich.

3 Dieses von Bach — gelegentlich auch bei 3-stimmigen Fugen— angewandte Verfahren, in der E Xpo-
sition das Thema noch ein viertes Mal, in der Dominantentonart, zu bringen, bewirkt gewissermassen
den Eindruck eines reellen vierstimmigen Satzes und hat auch — in der so gewonnenen Symmetrie—seine
Berechtigung.

4%)u.4%) Parallelstellen am Schlusse des 1. und des II. Teiles.

(§—§) Das, zwischen diesen beiden Zeichen eingeklammerte, ziemlich ausgedehnte .Zwischenspiel’ ist als
eine grosse Parenthese aufzufassen, nach welcher der Satz wieder dort aufgenommen wird,wo man ihn
—vor Beginn der Parenthese— unterbrach.— Eine (ideale) Verbindung der beiden Takthilften, welche der ge-
dachten Parenthesc je unmittelbar vorangehen und folgen, wird diese Theorie am besten verdeutlichen:

efte —
.l.lfr-? = .‘?i::.?
:%[ == nE
ps $ Lo P, ap
x i 7
t ;
1
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MB. Betreffs der Grundform dieses Tonstiickes wird hier — ebenso wie bei der folgenden Nummer — auf das

im NB. zu Inv. 4 Gesagte verwiesen.
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Andante
Ruhig und ernst

fen.tl tema ma non éroppo legato V1 m
/) . ] N | N | 1 —

J L2 - L} - .
13 P sempre |sostenuto ten-l t""“z’
-y au= - - Jr—— 2 :—F/‘_ é gﬁ
ry o L4 A 1
Jeo o ¥ — {L ¢1 i jj‘ -._ ) ) {
= e ———
B &

J ten - ——{len 1
( 2 g i - T [~ 2'_\5
0y 8- ° o I
- 1T
T ANV Vi ha B Ee— T
~" e / - - -
J

5 = - R —
—r————— = —ss=ti=
2) 3 21 #
! pltranquillo 4 N 2
4 Wl L asepln £

™

4 4 4
5 N3 3 5281 4 } z ;b-
8. [ | I 1 | 4
SRR 3
_ma non legato 231 4) 1
;3 .P alP. B 42 00N _» . 1'_9_%2’ jjﬁ /’——...H —
0 > ° T T — T ¥
0 v T . B 1 1 |
—T T 1 i M —-¢ — = ;1.—'# 17— !
f U 4= s == T 4 fe
. : : T

) Das Thema, welches bei seinem 3-maligen Auftreten in der Exposition vier volle Takte umfasst, wird
im weiteren Verlaufe des Stiickes zuweilen in 3-taktiger Gestalt verwandelt, wobei aber die Periode, durch
Hinzufiigen eines vierten — dem urspriinglichen analogen — Taktes regelmissig ergiinzt wird.

A, B.'}
2) Nach den beiden vorhandenen Autographen ergeben sich zwei Versionen dieser Stelle: %
7o F
An die letzte der beiden kniipft der Herausgeber an, um — zur Vermeidung der iibelklingenden Quintenpa -
rallellen zwischen Tenor und Sopran — die Stelle in der angegebenen Weise zu modifizieren.
3) Im Original lautet die Darstellung dieses Taktes:

o

Die obige Notation soll die technisch-richtige Ausfihrung desselben veranschaulichen.
4) Viermaliges Erscheinen des Themas im Decimenkontrapunkt und seinen Umkehrungen.
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5) Engfihrung im Bass und Tenor (Unter- und Mittelstimme).
6) Das Thema klingt bei diesen kontrapunktischen Arabesken deutlich durch: w

7) Die Fithrung der beiden Oberstimmen deutet auf eine hohere Transponierung des urspriinglich wohl in
o

der unteren Oktave gedachten Schlusses hin: Durch das plstzliche Riicken in die hohe

]

Lage gewinnt indess die Kadenz an Glanz und Bestimmtheit.

MB. Im Ubrigen vergleiche das MB. zu Inv. 4 und 12.
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Moderato
Missig bewegt und klar phrasiert
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t) Die Akkordenfigur des Kontrasubjektes (Gegensatz) spielt in ihren zwei Gestalten: 3

durchwegs eine wichtige Rolle, die auch im Vortrage zu beriicksichtigen ist.
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2) Der Bassgang ist hier als dic vereinfachte Themafigur aufzufassen: Eﬁﬁ@ deren Ver-
wandlung in der Tatsache Grund und Erklirung findet, dass die Coda sich von thematischer Beziehung
ginzlich freispricht. Dieses Verfahren wird am Schlusse verwickelter kontrapunktischer Sitze, zur Erlangung
eines wohltuenden Kontrastes und gleichsam um anzudeuten, dass die Kunstmittel nun erschopft worden sind,
hiufig angewendet.

MB. Herausgeber betrachtet dieses Stiick als das kontrapunktisch durchgefiihrteste und somit — im Bach -
schen Sinne — als das technisch schwierigste der Sammlung. Das plastische Hervorheben der Engfithrungen
im III. Teile, bei steter Vermeidung gewaltsamen Stossens und Stechens und bei fortwihrendem Bewahren
einer massvollen Ruhe, erfordert eine schon ziemlich bedeutende kiinstlerische Reife. Somit wird nach er-
folgreich geloster Aufgabe das Studium des ,Wohltemperierten Klavieres” unmittelbar darauf beginnen diir-
fen; es diirften selbst einige anspruchslosere Nummern des bedeutenden Werkes (beispielsweise die Fugen E moll
und F dur aus dem I. Bde.) keine ernstlichen Schwierigkeiten mehr bieten.

Die Einteilung dieser an die Fuge eng anschliessenden Form ergibt sich natiirlich in der folgenden
Gliederung:

I. Teil = Exposition und Ubergang = 6 (4+2) Takte.
. ~» = 1. Durchfiihrung (iiberwiegend modulatorisch) 5 Takte.
II. ~» = 2. Durchfiihrung (iiberwiegend kontrapunktisch) 10 Takte.
Coda = 3 Takte.
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) Die %= Noten sind, das ganze Stiick hindurch, streng zu halten.

*) Fiir die'Wahl des Zeitmasses (Tempo) — das iibrigens ziemlich frisch genommen zu werden verlangt — sind der dritte Takt und die
nach ihm gebildeten ausschlaggebend; die Y49 - Figur soll danach weder rhythmisch schleppend. noch anderseits allzu bravourmassig klingen.
**) %6 d.i.: eine dreiteilige Taktart mit Triolenbewegung.
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? Durch die hier veranschaulichte Darstellung der folgenden drei Takte glaubt der (Biea—ta
Herausgeber das geeignete Kompromiss zu einer glatten Ausfilhrung dieser etwas ([ o oce oo o _efc
»tippischen“ Passage gefunden zu haben. Noch einfacher wire im 3. Takte: e e
wobei aber das Gefiihl der Gegenbewegung verloren ginge.

3) Die Klangwirkung des iibergebundenen , e “ wird kaum ausreichen,um dem auf die Fermate fallenden Se-
kundakkord einen ausgiebigen Bass zu liefern; das Anschlagen des unteren £ nach der angegebenen Weise
wird es allein erméglichen, der Fermate die notwendige Dauer von einem noch weiteren Takte zu verleihen,
wodurch der ganze vorausgegangene H moll-Satz die proportionell befriedigende Linge von 8 Takten erreicht.

4) Auffallend ist die am Schlusse vorkommende punktierte halbe Note, die also einen Wert von
einem und 14 Takt reprisentiert. Durch Benutzung der Fermate sind die, zur Vollzdhligkeit der 2 Takte

fehlenden sechs 14s hinzuzufiigen:

M. Der hier beginnende, 7 Takte wihrende Satz ist als eine Art eingeschobene , Kadenz“ zu betrach-
ten, die — als solche — fiir den Charakter des ganzen, durch seine steife Figuration etwas an veraltete ,Orgel-
virtuositit'* mahnenden, Stiickes massgebend ist. Sicher wiirde die Hinweglassung der in Frage stehenden
7 Takte und die unmittelbare Ankniipfung an den auf die Fermate folgenden Takt eine gréssere organische
Einheitlichkeit und ein harmonischeres Verhiltniss in der Proportion der beiden Teile zu ecinander
ergeben, aus welchen die Form dieser Invention sich zusammensetzt. Das Alles deutet darauf hin, dass
dieses Schlussstiick im Allgemeinen nicht zu ernst genommen, vielmehr als ein gefillig improvisiertes
»Nachspiel“ aufgefasst werden will, gleichsam ein Seitenstiick zu seiner, den 3-stimmigen Reigen e r-
6ffnenden, daher auch ernster angelegten Gefihrtin.—Der Vortrag soll vor Allem ganz frei von ,.mo-
derner Eleganz“ sein, zu welcher die stets wiederkehrende ,zackige" Akkordfigur und die gewissermassen
behagliche Trigheit des kontrapunktischen Satzes leicht verleiten konnten.
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