JOHANN SEBASTIAN QACH

KLAVIERWERKE

NEUE AUSGABE

von

FERRUCCIO BUSONI
EGON PETRI und BRUNO MUGELLINI

BAND XVII

TOCCATEN

1. Toceata fisMoll BWV910) . . oo\ o ... B
2. Toccata c-Moll BWVoI11) . . ... . ... ..... 16
3. Toccata D-Dur BWV912) . . ... ......... 31
4, Toccata d-Moll BWV913) . . ... ......... 49

(EGON PETRI)

Gesichtspunkte des Herausgebers siche vorletzte Seite

VEB BREITKOPF & HARTEL MUSIKVERLAG LEIPZIG



Toccata.

PFis moll. ,
(Preludio ]
=84 -88)

(Alleg Joh. Seb. Bach (BWYV 910)
Tro,

Herausgegeben von Egon Petri.
non tr e
" # £ ¢ oppo pr sto,

) DS
g ir el I W7 e itoUthew

3

o 0
3 e
[J)]
; “ I N i \
rit. . - - - - 5
3 3 3 con bravura 1
) # H W ﬂ Al s > 2
o AT 7 0O —
VG @ . o
fan) haf RJ d 1 1.7/ =
— — XUV ¥ Il
[} — T
= ——
# .
[T\l K)e% 1/ -
— — 4
O, = S :
J— _ 1 \ | N |
1
“ 2- 2
¥ upt— = .
H
(Y] [
——
otsf
P Il
i
| fan T
ANV
o)
N - N \
(J.=7G)
ritenuto,
. deciso 4
# () 535 1 * * 3—21' 2
40 4 1. Y -
g apt—t — r'———ﬁ: T 1
= N J i T I s 17 { I~
—¢ g - o
0 # f & 2 —
o
—3 ih 2 [
i D 3&% lu /7‘ A
<4—4 %) 2
J ¢ hd O
-
®)
[ N—— | — | | e
Edition Breitkopf Nr.4317. 27463

Copyright 1923 by Breitkopf & Hiirtel. Leipzig.



: M
A2
. L3018 8
rit. - - piu riten. , " Ga3

) - (‘/2 (J=68) H ben tenuti (f_? Ve /7_

5 A
gt et

. [ o H I~

4 —~—r1 I -— ) —

T ST+ g
!
: 7=
N L

1

[

~Ce| Ne
—~
3
S
e 8 r!
|
L4
X

(rN\ pesante

N

(¢| e
)
N
<3|
NHET
e
e
ol
o
(\ d
im
ea 4N.J
A \w !
e 6]

meno f; cantab.
252, BN

-~

el
LA
<o

L1

ef | |
ey e
D
(f) recitando _
O # | N él e & !— Jﬁ :?\
—4 i & ¢ —
. i i 4
_N | (®. jeden halben Takt)

pedale ad ogni mezza misura
sost. -

N
animato
meno f
¥,
;R — — 3
N NP,
~ (c\-n n—®T T
e bl [ hul
P
R
N
+ b N
B N 7%
o v ¥ = - Y =
7 T [ < i 7
haf

J, largamente —_—
" - (lunga)
OO 20 Y A iy
O _ JoAul 1
w.
0 =
- <
N—
\ } \ N N N J

Edition Breitkopf 27463



:48)

)
J

(Sostenuto e pensieroso,

(Largo)

w1/ [T |
== e
U«
L -
S
- e
Nl R
n -
8
G m!._ Sel
Tl - QL
)\
T \EHN
N ey =3
a
ol Gda [}
i .\9| X
ﬁ-i_
Tl
JXIST
1] | ' J
Blv oy
TN = § L &
- V u
TRhY NG
& \
T
N _lIIU .8
Sl £
fIF N m e
] . RARRTAS
~—4 = = = .
e, P %
E=S %
Hﬂﬂﬂ .ﬂmmuﬁ
JP@U N
e —————————_

(wp)

fihr jede halbe Note

u.8.W. unge
simile, quast ad ogni minima
(#p) ’
35

g
3 /
S -
® &
SR/ TR e =
[ . Me
‘N v
g [ &
. 28
SR el 58
SN n\vw MP\
o TR \ld NI L
| T
[ _a.\_ 4
oy
M| I ol
=y eld
SILEI ’
— m.u.
e mm
||‘ ~
L'
N
SHl | &8l
)
}
N 3TN SORLL1e u
‘,
* T NI
)
k\l‘
TR T
u"qu v
ﬁm_rﬁ b mﬁn
£ k-
8 Jo
N n
e ————_

)

1 i
_ o3I
-9
AN
,'
TN I
YRC Y 3
B3
A Y
mu. IEEN N
BN |
S IS,
) mWIZV \1 .MG
AN
TR {he
1]
7 TTT
'l 3 o
TR
e
.=
|2
™
S
N
Ll S
], | len
Ww =
S
” 1ok
S e 4
N e «\b -
N e
107 Aﬂ_u 3
p== 3¥
pad B
Eus g
N &

[}
)
MR
83 2¥
23 5 5
O 2
3§ 53
NWw » 9 NOl= m =
] L
'Y
w
[
*® N |,
£1.
QO =/ o3
o] w - 6_
v \|
RN S
Q je
¥
n )
& $EQ) )
uti
!
b1
XX
TN QUL |
x|
%?,_W
RN \ld e
I\ !ﬁw 1
AR & ||l |
fo"
8 By
>3id Y QRO _
XX =
Ead L 3¥
N s 0 o8
N a

T T ——

27463

Edition Breitkopf



molfo espr.

- - con duolo A
— : — 8 = e
_ 4T B =
4 4 3 e :ZI ;
Hp .uL
J] : a o e — 'Jl'l ;%2 1 3‘1 /! l\/} 91
meno P
oco agitato - - -
) g mf_  _

| 43 ﬁg L 3
o —= - s : :
N i i — HE ="
—~— - T I L —— 1 -
Verschbg. B - B} i
F rdg Entstanden aus:
una corda derivato da:
T
T
]
t

e
L3~
=

H

Bnak

Edition Breitkopf

27463




o

Largo Allegrovivace(J:dzo-lsz)

L ® X3 r a3 | —
TR AL
1=

=
m"i
+*
:R‘ﬂ% L® I3 Y ¢ N 2
EERS ST eT e =
A

(Fugato)

Presto e staccato b)

nat (A

L] o mm
ANIV4 JnH-- !
(Y] #

-l-'- A "I. 1 ]
! IO ..
I——“""--=

2

]
(g | ]
Vgl gl | 1 [ ]
"

Edition Breitkopf

27463




0
0 |
. :
SR e
1.8 | o3 Lo
S Om
‘e~ o
S
1= [PER
D
&%
N -
w3 | | |
o > m
0 N _
]
o

4
1-2

il

ne:

Erleichterung:
facilitazio

o3h

lzgmdo

—
tneca

At

3

marc.

3k53

4 #
- Whaf

€8]

27463

Edition RreitkopT



5
R )

o — == =
—T
cresc.
- e =

energwamente -

!—-——~

[T

el

1 1

T Agl ]

e NP g
R
i

Edition Breitkopf




S, brillante
3 ———
[y
’ i T
7 N— : L%ﬂ ! ! T
#gl VP a —( 4 [ Y1 3131
¢ N N A N \ N N N

~2 = =
N hal P i
¥ [ o]
[ 7 o v ]
1A= P
% meno Allegro) 1=
cresc. e rit. (d=108) ﬁm/-\
() A 7L
I £ S Y—r7
1 FE dw
& i j # v
4 4 -
N N N N N
riten. - - - - - -
5 -3 Mol s (™)

—
V4 hal N
Y, — —rJ L= /
/\ﬁﬁ ) 3
g_ = —
, y 3B —— — 3 5
)it — 1
Z hsd 1
ha
A%
N N N N N (N N N N_§

Edition Breitkopf

27463




9 (Intermezzo )

(Pit moderato, d-100)

e gt 4

ITTe ||

N~ ~_ | | J sim.

simile sempre 5, 3 2
4 2

3 53
@ed. von hier ab jeden halben Takt
pedale oramai ogni mezsa misura

Verschiebung
una corda

e simile sempre piss p, sotto voce
T e B — ’ .
} 1 1 ] [
n y » i - Y ¢
W — ilg ig = "
= = = f
TR ) 2 41 g .
DR = - sstes ey FEn o ey
ha I 1 1 |
: == % 2
3 Ty
risvegliando
p— Py i S —

L@
~L¢

A
o]
| 1aN

i

ohne Verschiebung 3
tre corde

Editicn Breitkopf 27463



1

scen -

P
»

ritenuto
— 3

[
I

4

s

) At

tenuto

prie ri

)

(

allarg. -

\1h

4 —" 5

.

/-\

&
—&

359

—i‘djléj

-—{‘ﬁ'

"

)

i g

[

27463

Edition Breitkopf



2 (Fuga)

(Andante sostenuto. o' 116)

14—
Ppiupesost.
A,B. W

s
Verschh

una coraa

tranquillo
Senza espressione —

3
-
' |1l
o -
S N
1
senzacﬁel).

Edition Breitkopf




13

X § pe—mmem 5 5 LS. Sy
' i auta—k T g
hai w -
S ey |E
e .
= = — | —
2 - ;:fEEE::;._\\_ -
A 2
T \ I 2 ‘Q—j
b i Ir/ M 1 T
— - Yy L
“ohne Verschbg
tre corde

3 2 Verschbg. = 2 5

una corda

N N N usw.

stmile

L
>

piu espr.

N N___| senza

27463



14

4 #

— ﬁﬁ‘ﬁ
| £ v NEERA
ANy V4
D)

fut o

iz Ee—o

V4 1 - LY/ 1 ? L -

eJ 2 3 - ohne Verschbg.
1 - tre corde
\

Edition Breitkopf




quasi f

~— ——— !
sy arVersr
9 T o > —— »
0 - , ]i\‘ I ]lp r TI%‘I[/I%:h?] IF -, ! ./
T e P ‘E:LDT 3 s ]
N T * IE =2 15
Hud N | 3 = 3 -
Y = ! I [ g1 — o
{1 . . o - e _—— -
%jv < T . .I’ ‘F 7 ‘/1 #- e e
sJ;nza etta f 1 " :li
7y L m J‘ﬁ | 'h, |
Sh ¢4, s .
(7 r ] = — i 7
| L [ ] o r I
F%0. jeden halben Takt = - = L
pedale ad ogni mesza misura —
u & (ohne Daumen) ] " p
——2 5 4
AV * 1 () :
egualmente, ! o
tranquil ====_-J= =
sopra
L U
O M oo
3 '—.
P ———— o~
| senza Fed.
Verschbg.
una corda
sost. . - - - -
2= 2
iﬁug _ 2_—T _c%_ %2 = 2 ‘ S o .
a3 - % ) ; i ﬁq‘ f 1 hal
J i T —
= P, espr:
—af et & d —_ ﬁy#__
o ¢ = b o s
S "_: — _{ Y A——

w;dg: . #!b
(Piu lento.) = !
molto espr.
@ ~
D S —— X
) § VA VA &
- a N _ A
}
»p
A ~
! "
 — —

27463

G



16

Toccata
C moll.

(Preludio)

Im improvisierenden Stil,

doch &uBerst rhythmisch (J-63) (BWV 911)
w N -
1 e b » _
= { 11— T
o) ?
S equalmente forte
non legato
I YO
j'. LVL 113
D

o) |
i CHFIY
Z_

v 7

(pite p)
> o X
0 2 2 3 "
O I —] . [ . - »
— —_ _ i1 “il
< - —
&)—>
o T .H — X
750 = J = i o )
3 3 3
sost. -

41 1
>
Z by |

P

! of J‘ ! ———

T 5 1 i - o
hall O} Vl KH (%) . |
Z—b 2 | 3 T

Edition Breitkopf 27463




17

allarg. J
2 ‘d-63 g B
// 3 5 m N ) % .
- » T o T |
A - : —— =
1 1 174
o —F : 7% ’
~ S, non leg.
4
e 1 e 23 ] 1 1 fjj
e I — =
[3) ———
= AT ¢
) Q_ﬁé O\
! ?J:
— A ]
rit.
5 2
N A;p:'t 5; —}\,(’7\) - AT 'q%:
(s> — : 7} o o ‘l‘\ va & Y
\Q)U 1 i[ I
Jh' @
- It

5 2
T - e 'hél » o E i E:
—’s ::“1‘1- 'ﬁ“i‘é‘ 4 ‘_”' be—1—F t‘:‘_—_itézn‘;j:
—T
' T b 1 e ——— —
j L | — + “’E”dl P E—— P~ E—
>b V! v = o J . 4
| V|
(lunga)
allarg. - - - poco - a - - poco - - ~
0 4 ’#E 5% . mfy. crese. hi .
aui) T T i f m| f . 1o
ot etk i s 6
o oj \u .1 9_‘;. &— 1 = I (3]
(P) .
Sy e =
b bt 5 ———r=r ‘
15 A O t *t E
’r‘
\ N A N us.w ~——]
Edition Breitkopf 27463



18

17
Adagio (¢-59)

sostenuto, serioso

— L g};”;"__—_—‘\ 3 -
P e T T =y
[/ é - 'v . v
] hp * b r = r i AlNs LT =
p2 legato molto rp
; | | | [ | 2 i -
\| 7 ll; b b B— 1 = } T
l L ;;%—p -
erschiebung P p=
@a_}’cord(t NN T U
== 5molto espressivo _ //____\:_—_
MA N r
==N e = —
! T ﬁ' T

p— dolce

IL

‘ih; P ih?gj';

: — » 9
—>b = ?}_ﬂg‘ = g
P 2 =Ll i
\ N | \\_——_’/ g
—_
N A w.8.W.
stm. .
(Inversion) statt;
@nversione) invece ds: %
espr.

- } e a [ {t)
= (Inversion) o t——-—‘ '
r\.—/ 1’ 3 44 m
- (Gnversione)
N1 N N ~ \

Edition Breitkopf




19

espr. P sost. - -
3 ] - —\ - 3 3 =
- 3 2 2
e e e e e =
= 2 — * ¥ —o—

160 g
N
N
L
(W
~nipl <

N I NG N ) N N N u.8.W. jedes Achtel
stmile ad ogni croma

] | I—
;;n - . - do
> Lho B e W

PENED)

[} -
" AN A - I A W AR N NS
-n_-j AN e IR AN T

~
61 A Y
6y, e ?
1 7 VY ! ) E 4
L N | | =4 [ 4 [
1 4 1 { [ 3
T

N
TN
|4 T L7
I Y
21 5
e
A
— s e s ———
vV o1 1 — 15 - :
‘ 7 7 —— T &
\_——/
’\oh b
g v
dolce
NS N N N N \_J (N \ N N —

Edition Breitkopf 27463



(Fuga:J)

18)

(Allegro sostenuto, ¢-96)

| Sempre piano

i
b 1 £0 & up - - -r
£ DX/ 7
[,
P, non troppo legato, tranquillo
19) ] . ,
1 p— 2
- o —— X = — —— e e —E 1
1 o, 7] ——— - )| Ty & Y 1 ]
N7 DX G 1T 17 | | AR o AN S N & il !
~ = L= . & L & — = R
ossm&_:_/; N~~————— S—
mezzo stace. [ e — )
mit Verschiebung
una corda
fH | [,
7 ) o I |
ot - ¥ o P T g T v ® >y
104 < P | i | Y o /L L/ L g | vt
ANV .4 T ot 4 | dile 1
()
1__1 4|
T.LJ 1 [ 7] N
R e —

dl
K

4—2 4
= — .
=== @
- 2
e £
3 1
5
- 2 1
sost. tempo

Edition Breitkopf

27463

h' é M A
X 7] JAY
1 Vi él
{
L
[ 72 17
Vi i 4 I } ——
] e




21

MaTe. = ~——— cresc.(poco)
2 %{W , ~ or
P~ ni 1
4 LH_N__ELSL:
2 4 4 . —
ohne Verschbg.
\ AN J ~lusw tre corde

—N NN N N zu jedem Viertel
ad ogni semiminima
4 2 . \ o .
3 S [44] animato, piu energico -

Edition Breitkopf 27463



Ne

ot
1)

m‘"" | W]

| 4
tranquillo
come prima -

L apl ] 'P'P‘: » 1 b
s = %

QVerschbg.

NN (wie friiher)
come prima

3%‘4—\ atpoy
4 3__ 4 4 o /;—-\5 sotto \
C ’ &:ﬁw ol

[J) = T L Negualmente Rl == (Ej)/( \L,I

ohne Verschbg.
tre corde

Edition Breitkopf 27463



(Listesso tempo)
L S— & 4 L
4 1~ Egefebee
Sl S brillante
s ¥ e ] _Ferer b,
2 2 2
atlarg_/_’___\ A\-/ :%)

]
2 4

&

===

S nontroppo presto
= — y/a non legato
— ———— S > —=
. . [ m—
Vo v lI' F_L p |=
o/
\ N IN N N

_-l_-l------ -3 -7
X —— T —.

_— A A
e —— —— W a1 O
e v re——— = o — g v it o - s f
T em——_ - = g w o 71 :pﬁﬁtwlf oL —=
= P o = =] == Y o
= R T
— b y g
=
— - - A
- - T
—— S— -

largamente, ma in tempo
T AA_D T

T ey -

= - K

= =

T g _.e .e T

(Adagio)

SN

Edition Breitkopf

[ A | (')
Ol | ] 11 1 ]
o 17 - Iy - [ 7] P o [V AEAY
b 1 hutl o [ - = Vi 1.
L = v Py e

27463



*  (FugalI)
(Allegro energico, J-112)

2 15
)
19
_’ \

19>

1 I

_—
g
> CHNG
nE
L
'

I
|

— ' j P I ] ) J o 5 1
b e & rs & ‘ & ¥ & <
non legato
| — \ | | meno f°
e ptu misurato -

=

/’%—_.\\2 1o Bh3i=

) \_____| (wie vorher)
(come prima)

meno f 3
e piu misurato - - - - A
Y, B \ . . ~— o &2
Y 0 L\ I\ P = j') 7 1 5 n
I

|
i
|
1

. '.">» Yy 2
£ D — i
7 5 17, 9 i [ —)
> Oe o ——F
=U =
5
A A —
— T
NIV, o_o 1o — =
o) v e — M o v b
1 o 2N\ 3 g a1~ 2N g
/:Ll T [ Y— — —
P N — - 1—r
— = =
3

Edition Breitkopf 274R2



2 $vﬂlz§nof 25
(Z) 22) e piu misurato - _
A aad

o
=

| a1 | - T - 1 i w 7 - .
% T s —r——F
o ) —
2% = 2 . E 5 =
\ I\ A
— T 2 2 — 1
o ®
1 1 1 ™1
== - == : —
meno f e piu legato
- - - -
| e 1 : * L —— . 2
L IF 1 f I e
L S—-3 ok o i f
L)z = === ————|
] senza
2 —_—
= P . [8 =——~"20 _ _ _ —1 2 4 e
- -
S @ P— 7y
M a T
T o5

Edition Breitkopf 27463



k6

3
] ..m
2 L]
~ I .2
\00.. il o
N A
x M/
! \hﬂauuy
I
F;
/> o
)
N e
>\$
S Ay
m oo |
2
]
-]

%%

ﬁF?q
y/
T
i
H{
oM
‘ L ]
TTe
J I oL
N e
iy I3
i
. S TTRETY
S
ﬂ [T
o3 19~ i)
A_ TR
g% — I
L
CEE )
S — N ——

I S

=

> ®

e
IS

A

de®
2

13

.

mf, piu legato

®
[

¢

%

13

senza %D

5

27463

Edition Breitkopf



cantabile sost. - - -
O b o 4 L2y 8153 e e e
s R e e
o ' ' P crese
Sy — ? > ® —— =
7 E. L T i T f T F}E [I’ ?f ;
— === | 1
| W | | . ] \ J \
P quast Flauto
- - - - tranquillo .
L7 /.  — i li 7 ¥ H| —
A P
S = =
= r— e —
1 1 I ‘ﬂ -
3% \r' Verschbg.
una corda
N1 1 senza
24)
4 1 —/—F\

2 . 5
= 5 «
-
dolce, legato .
_con espresswne rite - - men - - do - -
- o 3 g B g~ T 4 =
- /—\ .
4 oE ] ot 5 =
. [ bl |
— 3 = g é 1) _ c)
e =
v — « i £ t wa V;%_’_i
P D = — = .

[ 2 5 1 5 : 3
| SO ] \ I N ! \ tranquillo
risvegliando
4 o~ == /-\— 2 = /-’—>\ ’ /——;\ 5 3

ol £, o als -
[ 7] kN &
[y} vV 7 £ ¢
— J
. —
- | { - L7} ; %]
—= 'r-—jé = T i ; o L Y 4 Tt
1 - - 1 -§ - - -— 1 3 1 ) 1_43/ ——
\——_/

Edition Breitkopf




28

ul
Rl
(n] |
— ~
M T
M
i -
it ) oo
5—! N } -
[T (o5
i o -
N
2,0 Li
w|T]
(18
. v..> o
107 [+
pui{fe
N 42_”
el
—H A
s 1 N TYIN o
)
. -
< U .W
S ——

] i
-~ &
i st 3L N
Ky 1
$ FN
| © e !
A : - S
1 e R I
e |
1
o T
[ Ca
e Gs
S5
! o~ -
5
- | e ey
S
o oM =) -
$|eh\ y J
o o N -
.Laﬁv ijel] 3
DV m N
f # =
3
>~
~“NTTTe ]
| J .PV._
14
® N
I

L

- do

r

‘;___

F_‘%i — '

<

I

1—

o
*

i

_h'l

| cevesnl

=

1
1

scen -

%)

274683

Edition Breitkopf



5

plu ritenuto

Edition Breitkopf




Ped. jedes Viertel

pedale ad ogni semiminima
(Listesso tempo)

¥

(8 ()

o

SN

> RN 20

_xx-

o

Edition Breitkopf

—’L‘Ib h_
o d

.

27463

N




3

Toccata?
(Introduzione.) 4 D dur.
(Non troppo pres’go,

Ossxg. . =

D
o= (BWY 912)

%
¥
+9
LES
o
- 3
5 i
y
C Vl%l
ey
N
1lﬁ

Edition Breitkopf 27183 -



Pﬁ, 2

~ 13

@ 8

R

m Cunnr- M
w) ~8

—~— [~
84 el &
: £t
1) S
o Mg S8
e Wn“d

NRdg
= N
® TS ——

2
— ﬁL P?\

eI 8%m.

I'd

/) #

L----L--

marc.

piu corrente

113

b .

=%

S, ritenuto _

27463

Edition Breitkopf



33

(B pmzmssazeaseeeseseseennzey

s < .
3 g
3
$ 3 %
O =
[
= e
L]
L]
e
L]
Jr
HHel)
ERY
= ™
1Y
anch
>
1 LT
~“+J.
L
S [ 1
| w
=
@ |
k.
-
N~

besser::
meglio:

R

e |

Py
o |

L 1N

'y

<
ol
3‘—.[ -

a

1

L

hee !mtj

Il

&
el

I

of £of

1 gl T | o1 1

1

f

P

&

:

-‘zﬁ-ﬁ##\l

Z3

ten.

e

e

”";
i

[ 7]

[ ¥}

27463

" Edition Breitkopf



Hhe

14

Ta
A

1

[

e 3+ 4 32 3

)|
&

1l

I
<

P
\_____18otto voce

24

1 @i

@

Pl
misurato

.

Al

"

1
] Pan
» wi
' “Fe /
/2 'St g
A [ 10 i
t o~ o u
o) ™ TN (oo <
" ol N u
S i\ DY q
.m o~ U MI u
& (1 W m.. u.;uy.a. q
~XXT X
™
o
inT_ Hetre
|JL -~ Ll
=i ‘“ll.
e
L BES
3
) 119
@
2
e
0
o N
= =
I
3
—m 3
b
o
¥
e

27463

Edition Breitkoof



1

L

3 53

==
ooy

353

-~ 353

_Emm e

;s legg.

Ik g._ _
» RIT": -
T .|
- N
e - o | e
h |
: Y
|14
U e 8NN I‘#ﬂ’
¥ .“FI o] -
0N
- \2 de! | ® >
—N || ~
L 5 N
g »
) - 1R m (M~ P,
| JEE QL At M)v » 1prol
e e e .l J
b Wa .
ﬁ w | Z e
| Blen ., [ ¥ 'Y '
S
1R v
Q N3 | n !
m.. by - =~ Ry S . - ol N
9 nl y
* = o lé .“.....{ .u e/
- N o - -]
® - S nnd Y ic:ad !
N
I \ ‘ -
| e n
\| i ’ 7
N » N
L 18 - ~.
]
u N
[ ol lé e < e | i
Q!
% ' I
. . iz
[ I
L NN ey 2 >
f Q oul | /
\ BN
IDﬁu_uﬂ 4 2
< %v o

27463

Edition Breitkoof




espr.

Adagio.( L 76-92)

stm.

£

espr.

tranqu

pp mormorando

4

T T

T

™
5 1 1 0 0 A 0 W

13333333

*;#

sotto voce

J- chiamando

iu espr.

4

LUY T
17 o L'n 1T o~
Ha
| u !
b o ||| \H
®
2 S| - i T
S
= Pl
> 5N o7y
L apnay =2
TN e~ Oy W] s
pr
0 <
-~ ~g| o Mgl
m”....u
LS
)
i
L
i)
dhd
W o= sTo[*=
FAEES il
“ el ]
) ) - E =S oy A
L 18 N
| oY sl 2
L TN
£ n i
& & o Nlle
¥ w|
N - | &,
——  —————

rx,.w e
. ] Vadll
. o T
\ EXS)
RN
NI
1 ( o Lh SEITe I~ N
L] e
m e ;
e
s )
e » %
~ ~
N o | e Hfﬂin- 2 S e
Y AN
m O TN P 2
>3 XX -
g IR o4 e
S A »
3 .
S e e
3
~=
=
S| el o (e
. ey TN Y
e~ by WITTeR~ e¥
L] tare
TTe N
M WY BRpY(
) (e — 1L 4 a3 (em 11.4
™ jp\j )
1T e~ o TN fa~ i
™
e
]
& | Il 2 bes n )
ESS
Xy = =2 534
£ n
NTe e
....................

=
Q
E
RS
nIu.mn
o
<] =
£ 5
R
oA
eﬂB
3 H
& 8
[<3]

1

') 'k

27463



37

[ %
/

e

E== Fes g3
Ft B+
= > - ! i o
ﬂi 2| e h-
| 1 H . 3
“ ha 4 ﬁ a unmht.pu
EcTani ) Y
g N 3
—~ %
© o ,
M Ed 31 B 2 Fenn_
9 Wl 1 ) e s s €
lC Huw ‘S 0_ < S 8
S 3 S Siee S T
P an P 2 lada
e b N L]
JJ) iu_nﬂ f. uum-u E¥ i |y ‘
i o
A
o @l _ho/ N N &l e n«uw
< k% o e e
b
N Cl nju.;
e A
b
44
H e 1136
i g |||unﬂ ~ xnw
x
S _hﬂ2 £z S
= mv > .L%i
EXS m 1 Bt 2
N N Hi s S |
S & m‘ 3
m "™
-~ £
e o M) S
K
PN
m Qi Clye
. ikl
w5
e N - 3T o
. N L AL By
RS g
-~ =
b ain 2 = 11
it T
ﬁ | 4 £
wirel
| u J ) i 1Y
W
&1 T Rue ™ )
2=
< 1 ]
< <N
—— ——— .

27463

Edition Breitkopf




38

(Fugato.)

(Molto sostenuto,qJ - 63)

-

mit Verschbg. 5

una corda
A

5 5P dolente .
—~8_ a4 /a"q'—ﬁ\ ; o E
| I  — = ’ I "T i ZF [——— w

.'- - —
Y O # 5 i ——

_N N NNNN N o N T Sl Ped. ungef. jedes Achtel

ped. quast ad 0gni croma

. ‘//ﬁ\

' — L]

2 R —

N2 _5_
BN =S

¢

#
espr.

espr.

] P, dolce
1

senza Ped.

Edition Breitkopf 27463



: ‘ B eSpr.
—3 5F1v N 2 5 .qal Hm‘ menobp
<" = ™ e
. drr pgtd
s

/4"—'_"/ 21
- =
- _ _ |
iy o TP ° T ey — g-
OO 20 A P - Y fr—
L~ TV S o— T fﬁ:
“ 1
1 1 3
| N N N_——]
ohne Verschbg. N
tre corde .
p, aumentando, tranquillo — 55 5
5 o
2
2 2 | 2 \——/ —? —
1 |_— ~—
5 3 2 2 |
e s S== ===
5 1 [ | ] ] L . — —
) N NN N—1 senza Ped.
s . COLD BV A 1iBre e e eeeeeeeeeeeeeeeeseteesesesenassnesaeeaasannseneeeseeanbaasaesananassreaeneeesaeas
ossia: n m b ﬁ (Ped. jedes Achtel),
ot — e — (ped.ad ogni croma)
= 1 T
T L
5 4

COIT' BYA A 11D srrvrmrsermonseenenserrensessnsranssecansnesanssssnssessanssensasarssssesssssmonsecniossrasnerroreneisesed mit Verschbg.
una corda

ossia:




4
5 2 5 P

g —= 8 5 _ —_— 4 N
—] s - A
-1 lk 3 2 " ’-/——‘ N——
= ~ -

s e S——
bal 17T — . —

®" ohne Verschbg. 3 3 - . E—

— trengﬁ;:sc 8 2 PR A | 2 1
AN LN ! ~—

n%
4 _— B — A=
el _=

2
coll’ 8Y2 ad lib.eviviiiiiiiniiiniieiiiiieienaeenennans

(Ped. jedes Achtel)
(ped. ad ogni croma)

4 g dim. e rz't.;,__'%
O e e S S T 8
lieré 1 1 N bk o 88
Y e
> 9L P
] ——— ik
= S
\/ | . 2 ’
w = o/
COMTBYY A Tt e o et e et a e ettt e et
N n N R
. ersc g
(Adaglo.) una corda
(o'- 92)
3 . ° r e ’M't.- .m
e (fmprovvisand.), 5 3524 2
g 0 [ Y] r ] o 3
i3 bud VA r.N VA .
e He® #_4‘___
pcon discrezione N \3 \Ej
Ve
L3 et e aa | 4 o o
— 2 . 3 z » L
! i &/ I, I <&

Edition Breitkopf

27463




(N-82)

N , rit. - _:N ) recitando
53424 2 |

X /| . _ S
(O - 0 - 3 -
Z ¥ ; - i B
il 5 —
T'IE \ t
— NN |
™ N NN N | \
=1 — =t — 3= |
5 ﬁ-—:

P
N

\ = N
2

= = S|

[y
—qé[__
"

ol
b L

L
! ,
ROk

===

(Presto . . . . .. L L ) e
N4 4 DN 1 1 3 3 2
o — N : f ot
e ™y
\l N T 1] | 1 I = A\
R didg F TR v
—_— sempre J'
N

Edition Breitkopf 27463

| o ® —
-
—— <
£ 5:_; = feln. :\ . hf . - : L
- ' ‘ * il e
El qg r % ,
2_5_ 1 rif argamente
: &m_ e e e .
o v~ — o — t T ! = -
L & w v 1 s 4 é I — I"
%5 2, sotto voce, equale & =
. | .




e T e B ——
ot U e 0 v A O
)0 T S -

v
p tranquillo
N N

— | VNS \—i =

iu allegro
1

P , ¢-66)
\ -

L, risvegliato
non legato

P
4

allargando .

¢ < Wi
> < WS
o<l

27463

Edition Breitkopf



Fuga.
(Allegro molto, - 1as)

2. % _ 2.4 1 24 ——| zﬁ_ﬁq_
: ——
-y Y = — fo—o+¢ o
J, ma non troppo 5
hnonlegato :i : z 4_
LT = = = - -
N \ S \ . sempre non leg.
i pi&t‘eyg. :
: —zﬁﬁ'—ﬁﬂ—‘.m’ =, o a2 12 3 2 3 2
o ' Y’ ' ge e
— = ?_ ‘ "

Iy 2L =R =T =
pgdae 2% [ =|e cefel [Roee] =
d L3 9 — 3
d '1I=||- - - - - - - ]

s 8 & > - , 5 5 % - 42 31 o

-+ $ i t i M

M % ¢ e
s 72D 9?2 P e . & @L )
: J A . meno J :
: S— N e 5
T -0 o R A A0 WA —s— 1 2 ®
1t o I - ®
S 2 3 1 4 2 N 4 \ ?
Ausfuhrung;'J * ' 9
esecuzsione: .. P
® 4}23 5
- WP ST P Y ullvs
o g ——— e
GEETe ?ﬂ‘—?ﬂ:a—if S=mE e
S S+ *o # = = 2
N o P . - !‘F‘ ® | 4a 1
( 5 | . — #Fﬁ:r Irrvl= I
%:L — S !
4 4 = o e
1 ' N I -
' 4 3
| E e e e LR L ey NPT
L8 o —
g v gr %:jv Ty — ¥ 47 = —=
1
— ]
e R T e e ]
) e d 3 5 ¥
| sempre
Edition Breitkopf 27463’




-
3

i}
2

4

b

2

A Py ol
.

wy C o AT o

%4
7

3 _5

&

/).

44

=1

[

)

e

P o

=Y

-

e

3

3

N__8im.

5

— |

3

P
@

11

@
d

o

L.

L]

Oy Beg I o

#7

#=

i -
g
4

meno Jf.

27463

]

- |
0
|

: v
ﬁg 7 .7 legg.

sTople

=

gl i

Edition Breitkopf

4

Py
»

Py
»

——

/) 4
[) #




o |

45

e | | g

A m—

!

>y
oo —9

= ==

N

[

¢
-

o —

2

F o
| .

A - B |
o ®

-2

; | o 1 1 @ I
lt;J q 7.
-

e & o

®

I7'3Y
K.

-

o

44)

et
- o

PR 0 R S O B

LT|?

0
0%

A
RS
P, cresc.
afoieffy |
]
3 4 2
. N
_P—#F_'_F‘
— —=

-(ay

e al L .
» A‘ ™ 1-1 b
: 2_1.mw/ i I
= 5 S
1 : o3 A-ﬁ o
: £
: =S
a unowo @_ 1! 9 h
S
. o ® Lﬂ’.kr D
1
NI Sl E| |+
o
By oI
o] i
@ o ) @ k_
N

we | e Tw

%
T d 1 d
1 2
g B P

Y-

27463

v

Edition Breitkopf




ol

]

==
=

Al

v

g
g WO g

+ZoeZ s

5
[

D) G

ool

o

el
= =
T

.Cresc.

<
A

i 7]
yA
\ 4

-

Lo ot

e e e e e e B e e

|

oV~ o o — @

Hot

cresc. .

1 —— T gj:

w §3 1
3

—

o8

i - 5
1
eresc. ,

5 3

Py

kol

=

S

p.) 2
o

meno f

8tm.
meno

e

v
S

"3 hd - hd
3 4
#® »
£ Z hgﬁz
N 8
. 3
e e
e —
vy 97 ¢
1
f‘ .
e
|
3 .
N
o FE i
4 o
SSSSSES
7

e
[$oe

§vy

Ia"fﬁﬁ

(] ]
2
2
3 4
v .
1 1
] 1
%
\
= =]
AR e
A
R ru
1
\1
2 1
-&. ¢! [ ¥
o — @ e
s 2
N N
“_s
3
) R j. g!
= & ys

EES=r===i

Lo

1n

IQ__F'IP']. ‘P'FP' »Z

¥

HaT
=0

£

.

sPolroe

2

[ V]

;)

hff%f#ﬂ

S
-

A
P2 N 4

o

N A

I
e T3
O —
1WA &
e
1 | T )i
o+t —g
3
. P e .
1
2
»—
i,__
2
T0
o ]
N
:%:E’:#}:&ZF
# =
e &

1 4
—
.
1Y
o @
4
4
4
—i
——%
1
2

5>'

Au > -
e
4
1 N 1 .
\
N ¥ h AP i P .
g; ? ?2 E » } T ) AT T )

27468

Edition Breitkopf



[ —

-1 |

|

A R A S 4
2

L ) T
Pa
Lt et
LA
e
ik
a0 [ 1RE $TTe
i ]
4T 8
9 - 8
=32
P mm g 1 )
g 8 Af
S STE
Wian T
L ) ol
fa | ] =LY -
@ Ly N £ 3 1)
‘¥ b ces
] —~
prs )
N $ 1Y ¢
L
' MVJ 7 i
' o
“e
MR 1.* .L
=
X L <
' 4 = N
< |[Y b 1 g
S & ; 2 o
s S il
tem
.nud.rf
)
=.q1--
4 ™

e

&
T
T
o

o A

e

27463

Edition Breitkopf



)rifenuto 4l tempawuizs? :

non legato

48

2

pedale ad ogni mezza battuta

Srarsriverar]

%
cresce.
7 2N

>0

E 8

b >

Ped. jeden halben Takt

JWJ
e L
» § 4
= X 3
- S s
] W > I
) S
~~
S S
(=]
] [ 1 e m.a : lM
q oly, ..Mlﬂ “A\ K™
[\l
b Q] o el il /A\GA/IWU 3
¢ ne T
[YE i
Il 2
L (10 H
&e A ene i
) | | P Akl [
11 1 .rw
A\ ol o ..hl
b 3] e |
g T® ols b _ .vl
= I . |
[ 518
! uv 1> ot STT®A 4l
0. o8 o
b L
hd
hd o] N s
'Y sl T o=
4 i MILL [ 1
#Myﬂ QM. Hun ™ =Xt #M'
NG = - & < -
S ———— o S

27463

Edition Breitkopf



49 .

Toccata.

D moll49)

\IB/
> e
> Y <=m..
g 1 i
1 [ 18 b
[ JREEEY N
.P ] e
¢ B
>.-.r E] "
' ¢ i
I
. A
o o
1
S [®!.
. ; .
L .
>Q. — Ql o W
bt
q 1
L) < ﬁ
s i
| iy
> Q] >
ol Y
s M _m.
s S J.
U S Al )
L @l Y
S
X1 _m
soft 9
o~ 3 YA | P
= s o \
R '
2 < ||[15-4 .
o K | | ™
= oA
— 3 ﬁ [ 1 ) fud: [N\
O ~ .
< ol & B
/T\ Hi.N EE.N AEN
N A a

Td. \

L

"

1N ,
Olﬂul S S
oy [oe—~e~ | J/ b b 14
( !
v
_ L . Rl 2 L I
> & .
1
> it War
m -
Ma o i = Wa -1“,7 Al
~N N JI.
N 2 S ¥
S IS Q Wigf| =
§ > SRR
8 [pHtee ™ e 8 |paae 1|
_ &
|
L
*
e
L 7
o
& »
«f |0
Q
-~
S
n .
3 < NP
s i
Ch.’
dan

27463

dition Breitkopf

Lol
Pl



aumentando

JAY
L

[y 4

el

I $1m.

N

aumentando

L

u
N
Cla

Bl

o
ki

(0881@ Mm.8.)
¥
[

T ybeyaits

—N_ N N0 i

1

7

3
o v==

(halb wechsel

=104)
2°1 '8
2

1

rin vivo (J

o h
“'K
iy

1

n

i)

b7 a me

(87 cam

g

=’

gando
1

allar
J

™

allargandy

Nell -~
L\l
]
.
i ™
e L

)

N

eta)

(halb
N 71

%

5

allargando _
a4

-

o

i allargando -

W

Y
r s

7

5 s
af
Y

7

ErETPY
ze 8" o3 g

1

iz h; P

)
7.
[

27483

Edition Breitkopf



(Adagio.) = P
(J 46)
19| ] l —
2 B
P mﬁ??gzﬁ/d’ ~— —
espression - .
| 2 53 3 L T el p F =
: ¢ fie e : :
e = = R g ¢ =
A | A —J | VR N— | | U

i

a !
2~

K
13

4’ v N |
\Pu A

Y, I I
jedes Achtel
NN 2d ogni CTOmMa_ ——5g————_
o
:[;_:--_j:;'—_—_\,_sL'ZEEjj.:3
1.4 r 1 1
q f 5 '

. = = | G R VY N W NS U R VY B
Edition Breitkopt -



—  (etwas flieBender)
(pii scorrevolmente)

53)

4 _ 1 2| smors. -
13 - v g £ : g ‘% o B =
- - = !
’ ¥
(N A A 1o J L1 LA ]
(Fugato)
, (Allegro con brio, 4-13254) SO & &
W o) - rJ [ Yamn w— — —
[ Wl W] * L N1 1
'Y %
s | — O D 4e L
(et P =
p— P __H — - —s
. —
legato,ma non troppo, \ ] (R
sempre energicamente
2
p = __Sa — =2 Sm T 5 E #1;_-\
2] = & -3 v -
e S " PRS- = '
- L A N e
—~ ~ /r‘j\
. te R \i g |
’:J £ P 5 ES le /T b
7 b m r ] P
v N —

u.s.w. jedes Viertel

5 5) simile ad ogni quartof_/’ o
3 - —_
4 DTN i
~—
KRUIUT & ¥
- menof =

*) T - Tenor, A - Alt usw.
Edition Breitkopf




hd [ 5 —
:l o Er . Ul .Jg. al =Ir =|I o 6’1 41_—_‘? 4, ﬁf
] e — ——
.2 279 1 "
2 3 r/ A
= >
B~ I B Q,,(T);L/ ] Hi ;
1 o Y = —7—°N t
i C— i
- | Tt | Rl | Y
W NN jedes Viertel : =
’ '!ul ogni quarto A B subito

dltere Fassung: .

byyy

lezione pit ve

| (le due prossime misure

 (die nachstenbeiden Takte fehlen)

mancano)

nfy — > b H_— T~ s
- 2 g e — A
(7] 1
L 1 ']r/ l—a | | '( 1 —}
'A:i
h’- F#—- " = _ =
; rél\./' N — Jj VA —
ANV S I P i 14 »
- e’ ® (#\ z__
. te
) Ossia: | L‘..’ : ——

Qo

H T
2 E/,/ (A !
[
w ?h ‘l’ s ]
s eagael L] T
14—_-1 \q 1 . .
NN jedes Viertel
ad ogni quarto
) _— =
(A) 2
- S D ;;lﬂ 4
% 1L - 11 1 |
nd | I L/
FH‘ |4 YD 1=
& 2N e
2 A » y y )
: f T 7$g—‘r_ -.E_fb*!-' -b—-
e — =% e
5 2 v ¢ = 1 2 % 1
R | | W | | )
cantabz'leq s

®ed. jedes Viertel
Ped. ad ogni quarto

Edition Breitkopf




o ’!l”’ 1? 77
// =~ I |
== = = #F" I. >
e
L
|\ ] \ J
| 51 éfﬂ ; —_ = 5 f?il 2 ~
8 7 "" —H 4 ~—1 f —+ 1 i i
t g E{ s T iiL’ "
| . > o Pl I "
— ] P' 7 CF)EZ\\‘ . Ez-j'
“——_—___—___/
, WVF
1
ESSE==——

} N N jedesViertel

ad ogni quarto
dolce 132
1

//_7\
1 beltleps o & "
) 1 - —o——mf
& 7<A’V + ‘
\\‘___________.—//
-

=~
= — ; —_ = N
P RS el Lo . :
v ” a ]2 ;1 I b b é 12 | { ! F

. (B) _ mfr___

_ “(B)

A \ 1. 8enza \ N

27463

Edition Breitkopf



55

>|-_: o
i /“ _
el ][] mun_
-4
il ||
= oo u/ﬁ.|>=
T
L | Dll/ \<N.=
] [
...!.-2
- 3B
T ,
ki i) |
AN — o fl
A SN

?h\

2

w0
o
¥
o
NS
33
Bt
S S R
EN s g
\Qtu/...luF
N
( o
TN | e
| Ry ]
CREL
- b
XX
N
117 I
ol it
s o
'
JU

2

S

j
(7]
[ 7]
1

1
-
risvegliato
o »
1
T T T

|

ey
=S

N (]
~|HE T fel
-
o el B
-
Q ~ §
[N -
& |

, »
1)
A el _
h
4 K
« g | P
N i
A. munm 9
T DEEL 5 4
I
& *%
m/qw ‘hm.
— XX
now AL YES M <
Oy A
NOR
L J | TR R <
- \
7] H3 | 4
gy
1 ﬁll BN .u .
Y S
e || €D
AsTol | 55/ 1Tl P
7
|
ﬂ_lll Ernl YT
3—“4
U _oLv
A—[l vd/ -
4
DN -
S ———_

5

2

1

27463

Edition Breitkopf



w0 DTS
s
g » 2y Mpdidd
g ] P GY " 4 —— —
Y- VAR 4 154 #§* # r 3 =
v rN ] J7 —_— I T { 63)- g lf%
=
H \*—'/
(B) largamente X NN g, T v "V sim.
A N N =] : y R N oL > m.d.
P iy 4 % 4 o DT R 2 NS &
et PP £ i e P ey
¢ ry BET A A A T g
u
I tneno legato —_— i
largamente con fuoco
g; 4 non legato
a3 —
B” A 1 5 5. o - [ 174 4 1)
" e g
T = : =S
P n
—_ - 2 /< 2 3 1 —
A - / 2 o =" . ‘E
D7 P 4 7 — . 35—
v [ —— Dy -— “c
=t gt F,
e _ & _ Zmas)
4 4 4
L ; = : : T { ¥ —Fr s
] > - =3 3—— = ﬂj‘ i ’ A r‘w
> con ki 2 2
t_—g/ﬁ V r m.d. » JSuoco = - —
s e = — S LSS
% 7 E S
= —— T V
\ ) N
Edition Breitkopf 27468



5Y

_— ——m
W Mn N 1M ) s
/nu,m w1 S 3 J.jﬁ
00 b w 1
ML i
.m | 9 1 s
3
P <
b mmJI W WJ _J.ﬁ
_ M
| J ™
Sl R nﬁ» s o> 2
Wml.ﬁ | _Mx
i = .2
| s # ﬁ
e ol 1
1 i A I
L) Sty 4
& N
l
N X
I uw 3 I
&
iy
SRl | HITN
8
| ’
[\
! ] ﬁ
or .
«a 3
| \
| e <
-

ritenendo -

b5

- S

1

g e

ritenendo -

Prs

fo .

o he

&

-

-
&

bt

i

e

—t

=
B ™ S
‘1.'.!

500 By
i X L v M
(CK Wouw/ 1 G |
i) |
. e |
_&Iv e oo ‘
S 1
kS
[ N | N |
L RIS %Zg!
o
Irm
e
2
- i
= 1,
R | %
= {NT® L L MR
/Au\ w A!ﬁu v .ﬂﬂ
¢ 11 i ol
] ‘ﬂ.H n» ) J
o 4 P
o *
.53P A. " P ILIg ™
<@ o ]
' ] : 0
n

27463

Edition Breitkopf



58

00
=
‘™
5
S
-
8
= T
©
o/ Bl m
- s
2&m
' HER
| mmm
o0o - .F.z g N
«® D
] =~
S
M
T~
1 n*VI | W o
O L
=N
I3
S
m »
S B e g N¢
. LN
S £ ]
. —~~
& = - L1 ol
P o
M &
d«l(d\ kD
< 1 14
‘o
e < ———

i .

<
$
BNF
S
~
N
=
=
19!
NE..N
g
N
S ——————_ - ——

r T
KW o Na i
B D q 8
o _.m .M M ) S\
= (!
. 88
ith ol
i
L N
4 N fan I
N (]
TN oo
\

T
=

I

L
Z
X _3

o)
et O
Z

o
d_—

" PlesPee- o

[ Y]
L

e

Ee

PR PR
4#% — o
N f_ [ 1N
N o~ PN
1L e jell
N 1L 12X
N S e | N
=
>
RS
L 1
.
50) N

27463

Edition Breitkopf



59

~ 2~

espr.

3,

Ay MWP
o -
P )
o Q! 2 —vjela
ﬂ Y
w_ | <) FWP
~ o 2 Ex
) "
# . el
_ uﬂ_ﬁ.lh ¥ _#
11UY2 hfllnﬁpﬁw)
Bl X
L J |
e | <
| <« N
3
1 2 ) ]
L N = o nﬂlu
ﬁ %
g 8
lr_w ..%V_ e u«ﬁﬂ
ey &

8ost.

2

o _H#

i 4

he & > @&
7 @@

Pib Allegro, o

66)

sempre piu p

100)

{a
5 2

<]

Presto

4

N

-

guasi f risoluto

.

3

|14

4]

T

Ty

.
5

[§ )
715

T

ritenuto

.
i
1 _1hg }

n b - 1 1 =l ]
pp morendo
P

B

4

7
D

Do

0w,

d

(!
I

-
T

bd

j_>=—
1
be.

|

/]

allargando .

h
=

153

27463

Edition Breitkopf



[h

m.d.g

-

b,

b 4

is:

—
.

i
4
A=

Al

132
|
« @

.

——

4
S5 ben ritmadto

Allegro (

¥

/)

% (Fuga.)

23
7] N
B~

5

[ Y]

b 3

1

|

Y

4

N

I

~—4—+

|

Py

|

)

m.d,

I e

=~

——

subito
=

4

S

&F

2

1

. ¢

27463

¢
5

213

]

1

RN

1080

=

SR A |

1

il

tranquillo

@68) melo
< g s

hael 9

— 1

5.

N

poco legato

et

T

= " o

I
~——

Edition Breitkopf

| {an




61

S| ﬁ
] >
9 # — |8 m@[ e
TR 'Y S| _-nWVz
“~¢ A —Hl -
o (AL .y WIS B ;
NN
ﬁ [
e ||4 11\ ® a Hm
{ I . ’
g | (&N At 11\ Hd- | .hV/\\
_14 .Il_/ | \117 Hv/ IN\/ N ﬁml
S o 1 b
MRS i
NS el m L ! me SEETY
~4 | la § L) by @V\ s ST
o S
Pﬁ;g . \1||45
i Assil iy : /
L OV
IR E i -
o : ) T lex
o [oll | |8 :J
] u— < o SRR 90l i
Q P,
w URI QV \vaM _hm ' k]
> Ln e o N a
<\8\| ol 2>. L c\ = SHE
f ILV u— I .|_v —| v
‘U d
———__ S —————_

e

\

\e— S0

HT 7
\ I i
<y
o
0| N~ \f.l 2
Ll
. .ENZ I
5«. KN -
|
it
.. T |
Sl ||
,Hpn o
28 | 1uR 4
LRH'
BTy S =3
|
s
ST
MDD'.I B Ll
m_/\OA
&3
\_ﬁpx ._
\ 50) \

TVZ
™| e~ )n.v11> p
LIS
* hﬁy
t= J
o T o 2
bm.
« Q| 4
1) O\ J
1 0
| | _|.’ )

5
7 5”

27463

Edition Breitkopf



egf_‘b
b
i
ij

—= =de ¢ ' cantabile
m
oal/*‘l\ T1 il %’_E;/’.j'\dl } } (F 3 N
: TQ 1 I ) * i?%t
_ S 4> 1 " meno S
Do ST Ol—fer, hotap , ation
T 1 " ,

eg
_:ta:“ N
Y

“$[1l4 i

=
71\ -

;I'L

]
|

.
v
0
\

f%‘
é

N
<t
! - Q]
o
‘\ |-
- h Al
]
\
S [ 18
i
E )
S
|
i
)

N1 Stim. 38
—_—
4 S e L ij/.\
3 > - r—
1 T LN 1 q— | T % l%\ dl l‘; | T
i Al T e | i N 5O -
(EV 0 7 { 9 L I3 T P . -4
— —_— . .
[Y) 7BM D\/ v @f f@gﬁ EE E I T “F 2
\__'/
1 2
1 ~
2 2 2 N 2, 1 28
S — —
b e : i lEeg U+ b
1 1 5313524 R ——— R I ____f/y/ [
| \ \— N N A IN N N J (\
) m.d,
i“l Y T & 4‘—4'-
7 ~3 # p
f~
PEEER D o DT @ - - -
y Y i -y N '*._‘_? -8 ; 7 4 I y) ] y 3
R —= = $—# —= g —t
e ! I Ty 7 v v b
- |
/,<—’/ S \.——"/ J, cantando
»
o L1 ] :‘/ ] Ip ”'I_r._‘_—'_p —
N ) 7 3 17 et 1 T T » T
oy 4 yim 4 1 1 i i
- . L ~——i '3 \\] 3
_ ) \ 3 N \ T

e

['_I“*'“
-
i
N
!
_:
L
r hJ
]

Edition Breitkopf 27463




63

1 [ 1
| 1] [ 7] ™N
==
poco ritenendo)

\

K
T

i

[
|

|
1

7

#

T
stm.

#

1]

(

-F

?

? F * W}

o
. g
U
I 1]
2?2 1
N J

v

F

-
N

o
2

17 )

>
/
5
o

5

riten.

e

i
2

Wi

7,

A5

poco legato

4

27463

Edition Breitkopf

1 n 14
i TR e %
|.I. Vl N
e
. (NI #
) V2 T Ni. ° —*
/ Y I n
| 1L 5 ] %
ﬁ 1A h Vﬁg P v _ g
4 5 % ~ =
8 Ny
i, : o
IL_.C -4 L |1 w ~ I __ .m
iy 3 N ind 3
..”2 - m ey I =
@ TR ST a1k | S
4| © )&
4 - I~ ui.N BEN -
o &N < 0 9
S = - i f




64

B — ] _ e
Hip." i
TN Ao s L 18 ML

, L ity
XX
- | I Ye | A e
el A 44 o b &
- |
L AU,

I £ . \ o — _...e.-n..l.. - " uL
- \ — J [ 4
- e Bile_  ~col} <1 < |_

1 L&
.nﬁ b
B '1 - m
1 Jod ¢ N
.
gt Yal (e
| \
== e __.i AR
S e ‘ ¢! R als
w XY e = i,
CH | ‘
a3
g8 A a0 B oA [
e 5|
5 it
=1 , s I
-~ lﬁ_/ \_M.!P% grennl
&l _HJ.
. s
_In—I &’
C) I4 fond
ha ER FS
V
SR T e
A BEN
N AN
e &N

]
L “j
4 ]
<ﬁlw Nl
EY S
il 8
NS r S
e[y o
§
1" S
e AR 0O < e _
N
.$|4.=. ;,MW ™~ W 1 )
ikl i
oy TVEOR 2 e
e | (frrTe
| | o)/ L)
™
. & e
. el u iy -ﬂ.
ﬁ I I
. . - . w ST
F |
: N M u e
N s
. € uyzg ”v el
. g
il 1S
S
S N 18 u it :!.J,m
QD
~ it .w l
. m T .su i1 s
&
T ﬁ_./J.) o
A\ =9 ¢h. s :vu A!v
£.N N r-\|
NER M

17 1g
>

]
-

¥
tto

S sa!:b
P)

a
z

|
T
>
=
4 ]
(Y] 1 é

Py
[

»
!

]
1
S

ﬁ}'b

#fh

N

27463

Edition Breitkopf



65

Ju.sw.
W]

P

NT MASUTQ

&

¥

_I\_P% .Jaeélgn Takt
In'z'l‘lﬁa:z ——r—r
s 49 3 I3
£

dltere Fassung

lezione piw vecchia

non legato

| 1ho

b

< —
e ﬂjj

P

[

£
v

e
>
»
1

L]

4

o [ foh
=

.
e
!

N IN "

1 o
I IMI 1 NEEEN
' L"m
Q| ' (Y
C8 \.-.1 | TR
ym [ Y o3| n N
§/ olli 4< _. |
m (11 g (M
IO P, lj.API Se
% My
L MHEL e e 1
..m .4. -1
0 B _ aku _qﬁ

{
' )
1 nTﬂ Lo #). ﬁ @ ~ hﬂ
p T$TT®
oY, e N ¢
b I$719
[ N || o %A. m Y N
] b LIEb) L YR
oML Tme 7 < ¢ ¢ |.|Mn
]
i Nﬂ & T8l | < ||
® w *dé - e 1& , N
o~ o~ LYoo MBL uwm >
At n.h m- _AV ] !
] b hﬂ oM Mz
T ¢ o “”.. G- o |~ X S .
JID L SAGRRy j) ) 4 r- m
0 S '
ﬁm N W | ﬁ-{ | ~d | < L) iew \W<
L
=
] oA, I3 . -]
- K £
L.
T W o w | 3 &
Iy in hﬂ ol e oim £
D! o o~ P A TN /[ ) =
asﬁ N 4 B oad| e g H
Frl iy (Flesies 5T Tk
e 3 I R L]
b (o oo en " N i . Y ﬁ |
Awﬂ L. 3 B N
| N, * ﬂ o ¥ b [
ﬁé %.P n il m SR /7
b o o€ Ten " | 4 Wl
" N ]
4] b
N, k. m o~ B | hnl‘. g _ _
L ) g L-... L n f -.‘ - °(® & _ _ i
S J SN TR wa | 18l | Neh o Nile |
b Tk _
: A L1
ﬁ S T ﬁ s | M ﬁ i !
w/.ﬁ,\. ) IV . BRCR "W I >$
\ QLT o
ﬁ i RS o ﬁ < p s . | S
-~
apnN S | g o _ SN ¥ 3
u/.h/ ﬂwr; .m m v d < N || |~ ym
W YIS T[] k%) T |||l H w3
g, & y - Hz
S3EN Wy YRR ’ Bt .Nc}-s EN
£ 2 §
BEN da I’ day 59
oo oo AR M3 for IR
o Ol B @&y E°
N ———— R ———— e — e —m—— 4

27463

Edition Breitkopf



6 4 i, —
SR Dravik=—ur S e S ——

& &
o

non legato

|l [ IR Y - ] AP [ VI Y - ] Y
T A MRS R AR y— 4 -E =E
— T 1 — L
- —d 41

4

Al
/[ﬂl
,—W‘I'I
—mrH \ 3
(Er

4
T R R e et et

e 2
= > > Prorese. 442 o |2

Eardas sl
[ [L10R 1N
-q

BaB der dlteren Fassung . m.d.b_
Rasso delln forma pin antica

ossia - =
N b»
Oberstimme der #lteren Fassun, e
Parte superiore della forma pin antica
P S 5 re g s ;
= SEE S el =Te = F 2 t
o 1 — 5 '
; 5 /"—r;\
/—\ —
fov s e LG0T > ‘ ‘
= #i; * r
- T @ w 3 3
ANEY H |0 e { [ Y] r ] y
. /
ot = [t 7] C f ‘
Cl} o 17 | o ; r 3
DA S L 4 1 T I
P BT A - — ! T
2 4 2 3 3 2 4
— | J AN—— — N J \ A - —
5
55 5 5 5
— 4 =
/=3 5J_ﬁ Y 4 \ 35 -4 3
%> : ——
g - —=
EEQ 2121111 D Wid #F
—_— s 2 i
| l _u Nﬂ e > 4
E’v # i | - 1
O 3 . 1 s} I b o ne 1 3
P iy i f S — * 3 ¥ :3:—4., I <
] — = T v € v g
o Jo ¢ s o
7§ *
. ’ e Lizenz-Nr. 472-155/62/60

Drudk: VEB M und Mustkaliendrudk, Lel; 18/1
Edition Breitkopt 27468 u csse- ck, Lelpzig 111/18/157



Toccata Fismoll.

1. Bei aller Ahnlichkeit der Grundstimmung steht dieses
Largo an Tiefe des Ausdrucks und an Feinfiihligkeit der Modu-
lationen weit hoher als der langsame Satz der C-moll-Toccata,
dio im tibrigen als >Wurfc einheitlicher geraten ist und als
Ganzes geschlossener wirkt. Man kann bei Bach sagen: je mehr
enge Intervalle (Halbtone) das thematische Material enthilt, desto
reicher gestaltet sich die Harmonik, desto innerlicher wird das
@efiihl, Das chromatisch sinkende Motiv, welches in den Sitzen,
die klagendes Leid, schmerzgebeugte Trauer ausdriicken — sie
stohen susschlieBlich in Moll — so oft von Bach als basso
ostinato gebraucht wird (z. B. im »Crucifizus< der H moll-Messe,
in der Kantate » Weinen, Klagen¢, im »Lamento« des Capriccio),
ist hier als Thema verwendet. Man konnte es das »Passions«
~Motiv nennen. (Vgl. den Anfang des »Crucifixus« in den Sing-
stimmen.) In seiner reinen Form bringt es der Alt im 2. Takt:

Toccata F#minor,

1. In spite of the resemblance in gemeral character, this®
Largo stands far higher in depth of expression, and in delicacy
of feeling in the modulation, than the slow movement in the
C minor Toccata, which, however, has more symmetry of form,
and produces a greater effect of completeness. Of Bachs works
it may be said that the more semitones the thematic material
contains, the richer are the harmonies, the more fervent is the
expression of feeling. The descending chromatic motive which
is 80 often employed by Bach as basso ostinato in movements
which express lamentation and grief, affliction bowed down by
sorrow, — they are without exception in the minor key — (for
example, in the Crucifixus in the B minor Mass, in the Cantata
“Weinen, Klagen”, in the “Lamento” of the Capriccio, has
been used here as Theme. It might be called the “Passion”
motive. (Compare the beginning of the Crucifixus in the vocal
parts.) It appears in the alto in the second bar in its pure
form:

0
- Y T 4 I
| § T 11 | I —

Im Verlauf werden die beiden letzten Noten vielfach um-
gestaltet oder ginzlich unterdriickt.

2. Man hiite sich, das gis der linken Hand zu lange liegen
zu lassen; der Daumen mufl auf »zweic prézis zuriickspringen.
Das zweite cis des Alts ist als Thema-Anfang stérker anzu-
schlagen als das erste.

8. Diese als Ausdrucksmittel wunderbare »schluchzendec«
Atempause verlangt eine sehr sorgfaltige Ausfihrung. Das eis
darf nicht, weder durch Finger- noch durch Pedal-Halten, in
die Pause hiniibergezogen werden.

Bis bierher steigt die Linie des Stiickes, hilt sich einige
Takte lang auf derselben Hohe, um dann bis zum Schlusse
sich wiedernm zu senken. Wie so oft bei Bach, entspricht dem
Streben nach der Hohe eine Steigerung des Ausdrucks. Damit
ist nicht die gedankenlose Gewohnheit gemeint, mit jedem Steigen
ein cresc., mit jedem Sinken ein dim. zu verbinden; ein Ver-
fahren, vor dem der Schiiler dringend gewarnt sei.

H. Von hier ab strebt der Sopran in freiem Gesange dem
Schlusse zu; das Thema erscheint nicht mehr, auller als versteckte
Andeutung im BaB der letzten 3 Takte. Der Schiller unter-
lasse nicht, sich in die schmerzlich-verfeinerte Harmonik des
nichsten Taktes liebevoil hineinzufiithlen. Auch der schone Trug-
schluB 4 Takte spiter verdient besondere Beachtung.

Die 3 SchluBltakte miissen in tiefer Versunkenheit, wie im inner-
lichen Zuriickblicken, gleichsam visiondr gespielt werden.

3. Das Presto (gleichbedeutend mit dem heutigen Allegro)
soll jedenfalls erst mit dem vierten Achtel eintreten. Das Stac-
cato bezieht sich auf die Achtel; die Sechzehntel sind non
legato zu spielen.

6. Das Kontrasubjekt ist eigentlich das Thema selbst, in
8echzehntel zerlegt:

In the course of progress the two last notes are frequently
changed, or entirely suppressed.

2, Beware of holding the @4 in the left hand too long; the
thumb should spring back precisely on the second beat. The
second C# in the alto, being the beginning of the theme, must
be played louder than the first.

8. This “scbbing” breathing pause, wonderful as a means
of expression, demands very careful execution. — The Ef must
not be held over into the rest, either by the fingers or the pedal.

The line of the piece ascends to this point, keeps on the
same level for some bars, and then descends again until the
conclusion. As so often with Bach, this upward tendency cor-
responds to an increase in expression. This does mot mean the
careless habit of making a crescendo at every rise, and a dimi-
nuendo at every fall, a proceeding against which the student is
earnestly cautioned.

4. From here on, the soprano presses forwards towards the
end, in a free cantilena; the theme does mot appear again. ex-
cepting as a veiled suggestion in the bass in the last 3 bars.
The student should not fail to pay special attention to the next
bar, and endeavour to realise the refinement of sorrow in the
harmonies. The beautiful interrupted cadence, 4 bars later, is
also worthy of especial note.

The last three bars must be played in rapt contemplation,
like an inward retrospection, as it were in a visionary manner.

§. The Presto (which corresponds to the Allegro of today)
should certainly not begin until the fourth quaver. The stac-

cato refers to the quavers; the gemi-quavers should be played
non legato.

6. The countersubject is really the theme itself, divided into
semi-quavers:

Daraus entsteht im Verlauf vielfach der Anschein der Eng-
fihrung, die sich in Wirklichkeit nirgends findet. Uberhaupt
arbeitet der Satz mit den einfachsten kontrapunktischen Mitteln;
schon darans, daB das Thema nur einmal vom Al (in der

E.B.

In the course of progress, this often assumes the appearance
of the stretto, which in reslity is nowhere to be found. The
movement is worked out with the simplest coutrapuntal contri-
vances. The loose construction can be observed in the fact that

4817
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Exposition), sonst immer vom Sopran und BaB gebracht wird,
erkennt man die lockere Anlage. Auch liBt sich kaum ein
bestimmter Plan im Aufbau feststellen; das Passagenhafte und
ein ununterbrochenes Weiterstiirmen sind das eigentlich Wesent-
liche. Wir haben deshalb fiir diesen Teil die Bezeichnung
»Fugato«, nicht »Fuge« gewiihlt.

7. Das Kontrasubjekt ist hier, wie auch spiter mehrmals,
in die Duodezime versetzt:

-
VO R R i s e

-
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the theme only appears once in the alto (in the exposition), and
is otherwise always found in the soprano and bass; and, again,
it is hardly possible to discover & definite plan in the structure;
the running, passage-like character, and the perpetual forward
rush are the really essential points. For these reasons we have
called this part “Fugato” and not “Fugue”.

7. The countersubject is here, and again later on, frequently,
transposed into the twelfth:

Kp. in der Duodezime

g £ 2

[r——
—
T T 1T

Bei *) springt das Thems vom BaB in den Sopran iiber,
das Kontrasubjekt vom Sopran in den Alt. Das folgende Zwi-
schenspiel entspricht den Takten 10—11: hier Fallen, dort
Steigen.

8. Die folgende freie »Fantasie« ist kompositorisch und in-
haltlich unzweifelhaft der schwichste Teil der Tokkata. Sie be-
steht aus einem 24mal wiederholten eintaktiger Gedanken —
davon 12mal in der Umkebrung. Als Gegenbeispiel zu dem
unter 3. Gesagten kann der Schlul dieses Teiles dienen, da hier
das Sinken der Linie mit einer dynamischen Steigerung ver-
bunden ist.

9. Dem Thema der Fuge liegt dieselbe Idee zugrunde wie
dem Thema des Largo — chromatisches Sinken, nur um zwei
Halbtone weitergefithrt und anders rhythmisiert. Dem Heraus-
geber erscheint die synkopische Natur des Themas unbestreitbar,

daher die Bischoffsche Phrasierung fehlerhaft:

At *) the theme jumps from the bass into the soprano, the
countersubject from the soprano into the alto. The following
episode corresponds to Bars 10—11, here falling, there rising.

8. The following free “Fantasia” is undoubtedly, both as
regards substance and composition, the weakest part of the Toc-
cata. It consists of a one-bar motive, repeated 24 times, 12
of which repetitions are in the inversion. The conclusion of this
part might serve us an example for the contrary of that written
in Remark 3; as the downward tendency of the line here,
is accompanied by an increase in tone volume.

9. The theme of the Largo, and that of the Fugue have the
same fundamental idea in common — chromatic descent, here
carried on two semitones further, and rhythmically altered. The
editor considers the syncopated character of the theme indispu-
table, and the phrasing in the Bischoff edition accordingly faulty:

ol
¥

T

R S s R

Vgl. die Lisztsche Bezeichnung in seinen Variationen iiber den
BaB von »Weinen, Klagen«, der mit unserem Thema identisch ist:

Compare Liszt’s phrasing in his Variations on the bass of
» Weinen, Klagen”, which is identical with our theme:

Val
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10. Eintritt des Themas um einen halben Takt verfriiht.

11. Der mit einer Klammer versehene Takt ist eine Er-
weiterung, kompositorisch gesprochen ; vom psychologischen Stand-
punkt: Expansion des Gefiihls.

12. Die einander niherriickenden Eintritte des Themas sind
ein Anzeichen des nahen Schlusses; die schmerzliche Empfindung
konzentriert sich und dringt der Lisung entgegen.

18. Das ¢ im ersten Taktteil hat ein Stocken der abwirts
schreitenden Harmonien zur Folge, woraus sich eine leere Wir-
kung ergibt. Die Uménderung in d wiirde wiederum durch
Vorausnahme das synkopierte zweite Achtel schwichen. Der Her-
ausgeber schligt daher vor, dis zu spielen, welches beide Ubel
vermeidet und als thematische Andeutung angemcssen erscheint.

14. Diese scheinbar unthematische Episode erklirt sich als

Umschreibung des folgenden Gedankens:

-

<

10. The theme appears half a bar too soon.

11. The bar in brackets is an extension, from the point of
view of composition; psychologically speaking: an expansion of
feeling.

12. The entries of the theme, continually drawing nearer
to each other, are a sign of the approaching conclusion: the
sorrowful feeling becomes more concentrated, and presses on to
the solution.

13. The E in the-first part of the bar brings about a ces-
gation of the downward progression of the harmonies, from which
an effect of voidness arises. To change it to D would, by anti-
cipation, weaken the second, syncopated, quaver. The editor
therefore suggests DJ. which avoids both evils, and as a thematic
indication. appears suitable.

14. This apparently unthematic episode may be explained
as a paraphrase of the following idea:

E. B. 4317



13, Anstatt des vorgeschlagenen Piano-Schlusses lifit sich
such eine stetige Steigerung (von der Fermate an) bis zum f
#sthetisch rechtfertigen. Im letsteren Falle schligt der Heraus-
geber die folgende Version vor, die auf der Auffassung der
steigenden Linie als Orgelpedal-Passage basiert:

18. In the place of the piano conclusion suggested, & con-

tinual crescendo (from the pause on) to ff might be sesthetically
justified. In the latter case, the editor suggests the following

version, which is based on the assumption of the ascending
crescendo line as an organ-pedal passage:
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Toccata Cmoll,

186. Die drei Auftaktnoten sind getrennt und nicht zu schnell
zu spielen, damit nicht der Eindruck einer Triole entstehe.

17. Obgleich zum Verstindnis einer polyphonen Komposition
unbedingt erforderlich ist, daB man sich die Struktur klar mache,
die Stimmfihrung im einzelnen verfolge und kein Auftreten der
sugrundeliegenden Motive fibersehe, so ist es doch ein iibel an-
gebrachtes Bestreben, das Thema bei jedem Erscheinen »heraus-
zuholen¢, wie das so oft geschieht. Dal dies in Einzelfillen
berechtigt und sogar notwendig sein kann, soll nicht bestritten
werden, doch darf man nie vergessen, dal vom kiinstlerischen
Gesichtspunkte ans das Gewebe die Hauptsache ist, nicht der
Faden; das Ganze, nicht die Bestandteile, und dal es toricht
ist, das auseinanderzureiflen, was der Komponist zusammengefiigt
bat. Das gilt ebenso von Variationen, deren Reiz in den
zehlreichen Verwandlungen des stets gleichen Materials be-
steht — nicht in diesem selbst. (Beispiel: die »Eroica«-Varia-
tionen von Beethoven, deren Sinn als Kunstform durch bestsndiges
Herausstechen des BaB-Motivs, wie es eine Ausgabe vorschreibt,
ginzlich verkannt wird.) Bei dem vorliegenden Adagio ist vor
einem solchen Vorgehen besonders zu warnen, da das Thema
(bis auf den freien SchluB) in jedem Takte enthalten ist —
durchgehendes Hervorheben desselben wiirde daher in ein un-
ertrigliches Hin- und Herzerren ausarten. Auch liegt dazu um
so weniger Veranlassung vor, ala die Engfiihrung (deren das

Toccata C minor,

16. The three notes of the up-beat must be played not too
quickly, and detached, in order to avoid the impression of a triplet.

17, Although it is absolutely necessary for the full com-
prehension of a polyphonic composition, to be clear as to its
structure, to be able to follow the voices separately, and not to
overlook any appearance of the fundamental motives, it is never-
theless quite out of place to endeavour to “bring out” the theme
each time it occurs, as so often happens. That, in particular
cases, this may be justifiable, and even necessary, cannot be
denied, but it should never be forgotten that from the artistic
point of view, the web is the main point, not the thread, the
whole, not the component parts, and that it is foolish to
tear asunder what the composer has joined together.

This is equally applicable to Variations, the charm of which
lies in the numerous transformations of the material, which
is always the same, and not in the material itself. (Example:
Beethovens Eroica Variations, the meaning of which, as an art-
form, is entirely misconstrued by a perpetual emphasis of the
bass-motive, as prescribed by one edition.)

The student is specially cautioned against such a procedure
in the Adagio before us, as, (with the exception of the free con-
clusion) the theme is contained in each bar; and if continually
brought into prominence, it would degenerate into a pulling of
it hither ard thither which would become intolerable. And there
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Thems mehrere Maglichkeiten in sich birgt) nirgends angewendet
ist, das Thema also immer nur in einer Stiume, aiemals in
zweien zugleich auftritt.

Der Spieler richte mithin sein Hauptaugenmerk auf die Linie
des ganzen Satzes, insbesondere auf die Fithrung des Soprans,
der vor allem da, wo er sich zum ausdrucksvollen Gesange erhebt,
das Stimmengefiige zusammenhilt. Nur so kann dieses schéne
Stiick zu einer einheitlichen Wirkung gebracht werden. Selbst-
verstandlich wird die Forderung einer klar getrennten und gut
abschattierten Vierstimmigkeit dadurch nicht aufgehoben.

18. Das Tempo muBl so genommen werden, dafl die 16%!
der Fuge den 32'» des Pitt Adagio entsprechen. Die Ver-

is all the less reason for it, as the stretto (for which the theme
contains several possibilities) is nowhere employed, and the theme
appears always only in one voice, never simultaneously in two.

The player should therefore direct his chief attention to the
line of the whole movement. and especially to the soprano, which,
above all in the parts where it rises to expressive song, holds
the entire structure of the voices together. Only in this manner
can this beautiful piece be rendered as an unbroken whole.
Needless to say, this does not do away with the necessity for
keeping tbe four voices clearly distinct, and well contrasted.

18. The tempo must be so taken that the semiquavers of
the fugue correspond to the demisemiquavers of the Pit Adagio.
The connection may be considered thus:

0
Y ~ -

bindung denke man sich so:
(Auegfo mA ey
sosto.) ?

==

S —

19. Von den beiden Phrasierungen des Dreiklangmotivs
hilt der Herausgeber die obere (legato) fir die bessere. Die
einmal gewihlte Art mufl die ganze erste Fuge hindurch (bis
zur Kadenz), auch in den vom Thema abgeleiteten Kontra-
punkten beibehalten werden. In der zweiten Fuge verlangt un-
zweifelhaft das Thema, dessen Wucht erst dort zu Tage tritt,
einen energischen martellato-Vortrag.

Nicht einverstanden ist der Herausgeber mit der von Bischoff
und Kroll angegebenen Phrasierung des Thema-Anfangs:

Kroll

19. Of the two phrasings of the Triad motive, the editor
considers the upper one (legato) the better. The one decided
on should be carried out throughout the whole of the first
fugue (up to the cadenza) ,including the counterpoints which are
derived from the theme. In the second fugue, the theme, the
force of which only really becomes clear here, undoubtedly
demands an energetic martellato rendering.

The editor does not agree with the phrasing of the begmmng
of the theme, as given by Bischoff and Kroll:

Bischoff ~~———""

Noch verfehlter erscheint ihm der von beiden gemachte Vor-
schlag, dieses Motiv das erste Mal f, das zweite Mal p zu spielen.
Man vergegenwirtige sich die unruhige, ja hysterische Wirkung,
die ein Durchfiihren dieses »Echo< im Verlauf der ganzen Fuge
zur Folge haben wiirde!

Der Herausgeber rit, die ganze Strecke bis kurz vor der
Fermate durchweg piano, mit Zullerst sparsam verteilten Schattie-
rungen zu spielen — gleich einem ruhig dahingleitenden Flusse, der
dann nach der Kadenz (die man in diesem Zusammenhang recht
wohl mit einem Wasserfall vergleichen konnte) zu einem breiten
Strome anwachst. So wird die Gefahr vermieden, die dynami-
schen Méglichkeiten bereits am Anfang zu erschopfen; die zweite
Fuge wird in das rechte Licht geriickt: sie erscheint als Steige-
rung und Vollendung der ersten Fuge und als Krénung des Gesamt-
aufbaus. Dal dies ihre wabre Bedeutung, erhellt ebenso aus der
Stellung, die sie im Ganzen einuimmt, als aus der Bereicherung
durch das neue, energisch-zackige, gleichsam schiumende Kontra-
subjekt. (Spitta bezeichnet sogar die 2. Fuge als »Doppelfuge<.)

20. Die Umwandlung der beiden Achtel g—es in Sechzehntel
st lehrreich als Beweis fiir die Stilwidrigkeit des »Brechense
von Akkorden bei Bach. Da die Dezime nur von Hinden mit
auBlergewthnlicher Spannfabigkeit zusammen angeschlagen werden
konnte und ein Arpeggieren vermieden werden solite, wurde die
rhytbmische Form des Themas verindert! Oder anders aus-
gedriickt: das Arpeggio wurde in den Takt eingeteilt, um
einer rhythmisch vagen, undefiniérbaren Ausfithrung vorzubeugen.

21. Die vorgeschriebene Akzentuierung des Alts ist notig,
um die dem Auge ohne weiteres erkennbare Stimmenkreuzung
such dem Ohre deutlich zu machen, dus sonst hier parallel fort-
schreitende Oktaven feststellen wiirde.

22. Hier ist die Exposition der zweiten Fuge beendet.
‘Was nun folgt (nochmals 3 Thema-Eintritte in C moll), enthilt
nichts von Bedeutung, was nicht vorher oder nachher gesagt

The suggestion, made by both to play this motive the first
time f, the second time p, appears to him even more mistaken.
Imagine the restless, indeed hysterical impression it would cause,
were this “Echo” carried out through the entire fugue!

The editor advises the student to play the whole part up
to shortly before the pause = piano throughout, and to employ
light and shade effects but very sparingly — like a smoothly
gliding stream, which later, after the cadenza, (which, to con-
tinue the metaphor, might be compared to a waterfall) increases
to a broad river. Thus the danger of exhausting the dynamic
possibilities at the beginning will be avoided; the second fugue
will be placed in the right light: it appears as an intensification
and completion of the first fugue, and as a culmination of the
entire composition. That this is its real signification is clear
from its position in the whole, and from the enrichment by
the new, vigorous, jagged, as it were foaming countersubject.
(Spitta even calls the second fugue a “double fugue”.)

20. The transformation of the two quavers G, Eb, into semi-
quavers is instructive as a proof of the bad style of “breaking
chords” in Bach’s works. As the tenth could only be struck
together by bhands having an unusually large stretch, and a
“broken” or arpeggio chord was to be avoided, the rhythmical
form of the theme bas been changed! Or, to express it otherwise,
the arpeggio was divided up in the bar, in order to prevent a
rhythmically vague and indefinite rendering.

21. The accentuation of the alto as prescribed, is necessary
in order to make the crossing of the parts, which is immediately
recognisable to the eye, eqnally clear to the ear, which otherwise
here, would receive the impression of octaves in parallel motion.

22. The exposition of the second fugue is here concluded.
‘What now follows (again three entries of the theme in
C minor) contains nothing of importance, which is not either
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wire, noch fordert es in irgend einer Weise die Entwickelung;
die Modulation kommt nicht aus der Haupttonart heraus und
nach 24 Takten befindet sich die Musik an derselben Stelle wie
guvor, so daf man sagen kann, die Fuge habe sich auf einem
Punkte im Kreise gedreht. Wenn man nun auflerdem die Aus-
dehnung der Fuge, die Linge des Themas. dessen Wiederholung
in sich selbst, endlich sein hiufiges und stets unverindertes Auf-
treten (ds von der »Engfiihrung« nirgends Gebrauch gemacht
wird) in Betracht zieht, so wird wohl nur blinde Buchstaben-
Pietét etwas gegen den vom Herausgeber vorgeschlagenen Sprung
€@ bis ) einzuwenden haben. Durch diese Auslassung, die den
GrundriB der zweiten Fuge dem der ersten #hnlich macht, kann
die Wirkung des Ganzen nur gehoben werden, zumal da auch
die im folgenden enthaltene Steigerung beseitigt wird, die auf
zweierlei Weise den Gesamteindruck schidigt: nicht nur wird
durch sie die Schluf-Steigerung vorweggenommen und somit ab-
geschwiicht; es entsteht auch durch das entschiedene Kadenzieren
in C moll der falsche Eindruck eines friihzeitigen SchlieSens.

Der halbe Takt (}) kann keine Bedenken erregen, da man
sich die zweite F'uge als um einen halben Takt spiter anfangend
denken kann — der Taktstrich steht dann genau so, wie beim
Anfang der ersten Fuge.

28. Zerlegung des Kontrapunktes in zwei Stimmen und
Verteilung in drei Oktaven, hier fallend, 8 Takte spéter steigend.
Dort wird auch das Thema im 2. Takt um eine Oktave hoher
gertickt,

24. Der durch Aushalten des ¢ um einen halben Takt ver-
schobene Schlufl des Themas wird in den n#chsten drei Takten
durch varierende Wiederholungen ausgesponnen und bereichert;
eine Art der Behandlung, die schon bei Buxtehude vorkommt
und von Bach, namentlich in den Choralvorspielen, zu so herr-
licher Entfaltung gebracht worden ist. In s@imtlichen nun fol-
genden Thema- Auftritten wird dieser halbe Schluitakt umgestaltet,
was aus dem Dringen nach dem Schlusse zu erkléren ist, das
hier in ununterbrochener Steigerung einsetzt.

28. Das Kontrasubjekt um einen V:erteltakt verfritht, als
Steigerung des dramatischen Ausdrucks; ebenso bei den folgen-
den Themaeintritten.

26. Umdeutung des Es-dur-Akkordes (Abschluf) in den
C-moli-Dreiklang (Weiterfithrung).

2%7. Zerlegung des Themas in zwei Stimmen und Riickung
in die héhere Oktave, siehe 23.

28. Die 5 rezitativischen SchluBlitakte sind eine hochst dra-
matische Umschreibung und Ausgestaltung des abschlieBenden c.

29. Spielt man nicht die Version des Herausgebers, so ist
es ratsam, das Presto schon hier eintreten zu lassen, damit
nicht der F-moll-Akkord, bei der geringen Klangdauer des
Klaviertones, als toter Punkt empfunden werde.

Toccata D dur.

80. Betrachtet man die Grundrisse der 7 Klaviertoccaten,
so ergibt sich, daf ihnen allen das Prinzip der Dreisatzig-
keit gemeinsam ist. (Die zweisdtzige Form: Toccata et
Fuga, wobei »>Toccatac nur den frei-improvisierenden und
virtnosen Charakter des Priludiums betont, findet sich nur in
den Orgeltoceaten.;] Am reinsten gelangt diese Dreiteilung in
der G dur-Toccata zum Ausdruck. Hier haben wir:

I o ung
Allegro — Adagio — Fuga

Es ist dieselbe Anordnung wie im Italienischen Konzert,
dem diese Toccata auch durch den konzertmiBigen ersten Satz
nahesteht, in dem »Solo« und »Tuttic deutlich unterscheid-
bar sind.

5

previously or subsequently said, neither does it in any way
further the development; the modulation does not leave the
principal key, and after 24 bars the music is at the same point
as before, so that it might be said that the fugue had revolved
in a circle round one spot. If one considers further the extent
of the fugue, the length of the theme, and the repetitions it
contains in itself, and finally its frequent and continually un-
altered appearance, (the stretto being nowhere employed), only
a blind regard for the letter of the law could have any objection
to raise to the cut € to €) suggested by the editor. The
effect, of the whole can only be improved by this omission, (which
brings about a similarity in the outline of the second fugue
with the first) more particularly as it does away with the rise
contained in the following, which is detrimental to the whole
impression in two ways: not only is the working up of the
conclusion anticipated, and thus weakened, but the decided ca-
denza-like passages in C'minor cause the false impression of a
premature close.

There can be no objection to the half-bar (two crotchets),
for the second fugue may be considered as beginning half a bar
later; the bar-line will then be in precisely the same place as
at the beginning of the first fugue.

23. A division of the counterpoint into 2 voices, and
distribution in three octaves, here falling, eight bars further on,
rising. There also, in the second bar, the theme is brought an
octave higher.

24. The close of the theme, delayed by holding the C half
a bar longer, is spun out and enriched in the next three bars
by varied repetitions, a mode of treatment already found
in the works of Buxtehude, and which, especially in the
Chorale preludes has been brought to such perfection by Bach.
In all the following appearances of the theme, this half-bar
of conclusion is re-moulded, which may be explained by the eager
pressing-on to the end, which begins here, and works up un-
interruptedly.

285. The countersubject & guarter of a bar earlier, to in-
crease the dramatic expression; the same in the following en-
tries of the theme.

26. A new interpretation of the EV msjor chord (termi-
nation) into the C'minor triad (continuation).

27. Division of the theme into two voices, and shifting
into the upper octave (compare 23).

28. The 5 recitativo bars of conclusion are an exceedingly
dramatic paraphrase and working out of the concluding C.

29. Should the Editor’s version not be played, it is advisable
to begin the Presto here, so that the F minor chord, — con-
sidering the short resonance of tones on the piano — should
not give the impression of a standstill.

Toccata D major.

30. On looking at the structural outline of the 7 Piano-
forte Toccatas, we find that the principle of a division into
3 movements is common to them all. (The two-move-
ment form: Toccata et Fuga, in which “Toccata” simply em-
phasizes the free, extempore, and virtuoso-like character of
the Prelude, is only found in the Organ Toccatss.) This
division into three finds expression in its purest form in the
Toccata in G major. Here we have:

I o i
Allegro — Adagio — Fuga

It is the same arrangement as that of the Italian Concerto,
with which this Toccata shows close relationship, another similar
feature being the Concerto-like first movement, in which “Solo”
and “Tutti” are distinctly distinguishable.
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In dor Toccata E moll ist der erste Satz durch eine pré-
ludierende Einleitung bereichert:

I 18 I
Introduzione-Fugato — Adagio — Fuga

Als weiterer Zusatz findet sich eine Uberleitung zwischen
dem zweiten und dritten Satz; zuerst als Keim in der Toccata
Cmoll (die Kadenz zwischen den beiden Fugen; vgl. auch
die Uberleitung zur Fuge in der Orgeltoccata Cdur), dann
ale selbstandigere Gebilde in den Toccaten Fismoll, Dmoll,
Gmoll (Adagio bzw. Intermezzo). In den letatgenannten
4 Stiicken stebt das Adagio nicht mehr in der Mitte, sondern
za Anfang; der Plan ist ungefahr folgender:

I o III
Introduzione-Adagio — Fugato — Intermezzo (Adagio)-Fuga
Fugato und Fuga weisen ofters denselben Grundgedanken
suf (Dmoll, Fismoll); in der Cmoll-Toccata liegt sogar dem
sweiten und dritten Satz dasselbe Fugenthema zugrunde.
Am reichsten ausgestaltet ist die Ddur- Toccata, in der
auch der erste und zweite Satz durch ein Adagio verbunden sind:

I o m
Introduzione-Allegro — Adagio Fugato — Adagio-Fuga

Hier ist wiederum der Mittelsatz (Fugato) ein langsamer;
die beiden Adagios sind keine selbstindigen Sitze, sondern
nur rezitativische Uberleitungpn, was beim Vortrag im Auge
zu behalten ist. Die im Vorigen angegebene Reihenfolge soll
tibrigens keineswegs die chronologische Entstehung bedeuten,
sondern nur einer bequemeren Ubersicht dienen.

81. Fir die Bestimmung des Tempo. das im Original
nicht apgegeben ist, dirfte der 9. Takt maBgebend sein. Um
den Anfang klavieristisch wirksamer zu gestalten, hat der
Herausgeber eine sndere Handeverteilung vorgeschlagen als die
des Originals, welche allerdings die Polyphonie der Stimmen-
eintritte besser wiedergibt

82. Das Allegro — die Tempobezeichnung ist authen-
tisch — besteht fast ausschlieBlich aus dem wechselnden Spiel
der beiden Achtel-Motive, die beide aus einer Wurzel stam-
men: es sind niamlich die ihnen zugrundeliegenden Tonleiter-
folgen Umkehrungen voneinander, so daB es mdglich ist, sie
zu kombinjeren:

In the Toccata in E minor, the first movement is anrichéd
by a prelude-like introduction:

I I I

Introduzione-Fugato — Adagio — Fugs
As s further addition, we find a transitionary intervening
passage between the second and third movements; first, in an
embryonic form in the Toccata in C minor (the cadenza
between the two fugues; compare too the transitionary passage
to the fugue in the Organ Toccats in C major), then in a more
independent form in the Toccatas in F§ minor, D minor-
G minor (Adagio, Intermezzo, respectively). In the last-men-
tioned 4 pieces, the Adagio is mo longer found in the middle,
but at the beginning; the plan is approximately the following

I I m
Introduzione-Adagio — Fugato — Intermezzo (Adagio)-Fuga
Fugato and Fuga often show the same fundamental idea
(D minor, F¢ minor); in the Cminor Toccata, the second and
third movements have even the same Fugue-subject as their basis.

The most elaborate of the Toceatas is that in Dmajor,
in which again the first and second movements are connected
by an Adagio:

I o I
Introduzione-Allegro — Adagio-Fugato — Adagio-Fuga
Here again we have a slow middle movement (Fugato);

the two Adagios are not independent movements, but merely
recitative-like transitionary passages, a fact which should be
borne in mind, when interpreting this work. The order in
which the Toccatas are mentioned sbove is by no means in-
tended to be a chronological register, but serves merely as a
help to a quick survey.

8 1. The 9 bar would be the best guide in determining
the tempo, which is not indicated in the original. In order
to make the commencement pianistically more effective, the
Editor has suggested a different distribution of the hands from
that in the original, which certainly brings out the contrapuntal
entries of the parts better.

32. The Allegro (the tempo-indication is authentic) con-
gists almost exclusively of the interchanging play of the two
quaver-motives, both of which are derived from one root: the
scale passages on which they are based, that is to say, a:o
inversions of ome another, so that it is possible to combive
them :

PYEEPINE P I N
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28. Die Proposition, auf welche diese beiden Takte die
Antwort sind, ist um ein Viertel verkiirzt; eigentlich (vgl. die
analoge Stelle einige Takte spiter) miilite sie auf dem zweiten
Viertel beginnen und so lauten:

o !

88, The statement, to which these two bars are the answer,
is shortened by one crotchet; as a matter of fact (compare the
analogous passage a few bars further on) it ought to begin on
the second crotchet, and read as follows:
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8A4. Diese scheinbar freikadenzierenden SchluBitakte ruhen
jn Wirklichkeit auf dem bereits ofters gehirten BaBgang
(siche 33):

I r"
SA. These bars of conclusion, apparently in free cadenza

form, are in reality derived from the bass-passage already often
heard (see 33):

T o

L
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der aus dem BaB der Anfangstakte entstanden ist:

7

| which is developed from the bass of the bars of commencement:

L e d -

88. Die Figur:

die schon in der Introduktion auftrat, findet man bei Bach fast
ausschlieBlich in Werken der jugendlichen Schaffensperiode —
in der Klaviertoccata Emoll, den Orgelpriludien Ddur und
Amoll u. a. Auch das einige Takte spiter auftretende Motiv:

-~
e
deutet, wenn es mehrmals sequenzférmig gebracht wird, auf eine

friilhe Entstehung. Man begegnet ihm zum Beispiel in den
folgenden Kompositionen :

83. The figure:

which already appeared in the Introduction, is found almost
exclusively in those of Bach’s works belonging to his youthful
period — in the Pianoforte Toccata in E minor, the Organ-
preludes in D major and A minor, and so on. Also the motive:

bl

which is found a few bars later, if it appears several times
in sequence form, points to an early date of origin. It is met
with, for example, in the following compositions:

Toccata Dmoll:
D minor:

Capriccio Bdur:
Bp major:

Suite Emoll:

Eminor:

Interessant ist eine frithere einfachere Variante, die wir zum
Vergleich hierhersetzen wollen:

Adagio.

An earlier, more simple variant, which we give here for com~
parison, is interesting:

| Y
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86. In den Rhythmen Lg und w kiindet sich bereits

das Fugato an.

8%7. Die beiden Motive des Fugato (das im Original mit
zwei Kreuzen notiert ist) sind eigentlich die Zerlegung eines
(zedankens in zwei Stimmen — #hnlich der Gabelung eines

stes:

r—

86. In the rhythms LH and E’_r the Fugato already

proclaims itself.

8'7. The two motives of the Fugato (the notation of which
in the original has two sharps) are, properly speaking, the
distribution of one thought amongst two parts — resembling
the bifurcation of a branch:
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als Tonleitergang vereinfacht:

aufwirts
ascending descending

f

88. Nach 7 Dur-Takten leitet dieses 4 taktige Zwischen-
spiel wieder nach Moll zuriick.

89. Der Anfangstakt dieses Satzes kniipft an den Schlufl
des ersten Adagio an. Die Bezeichnung »con discrezione«
stammt von Bach. Auch hier, wie im ersten Adagio, dreifache
‘Wiederholung derselben Phrase.

Schwierigkeiten bietet die Feststellung des Tempo. Die im
folgenden mitgeteilte frihere Niederschrift 1a8t ein nicht zu lang-
sames, gloichmiBig durchfihrbares Zeitmal zu (etwa Andante

J=66):

as a scale-passage, simplified:

abwirts

88. After 7 bars in major, this episode of 4 bars leads
back to minor.

89, The first bar of this movement starts with a reference
to the conclusion of the first Adagio. The indication “com
discrezione” is Bach’s own. Again here, as in the first Adagio,
we find a threefold repetition of the same phrase.

Difficulties are met with in determining the tempo. In the
following earlier version, an even, not too slow time is feasible

throughout (approximately Andante sostenuto, J = 66):

sostenuto,
) . N | i % -J-J
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Anders die reicher ausgefilhrte Fassung: hier wiirden bei
gleichem Tempo die 64tel den Eindruck der Hast und Plétz-
lichkeit machen, wihrend bei einem diesen angemessenen
Adagio die langen Noten und der Schlu8 wiederum zu schlep-
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It is different with the more elaborately worked-out version:
here, if the same tempo were taken, the semidemicemiquavers
would give an impression of hurry and suddenness, while in
an Adagio, which would be suitable to them, on the other
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pend wirken. Bleibt noch die merkwirdige, in der Ausgabe
der Bach-Gesellschaft »Prestoc iiberschriebene Stelle. Sie im
Adagio zu spielen, geht selbstverstindlich nicht an; nimmt
man sie schneller, als das Ubrige, so wird leicht der Zusam-
menhang gestort. Zwar ist eine gewisse Freiheit und Elasti-
zitdit dem Charakter dieses Rezitative durchaus angemessen,
nur mochte der Herausgeber vor einem dem Bachschen Geiste
zuwiderlaufenden planlosen, hysterischen Hin und Her warnen.
Vielleicht ist es am besten, sich den Lauf genau in den Takt
einzuteilen, wobei ein ziemlich langsames Tempo vorausgesetst
wird:

Man zihle Achtel:

9

hand, the long notes, and the conclusion sound too dragged.
We have still to consider the remarkable passage, which in
the Edition of the Bach-Gesellschaft is marked “Presto”. To
play it in the Adagio tempo is of course not practicable; takén
quicker than the rest, it disturbs the continuity. A certain
degree of liberty and elasticity is, without doubt perfectly
suitable to the character of this recitative, but the Editor
would warn against a planless, spasmodic hither and thither
which would be quite opposed to the spirit of Bach. Perhaps
it is best to divide the run up exactly into the bar, presup-
posing a fairly slow tempo:
Count quavers:

1 2 3 4 ] 6 7 8
o/ uﬁ.__._.._‘ — rax o
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Der SchluB, in dem schon der frisch-entschlossene Geist der
Fuge weht, verlangt entschieden eine raschere Bewegung. (Bei
Bischoff reicht das Presto bis zu den 3 letzten Takten, welche
Adagio iiberschrieben sind.)

Der Herausgeber hat versucht, die Einheitlichkeit durch
eine gleichméflige Auflosung der deklamierenden Stimme in
16tel und 32tel herzustellen (in Takt 5 und 6 wurde das un-
schone zweimalige hohe e als Hohepunkt der Linie vermieden):
die Prestopassage wurde verkiirzt in den Rahmen des Ganzen
eingefiigt und als Nebensache behandelt. Jedenfalls berechtigt
uns die in der spiteren Fassung erkennbare phantasierende
Umbildung der Melodie zu einer #hnlichen, freilich stets dem
8til des Komponisten entsprechenden Freiheit der Interpretation.

‘Was der junge Bach in Sitzen wie diesen anstrebte —
improvisierende Freiheit verbunden mit Geschlossenheit der
Form — das hat er spiter in der chromatischen Phantasie zur
hochsten Reife gebracht.

40. Die Achtel durchweg schwer und stark, die Sechzehntel
leicht und schwicher.

Al. Um das unangenehme Zusammentreffen der Hinde
auf einer Note zu vermeiden, kénnte man hier spielen:

The conclusion, in which the brisk and resolute spirit of the
fugue is already perceptible, decidedly requires a quicker tempo.
(In Bischoff’s Edition the Presto is continued until the 3 last
bars. which are marked Adagio.)

The Editor has endeavoured, by a uniform resolution ot
the recitative voice into semiquavers and demisemiquavers to
restore symmetry; (in Bars 5 and 6, the unlovely high E,
occurring twice as culminating point of the line, has been
avoided ; the Presto passage, in a shortened form, has been
fitted into the whole, and treated as subordinate. The charac-
teristics of improvisation, recoghizable in the remodelling of
the melody in the later version, undoubtedly justify us in
adopting a similar freedom in the interpretation, of course
always in agreement with the composer’s style.

That which the youthful Bach aimed at in movements like
this — free improvisation in character, together with completeness
of form — he brought to the highest perfection later, in the
Chromatic Fantasy.

40. The quavers throughout loud, and with weight, the
semiquavers softer and lightly.

41. To avoid the unpleasant encounter of the two hands
on one note, the following might be played here:

Auf dem Clavicymbel fiel dieser Ubelstand weg, da solche
Stellen auf 2 Manualen ausgefiihrt wurden.
A2, Auch hier vielleicht besser:

. |
]

=

On the Clavicembalo this drawback was eliminated, as such
passages were played on 2 manuals.
Here again, perhaps better thus:

]

5. ».
hil [ o 3
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A8, Das Thema dreimal hintereinander, vgl. 39. 48, The principal subject three times in succession, comp. 39.
:4. Ungenaue Umkehrung der vorhergehenden 4 Takte. A4, Tnexact inversion of the 4 preceding bars.
B, LS.
H— g steht fiir:
S p—p+ o instead of:
= =
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A6. Die erste Hilfte des Themas im BaB, die zweite im

Sopran. Bezeichnend fiir die sorglos-lockere Anlage der Fuge
ist, daB das Thema — das nur eine wiederholte Terzenfolge
ist — immer pur in den #uBeren Stimmen. niemals im Alt

auftritt. (Vgl. Anm. 6.) Auch die Stimmenanzahl wechselt zwi-
schen zwei und vier: es kam dem Komponisten nur auf Lebendig-
keit der Bewegung und virtuosen Schwung an.

A'7. Ein neuer Beweis fir das in der vorigen Anmerkung
Gesagte: das Thema verschwindet ginzlich; es bleibt nur die
Harmonienfolge und die rhythmische Bewegung.

AS8. Die SchluBkadenz ist in einfacherer Form durch
Kollners Abschrift iiberliefert:

S

AB. The first half of the subject is in the bass, the second
in the soprano. Characteristic of the negligent_ and loose_ly-
woven design of the fugue is the fact that the subject, — wlm.sh
is only & repeated succession of Thirds — is never found in
the alto, but always only in the extreme parts. (Compare Re-
mark 6.) The number of the parts too, alternates between two
and four: the only point of importance to the composer was
vivacity of movement, iogether with swing and spirit. .

47. A further proof of what was said in the previous
Remark: the subject disappears entirely, only the succession
of the harmonies, and the rhythmical movement remain.

AS. The concluding cadenza has been handed down to us
in a simpler form in Kellner's manuscript copy:
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Da offenbar eine technisch-glanzvolle Wirkung und Weiter-
stiirmen nach dem Schlusse zu beabsichtigt sind, so diirfte des
Herausgebers Setzung in pachschlagenden 16teln dies heutzutage
besser erreichen, wo die Begriffe von Virtuositit sich geéndert
haben. Auf unserem Klavier klingt die Bachsche Fassung schwer-
fallig und unwirksam; man muB das Tempo zuriickhalten und
schwiicht dadurch den Eindruck der unaufhaltsamen Bewegung,
die allein Sinn und Zweck der Fuge ist.

Toccata D moll.

49. Stand schon dieD dur-Toceata, namentlich was die Adagio-
siitze anbelangt, nicht auf der Hohe der beiden ersten Toccaten
dieses Bandes, so hilt die vorliegende Komposition kaum einen
Vergleich mit ihnen aus; sie ist weitaus schwicher, steifer, un-
gelenker und muf als ein ganz jugendliches Werk angesehen
werden (sie gilt auch den Historikern als erste Toccatenarbeit
Bachs). Es gibt zwei Fassungen: die wenigen mitgeteilten Vari-
anten der fritheren sind geringfiigige Abweichungen bis auf den
BchluB, der in der spiteren etwas reicher und lebendiger aus-
gefiihrt erscheint.

Die angegebenen Spriinge sind nach des Herausgebers An-
sicht geeignet, den Bau des Ganzen gedringter zu gestalten:
sie vermeiden nur die unuétige Wiederholung des bereits zur
Geniige Gesagten. Durch einige melodische Verdnderungen im
ersten Adagio soll der Monotonie gesteuert, mittels der Ver-
doppelungen und volleren Setzung Licht und Schatten plastisch
verteilt werden. In dieser Weise bearbeitet, diirfte das Stiick
unserer Zeit niher geriickt und seine #ublere wie innere Wir-
kung gehoben sein.

80. Ds die tiefen Saiten des Klaviers stirker und ldnger
schwingen und mehr Zeit zu ihrer vollstindigen Abdémpfung

As obviously a technically brilliant effect, and an onward
rush towards the end are intended, the Editors setting in semi-
quavers, struck one after the other, will be better able to pro-
duce this effect, nowadays. when the standards of technical ability
and virtuosity have changed. On our pianofortes the Bach
version sounds clumsy and ineffectual: the tempo has to be
retarded, thereby weakening the impression of irrestrainable
movement, which iz the sole aim and object of the fugue.

Toccata in D minor.

49. If the Toceata in Dmajor, especially as regards the
Adagio movements, is not on the level of the first two Toccatas,
of this one we may say that it will hardly bear comparison
with them; it is far weaker, more pedantic, more awkward, and
must be regarded as a distinctly youthful work (it is also con-
sidered by historians to be Bach's first Toccata). There are two
versions; the few variants known of the earlier are differences
of but slight importance, except for the conclusion, which in the
later version appears to be worked out in a somewhat more
elaborate and animate form.

In the Editor’s opinion, the cuts indicated serve to consolidate
the structure of the whole; they only avoid the unnecessary
repetition of that which has already been over-abundantly said.
The Editor has endeavoured by means of a few variations in
the melody, in the first Adagio, to avoid monotony, and by
doubling some of the notes, and by a fuller setting, to distribute
light and shade in suck a manner that the outline may be sharply
defined. Thus adapted, the piece is brought nearer to our own
times, and both its outward and inward effect intensified.

80. As the lower strings of the Pianoforte when struck,
vibrate louder and longer than the higher, and need more time
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brauchen, als die hoheren, so ist es durchaus moglich, eine stark
angeschlagene Bafnote, trotz Pedalwechsels auf den oberen
Harmonien, nachklingen zu lassen; nur muB das Pedal #uBerst
schnell und sozusagen nur »halb< genommen werden.

B1. Die vorgeschlagene Bereicherung der Melodie erschien
geboten, um die Einténigkeit des 5mal unverindert wiederkeh-

renden Motivs zu beseitigen und ist ganz in

der Art des spiteren Bach gehalten; ja, es ist bei der weitaus
freieren Ausfilhrung der damaligen Zeit nicht unwahrscheinlich,
daB eine #hnliche Ausschmiickung vom Spieler als selbstverstind-
lich vorausgesetzt wurde.

82. Uber diese Figur vergleiche Anmerkung 35.

B8, Die Herausgeber der Bach-Gesellschaft haben hier die
Bezeichnung »Prestoc (d. h. im heutigen Sinne »Allegro«) hin-
zugefiigt. Abgesehen davon, daB der SchluB schéner wirkt,
wenn der Satz rubig-flielend und weich ausklingt, scheint gegen

diese Annahme zu sprechen, da8 dann die Figur

im Adagio angesagt, und im Presto imitierend weitergefihrt
werden wiirde, was einen ruckweisen, unlogischen, schiefen Ein-
druck macht. Aber es wire immerhin denkbar, nach Analogie
der letzten Takte vom 2. Adagio hier einen plétzlichen Ent-
schluB, ein gewaltsames Sich-LosreiBen anzunehmen, wobei die
Stelle natiirlich forte gespielt werden miifte.

B4. Die Tempobezeichnung fehlt; einige Ausgaben haben
»Presto«.

Das Thema besteht aus zwei auf demselben Rhythmus basie-
renden Motiven @ und . Dadurch, dal die 2. Stimme sofort
mit dem Motiv & antwortet und dasselbe am Schlusse nochmals
bringt, wird es in 5 Takten 4mal gehort; dies ist ein Grund,
warum der Satz einen so monotonen und abwechslungsarmen
Eindruck hinterlaft.

11

for their complete damping, it is quite possible to let a vigorously
struck bass note reverberate, in spite of change of pedal in the
upper harmonies; only the pedal must be taken extremely quickly,
and, as it were, only ,half”.

81. The eunrichment of the melody, as suggested, seemed
cecessary, in order to eliminate the monotony of the motive

%
quite in the style of the later Bach; indeed, considering the far
greater freedom in interpretation customary at that time, it is
not improbable that a similar elaboration was expected from
the player as a matter of course.

82. Concerning this figure, compare Remark 35.

858. The Editors of the Bach-Gesellschaft have added here
the indication ,Presto”, (that is, in the meaning of today,
»Allegro”.) Apart from the fact that the conclusion sounds
better, and is more effective, if the movement ends in a smoothly-
flowing and soft manner, an argument against the adoption of

the Presto is that the figure would then be first

repeated 5 times unchanged; it has been kept

enunciated Adagio, and continued in imitation Presto, thus
making a jerky, illogical, lop-sided impression. Nevertheless, it
would be possible to suppose that, analogous to the last bars of
the 224 Adagio, s sudden decision, a violent tearing of itself
away was intended, in which case the passage would of course
have to be played forte.

B4. The tempo-indication is missing; some editions give
»Presto”.

The subject consists of two motives, « and b, based on the
same rhythm. As the 2°¢ voice immediately answers with the
motive @, and brings it again at the conclusion, it is heard
4 times in 5 bars; this is one reason why the movement leaves
an impression of such monotony and want of variation.
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Wegen des Mangels an kontrastierendem Material kann man
auch nicht gut von einer »Doppelfugec sprechen. — Der Ok-
tavensprung wird in der Folge oft zum Sexten-, Quinten- und
Quartenschritt.

Als Phrasierung des Themas kommt noch die folgende in
Betracht:

b

Owing to the lack of contrasting material, it is moreover
hardly possible to speak of it as a ,double fugue”.

During its course, the leap of an octave frequently changes
to the progression of a sixth, fifth, or fourth. As phrasing of
the subject, the following may also be taken into consideration:

doch hat sich der Herausgeber fiir die Wiedergabe mit legato ent-
schieden, da diese auf die Dauer das Ohr weniger ermiidet und dem
Fugato groBeren Zusammenhalt und eine gewisse Wiirde verleiht.

Bei der Fismoll-Toccata wurde gesagt, dafl Bach nirgends
reicher und inniger gestaltet, als dort, wo chromatische Motive
zugrunde liegen. So kann man andererseits behaupten, daB
jene Bitze am schulmeisterlichsten und steifsten, am meisten an
das Zeitalter ihrer Entstehung gebunden wirken, welche auf dem
Rhythmus aufgebaut sind ~— man vergleiche bei-

spielsweise das Doppelkonzert fir 2 Violinen und den letzten
Batz des Klavierkonzertes D-moll.

but the Editor has decided for the rendering with legato, as.
this, repeatedly heard, is less tiring to the ear, and gives the
Fugato more coherence, and a certain dignity.

In the notes to the F¥ minor Toccata, it was said that Bach
never expresses himself in a more varied or fervent manner,
than where chromatic motives form the basis. And, on the
other hand, it may be maintained that those movements which
are built up on the rhythm are the omes which

give the greatest effect of stiffness and pedantry, and of restric-
tion to the period of their origination. Compare, for example,
the Concerto for 2 Solo Violins, and the last movement of the
Pianoforte Concerto in D minor.
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B88. Der Sopran bringt das Thema 1 Takt zu frith, doch
verliert diese »Engfiibrung« aus den in der vorigen Anmerkung
dargelegten Griinden ihre Wirkung.

$6. Hier endet die Exposition: jede Stimme brachte bisher
einmal das gangze Thema (@ + b) — durch die beiden in der
spiteren Fassung eingeschobenen Takte wurde das erste der
beiden Motive im Alt ausgedehnt. Von hier ab treten die beiden
Teile des Themas nicht mehr vollstindig in einer Stimme auf.

B8'7. Deor Mangel an Meisterschaft offenbart sich an der sich
unbeholfen im Kreis drehenden Modulation — nach 8 Takten,
in denen die Tonarten Fdur, Bdur, Amoll beriihrt werden,
sind wir schon wieder beim Dmoll angelangt. Die vorge-
schlagene Kiirzung 1aBt diesen wieder zum Ausgangspunkt su-
riickkehrenden Umweg aus. (Vgl. Anm. 22.)

B8, Variation von b; der Sinn ist:

sy —v—
-\ P — —— —=

B89, Der Anfang des Themas im Sopran ist verstiimmelt: |

815, The soprano brings the subject 1 bar too soon, but
for reasons explained in the previous Remark, this petretto”
loses its effect.

86, Here the exposition ends: up to this point, the whole
subject (a - b) appears once in each part; by the two bars in-
serted in the later version, the first of the two motives was
extended in the slto. From here on, the two portions of the
subject do not appear again in their entirety in one part.

87, The lack of masterly skill betrays itself in the treatment
of the modulation, which turns awkwardly round end round in
a circle, — after 8 bars, in which the keys of F major, B? major,
and A minor are touched, we are once more back in D minor —,
In shortening the piece as proposed, this détour, which only
leads back to the starting point, is omitted. (Compare Remark 22.)

B8. Variation of b; the meaning is:

9. The beginning of the subject in the soprano is mutilated :

¢ Eg’% g

Die Weiterfiihrung #ibernimmt, suf anderer Stufe, der Tenor.
60. Die Basis dieses Zwischenspiels bildet ebenfalls b:

The eontinuation is taken over, on another degree, by the tenor.
60. Once more b forms the basis of this episode:

R

4

Im nichsten Takt ist wiederum der Anfang des Themas im
Tonor unterdriickt; Weiterfihrung in derselben Stimme.

@1. Derselbe Fall wie bei 57 — nach kurzer Wanderung
durch G moll, Cmoll und A moll wiederum D moll.

62. Von hier ab strémt der Satz in freierem Flusse dem
Ende zu. Auch dieses Sich-Wohlerfihlen in ungebundenem,
toccatenhaften Phantasieren als in streng-geschlossener Form ist
ein Zeichen von Jugendlichkeit und Unreife.

68. Das Motiv b ist hier zwischen 2 Stimmen verteilt (Alt
und Tenor).

GA. Diese Stelle ist im Original unldar. Be gibt 3 Arten
der Erklérung:

1. Der G-moll-Akkord wird, wie im TPext, bis zum Ende
des Taktes gehalten und bildet einen Orgelpunlst iiber der Folge
Tonika-Dominante-Tonika:

= B

< b 1

2. Der Akkord Gmoll wird nur bis zur Hilfte des Taktes
ausgehalten; tiber der BaBpassage der zweiten Hilfte ist als

Harmonie su spielen oder nur hinsuzudenken:
O

'l'___i ete.
LIy

In the next bar the beginning of the subject in the tenor
is again suppressed; continuation in the same part.

61. The same as at 57 — after a short wandering through
G minor, C minor, and A minor, again D minor.

62. From here on, the movement streams along towards
the end in freer flow. This being more at ease in unrestrained
toceata-like improvisation than in strictly-defined form is again
a sign of youthfulness and immaturity.

68. The motive b is here divided between two parts (alto
and tenor).

64, This passage is not clear in the original. There are
three methods of explanation:

1. The Gminor chord, as in the text, is held to the end
of the bar, and forms a pedal-point to the succession of Tonie-

i
I

Dominant-Tonic:

i

2. The G-minor chord is keld for only half the bar; above
the bass-passage of the second half, the following should be
played, or even only imagined, as harmony:

)
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8. SchlieBlich wire es denkbar, daB die Figur des Basses
schlecht kopiert wire und so lauten miiSte:

£

13

3. Lastly, it is possible that the bass-figure has been copied
wrongly, and should really be as follows:
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68. Die Tempobezeichnungen Adagio, Presto und spiter
Allegro, sowie die Bogen iiber den 16teln sind von Bach. In
seinen frithen Kompositionen nimmt er haufig ein Motiv (iiber
das vorliegende vgl. Anm. 35) und 1i6t es, ohne erkennbaren
Plan, durch alle Tonarten wandern, aus reiner Freude am im-
provisierenden Modulieren. Ein Beispiel dafiir fand sich bereits
im Intermezzo der Fismoll-Toccata. Hier ist das hiufige Wie-
derkehren des verminderten Septimenakkords beachtenswert.

66. Bei Bischoff fehlt die Bezeichnung >Prestoc. Wie bei
b3, so ist es auch hier médglich, die letzten Takte ohne Tempo-
wechsel, piano und triumerisch, nur etwas flieBender zu spielen.

6'7. Erst hier beginnt die Fuge: was vorhergeht, ist eine
Art Tutti, dessen Ausfithrung sicherlich mit hinzugefiigten Fiill-
stimmen gedacht war.

Die beiden Themen, die hier mehr im Sinne einer Doppel-
fuge voneinander verschieden erfunden sind, zeigen eine nahe
Verwandtschaft mit dem ersten Fugato (ein shnlicher Fall, wie

L

e v |

68. The tempo-indications Adagio, Presto, and later on,
Allegro, and also the slurs over the semiquavers are Bach’s own.
In his early compositions, he frequently takes a motive, (con-
cerning the one now under consideration compare Remark 35)
and lets it. wander through all the keys. without any recogni-
zable plan, from sheer pleasure in extemporaneous modulation.
One example of this was already found in the Intermezzo of
the  Toccata in F§ minor. Here the frequent recurrence of the
chord of the diminished seventh is worthy of note.

66. In Bischoff s Edition the indication ,Presto” is missing.
As at 53, it is here again possible to play the last bars without
change of tempo, piano and dreamily, only somewhat more
flowingly.

6'7. The fugue only begins here: what precedes it is a sort
of Tutti, the execution of which was doubtless intended with
additional parts.

The two subjects, which here, more in the nature of a double
fugue, are devised to contrast one with the other, show a close
relationship with the first Fugato, (a case similar to that in the

in der Fismoll-Toccata):

Toccata in F§ minor):

Es sind beinahe dieselben Noten, nur anders rhythmisch ein-
geteilt. (Der Bogen d — d >< fehlt in einigen Ausgaben, ist aber
sicher beabsichtigt.) Uber das legato vgl. Anm. 54.

68. Das in Sequenzen abwiirts schreitende Zwischenspiel
(schon in Takt 5—6 angedeutet) macht im Verlauf mehrere
‘Wandlungen durch:

We have almost the same notes, only differently divided

rhythmically. (The slur d —d ><is missing in some editions,
but is doubtless intended.) Concerning the legato, compare
Remark 54.

68. The episode, descending in sequences, (already suggested
in bars 5—6) undergoes several transformations in its course:

Takt 20 Takt 39 N T t NPT T
Bar20 WP e s —— Bar39 3 v — .
4 + ' Cam T i L
PR Y S ) g | i) X N . A
Takt 32 | LR e P e e el e e e s =
Bar 32 7 - i — 1 s iy ; 447}‘41 Bar 63 hd -y
T 7 it f
Takt 48 9 i" 1 = Takt 76 [ —s ré‘r i — —
Bar 48 B2 ! - Bar6 [P w v _—& 1 /g 1
i it F ot vToEd ey
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Takt 95

Bar 95

(einige Beispiele sind des Vergleiches wegen transponiert).

69, Ende der Exposition. Von hier ab wird das Doppel-
thema meist nur angesagt (Dux), aber nicht beantwortet (Comes).
Findet eine Beantwortung statt, so erfolgt sie auf derselben Stufe
(also nicht fugiert, sondern nur imitierend). Was die Modu-
lation anbelangt, so ist sie ebenso ungelenk wie im Fugato; auch
hier kehrt sie, kaum nach A moll gelangt, sofort zum D moll zuriick.
Man wird deshalb gut tun, die Kiirzung zu benutzen.

Ein weiterer Grund der ermiidenden Monotonie beider fugier-
ten Bitze ist darin zu suchen, daB das Thema zwar von ver-
schiedenen Stimmen, aber oft in derselben Lage ge-
bracht wird, d. h. Alt und Sopran, oder Tenor und Bafl benutzen
die gleichen Noten und der Horer konstatiert nur diese und
nicht den Wechsel der Stimmen.

70. Das >Tutti« des Anfangs, ebenfalls 11 Takte zihlend,
obwohl geringfiigig geindert. (3maliges statt 2maliges Auftreten
des Themenpaares.)

71. Der Sprung vermeidet das nochmalige Anfangen, welches
hemmend wirkt und den SchluB unnétig verzogert.

Plan der Doppelfuge:
ohne Spriinge: Takte: 11 72 11 38 19

mit Spriingen: 48 23
Tonarten: Dm. (Am)Gm. Dm. Cm.Gm.(Bd) Dm.

Egon Petri.

{some ef the examples have been transposed for the sake of
comparison).

69. The end of the exposition. From here onwards, the
two subjects are mostly only enunciated (Dux) but not answered
{Comes). 1If there is an answer, it appears on the same degree,
(thus, not fugued, but only in imitation). As for the modu-
lation, it is just as awkward as in the Fugato; here again,
hardly has it reached A minor than it returns immediately to
D minor. It is therefore advisable to make use of the abridgement.

A further cause of the wearisome monotony of both fugato
movements is to be found in the fact that, although the subject
appears in different parts, it is often in the same position,
i. e. the alto and soprano, or temor and bass make use of the
seme notes, and the listener only hears these, and not the change
of parts.

70. The Tutti of the commencement, also numbering 11 bars,
although with insignificant alterations. (The two subjects appear
3 times instead of twice.)

71. By means of the cut, we avoid the recommencement,
which only produces retardment, and delays the conclusion un-
necessarily.

Plan of the Double Fugue.
without cuts: Bars: 11. 72 11 38 19

with cuts: 48 23
Koys: D mi.(A mi.)G mi Dmi.Cmi.G mi.(BPmaj.)Dmi.,

English Translation by Mevanwy Roberts.

E. B.4317




Uhber des Herausgebers Gesichtspunkte bei der Bearbeitung der Bachschen Klavier-
werke far den Gebrauch fiir Spieler, Lehrer und Schiiler gibt das Vorwort zum 6. Bande
susfihrlich Auskunft. ,

Was in runden Klammern () steht, soll gespielt werden; Wegzulassendes ist in eckige
Klammern [] gesetzt.

A_ detailed account of the Editor's point of view regarding the revision of Bach’s
Pianoforte works for the use of players, teachers and pupils, will be found in the preface
to the 6% Vol. v

That found within round brackets (), is to be played, that found within square brackets ],
to be omitted.

Sui punti di vista dell’ editore nell adattare le opere pianistiche del Bach all' uso
dei pianisti, professori e scolari, delle indicazioni dettagliate si trovano nella prefazione al
sesto volume.

Cid che si trova tra uncini tondi (), deve essere suonato; tutto quello che si deve

omettere, & scritto tra uncini angolosi [].

Les points de vue de l'arrangeur des ceuvres pour piano de Bach, édition pédagogique
pour exécutants, maftres et éléves, se trouvent résumés dans la préface substantielle du
6me volume.

On jouera ce qui se trouve entre parenthéses rondes (), et Uon supprimera les passages
entre parenthéses droites [].
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