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Praludium und Fughetta d-Moll | Preludio e Fughetta Re minére

Prelude and Fughetta D minor

Priludium ¥
(Andante sostenuto D100 )
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Prélude et Fughetta Ré mineur

Joh. Seb. Bach (BWV 899)

Herausgegeben von Bruno Mugellini
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des Stiicks bildet, recht htrvorzuheben I
1) In executing this prelude, care should be taken that all repetitions .

of the phrase @;\;}_ —4— , which is the theme of

é:m!
the piece, stand in prominent relief.

2) Das d des Basses muB stark gespielt werden,um lange fort-
zuklingen,

2) The “d” of the bass must be played forte,soasto sound for a
long time.
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1) 8i avra cura, durante Pesecuzione di questo Preludio, di porre in
§H>J ERD iy

1) On aura soin de mettre constamment en évidence les répétitions

Vmﬁ a E:LJ , qui constitue la base thema-

thue de tout ce prélude.

evidenza tutte le ripetizoni della frase
che forma il tema del pezzo.

du motif -,

[ 2) 11 re del b Il re del basso dev’essere suonato forte le sua du-
rata sia lunga.
2) Le ré de la basse forte, pour que la Sonorite en woit assez

prolongée.

perche
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1) Die Oberstimme gut hervorzuheben.
1) The upper part in prominent relief.

2) Das g muB, tiber den anderen Stimmen, bis zum Eintritt des f

deutlich horbar bleiben.

2) The “g” should be heard clearly above the other parts, up

to the *“f ™.
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1) La parte acuta ben rilevata.

1) La partie supérieure bien en dehors.

2) Ta sonorita del sol deve sentirsi chiaramente (al disopre delle
altre voci) sino al fa.
2) Le sol doit étre clairement perceptible, par dessus les autres
voix, jusqu'au fa.
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sich hier, dreimal aufeinander folgend, in den drei Stimmen und miissen
gut hevortreten. Dasselbe geschieht in den Takten 20-24.

1} Great care should be taken to accentuate the countersubject pro-

perly. Itg last two bars - are here repeated

in the three parts three times in succession, and must be brought out
prominently. The same is the case in bars 20-24.
2) fstes Nebenmotiv.

2) 13t episode.
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1) 8i ponga gran cura nell’ accentare giustamente il controsogetto.

AT
per tre volte consecutive dalle tre voci e debbono ben porsi in evidenza.

La stessa cosa avviene nelle battute 20-24.

si ripetono  qui

1) On prendra grand soin de donner au contre-sujet une accentuation
Ij* en sont re-

£~ 7
prises trois fois de suite a travers trois voix et doivent étre mises hien en

juste. Les deux derniéres mesures

évidence. Voir encore le retour du méme procédé, aux mes. 20.24

2) 1M episodio.

2) 1¢% épisode.
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) crese.

1) 25 Nehenmotiv,

1) 2nd episode.
2) 318 Nebenmotiv,
2) 314 episode.

3) Dies e darf nicht wieder angeschlagen, muf aber durch Aus-

tausch der Daumen der beiden Hiinde fortklingend erhalten werden.

3) The “e must not be struck again,but must be kept sounding
by changing the thumbs of the two hands.

4] Man hebe die Oberstimme gut hervor.

4) The upper part should be braught well into prominence.

1) 249 ¢pisodio.

1) 2m¢ ¢pisode.

2) 32° episodio.

2) 3Mme¢ épisode.

8) Questo mi non dev’essere risuonato, ma sostituito senza riper.
cuoterlo fra i pollici delle due mani.

3) Ce mi ne doit pas étre frappé a nouveau, mais continuer a

sonner par simple substitution d'un pouce a l'autre.

4) La voce superiore sia ben rilevata.

4) La partie supérieure bien en dehors.
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Praludium und Fughetta e-Moll | Preludio e Fughetta Miminore

Prelude and Fughetta K minor

Praludium

Prélude et Fughetta Mimineur

. (BWV 900)
(Andante espressivo o 108 ) R
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1 Die Wiederholung der Phrasen,die durch die Bindebogen eingeschlos-
sen sind, muB gut bemerkbar werden, indem man dic ersten Noten je.-
der Phrase etwas stiirker hervorhebt. =~

Beispiel:

1) The repetition of the phrases enclosed in the slurs must be ren-
dered sufficiently prominent by bringing out the first notes of each

phrase a little more strongly. Example: 4

2) Sehr geringes Staccato. Die Finger miissen fast immer an den
Tasten haftend bleiben.

2) A very slight staccato. The fingers should almost always re-
main on the keys.
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1) 11 ripetersi delle frasi,racchiuse negli archi delle legature, deve
rendersi evidente dando un poco piu di suono alle prime note

,i,{,; —"@J

dogni frase. Esempio:

1) Les répétitions des phrases limitées par une liaison doivent étre

rendues sensibles par une légere accentuation de la premiére note
S~
de chacune delles. Soit: Zf

2) Assai poco staceato. Le dita debbono rimanere pressoche sempre

aderenti al tasto.

2) Le staccato trés peu prononcé. Les doigts resteront en contaet
presque constant avee les touches,
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{ 1) Si eviti di produrre Yeffetto seguente: ﬁ
) 1) On évitera de produire leffet suivant: @

U Avoid producing the following effect:

S) Es ist ratsam, diex e nur mit der linken Hand zu spielen. | 2) Si consiglia di suonare questo mi soltanto con la mano sinistra.
2) 1t is advisable to play this *@" only with the left hand. | 2) Nous conseillons de jouer ce mi seulement avec la main gauche.
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Fughetta
N (Allegro moderato -101)
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1) Man halte das g genau ein Viertel aus. | 1) Sitenga il sol esattamente per un quarto.
1) Sustain the “g» exactly for the time of a crotchet. | 1) Le sol doit avoir exactement la durée d'une noire.
~2) 15tes Nebenmotiv. | 2 1m0 episodio.
2) 15t episode. | 2) 1T épisode.
3) Dieser Eintritt des Themas muB gut hervorgehoben werden,damit ‘ 3) Quesia entrata del tema dev’essere ben marcata perche non
es nicht mit den beiden thematischen Bruchstiicken,die vom BaB in den debba confondersi coi due frammenti tematici ripetuti dal Basso
vorhergehenden Takten wiederholt werden, verwechselt werde. nelle battute precedenti.

3) Cette entrée du sujet doit étre bien marquée, pour éviter toute
confusion avec les deux fragments thématiques prisentés par la
basse dans les mesures précédentes.

3) This entry of the theme must be marked strongly, so that it may
not be confounded with the two thematic fragments which are re-
peated by the bass in the preceding bars.
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D Dies g darf nicht zu stark angeschlagen werden, da man sonst
das e des Soprans nicht mehr horen wiirde.

D This “g» must not be struck too loudly, as otherwise the«“e” of
the soprano would not be heard any more.

2) 2tex Nebenmotiv.

2) 2" episode.

3) Obwohl dus Thema in den beiden Hinden verteilt ist, achte man
darauf,dafl die Achtel im Klange und in der Dauer so gleichmiiBig
selen, als wiiren sie nur von einer Hand ausgefiihrt.

4) Though the theme is here divided between the two hands, care
should he taken that the quavers have the same equality in dura-
tion and sound, as if they were executed by one hand only.

Edition Breitkont

1) Questo sol non deve suonarsi troppo forte, diversamente non
si udrebbe piu il mi del Soprano.

1) Ce sol pas trop fort, de peur quil nNempéche de percevoir nette-

ment le mi du soprano.
2) 29 episodio.

2) 2M¢ ¢pisode.

3) Sebbene il tema sia qui diviso fra le due mani si abbia cura che
le crome sieno uguali di suono e di durata in modo da sembrare
eseguiti da una sola mano.

3) Bien que le sujet soit réparti entre les deux mains, on aura soin dexé-
cuter les séries de croches avec une égalité de son et de durée aussi
parfaite qui si elles étaient exécutées par une seule main.
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1) 3tes Nebenmotiv.

1) 34 episode.
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| 1) 32 episodio.

| 1) 3M¢ épisode.
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1) Man bemiihe sich,den Unterschied zwischen dem Legatound dem
Sticcato in der linken Hand gut bemerkbar zu machen, damit die
Teilung der beiden unteren Stimmen gut verstiindlich werde.

1) Endeavour to make the difference between the legato and the
staccato of the left hand very noticeable, so that the division of
the two lower parts be properly understood.

2) A3 Nebenmotiv.

2) 4™h episode.

Edition Breitkopf

1) Si ponga gran cura a rendere in modo evidente la differenza fra il
legato e lo staccato della mano sinistra,allo scopo di far giusta-
mente comprendere la divisione delle due voci inferiori.

1) 1l importe de différencier trés nettement le legato du staccato,
a la main gauche, afin que l'on distingue clairement les deux voix
inférieures.

| 2 1 episodio.

| 2) 4m¢épisode.

27466



J

) /——-’——'ﬁpoco stace. 4 -
T mqﬁ, iy 7 =

+ >— @#’ ===]

S

kad

L o

i

— N Y X
=0 = =S
1 } - L | [ 1.
2 3 2 A 2 3 1 3 2 1 B m
P
AN
>t
S <
p 2
5 T
7 " ob‘bubb.}- le
5 4
\.J' 2
1) L2
i 17 N
Y 7 4 i
i «
eJ
) 4 Y K ) . o Yy | [r— ‘N o
o ' y | 1 l\l 7 1 7 ] J‘;q;_
14 | | =) w - & g " ) o S e
P = | e | e 7
P b 1 - 2 i = l——? - =
2 ot - ~_3 __—F§ ~N__383
ﬂ;;FE?"————______Ji___————-—'_—’#”///&i 4
3 1 2 4 4 N ,
-
° ? 2
(o €<
D ] —
[ 2 12 ﬁﬁ
Wsreatmh
. h-P- - » = = T#n
O .} | | ™ ‘P ol & —
P H —
1 3 4 5 4 4

1) Tn diesem und in den folgenden Takten ist das Thema verin-
Sechzehntelfigur ist leicht die urspriingliche

dert; in der neuen

etc.
Gestalt zu erkennen: %&?&E&E&ﬁ%&&ﬁ'j&]

1) In this bar and in those following, the theme is varied;
consisting of semi-

it is easy to recognize in the new figure,

quavers, the original design: &dfﬁﬁl‘—'ﬂ?ﬁ!’—#—f—gfffv ete-

nx..;.:r‘y
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1) In questa battuta e nelle seguenti il tema é variato: nella
Y 5
nuova figurazione di 16" e facile riconoscere il disegno pri-

mitivo: ﬁi&i@#FQ% ete.

1) Dans cette mesure et dians les suivantes le sujet  est ovarie;
onreconnaitra facilement dans la figuration nouvelle, en doubles

te.
croches, le dessin primitif: éﬁ EEEE [,it { Z EEF i
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Praludium und Fughetta F-Dur ' Preludio e Fughetta Fa maggiore
Prelude and Fughetta F major | Prélude et Fughetta. Fa majeur

Praludium (BWV 901)
(Andante con moto o.-63)
/)
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Fughetta 1)

(Tranquillamente e cantando ¢ -69)

dolce e legatissimo
3
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1} Diese kleine Fuge war vom Komponisten mit wenigen Zusitzen, in den

zweiten Teil des Wohltemperierten Klaviers aufgenommen worden!NrXVII).

1 This short fugue was included by the composer with few addi- .

tions in the second part of the Wohltemperierte Klavier (No. XVII).

2} Zur Bezeichnung des Tempos dieser Fughetta hat sich Bach des Zei-
chens ¢ bedient. Da aber in diesem Stiick weder das alla breve (%)
noch ein sehr schnelles Tempo angewandt werden kann, =o halten wir
die schon von Dr. Rust ausgesprochene Ansicht fiir richtig:niimlich,da8
Bachdie das Taktzeichen G senkrecht durchstreichende Linie nurals eine
kalligraphische Zierde betrachtete, die man, ihr keinerlei Bedeutungbei-
legend. nach Gefallen beihehalten oder beseitigen konne.

%) Bach used the sign € to indicate the tempo of this short fugue.
But as neither the alla hreve (2/) nor a very quick tempo is.ap-
plicable to this piece, we think the opinion already expressed
bv Dr. Rust is the correct one; viz, that Bach considered the per.
pendicular line drawn through the time signature € to be merely
a calligraphic ornament which, having no kind of signification,
could be used or omitted at pleasure.

3 Ubvrgang<:?vmndv

1) Transition phrase.
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1) Questa Fughetta, con poche aggiunte,fu inclusa dall’ autore nella se-
conda parte del Clavicembalo ben temperato (N. XVII).

1) Lauteur lui-méme a fait passer cette petite fugue, avec quelques ad-

jonctions, dans la 11¢m¢ partie du,,Clavecin bien tempéré* (N. XVII).

2) Per indicare il movimento di questa Fughetta, Bach si ¢ servito
del segno €. Siccome a questo pezzo non pud adattarsi una divisione
in 2k né un movimento rapido, pensiamo che Topinione gia espressa
dal Dott. Rust sia giusta; cioe, che Bach considerava la linea per-
pendicolare a traverso il segno C come un semplice ornamento cal-
ligrafico che a piacere era da lasciare o da sopprimer , non an-
nettendo ad essa verun significato.

2) Bach utilise le ¢ comme indication du mouvement de cette fug-
hetta. Toutefois il ne saurait étre question pour ce morceau ni
de Yallabreve(2f2), ni d'une allure particuliérement rapide. Nous
partageons donc entierement Yopinion du Dr.Rust, lorsquil dit que
Bach n'a sans doute considéré le trait vertical traversant le C que
comme un ornement graphique sans signification spéciale et qu'il

serait tout a fait indifférent de maintenir ou de supprimer.

3) Periodo di transizione.

| 3) Période de transition.
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D Frstes Nebenmotiv. Die durch eine kleine Linie bezeichneten
Noten miissen leicht betont werden.

1) Pirst episode. The notes-marked with a little line must be
slightly accentuated.

2) 2tes Nehenmotiv.

2) 2nd episode.

|
l

1) 1mo episodio. Le nate segnate con una piccola linea debbono
leggermente accentarsi.

1) {¢r épisode. On accentuera légerement les notes marquées dun

petit trait horizontal,

2) 249 episodio.

2) 2m¢ épisode.

Edition Breitkopf 27466
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Praludium und Fughetta G-Dur|Preludio e Fughetta Sol maggiore
Prelude and Fughetta Gmajor ' Prélude et Fughetta Sol majeur

Praludium (BWYV 902)
(Andante sostenuto o=72)
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D Der Alt ist gut hervorzuheben, und im folgenden Takt der 1) Si metta in rilievo il contralto e nella battuta seguente il
Tenor, tenore.

) The alto should stand in prominent relief and, in the follow- 1) L’alto en dehors, puis, dans la mesures suivante, le té.
ing bar, the tenor. nor. ’
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1) Man stelle sich vor, die Ausfiihrung dieses Motivs wiire zwei 1) Qimmagini affidata a due fagotti l'esecuzione di questo
Fagotten iibertragen. motivo.
1) Imagine the execution of this motive to be given to two 1) Quon se représente ce motif exécuté par deux bassons.
bassoons.

Edition Breitkopf 27466



p
1 s | | N
hf O . 1 1 I I I) C/q :{1
s
3 . . o
5
A H 1 -
P |

T % - -
Le=res s s~ 7
-
\./i é . . i
2 4
. 3 1 2 5 S
A“ - . 1

1) Die Zweiunddreifigste] miissen nicht gebunden und ohne Eile,
in strengem ZeitmalB ausgefithrt werden, die abgestoBene Note
nicht zu scharf.

1) The demisemiquavers must not be slurred nor hurried, and must
be played in strict time; the staccato note not too sharply de-
tached.
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1) Le biscrome sieno eseguite non legate e senza fretta, con
ritmo esattissimo; e la nota staccata non sia troppo secca.

1) Les triples croches non legato, sans hate et trés exactement
dans le mouvement. On veillera également a ce que la note dé-
tachée ne le soit pas trop séchement.
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Fughetta 1)

(Allegro con molta vivacita e brio

6.276)
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1) Diese Fughetta, bemerkenswert ausgedehnt und veriindert,
wurde vom Komponisten in den zweiten Teil des Wohltempe-
rierten Klaviers eingefligt (Nr.XV).

extended and modified, in the second part of his“Wohltempe-

rierte Klavier”
2) fstes Nebenmotiv.

2) 1<t episode.

Edition Rreitkopf

(No.XV).

) This short fugue was included by the composer, remarkably ’
|
l

) Questa Fughetta, con notevoli ampliamenti ¢ modificazioni,
fu inclusa dall’ autore nella II parte del Clavicembalo ben
temperato (N. XV).

1) L'auteur lui-méme a fait passer cette petite fugue, avec des
amplifications et des changements notables, dans la ITéMme partie
du ,,Clavemn blen tempérée“ (N. X V.

| 2) tme episodio episodio.

2) 1¢r épisode.

27466



21
)

4

o[

4

4

»

— =

T e P o #

j s

5

»

« NV

»

3

w =

4

I/

P ———

7

poco cresc,

L3

poco cresc.

Y

A

T

mf e cresc.

, 2 He

-)

\ O -

4

[}

it

r

| 1) 2w episodio.
| 1) 2me épisode.
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1) 204 episode.

1) 2tes Nebenmotiv.
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Fuge A-Dur Fuga La maggiore

iiber ein Thema von Albinoni sopra un tema di Albinoni -
Fugue A major Fugue La majeur
on a theme by Albinoni sur un théme de Albinoni
1. 323244 (BWV950)
(Allegro; ben misurato o=96)
1 2 4 2 143 132
1 E ; E ir
(a3voci) { ¢ P
= RET = = 5
(e i

4
i
I
: -
4 54 2
% 4 2 =
1) Gegenthema; wihrend der Fuge wird es nicht beibehalten. | 1) Controsoggetto; durante la Fuga non & mantenuto.
1) Countersubject; during the fugue it is not maintained, 1) Contre-sujet,— non maintenu pendant le cours de la fugue,
2) Ubergangs-Periode zwischen dem zweiten und dritten Ein- ‘ 2) Periodo di transizione fra la seconda e la terza entrata del
tritt des Themas. tema.
2) Period of transition between the second and third entry of ’ 2) Période de transition entre la réponse et la premiére reph-

the subject.
3) Der BaB wiederholt zwei geine thematische Figuren aus der

|_que du sujet.
3) Episodio. Il basso ripete due piccoli disegni tematicidel pe-

Uhprgangs Periode. : —— riodo di transizione:

t——-"’J—
3) The bass repeats two little :_thematic figures from the pe- 3) La basse reprend deux petlt.q dessins thématiques de la pé-
=

riod of transition. 3 el S ) riode de transition,
1) Thema in der Dominante. | 4) Tema alla dominant¥. &=—
t) Subject in the dominant. | 4) Sujet a la dominante.

Edition Breitkopf 27466
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1) Nebenmotiv in der Dominante.
1) Episode in the dominant.

2) Die abwirts schreitende Bewegung in diesem Nebenmotiv ist
aus _dem SchluB des Themas gebildet.

2) The descending progression in this episode is formed from
__the conclusion of the subject.

3) Die aus dem Thema hergeleitete Figur wird in diesem Neben-
motiv in Form einer Fortschreitung wiederholt, zuerst im Altund dann
im BaB. Die andern Nebenmotive in den Takten 32,39, 50,59, 64,70,80 und 84
sind meist aus denselben schon analysierten thematischen Motiven gebildet.

3) The figure derived from the subject is repeated, in this epi-
sode, in the shape of a progression, first in the alto, then in the bass. The
other episodes in the bars 32, 39, 50, 59, 64,70, 80 and 84 are mostly
formed from the same thematic motives already analyzed.

Edition Breitkopf

1) Episodio alla dominante.
1) Episode a la dominante,

|
|

2) In questo episodio la progressione discendente ¢ formata dalla
fine del tema.

2) Le mouvement descendant de cet épisode est un dérivé de la
fin du sujet.

|

3) 1l disegno tratto dal tema E—Q:té ripetuto in questo episodio in for-
ma di progressione, dapprima nel contr, poi nel basso. Gli altri episodi
che seguono alle battute 32,39, 50,59,6.4,70, 50 ed %1, sono costituiti pres-
80 a poco dai motivi tematici gia analizzati.

3) Le dessin emprunté au sujet 3 est 1épété dans cet épisode sous
forme de progression, d’abord a l'alto puis & la bassc. Les épisodes qui
suivent, aux mesures 32,39, 50, 59,64,70,80 et 84 sont empruntés
pour la plupart aux motifs thématiques deja analysés.

27466 -
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1) Thema in Moll in der Sexte (cis-Moll ).

| 1) Tema, in minore, alla sesta (do # min.).
1) Subject in the minor key, in the sixth (c sharp minor). | 1) Sujet en mineur, & la sixte (ut diése mineur),
2) Thema im entsprechenden Moll (fis-Moll ). | 2) Tema al relativo minore (fa § min.).

2) Subject in the relative minor key (F sharp minor). | 2) Sujet dans le ton relatif mineur

(fa diése mineur).
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Fuge B-Dur

nach einem Sonatensatze von

J.A.Reinken

Fugue Bb major
after a sonata by J. A.Reinken

Fuga Sib maggiore

secondo una sonata di J.A.Reinken-

Fugue Sib majeur
selon une sonate de J. A. Reinken

(BWYV 954)
Allegro (J:s)c) pocolegato 2. ‘2
2 213 2 4 2032 32l 2351234125512
g il e i FEH:D?E
[0 056 _—6  —4¢
( U — . 33 o =
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1) Gegenthema. |
1) Countersubject. |

1) Controsoggetto.

1) Contre._sujet.

) Nebenmotiv. 2) Episodio.
| 2) Episode.

27466

2) Episode.
Edition Breitkopf



Zweite Einfithrung.
Second exposition.

Thema in der Terz, in Moll (d-Moll).
Subject in the third, in minor (D minor).

Edition Breitkonf

12351 35 21 !
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1) Seconda esposizione.

1) Seconde exposition,

2) Episodio.
2) Episode.

3) Tema alla terza, in minore (Re min.).

3) Sujet a la tierce en mineur (ré mineur).

27466



4

=EssmrErEREsr
=="II"MI A A4-T DN
| g @Y

1) Aus d-Moll nach g-Moll modulierendes Nebenmotiv. Die themati-
sche Figur ist vom letzten Takt des Themas abgeleitet.

1) Episode modulating from Dminor to € minor. The thematic
figure departs from the last bar of the subject.

2) Thema in der Sexte, in Moll (g-Moll).
2) Subject in the sixth, in minor (G minor).

3) Nebenmotiv, thematisch gleich dem vorhergehenden. Es modu-
liert aus dem g-Moll nach dem Es-Dur(Quarte der Haupttonart).
3) Episode, thematically like the preceding one. It modulates
from Gminor to Eflat major (fourth of the principal key).

1) Thema in der Quarte.
1) Subject in the fourth.

Edition Rreitkopf

2

1) Episodio modulante dal Re min. al Solmin. Il disegno tematico
deriva dall’ ultima misura del tema.

1) Episode modulant, de ré mineura sol mineur. Le dessin théma.
tique dérive de la derniére mesure du sujet.

2) Sujet & la sixte, en mineur (sol mineur).
3) Episodio tematicamente uguale al precedente.Modula dal tono
di Sol min.al tono di'Mib magg. (42 del tono principale).

3) Episode thématiquement équivalent au précédent. Modulation
de sol mineur & mi bemol majeur (quarte de la tonalité principale).

| 4) Tema alla quarta.
| 4) Sujet a la quarte.

| 2) Tema alla sesta, in minore (Sol min)).
!

274ARG



31

T

2313 23 4 LilZ 1 1 ——

=

]
- L 1 (432 (21 3)

1) Episodio.
1) Episode.
2) Tema al relativo minore della quarta (Do minl).
2) Sujet dans le ton relatif mineur de la quarte (ut mineur).

1) Nebenmotiv.
1) Episode.

2) Thema im verwandten Moll der Quarte (¢ moll).
2) Subject in the relative minor of the fourth (Cminor).

3) Nebenmotiv. | 3) Episodio.
3) Episode. | 38) Episode.

Edition Breitkopf 27466
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1) In diesem letzen Stiick des Nebenmotivs wird der erste Takt des-
Themas von den verschiedenen Stimmen in Gegenbewegung wiederholt.

1) In this last portion of the episode the first bar of the subject is
repeated, in contrary motion, by the various parts.

2) Thema in der Haupttonart.
2) Subject in the principal key.
3) Nebenmotiv.

3) Episode.

Edition Breitkopf

1) In quest’ ultima parte dell’ episodio, la prima misura del tema
vien ripetuta dalle varie voci per moto contrario.

1) Dans cette derniére partie de I'épisode,la premiére mesure du
sujet, renversée, est reprise par les ‘wifférentes voix dans ie mouve-
ment contraire.

[ 2) Tema nel tono principale.

l_i) Sujet dans.le ton principal.
3) Episodio.

| 3) Episode.

27466
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1) Stretto.

[
|

1) Engfiihrung.

1) Stretto.

1) Stretto.
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Fuge B-Dur
nach einer Fuge von J. C. Erselius

Fugue Bb major
after a Fugue by J. C. Erselius

Fuga Sib maggiore .

secondo una Fuga di J. C. Erselius

Fugue Sib majeur
d’aprés une Fugue de J. C. Erselius

(BWYV 955)
" Allegro (J:so)
A7 - - Ll a— O
&2 —C = - - S
[J)

(a4 voci)

4
===
:L 5 wr 53 4 -
54— I I : =T 1
1
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1
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o 1 Il[ L J
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1) Gegenthema.

1) Countersubject.
2) Uberleitungsperiode.
2) Period of transition.
3) 1125 Nebenmotiv.

1) 1 episode.

Edition Breitkopf

1) Controsoggetto.
1) Contre.sujet.

2) Periodo di transizione.

3) 1mY Episodio.

[
I
J
| 2) Période de transition.
|
| 3) 1er épisode.
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| 1) 24° episodio.
| 1) 2me épisode.

1) 2tes Nebenmotiv.
1) 9nd episode.

| 2) Da qui il Controsoggetto é modificato .

2) Von hier ab erscheint das Gegenthema veridndert.

2) From here onwards the countersubject appears inamodified form. | 2) A partir dici le contre-sujet est modifié.

| 3) 3z episodio.
| 3) 3me épisode.

3) 3¢5 Nebenmotiv.
3) grd episode.

274668
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1) 415 Nebenmotiv.
1) 40 episode.
2) 5%S Nebenmotiv.
2) 5th episode.

Edition Breitkopf

1) 4t episodio.
1) 4me épisode.

2) 5'° episodio.

2) 5Me ¢pisode.
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1) Man setze den 3% Finger iiber den 4ten ym das es genau mit I
dem d binden zu kénnen,
1) Pass the third finger over the fourth so as to be able to slur l
the e flat exactly to the d. exactement le mi bémol au ré.
|
[
|
|

1) Si abbia cura di far passare il 32° dito sopra al 4% legando
esattamente mib al re.
1) On aura soin de passer le 3°™¢ doigt sur le %M€ afin de lier

2) 7t¢s Nebenmotiv.
2) 7th episode.

2) 7m0 episodio.
2) 7me épisode.
3) gve episodio.
3) 87 épisode.

3) 85 Nebenmotiv.
3) 8t episode.

Edition Breitkopf 27466 -
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1) 9tS Nebenmotiv und freier Schluf. | 1) 91¢ episodio e chiusa libera.
1) 9 episode and free conclusion. | 1) 9™me épisode et conclusion libre.
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