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*) Bei Bach 222 , da die damaligen Klaviere nur bis zum C
reichten. =

on the instru- ments of that time.

*) Bach wrote _ps22.e& the three-lined ¢ @ being the highest tone
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* Il Bach scrive cosi
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=== fino al Do.
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largamente

g& hl

Edition Breitkopf




Adagio (4 a2)

g ?ocof, /E"”j—‘—_\ ##.';.
D) __E. EE -

dolce, cantabile

=

2 molto tranquillo

\Verschbg.

una coraa

4 ) P
I ?
T - ohne Versehbg:
N \ N ) . N N ° N ] \
egualmente tre corde
=== = B =
Presto (o - 144)
2ﬁ 3 2 > ———
i -
1 T T ‘-j_‘_P—
l
T —_—

z

S o) 2 ===5
Verschbg. N\ S\ié/
una corda N N O

Edition Breitkopf

27471




-8cen -

8

Feffeiy

| =jew

'}

) @ o ¥ U4

E
|

-
Y

: »

o

— '=
8

ben in tempo

(m.s.)
()
[

A

|
=
7

7d e

5

|

Ie— 4

2741

Edition Breitkopf



10

Allemande
(Moderato, ‘- 72)
/\

Verschbg.

una corda 4 5 5
a | o B2 |
g o i (/]
72 [ V1
17 o
= | @zﬁ
I . - 2\_'4/
—327 poco pin espr. 2275 ~
. ]
_ N o S — A .
B > = K i" & & {
. o] o) o] d
l | & 1

ohne Verschbg.
N N N N N tre corde
-

Verschbg.

una corda

Edition Breitkopf 2747



1n

(non accel.lz — %\

= . 4
NN _N N _N_stm. ohne Verschbg.

tre corde

—j2e|

¢

i "

%r — P dolce
1 2 )

h
Ao
o
i
L 1
r
B N N
Verschbg.
una corda
3 8/E
T —
i p aumentando di
‘: | ——
-
3 >—" 1
ohne Verschbg.
tre corde
5 35

4 P> amabile

%iﬁ-@ b
: e )"

— 1

—

R
S N g NN N RN
Verschbg. Verschbg.

‘una corda una corda
Edition Breitkopf 27471




12

Courante
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For small hands.
Pour petites mains.
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SONATA

C-Dur- C major- Do maggiore - Ut majeur
Nach der Sonata XI in J. A. Reinkens ,Hortus musicus“
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#) Der Vorschlag kann auch, trotz der bei MB'entstehenden Quinten,als Sech-

zehntel ausgefithrt -werden.

#)The appoggiatura may also be played as a semiquaver, notwithstanding

the consecutive fifths at NB.
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*) L’apoggiatura puo essere eseguita anche da biscroma, >
sebhene presso il segno AB vi si facciano delle quinte parallele.

#) Malgré 1a quinte qui se produit & AB, on peut exéeuter I’ appogiature
comme double-croche.
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20 Das Priludium in der Originalgestalt Si confronti la forma originale

zum vergleichenden Studium dei Preludio, qui aggiunta
The prelude in its original form Le prélude, en sa version originale,
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Joh. Seb. Bach, BWYV 967
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*) Questo ritmo si trova in un altro manoscritto.

*) Rhythme d'un autre manuserit
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*) Rhythmus einer anderen Handschrift

*) Rhythm of another manuscript

Edition Breitkopf



jm
j
y

LR, Nl . - . ’
1 1 11 1 .
dim.
- . U
y ——_—— A . el 1 = o fiZ ® o P
f’ F 1 | 1._“
had )
3
N~— N ) N~—
/s"\ 2/"_x /4—\
2 N
o gty d———FJJfs 4314 L i G .
espr.,80st. - - - - - - = T - - - dim.
2 =
I fhf - z T ., s 8P 8 g el
EE L S E = — £ = : WJ
\ ] N |
G °
1 > & 33— _ L _ _ 1
I
e : _‘ji__f_ Eﬁ%
L ] } [ ¥ 1 ket [V 1 & e
o s 4 |22 A A ™ v / -2
. 2 1 0ssia
P, tranquillo m.s.
.. -p ::,\ = e L [ ~+ = = - - s
o ; y amm; 1 ﬁ i 1 i i i i
- e R R e ™ ™ ™ e
= e 9
AN ~— ) ~ ~ 1
Vschbg. una corda .
4
- = — - - _——— = -
U DY bed s !yl 1T 7 1 "JPl 7 1 l’ K‘Sl 7 5

», tranguillo

: * o F
gt e ——— izi‘ﬁﬁ::!:%:&

Vschbg. una corda

'
L
H e
e
i)
T
e
L)
A
H et
e
»
R
e
L)
e
Th)|
L)
L)
i

/;—x o _
Y = = - -
gy, === —
(! ¥
A\BY I " i I ) [ T i vi i — I 1 I
Py ¥ 7/  Bm— vV 7 L_—d 14 - 1= i T
~—— 2
4 # 2 - | — = ~~ 2/’-\_ 5 1 —
D e e e e e e e e e e = o = 4
o 1 2 o _
kg
~ N \ N J ~
T _ e _ _ﬁﬁ —_—
-~ = e
b, === e ey ] I B P = I
- ) s 4 r 2 & r 2 b 4 r b 4 r 1 & r i b 4 ¥ i r.a 4 L3 (7] r i 18 4 y i 0 y i r.d 4 o v
M - win S T 1 Tt - T 1 i - e — e e e - -

»
3
3
~
'

'

[

'

t

'

[

[

1

)
{ 1
wy,
NPt
N
£
L 18
{ 18

"
L 1B
N

N

L
o

L

[ 18

q
oL

L

ol

Edition Breitkopf 27471



Pt

A q N
< A N N
Y
. P Z AN P~ TN -
. =H..
ANy .« ol v N
e
. APy | Z N e 1 1% A_
e A
h. ' A~ =H- b~
nnn
| N . T .
9 Z “WV rele
™ ™
10\ [ el T®! B~
<
. T8 RN
8>l1. ~ *.x. o~
& T-.JTV.z .1
L)
e~ T [~
1
. .ﬁ-..V.
Wl ?.3 1)
s | p
: X s
) &
b I N 3
-~ == m
LIRS0 N T
m R )
A E
50 S 0
- §JIN 5
4 S
i Ah N (o Y1
1 s
E? ek
E$4
=« A
N o)
———

7.7

EK

.
Vi

N
.ﬁJ a (
N
E=2
Ty ‘IO 1913t
N
I
N
AT rPa Wil
1. 0 i
il 3l
K
e
L] _Lﬁxuuv |
e ~<Zoil.
md el

YR
T
3

U
/8
i o)
sy
T

=

Lt

5

1

ﬁ—.r..
] BN B |
¥
w [N
S
LIRS (MR
»
» =
I ]
=

b€ -

& 10
o

dim.subito

Eallk

£ J4e 2

2 a2

b| I

e

e =
;i
T
=

(N)

P FVhaf ]

_ | | I.A_I
P E =]
- 4 ]
@

LA ol

v i

I
o
L -

/’—__-\
g

- r 2
—1 f
m——

byl
%
LA
(Y c
:= w
k
17|
LA
Q [
A
=
s
2

27471

Edition Breitkopf



v .4 D' W - 2 h1 8 ¥ i & 1L n & 11 : .!#.IAI.I.’.I
L E— T | w—— 7 — P s - — y— o
o  S— T . Su———
i R I = o Fr—tZr
- /—\J_ \ ﬁj B 1 1 - 1 “(23) dzm.su[izto
b4 i 2
NN NN LY S - P I N PR S S
E’n’#ﬁ s {' f £ { o —e— 2 p e g (gi e—— i — ;
t i ] S
> 3 >
~_ 353 —~ IN N N N ) .
Fiir den Sprung bei Benutzung des Originals: B S diM. V1=

For the skip when the original version is used: 3
Attenendosi all’originale, si salta:
Pour le raccord si l'on se sz:art de loriginal: :
T 34 _ & /-""g'1 'ﬂa m
3/5—2\ 3 t__ 3 — i
= R e el
b |

@
'§|—g )
N
e
e
IQ_“
\.
| =]
e gE\Nl’l_

o) Stty ” o
R S A e e =
G 7 5 & ® N
N N [N N
TN = PN —
= =3 oL Ty s S S S U
e A e e = — s - -
%, . ¥ o W] ¥ 1 F 0,(] 1 1 E L ,}— v ¥/I_ 1 [ 3 - i r —
\./}[; ! I~—__tCresc S — —T = 7 L"__,,j-\-l——/ ~
47 = m; qmi/\_' :_1_3_33 dim 2
# ot m é 1 J * 7 — r 2 — _. I‘ ) 5 _____ '; 1 - z .1‘\
===
e s = — - —
A N N N N N N :
*) Auch hier wirkt der Ubergang befriedigender, wenn man ei. | *) Anche qui il passaggio & d'un miglior effetto,se si aggiunge

nen Takt einschaltet: una misura:

1 m.s;
5 SR )

J ~
*) Here also the transition becomes more satisfactory by the *) Encore ici, la transition se fait mieux, si I'on intercale une mesure:

insertion of one bar: )
Edition Breitkopf R1471




QL

1
subito

| £ 4w N L

1
3o ¥ 11

2Vt )
#

Z

1

[—

ﬁ-.
0
[
b |
9
S S
I -
A=
[ 1
o~ QL
i [ 1
1%# S
1 .Nﬂﬂ_ 4
e _
s.ua
|- [ 100
Eni
g 3
o &N
./l\/\l"\

1E%EE:§ 5.21 4>
T e e i |

g

1
o ]
{
2

V23 leg, .7 .

=de

.

sost.

cresc.

4
= -

7

.

i 32

ten——————
v
N N

E)
Il ') A
'
: i)
i @ .|
Sa3| 1 'Y .
Y 1 3k \
1 YOL JB o m_f.
] /
1 [ (YRR S N
WIS
v\ N
s = o N o R
B . At RN .
| ¥
L1 J 9
«Q N e
_
L 1B ™ “a
e
Y
™
i i n_].
e B,
N == 3
-] AA 1, o | .
I i Y
E +¥
Re =2 B+
3 E B
olo
@ N e
——__ T ————_——

271471

Edition Breitkopf



W
’
o

ANy ele

*) Durch vollstindige Beantwortung
der vorhergehenden 1%, taktigen Pe.
riode wiirde die Proportion besser
‘gewahrt. Man fiige hier einen hal.
ben Takt ein:

*) By a complete answer to the pre.
ceding period of 1% bars a better
proportion would be gained Insert
here one half-bar:

der dann bei **) durch ein weiteres
halbtaktiges Einschiebsel seine Er.
ginzung findet:

which then at **) by the insertion of an-
other half-bar finds its complement:
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*) La proporzione é migliore, se si
risponde giustamente al precedente
periodo di 1% misura. Quindi si

aggiunga qui una mezza misura:

*) La proportion se présenterait mieux
par une ample réponse a la période
précédente de 1% mesures. Intercale
ici une demi-mesure:

che poi, presso il **) trova il suo
supplemento per 'aggiunta di un’

altra mezza misura:

qui, plus tard, & **) trouve son complé-
ment par un autre intercalement d'une
demi-mesure:
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Menuette

Dreil

Three Minuets — Tre Minuett

(Allegro, 4= 138)

Trois Menuets

1] —

Joh. Seb. Bach, BWV 841-843
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Anhang
Appendix — Appendice

Die Fuge iiber ein Thema La fuga sog)ra un tema
von Albinoni (h Moll) in ihrer fritheren Gestalt di Albinoni (Sl minore) nella sua prima forma
The fugue on a theme La- fugue sur un theme
by Albinoni (B minor) in its earlier version d’Albinoni (Si mineur) dans sa version primitive

Joh. Seb. Bach, BWYV 951a
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Erléuterungen zum 25.Bande

1. Sonate Amoll

Diese und die folgende SBonate sind Bearbeitungen zweier Suiten fiir drei Streichinstrumente aus Joh. Adam Reinkens
>Hortus musicus«. Es liegt nahe, anzunehmen, Bach habe bei solchen Transkriptionen die Absicht gehabt, die Originale fiir
Klavier spielbar zu machen; doch bliebe es dann unerklirlich, warum er sic fast immer verinderte und zwar in vielen Fillen
so durchgreifend, daf sie kaum noch erkennbar sind. Wenu wir nun aber erfahren, daB er die Gepflogenheit hatte, sich
(8bhnlich wie spater César Franck) durch Vom-Blatt-Spielen fremder Kompositionen zum Improvisieren anzuregen, 8o ist es
wahrscheinlich, dal der Entstehungsgrund der Ubertragungen in diesem selben Bediirfnis nach einem #nBeren Stimulus zu
suchen ist: die Beschiftigung mit den Gedanken eines Anderen reizte die Erfindungslust und versetzte die schdpferiasche
Phantasie in Schwingung, so daB Fremdes sich schlieflich in Eigenes umwandelte.

Am meisten entfernen sich in dieser Sonate Fuge und Gigue von ihren Vorbildern. Gleich der Gegensatz des Fugen-
themas (der, auller dem eingeklammerten Anfang, und mit mehrfachen Modifikationen des mit @ bezeichneten Stiickes, durchweg
beibehalten wird) ist bei Bach viel biegsamer und charskteristischer als die steif-langweilige Kontrapunktierung bei Reinken:

Reinken:

Bach:

Ist auch, streng genommen, die Fuge ebenso wie im Original 3stimmig, so hat ihr doch Bach den Auschein der Vier-
stimmigkeit gegeben. Schon in Takt 13 (wo bei Reinken der Sopran wiederum das Thema bringt) wird der Eindruck hervor-
gerufen, daf zu den drei bereits vorhandenen Stimmen der BaB als vierte hinzutritt; ebenso werdén Takt 20 der Sopran und
Takt 71 der BaB als neueinsetzende vierte Stimmen behandelt. Allerdings ist die Vierstimmigkeit (aufler in den letzten
elf Takten, wo sie fast ununterbrochen herrscht) nur von geringer Dauer.

Aber hauptsichlich ist es die formelle Anlage des Ganzen, in der Bach weit iibor seine Vorlage hinausgegangen ist.
Der Plan der Reinkenschen Fuge ist folgender (S = Sopran, usw.):

S4B § 4B

Dux Comes Dux  Comes Dux Comes

Takte: 4 4 4 4 4 4

‘Wiederholung der
ersten 24 Takte

mit geringfiigigen
Abweichungen

s

)
Dieses armselige Schema hat Bach durch Hinzufigung von Zwischenspielen (im Plan durch eingeklammerte Taktzahlen
bezeichnet), durch einmaliges Auftreten des Themas in Dmoll (X) und durch Anbingung des schwungvollen Schlusses durch-

brochen und erweitert. (Das Motiv: aus dem die drei letzten Takte gebildet sind, kann man sich als Um-

—
kehrung des Thema-Bestandteils denken.)

Die Form unserer Fuge laf8t sich so anschaulich machen:

T B
SATB@31Y) 8(6',) | TB BS ()4 | (13) B 8 Coda
X (7
Takte: 30 27 28

Teile: I i) ar
Trotzdem wirkt die Fuge infolge des Mangels an Modulation (von elf Stimmen-Kintritten sind zehn in Amolll) nicht so
befriedigend wie die der folgenden Sonate. Diese Monotonie rithrt wohl daher, dafl Bach sich hier noch verhiltnismiBig
eng an das Original gehalten hat, welches Haupttonart und Dominante iiberhaupt nicht verldBt.
In dhnlicher Weise ist die Gigue ausgebaut und bereichert worden. Hier die beiden Grundrisse:

Reinken: (das Thema umfaBt 3 Takte)

1. Teil: 1 8§ 4 B | S 4 B | 1 S8chluBtakt :|
Dux Comes Dux ~ Comes Dux Comes

2. Teil: [: Dasselbe, mit dem Thema in der Inversion :|

Bach: (die eingeklammerten Ziffern bedeuten die Takte der Zwischenspiele)
RS T
1. Teil: |: SA(1)TB(2) T(1Y)A(1)S(Yy) B |
L ———— ———
2. Teil: |: BT(1)48(2) A(11) TA)B(1/a} S |
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Man sieht, wie bedeutend abwechslungsvoller die Anlage der Bearbeitung ist. Statt drei haben wir vier Stimmen; die
Eintritte sind jedesmal anders geordnet und zwar so, da8 jede der vier Gruppen von einer anderen Stimme eingeleitet wird; auBer-
dem sind si¢ durch kurze Zwischenglieder getrennt, die sugleich in das einformige Amoll Abwechslung bringen. Der glitckliche
Einfall, den Gegensatz chromatisch zu gestalten, stammt ebenfalls von Bach. Besonders zu beachten ist noch der Umstand,
dafl der 1. Teil sich von oben nach unten, der 2. dagegen von unten nach oben entwickelt, so daB auch im Aunfbau
eine Inversion des 2. Teiles stattfindet.

Die iibrigen Sitze sind, abgesehen von der Ausschmiickung der Cantilene, ziemlich wortlich wiedergegeben. Im Original
wird das Adagic und Presto, nachdem es von der Violine zu Gehdr gebracht worden war, von der Viola eine Oktave tiefer
wiederholt. Auf dem Klavier hitte das natiirlich keinen Sinn gehabt.

Die Courante ist eine genau durchgefiihrte Variation der Allemande. (Uber dieses bei den damaligen Suitenkom-
ponisten beliebte Verfahren vgl. die Anmerkungen zur Bdur-Suite, Bd. 23.) Am hiufigsten entsprechen zwei Takte der Courante
einem der Allemande, manchmal ist 1 Takt durch einen, zweimal 1 Takt durch 3 wiedergegeben. Takt 5—8 der Courante
(= Takt 3, 4 der Allemande) sind wiederum als eine Variation der Takte 8—9 des Priludiums aufzufassen. Diese stufen-
weis unter einem feststehenden Dreiklang dahinschreitenden Bisse sind eine in den Werken jener Zeit stereotyp wiederkehrende
Formel, bei der das Ungewdhnliche ist, daB eine Xadenz ohne Dominante stattfindet:

= =

I ' T

2
e

(Dieselbe Manier findet sich am SchluB des Presto in der niichsten Sonate.)

Anuch die Sarabande ist den beiden vorhergehenden Stiicken nah verwandt. AuBer am Anfang, der aus der Grundidee
der Allemande hervorgegangen ist, tritt dies am deutlichsten zutage in Takt 13. (Vgl. Takt 13 des 2. Teiles der Courante.)

Das Thema der Gigue kann man sich ebenfslls aus der Allemande entstanden denken:

Gigue:

o/

1
] [—— L e
Allemnnde:évg — % _TS_']_F'H_‘F—'I—H | — B S S —

Als Typus einer Melodiebildung und eines einfachen harmonischen Aufbaus ist die Sarabande lehrreich: vier viertaktige
Teile, von denen sich der 1. und 4., der 2. und 3. entsprechen:

Melodie:

sinkend J— ) steigend —
1 | S H 1 T P I} } N . 1 r ] T = 1) §
1 —* e 5 &1 F | 1] —+—  —
. — A I T 1 ‘r T 11 | 1 1 M 1 A T T ! i
¥ Modulation: Amoll Cdur
stei .
te ge_‘_nd P— - . sinkend
l’:aj Tt 11— r ) P ) = T o |
L)) N - j A ) - 1 T 1 I i | 1 T 31 1 1 . 11 N AN B - I AL
1 T 1 L M | . — B - N 1T 1 v 1 T ) - | 1 T il [ J 4[,
T 1 i | - ) | 11 T M I ) A
4 Edor Dmoll A moll

Der Schiiler versuche selbst derartige Analysen und Reduktionen
Vortrag zu gewdhnen.

anzustellen, um sich an einen klaren und durchdachten

Nur so ist es moglich, ein Stiick mit einem Blick zu {iberschauen.

2. Sonate Cdur

Der harmonische Verlauf des Priludiums liBt sich auf die nachstehende oinfache Formel bringen, die ein &uBlerst be-

friedigendes Verhiltnis aufweist:
T
Tonarten: O G/F"\G c

Takte: 5 3 4 3 2
8 9
Teile: I II

Die Betonung der Unter dominante, die dem Batz erst die richtige Proportion verleibt, findet sich nicht im Original.
Dieses wurde mit abgedruckt, um dem Studierenden einen Begriff zu geben, wie Bach bei seinen Bearbeitungen zuwege ging.
Unter anderem jst das Auflosen der steifen und monotonen Bisse (Takt 13—15) ein von ihm oft angewendetes Mittel, um
seine Vorbilder zu beleben.

In der Fuge beginnt die verbessernde Hand des Umarbeiters schon bei dem Kontrasubjekt, welches frei erfunden ist.
Von Takt 7 an bleibt es, nun zweistimmig, dem Thema bis zum SchluB getren, obgleich es ofters Verinderungen erleidet.
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Eine der hiufigsten davon ist die Zerlegung des Auftakt-Achtels in gg . Takt 3824 wird es im BaB in eine Stimme
zusammengezogen.
Die Zwischenspiele sind simtlich aus den dem Schlusse des Themas entnommenen Motiven a und b gebildet:

(b kann als schon nicht mehr zum Thems gehbrig angesehen werden, da es im Verlauf oft weggelassen wird.}

Besonders tritt ein auf der zweiten Hilfte von b aufgebautes selbstindiges Zwischenspiel hervor, welches viermal wieder-
kehrt und die Fuge in fiinf ungefihr gleiche Teile zerlegt.

Die Figur a wird als Material fiir die Coda benutzt; in den Takten 52—b54, welche ausschlieflich aus dem Motiv

und seiner Umkehrung entwickelt werden, haben wir es ebenfalls mit ihren Anfangsnoten zu tun.

Sehr schén ist die Versetzung des Themas nach Moll, wodurch es, sonst diatonisch ansteigend, ein chromatisches
Aussehen annimmt.

Abweichend von der vorigen Sonate ist die Dreistimmigkeit hier streng durchgefiibrt. Die Stimmen bringen jede das
Thema viermal, die Reihenfolge der Eintritte ist das erste und vierte, das zweite und dritte Mal dieselbe. Hier der Plan
(A = Alt usw., die groBen Buchstaben bezeichnen Dur-, die kleinen Molltonarten; die »selbstindigen< Zwischenspiele sind
durch Doppelstriche gekennzeichnet):

Thems: S BS|AB|S AN B A SB
c

(Stimmeneintritte):
Tonarten: G e a d F G
Teile: I II III
Takte: 22 48 31

Ganz anders der Plan der Reinkenschen Fuge; sie besteht nur aus einer dreimal wiederholten Exposition, in der jede Stimme
einmal den Dux, dann den Comes bringt:

e
§5 4B § 4B dreismal
Dux Comes Dux  Comes Dux Comer .
wiederholt,
15!/, Takte. 47 Takte.

Die drei Wiederholungen gleichen sich, trotz einiger abweichenden Harmonisierungen, fast vollig; andere Tonarten als C
und G werden nicht beriihrt: Zwischenspiele und Coda fehlen ginzlich. Da auch, wie erwihnt, der Gegensatz von Bach neu-
gebildet ist, so bleibt vom Original eigentlich weiter nichts fibrig als — das Thema.

Fir den Vortrag ist die Erkenntnis wichtig, dafl die Takt 46 beginnende, aus a und seiner Umkehrung sich zusammen-
setzende Episode einen Ruhepunkt in der Mitte der Fuge darstellt und dementsprechend etwas gemiBigter und gesanglicher
behandelt werden muB. Bis hierber war die Stimmung heiter und vorwirtstreibend: mit dem nichsten Zwischenspiel beginnt
neues Aufleben und stetige Steigerung bis zum Schlusse hin. Es ist notig, diesen Gedanken der Dreiteiligkeit (die mit der
Dreiteiligkeit der Fuge als Form nichts zu tun hat — hier handelt es sich um Kolorit, nicht um Struktur) sich bestiindig
vor Augen zu halten, um nicht in zielloses Herunterspielen zu verfallen.

Nebenbei bemerkt, lasse sich der Schiiler hier und bei @hnlichen Sitzen nicht durch den Respekt vor dem »Altmeister«
und dem Namen »Fuge« in eine didaktische und sogenannte »klassische« Wiedergabe hineinschrecker: die Fuge ist duBerst
lustig und verlangt sprudelndes Leben und springende Freudigkeit im Spiel. —

In der Allemande ist es auffallend, dal drei Takte in der Mitte des 1. Teiles (Takt 6-—8) im 2. Teil variiert werden
(Takt 15—17), was sonst nirgends vorkommt. Das Original enthilt noch: Courante, Sarabande und Gigue, nach demselben
Schema wie in der vorigen Sonate. Jedenfalls hat Bach die Bearbeitung zu Ende gefiibrt und nur die Handschrift ist un-
vollstindig (ein Autograph gibt es nicht). 8o wie das Werk jetzt vorliegt, wiirde vielleicht die Anordnung: Priludium —
Allemande — Adagio, Allegro — Fuge — als wirksamer anzuraten sein.

3. Sonate Amoll

Diese »Sonatec ist wahrscheinlich die Ubertragung einer Komposition fir ein Solo-Instrument mit Cembalo-Begleitung:
dafiir sprechen der zum Teil bezifferte BaB und der augenfillige Wechsel von »Tutti« und »Soloc. Die Form ist die eines ersten
Konzertsatzes: genau so wie in der G dur-Tokkata, in der sich sogar dieselben diatonisch abwirtsschreitenden Sextakkorde finden.

Wenn das Stiick wirklich von Bach ist (seine Autorschaft ist nicht zweifellos erwiesen) so muB seine Entstehung in eine
sehr frithe Zeit verlegt werden, schon wegen der sich im engsten Kreise bewegenden Modulation. (Man vgl. die Anm. 57
zur D moll-Tokkata Bd. 17.) Bis iiber die Hilfte des Satzes ist der Kreis A moll — Emoll noch nicht verlassen worden;
erst in den letzten drei Takten wird die Parallel-Tonart beriihrt. Und nach der kurzen Abweichung in Takt 46 nach Fdur
und Dmoll, fihren der 6. und 7. Takt wieder nach Amoll! Dagegen wird die Entwicklung nach dem Schlusse zu immer
freier und schwungvoller, so da es auch moglich wire, wir hétten eine von Bach bearbeitete fremde Komposition vor ums,
in der er im weiteren Verlauf mehr und mehr geéndert und Eigenes gegeben hitte.

‘Was den Charakter des Stiickes anlangt, so erscheint eine bei aller Prignanz des Rhythmus nicht zu ernsthafte, ja stellen-
weise leise humoristische Ausfithrung am geeignetsten, die ihm unleugbar anhaftende Steifheit in einen Reiz zu verwandeln.



75

4. Konzert und Fuge Cmoll

Diese merkwiirdige Komposition ist ein Jugendwerk, in dem Lust am ungebundenen Modulieren und Freude iiber eben
erworbene Virtuositit sich ungestiim austoben, wihrend Polyphonie und Sinn fiir Proportion des Ganzen wie der einzelnen
Linien noch schwach entwickelt sind. Uber die endlose Wiederholung eines motivischen Gedanken (hier nur einer harmonischen
Progression) vgl. man Bd. XXII, Fantasie A moll. .

Ob das Werk, so wie es steht, auf den modernen Horer irgendwelchen nachhaltigen Eindruck machen kann, scheint mehr
als zweifelhaft. Es wiederum nur historisch zu nehmen, dazu ist es zu reizvoll und enthilt zu viel Schones, das allerdings aus
jugendlicher Ungeschicklichkeit nicht die rechte Ausdrucksform gefunden hat. (Wahrscheinlich wiirde Bach sehr erstaunt sein,
wenn er wiiite, daB unsere Zeit solche Anfingerarbeiten von ihm herausgibt.) Das einzige ist, von dem reifen Bach zu lernen
und zu versuchen, solche Werke mit der von ihm spiiter errungenen harmonischen und polyphonen Freiheit auf demselben Kanevas
gleichsam neu zu komponieren, wobei auf die Anpassung an unser Instrument und seine orchestrale Behandlungsweise Riick-
sicht genommen werden muB. Freilich werden das immer nur individuelle Versuche bleiben und als solche zu bewerten sein.
Deshalb hat auch der Herausgeber stets das Original unangetastet gelassen und sogar genau mit Vortragszeichen usw. verselen,
damit jeder es in der urspriinglichen Gestalt spielen und sich seine eigene Meinung bilden kann.

Des Thema der Fuge mutet an wie ein Entwurf zu dem Thema der bekannten Orgeltokkata in Dmoll. (Vgl. auch die
A moll-Fuge Bd. XXII Nr. 7. ‘

5. Capriccio Edur

Auch dieses Capriccio (»zu Ehren Joh. Christoph Bachs aus Ohrdrufe, Sebastians Bruder) stammt aus ganz frilher Zeit;
die Anfingerschaft zeigt sich, wie immer, in der unbehilflichen, an der Haupttonart sozusagen festklebenden Modulation, an
der ungeschickt-eckigen Stimmfiihrung, der unnétig breiten, planlosen Anlage und dem daraus resultierenden Mangel an Plastik.
Dem anderen Capriccio (in Bdur, iiber die Abreise usw.) steht es an Wert weit nach; das .»Posthorn<-Thewa, obgleich
thnlich im Rhythmus, ist viel lebendiger und charaktervoller.

Unsere Version versucht, die Linien runder und fliissiger zu filhren, die harmonischen Fortschreitungen logischer zu
gestalten, nutzlose Wiederholungen durch Spriinge zu vermeiden, durch vollere Setzung mehr Licht und Schatten zu geben
und den Schlufl einheitlich zusammenzufassen.

Der Plan der Fuge (das »Capriccio« ist nichts anderes) hat jetat folgendes Aussehen: (S = Sopran usw.; eingeklammerte
Ziffern = Takte der Zwischenspiele).

Thema: S ATBS|(9) B(®6) T S @& (4 (S) (17) 4 (6) 4| B (20)

Tonarten: cis H cis gis H E fish fis A
—_—
Takte: 24 62 | 23 |
[ Engfibrung  Coda
Exposition tiber dem Orgelpunkt
H

Im iibrigen gilt von der Bearbeitung alles bei Nr. 4 Gesagte.

6. Drei Menuette

Die drei Menuette sind dem >Klavierbiichlein fir Wilh. Friedemann Bach« entnommen, wo sie als Unterrichtsmaterial
eingetragen sind. Des Herausgebers Bearbeitung soll nicht etwa eine Verbesserung bedeuten, deren diese #uflerst reifen und
formvollendeten Stiickchen keineswegs bediirfen; sie entstand nur aus dem ‘Wunsche, die drei einzelnen Nummern zu einem
Ganzen zusammenzuschlieBen, das sich in dieser Form, und im Klang etwas mehr »erwachsen«, fiir den Konzertvortrag eignen sollte,

7. Die Fuge tiber ein Thema von Albinoni (Hmoll) in ihrer friiheren Gestalt

Diese iltere Fassung der Fuge ist von B. Mugellini nicht mit in den 19.Band als Anhang zu der endgiiltigen auf-
genommen worden, wo ihre natiirliche Stelle gewesen wiire, doch kann sie hier, wo ja lauter »Bearbeitungeu« vereinigt sind,
als Unterlage und Illustration einer solchen mit gleicher Berechtigung einen Platz finden. Auf keinen Fall durfte sie in dieser
auf grofite Vollstandigkeit bedachten Ausgabe fehlen, zumal da es woh! kaum ein schéneres und lehrreicheres Beispiel fiir die
Art und Weise gibt, wie Bach in reifster Zeit die Neugestaltung einer Arbeit aus friiherer Periode bewerkstelligte.

AuBerlich betrachtet bestehen die Verinderungen in:

1. Beseitigung des Stockens in der Bewegung durch ununterbrochenen Sechzehntel-Flus.

2. Glittung und Rundung der melodischen Linien, die alle weicher und >sprechender« geworden sind, damit zusammen-
hingend stirkere Individualisierung der einzelnen Stimmen.

8. Weitung der Taktgrenzen, meist bei den Zwischenspielen (von Takt 34 ab enthilt die zweite Fassung vier statt drei Takte,
von Takt 47 ab sieben statt sechs).

4. Beseitigung der stereotypen Kadenz @ und daher an den Stellen, wo das Thema folgt, flieBenderes und
unmerklicheres Eintreten desselben.
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Merkwiirdig ist, daB das harmonische Geriist mit ganz geringen Ausnahmen iiberall das gleiche geblieben ist, wobei man
die Anmerkung 78, Band X nachlesen moge. N

Von Takt 66 an komponiert Bach ganz frei und unbekiimmert um die frithere Arbeit weiter; es ist als ob der Strom
der Erfindung in dem engen Bette der &lteren Form keinen Platz mehr finde und sich eir neues, breiteres suchen miifite
(45 Takte statt 22) — nur die Schlultakte #hneln sich wieder.

Der Schiiler vergleiche die beiden Versionen Takt fir Takt, und er wird sehen, daB8 in der spiéteren auch nicht eine
einzige Note zu entdecken ist, die nicht eine Verbesserung und Verschonerung bedeutete. Der Unterschied ist yewaltig: wir
staunen und bewundern: die ganze Fuge ist wie durch Zauberkraft herrlich aufgeblitht, iippig entfaltet, saftig, farbig und
duftig geworden. Dabei laBt die reifere Form die primitivere ebenso weit hinter sich wie diese das Albinonische Original
(es ist fir drei Streichinstrumente mit Continuo geschrieben und als Beilage zum ersten Band bei Spitta abgedruckt). Was
die Gegeniiberstellung der Bachschen Cdur-Fuge mit der Reinkenschen ergab, wiederholt sich hier: als Gemeinsames bleibt
schlieBlich nur das Thema iibrig.

Jedenfalls darf uns die Tatsache, daB Bach friihere Kompositionen iiberhaupt umarbeitete, als Beweis dienen, dafl er
solche Umarbeitungen im Prinzip fiir durchfiihrbar und notwendig hielt. Seine Methode konnen wir uns zunutze machen,
wenn sich auch niemand zumuten wird, das Genial-Schopferische, wie es in dieser Fuge so unnachahmlich iiberzeugend in
Erscheinung tritt, jemals zu erreichen,

Zakopane, Juli 1919
Egon Petri



71

Explanatory Remarks on Volume 25

1. Sonata in A minor

This and the following Sonata are adaptations of two Suites for stringed instruments, taken from Johann Adam Rein-
kens "Hortus musicus”. It seems natural to suppose that with such transcriptions, Bach’s intention was to make the originals
suitable for playing on the piano; but then it would remain inexplicable why he almost always sltered them, and in many
cases 8o completely, that they are scarcely recogmizable. When, however, we learn that his custom (like César Franck's, later
on) was to stimulate himself to improvisation by playing through the compositions of others at sight, it seems probable that
the cause of origin of these adaptations may be found in this same need for an external incentive; occupation with the
thoughts of another acted as a stimulus to the desire of invention, and set the creative imagination vibrating, so that what
was another’s became finally transformed into his own.

In this Sonata, the Fugue and the Gigue differ the most from their originals. Already the countersubject of the Fugue-
theme (which, except for the notes of the beginning found in brackets, and the part marked ¢ which undergoes various modi-
fications, is retained entirely) is, with Bach, much more pliant and characteristic than Reinken’s stiff and dull counterpoint treatment:

Reinken:

Bach:

If, striotly speaking, the Fugue is 3-part, just as in the original, it may nevertheless be said that Bach has given it a
four-part appearance. As early as Bar 13, (in which, with Reinken, the subject again appears in the soprano) we have the
impression that the bass is added as a fourth part to the three already there; and again, in Bar 20 the soprano, and in
Bar 71 the bass are treated as fourth parts newly entering. The four-part treatment, however, is but of short duration,
(except in the last 11 bars, where it predominates almost uninterruptedly).

But it is chiefly the formal arrangement of the whole in which Bach has far surpassed his model. The plan of Reinken's
fugue is as follows: (S == Soprano, and so on):

— .
S4B § 48
Dux Comes Dux  Comes Dux Comes
Bars: 4 4 4 4 4 4

Repetition of
the first 24 bars,
with insignificant

variations.

0
Bach has broken away from this rather paliry design, and has expanded it by adding episodes, (indicated in the diagram
by the numbers of bars in brackets) by the appearance of the subject once in D minor (X), and by appending a conclusion

full of fire and enthusiasm. (The motive: @ from which the last three bars are formed, may be regarded as
_—
an inversion of the following portion of the subject: @E—)

The form of our fugue may be illustrated thus:

1y

/\ ——
S ATB((3Y,) S®6Y) | TB BS((7 A4 |(18) B S Coda
X
Bars: 30 27 28 @
Sections: I II III

Nevertheless, the fugue does not produce such a satisfactory effect as that of the following Sonata, and this on account
of the lack of modulation (of eleven entries of parts, ten are in Aminor!). This monotony is probably attributable to the
fact that here Bach has still kept comparatively closely to the original, which never leaves the Tonic and the Dominant keys at all.

The Gigue has been improved and enriched in the same way. Here are the two plans:

Reinken: (the theme comprises 3 bars)
1% Section: 1 8 4 B | S A B |1 bar of conclusion :

Dux Comes Dux Comes Dux Comes
212 Bection: [|: The same, with the theme in inversion :|

Bach: (the figures in brackets indicate the bars of the episodes)
. - > - >
1% Section: |: S 4 (1) T B (2) T (11),) 4 (1) S (,) B |
. < N = ~
2% Section: |: B T (1) 4 S (2) 4 (1Y) T(1) B (Vo) 8 3
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It will be seen how much more variety there is in the plan of the adaptation. Instead of three, we have fonr parts
the entries are differently arranged each time, and in suck s manner that each of the four groups is introduced by a different
part; besides this, they are separated by short intermediary passages, which at the same time afford & welcome change from
che monotonous A minor. The happy idea of treating the counter-subject chromatically is also Bach's own. A feature worthy
of special note is that the 1% Section develops from above in a descending line, the 22 on the contrary, from below in an
ascending line, so that in the structure also, there is an inversion of the 2°¢ Section.

The remaining movements, apart from the ornamentation of the Cantilene, are fairly literally reproduced. In the original,
the Adagio and Presto, after being played by the violin, are repeated an octave lower by the viola; on the piano, naturally,
this would have had no purpose.

The Courante is an accurately worked-out Variation of the Allemande. (Concerning this method of procedure,
popular with the old Suite-composers, compare the remarks on the Suite in Bpmajor, Vol. 23.) Most often, two bars of the
Courante correspond to one of the Allemande, occasionally for one bar we find one, and on two occasions, one bar is reproduced
by three bars. Bars 5—8 of the Courante (= Bars 3, 4, of the Allemande) should be considered as yet another variation
of Bars 8—9 of the Prelude. These basses, progressing stepwise below a fixed triad, are a stereotype formula, constantly
recurring in the compositions of that time, the unusual feature of which is that a cadence without the dominant occurs:

5—F

bl

s =
< — = F—‘x’vfi;_—__

T ' T R

(The same thing is found at the end of the Presto in the following Sonata.)

The Barabande also bears a close relationship to the two preceding\pieces. Except for the beginning, which is developed
from the fundamental idea of the Allemande, this is most clearly seen in Bar 13. (Compare Bar 13 of the 224 part of the Courante.)

The theme of the Gigue might also be considered as derived from the Allemande:

Gigue:
s |
o
Allemande: %@'_‘?
17 Ll 1 7 1
S ——

The Sarabande is instructive as a type of melodic formation, and of simple harmonic structure: four 4-bar periods, of
which the 1% and 4% the 274 and 3™ correspond:

Melody: : -
N v falling P ) rising J—
A ——— —_—— -
& — 1 — T p—— I L ———— t 1 - —1— { it
v Modulation: A minor Cmnajor

rising m

m E E % falling )
| 1T l{

— 1 I

E major D minor A minor

The student should endeavour to make such analyses and simplifications for himself, so as to accustom himself to a lucid
and thoughtful rendering — only in this way is it possible to form a general idea of a piece at one glance.

2. Sonata in Cmajor

The harmonic development of the Prelude may be reduced to the following simple formula, which shows an extremely
satisfactory balance of proportions:

—_
Keys: C G F G C
Bars- 5 3 4 3 2

8 9
Parts: I I

The emphasis of the sub-dominant, which is what really gives the movement the right balance, is not found in the original.
The latter is given ha:e as well, so that the student may form some idea of how Bach went to work on his adaptations.
Amongst other means of enduing his models with fresh life, one that he frequently employs is the breaking up of the stiff
and monotonous basses. (Bars 13—15.)

In the Fugue, the improving hand of the adapter makes itself apparent as early as in the counter-subject, which is a
free invention. From Bar 7 on, now two-part, it temains true to the principal subject until the end, although it often



79

undergoes modifications. One of those most frequently recurring is the dividing of the ‘up-beat’ quaver into w r. In
Bars 23—24, the two parts merge into one, in the bass.
The episodes are all formed from the motives a and b, which are drawn from the conclusion of the subject:

'b may be regarded as not properly belonging to the subject, because in the course of development it is frequently omitted).
An independent episode, built up on the second half of b, acquires especial prominence, recurring four times, and dividing
*he Fugue into five fairly equal parts.

The figure a is used as material for the Coda; in Bars 52——b54, which are developed solely from the motive E@
and its inversion, it is again the first notes of a which are employed

The transposition of the subject to minor is very fine; by its weans, the subject, otherwise diatonically ascending,
assumes a chromatic aspect.

Differing from the previous Sonata, the three-part treatment is here strictly carried out. Each of the three parts brings
the subject four times, the order of the entries being so arranged that the first and fourth, and the second and third, are
the same. ‘The plan is as follows: (A = alto, etc., the capital letters indicate major, the small letters minor keys; the
“independent” episodes are marked by double lines):

Subject: 4 8SB *(”-A\B i S/A-”\BmB

(Entries of the parts):

Keys: C G e ad FC
N
Sections: I I III
Bars: 2% 48 31

The plan of Reinken’s Fugue is quite different; it consists only of an exposition repeated three times, in which each
voice brings the Dux once, and then the Comes:

P S T
S 4 B S 4 B thrice
Dux Comes Dux Comes Dux Comes repeated,
151/, bars. 47 bars.

In spite of some few divergences in the harmonic treatment, the repetitions are almost exactly alike; no other keys but
O and G are employed; episodes and coda are entirely missing. Since the counter-subject, as already mentioned, is also
formed anew by Bach, there is really nothing left over of the original, except — the subject.

For the execution of this piece, it is important to recognize the fact that the episode beginning at Bar 46, evolved
from the figure a and its inversion, forms a place of rest in the middle of the Fugue, and must accordingly be played somewhat
slower and in & more singing manner. Up to this point, the mood prevailing was gay, always pressing forward; with the
next episode energy revives, and works up with increasing intensity until the end. It is necessary to keep this idea of three
parts (which has nothing to do with the ternary form of -the Fugue, — we speak here of colour, not of structure)
constantly in the mind’s eye, to avoid falling into a casual, aimless way of playing it off.

Incidentally, it may be remarked that both here and in similar movements, the student should not let himself be frightened
by his respect for the “Maestro”, and the name “Fugue”, into a didactic and so-called “classical® rendering; the Fugue is
extremely gay and merry, and must sound as though bubbling over with life and high spirits,

In the Allemande & striking point is that three bars in the middle of the 18t part (Bars 6—8) are varied in the
284 part, (Bars 16—17) an occurrence found nowhere else. The original comprises farther: Courante, Sarabande and Gigue,
after the same plan as that of the preceding Senata. Bach undoubtedly did complete the adaptation of all the pieces, and it
is only the manuscript copy which is incomplete (there is no autograph). As the work is found now, it would perhaps be
advisable to arrange the order of the pieces, as being more effective for execution, as ®ollows; Prelude — Allemande —
Adagio, Allegro — Fugue.

3. Sonata in A minor

This “Sonata” is probably the transcription of a composition for a solo-instrument with Cembalo accompaniment; the bass.
which in perts is figured, and the conspicuous interchange of “Tutti” and “Solo” argue in favour of this supposition. The
form js that of the first movement of a concerto; just as in the Toccata in G major, in which even the same diatonically
descending chords of the sixth are found.

If the piece is really by Bach, (the authorship is not indubitably proved) then it must have originated in a very early
period, as indicated by the very limited circle of modulation. (Compare Remark 57, in the Toccata in Dminor, Vol. 17).
As far as beyond the first half of the movement, the circle A minor — Eminor has not been left; not until the last three
bars is the relative key touched. Aud after the slight deviation in Bar 46 to Fmsjor and Dminor, the 6% and 7t bars bring
us back again to Aminor! On the other hand, towards the conclusion, the development becomes freer and more and more
spirited, so that it is possible that this is the work of another composer, adapted by Bach, in the course of which he has
made increased changes, giving more and more of his own.
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As for the character of the piece, notwithstanding the weightiness of the rhythm, a not too serious, even in parts quietly
humorous rendering seems to be the ome best suited to transform the stiffness, which is undeniably an attribute of the
composition, into an especial charm. -

4. Concerto and Fugue in Cminor

This remarkable composition is & youthful work, in which pleasure in unrestrained meodulation, and joy in newly-acquired
virtuosity, play themselves omt impetuously, while polyphony and a sense of proportion of the whole, as of the single lines,
are as yet but little developed. Concerning the endless repetition of one thematic idea (in this case merely a harmonic pro-
gression) compare Vol. 22, Fantasiz in A minor.

It seems more than doubtful whether the work, as it stonds, is capable of making any lasting impression on a present-
day listener. On the other hand, it cannot be treated as merely historically interesting, for it contains too much of charm
and beauty; although it is true. owing to the incapacity and awkwardness of youth. these have not found their right form of
expression. (Bach would probably be exceedingly astonished if he knew that such beginner’s attempts of his were being publi-
shed in our times.) The only thing to do is to learn from the mature Bach, and employing the harmonic and polyphonic free-
dom which he acquired later, to try to re-construct such works on the same canvas, as it were, having due regard to suiting
them to our present-day instrument, and its orchestral treatment.

Of course these will never be more than individual attempts, and must be estimated as such.

For this reason, the Editor has always left the original untouched, and has even provided it with exact marks of expression
etc., so that anyone can play it as it originally was, and form his own opinion.

The subject of the Fugue is suggestive of a sketch for the theme of the well-known organ Toccata in Dminor. (Compare
too the Fugue in A minor, Vol. 22 No. 7).

5. Capriccio'in E major

Again this Capriccio (“in honour of Johann Christoph Bach of Ohrdruf”, Sebastian's brother) belongs to a very early
period; that it is the work of & beginner shows. itself, as always, in the helpless modulation, which is, so to speak, glued to
the principal key; then in the awkward and jerky progression of parts, in the unnecessarily broad and planless design, and
the want of sculptural outline arising from this It is far inferior to the other Capriccio; (in Bbmajor, “on the departure”
etc.) the “Post-horn™ theme, although similar in rhythm, has much more life and character.

Our version tries to make the lines fuller and rounder, and more flowing, to make the harmonic progressions more logical,
to avoid useless repetitions by cuts, to give more light and shade by a fuller setting, and to summarize and unify the conclusion.

The plan of the Fugue (the "Capriccio” is nothing else) now presents the following appearance: (8 = Soprano etc.; figures
enclosed in brackets = Bars of the episodes).

Subject: S 4 T B S | (9) B() T S (41/5) (4)  (S) (17) 4 (8) 54 | B (20)
Keys: E Ckmi. Bmej. Cfmi. Gfmi. Bmaj. Emaj. Ffmi. Bmi. Ffmi. Amaj. Emaj.
Bars: 24 62 23 |

Stretto over Coda
Exposition the Pedal-point

For the rest, all the remarks made on No. 4, apply to this adaptation. B

6. Three Minuets

The three Minuets are taken from the “Klavierbiichlein fir Wilhelm Friedemann Bach” (Little Piano-book for W, F. B.)
where they figure as material for instruction.

The Editor’s adaptation is not in any way intended as an improvement, of which these exceedingly mature little pieces,
perfect in form, stand in no kind of need; it originated solely in the wish to combine the three separate numbers into one
whole, which, in this form, and rather more "grown up” in sound, might be suitable for concert execution,

7. The Fugue on a theme by Albinoni (in Bminer) in its earlier form

B. Mugellini did not include this older version of the Fugue, as a supplement to the ultimate one, in the 19t Volume,
which would have been its proper position, but it can find a place with equal justification here, amongst this collection of
nothing but “adaptations”, where it may serve as an example and illustration of such.

On no account should it be missing in this edition, the absolute completeness of which is one of its chief considerations,
particularly as there is hardly a more besutiful or more instructive example of the methods employed by Bach in his ripest
years to accomplish the re-modelling and re-construction of a work of an earlier period.

From an external point of view, the changes comsist in:

1. Eliminating the check in the movement by means of an uninterrupted flow of semiquavers.

2. Polishing and rounding the melodic lines, which have all become softer, and more “spesking”, and in connection with
this, a more pronounced characterization of the different voices,
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3. Enlarging the number of bars, chiefly in the episodes. (From Bar 34 on, the second version contains four instead of
three bars, and from Bar 47 on, seven instead of six.)

4. Eliminating the stereotype cadence @, and consequently a smoother and less noticeable entry of the subject

in the places where it follows.

Tt is remarkable that the harmonic framework, with but very few exceptions, has remained the same everywhere, in connection
with which it would be well to re-read Remark 78, Vol. 10.

From Bar 66 on, Bach continues the composition quite freely, and unconcerned with the earlier work; it is ag though
the stream of invention could no longer find room in the narrow bed of the old form, and was obliged to seek a new and
broader channel, (45 bars instead of 22) — only the concluding bars are again alike.

The student should compare the two versions, bar for bar, and he will see that, in the later- version, not even a single
note can be discovered, which does not signify an improvement, and an additiun to its beauty. The difference is tremendous;
we are astonished, and filled with admiration. It is as though the whole Fugue had magically come into splendid bloom,
luxuriantly developed, full of vitality, colour, and fragrance. At the same time, the maturer form leaves the more primitive
one just as far behind, as the latter does Albinoni's original. (It is written for three stringed instruments with a Basso
Continuo, and published as a supplement to the first volume in Spitta’s edition.) The result of the comparison made between Bach’s
Fugue in Cmajor and Reinken’s, repeats itself here: there remains finally as common to both, only the subject.

At all events, the fact that Bach made adaptations at all of earlier works, may serve us as a proof that he was in favour
of such adaptations, and considered them both feasible and necessary. We can profit by his method, nlthough. no one will
have the temerity to imagine that he can ever attain the element of creative genius, which is so inimitably and convincingly
evidenced in this Fugue.

Zakopane, July 1919

Egon Petri
English translation by Mevanwy Roberts
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