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Hemos visto con satisfaccion el primer cuaderno del Método completo de Piano, que pu .
blica T}.Fedro Albeniz, nuestro digno colega,y queV.E. se ha servido remitirnos para suexa.
men con oficio de 6 del actual; cuya obraesté fundade sobre el andlisis de los mejores meétodozde
Piano que se corccen hasta el dia, asi come schrela comparacior de los diferentes sistemasde
ejecucion de los pianistas mas distinguidos de Europa.

La reputacion adquirida por el 1. Albeniz, tante en Francia como en Espana como profesor
de Piano,unida & los buenos servicios que con su zelo. € interes infatigables por el esplendor
del arte ha prestade a este Conservaterio, erar ya motivos muy suficientes para que hubiese
merecido por nuestra parte un distinguido aprecio. Mas hoy, que se nos ofrece 1a favorakle
ocasion de reconocer un trabajo al que ha debido consagrar mucho tiempo de penosa tarea
para comparar unas producciones con otras, estudiar la indole caracteristica delas diferen.
tes escuelas, y formar en fir un metodo especial que las comprenda todas,conduciendo por gra.
dos insensibles cl.mas alto de perfeccion; y cuando su utilidad se dlrlge a favorecer principal.
rnente ala juventud de aquella clase que cuenta con mas escasos recursos, no puede la Junta
meénos de tributarle el voto mas sincero de estimacion y gratltud .

Entrando, pues,er el fondo de su examen enbendemos que, asi las reglas que se establecen
en la precitada obra, como los estudios precticos que les siguen, son los dnicos medios que pue.
den adoPtar%e con acierto para formar una solida base de enseTianza; perque, ademas de la
parte teorica,sin prévios eJBI‘OlClOS que preparen la fuerza y flexibilidad de los dedos del dis.
cipulo,seria inatil emprender el estudio del Piano ,(U€ ya no admite mediania niaon énlas cla.
ses mas elevadas de la sociedad. Fstos objetos se encuentran satisfactoriamente cumplidos en
la primera parte de este metode que nos ha side presentada; y no dudamos, segun el plan que
nos ha trazado s autor para las que le siguen, que el corJunto de la obra corresponderd a un
tiempo al honor del Sr.Albeniz, 4 los deseos de la Junta y 4 los del pubhco que encontrara a
suvez mas de un motivo para apreciarle en su justo valor.



Los individuos de la Junta conclayen, pues, manifestando aV.E. que el meétodo que presenta
el profesor D. Pedre Albeniz es,bajo todos aspectos, sumamente interesante, asi por la nove.
dad del sistema,desconocido hasta el presente en Espaia, como por el buen orden yacertada

distribucion de todas sus d1V1smneq, que, sin oinitir nada de cuanto puede ser util y sin dejar
lugar al desaliento,viene a hacer familiares al diseipulo las mas atrevidas dificultades del atte,
juntamente ¢on sus mas delicadas bellezas; y por altimo, Exemo.Sr., que el adoptarle como tex.
to parala enseﬁah?a en la clase de Piano de este Conservatorio, sera una verdadera adquisi-
cion. Tios guarde aVE. mu(‘hna anos . Madrid 14de mayo de 1840 . Ramon Carnicer. =

Baltasar Saldoni. = duan Diez . = Exeno.Sr.Conde de Vigo,Vice Protector del Conservatorio de
Misica -

ADOPCION.

Viste o} dictamen evacuado [)0'1“ la dunta {acultativa del Conservalovio,- sc a(lupln como {exlo para fa ense—
. X . I N .
nanza, eo by clase de Plane ded mismo, ¢} metodo presentado por el prolesor D Pedvo Albeniz maestro de
la velerida clase. Madrid 48 de mayo de 4840, Kl Conde de Vigo, ViceProtector del Conservatorio

r - . - . - A .
“de Misica, y Ihesidente de Ia dunta facultativa' del mismo . Wenceslao Munoz, Secretario.



PROLOGO.

La observacion es la fuente de los conocimientos, y no es por lo tanto de esirafiar que la esperiencia
adquirida en cerca de treinta afios de ensefianza del piano, me haya sugerido algunas ideas propias. La
circunstancia de haber debido 4 S, M. la plaza de maestro de piano del Conservatorio gque lleva el nom-
bre de la augusta Gobernadora del reino, me impuso una especial obligacion de observar y de apren-
der. La predileccion que naturalmenie he conservado 4 la escuela de mi maestro Mr. Henri Herz, no
debia impedir el eximen de los demas sistemas, principalmente desde que la honra de ser llamado al
Conservatorio me imponia el deber de estender mis estudios a todo lo que demandaba una confianza tan
distinguida. '

Quizas cada sistema tiene alguna cosa mejor que los demas, y acaso ninguno merece una preferencia
absoluta sobre los otros. Lo interesante es reunir lo bueno de todos, ordenindolo de manera que forme
uno completo, que, aunque compuesto de productos de métodos diferentes, no dejara por eso de ser un
sistema especial, reuniendo la ventaja de proporcionar al que por €l aprende el conocimiento insensible
de las diferentes escuelas. Animado con la aprobacion que diéron mis comprofesores del Conservatorio a
las ideas, qye desde el principio les manifesté, sobre el método que me proponia seguir en mi clase; con-
firmado en mi propdsito por los felices resultados, que he oblenido (1); y escitado ultimamente por mis
amigos y discipulos, me he decidido 4 completar de todo punto mi Método y darle 4 luz, como lo hago
hoy.

La instruccion preliminar que Mr. Herz ha puesto al frente del escelente Método que acaba de pu-
-blicar en Paris, precede tambien al mio, porque yo no podria mejorarla. Siguen las Jecciones para conoci-
miento del teclado, y los ejercicios de posicion fija y libre (2) que yo he compuesto, arreglado y probado
en mi practica; acompaiindolos de una limina que repi'esenta la posicion de las manos sobre el teclado,
y poniendo 4 continuacion, como muestras, estudios y piezas escogidas de los maestros Herz, Clementi,
Cramer, Hummel, Moscheles, Kalkbrenner, Czerny, Thalberg; asi como todo aquello que darante la

{1) Rossini, el gran maestro que me honra con una anligua y perseverante estimacion, visité el Conservatorio en 1831, y me pronostics
un suceso feliz. Su prediccion se ha camplido: muchos de mis discipalos son ya maestros de reputacion, y entre otres puedo citar 4 D. Juan
Retes, joven de tg afios, que fué muy aplaudido en Londres, como creo lo serian varios de sus compafieros donde quiera que se les oyese,

{2} Véase la esplicacion de una y otra, pig. 6 y 15.
H



formacion de esta obra se publicare digno de particalar mencion. Por este medio se percibird la indole
caracteristica de cada escuela, se apreciard su meérito relalivo, y podra escogerse la que mas acomode 4
la inclinacion y disposiciones de cada uno. Otra ventaja de este Metodo consiste en adquirir con los ejer-
cicios de primera_instruccion el conocimiento de piezas de Operas, y otras de gusto, que darcin # las fa-
milias de los discipulos, con la certeza de su aprovechamiento, el deleite de gozar de su precoz habilidad.

;Ojala se logren mis deseos, que no son otros sino los de contribuir por mi parte 4 los progresos de
un arle 4 que he consagrado mi vida entera! Por este medio me lisonjeo tambien de hacer un pequefio
servicio 4 mi pais, persuadido como estoy de la influencia de la musica en la formacion de costumbres
apacibles y benévolas, como lo acredita la Alemania, que ha introducido el canto en su educacion ele-
wmental, 4 cuyo ejemplo la Francia ba impuesto 4 los alumnos de las escuelas normales la obligacion de
aprender y propagar en las escuelas primarias las nociones fundamentales de la musica (1). Acaso no esté
1¢jos el dia en que el Gobierno espafiol, signiendo la noble iniciativa dada por la Augusta Fundadora del
Conservatorio, envie este vehiculo civilizador al pueblo que rije, el mejor dotado tal vez de escelentes
disposiciones para cultivar un arte atil juntamente y deleitable. La Escuela normal podria recibir como
en Francia esta mision; pero mi zelo me estravia fuera de mi designio.

Concluiré advirtiendo que he procurado reducir el precio de mi Méiodo para ponerle al alcance de
todas las fortunas; y con esie mismo fin he resuelto publicarle por cuadernos, para evitar grandes des-

embolsos de una vez.

(1) Ley francesa de 1833,



INTRODUCCION:

Cuanto mas se generaliza un arle, tanto mas dificil es brillar en él. En una época poco distante de la nuestra,
el uso del piano era privilegio esclusivo de la opulencia y de la aristocracia: algunos sonidos cortados, preduci-
dos por un Clavicordio en la ejecucion de una redonda (1)} 6 de un minue, escitaban el entusiasmo y arranca-
ban los aplausos de unr concurso escogido. l -

Desde enténces el arte ha progresado... y en el trascurso de medio siglo jqué espacio no ha recorrido! Gran-
des compositoreé, que fuéron 4 la vez grandes instrumentistas, han dado al piano en este iltimo siglo un impul-
so que ya no debia desvirtuarse, y le han fijado el lugar que debia ocupar en la musica moderna. Sobre sus
pasos s¢ han lanzado artistas dignos de continuar la obra de los fundadores; en medio de nosotros se ha alzado
una multitud de ejecutores que se han apropiado las conquistas del arte, miéntras que los maestros ensanchaban
sus limites: ni 4 los mismos fabricantes de pianos ha dejado de caberles su parte de influencia y de gloria en
este ripido progreso, pues 4 la par que iba elevindose el genio 4 mayor altura, ellos le ofrecian un intérprete
mas noble de sus inspiraciones. '

Mas por una ley comun 4 todas las artes, porque estd fundada en la naturaleza del hombre, con la facultad
de conmover se ha aumentado la necesidad de emociones, y consiguientemente la dificultad de satisfacerla. Asi
es que los compositores se han visio en la precision de buscar en el corazon humano las fibras que no hubicsen
vibrade atn, No obstante, los nuevos procedimientos, las combinaciones arménicas y los grandes efectos descu-~
biertos por la escuela moderna, no siempre han encontrado una acogida benévola entre los partidarios esclusivos
de lo antiguo, Hemos perdido, dicen estos, aguel estilo espansivo y magestuoso, aquella noble sencillez de los an-
tiguos; y deploran la decadencia de la musica como si este arte, despojindose 4 la vez de su libertad y origina-
lidad, debicra copiarse 4 si mismo servilmente, en lugar de imitar 4 la naturaleza, fuente inagotable de sus pro-
ducciones. _

Admiramos en verdad las obras maestras que el tiempo ha consagrado; ;pero no podrémos, sin menoscabo
de las glorias legitimamente adquiridas, tener tambien nosotros un caricter que sca verdaderamente nuestro? Y

si lo verdadero es la condicion de lo bello en las artes de imitacion, cb primer deber de un siglo en sus crea=

ciones artisticas jno es el de semejarse 4 si mismo?

(1) Especie de cancion, por lo comun mezclada de galanterfa, compuesta de varias coplas, que solia cantarse en numeresas reuniones, es-
tando todos en pi¢ formando un circulo y asidos de las manos. (Véase Mr, Castil-Blaze.)



Muy distantes estamos de renovar aqui esas cuestiones en que la opinion publica no se toma en cuenta, y
en que los triunfos son ajados por aquellos mismos que los codician con mayor afan. Por su propio interes, como
por el del arte por cuya causa finjen abogar, tengan por siempre entendido que el deber de un verdadero artista
no consiste en seguir con estériles lamentos lo que ya pasé y no podri volver, sino en buscar en lo presente una
nueva cosecha de trabajos y de- gloria,

Por lo que 4 mi toca, en lo que concierne al arte del pianista, y sobre todo cuando se trata de la ensefian-
za, considero todo sistema esclusivo como una injusticia 6 como un error. En lugar de pretender que triunfe mi
gusto particular, adopto todo lo que es bello en la opinion general, y no creo haber cumplido mi tarea sino
cuando he pueslo progresivamente al discipulo en estado de poder ejecutar sin tacha toda buena musica, sea
cual fuere la escuela 4 que pueda esta pertenecer.

Por tanto he procurado muy particularmente comprender el conjunte de mi Método y fijar sus divisiones
de manera que no se omitiese en €} nada de cuanto fuese wtil, y que un maesire pudiese hacerle seguir sin
que el discipulo se encontrase desanimade, ni por reglas demasia@o complicadas, ni por ejercicios demasiadamente
iridos. Bajo este respecto he realizado todas aquellas mcjoras que me ha sugerido la larga esperiencia que tengo
hecha en mi mismo intes de haberla ap“cado 4 los demas. Porque si he podido contribuir por mi parte 4 los
progresos del arte del pianista, no lo debo cierlamente, como tal vez pudiera creerse, 4 estar dotado de una or-
ganizacion mas feliz, sino 4 la marcha que he seguido desde mi infancia, y al uso del daciylion, cuya utilidad
general he hecho constar por medio de tantos ensayos y ventajosos resultados (1).

Si la publicacion de esta obra elemental contribuye al adelanto del arte cuyo estudio ha sido mi embeleso,
creeré haber alcanzado el objeto que me he propuesto, y recibiré la recompensa que mas ambiciono.

(1) El dactylion de Mr. Herz, el quiroplaz 6 guia-manos de Logier, y otro guia-manos de Kalkbrenner, son aparatos mecénicos para per-
fecciomar la ejecucion en el piano; objeto que se consigue, no obstante, sin apelar al gasto que ocasionaria su adquisicion. ( Nose del Traductor,)

% % <
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ELEMENTOS

DE MUSICA.

La musica es el arte de espresar, por medio de la combi-
nacion de los sonidos y del ritmo (1), los sentimientos y los
efectos que le es dado imitar. .

Se divide en dos partes: la melodia y la armonia. Me~
lodia es la combinacion de los sonides sucesivos, y armonia
es la de los sonidos simultdneos. ‘

La armonia es 4 dos, tres é cuatro partes, segun que se
hallen combinados & la vez dos, tres 6 cuatro sonidos. Se
llama solo alos trozos ejecutados por una sola voz ¢ por un
solo instrumento; duo 4 los que combinan dos voces 6 ins—
trumentos; trio 4 los de tres, &c. El unisono (2) es la emi-
sion simultdnea del mismo sonido por muchas voces ¢ ins—
trumentos, y el acorde la emision igualmente simultinea
de muchos sonidos diferentes, combinados segun las leyes
de la armonia.

El sonido es el principio esencial de la misica. Sin em-
bargo, todo sonido no es propiamente musical. Se llama so-
nido en general todo aquello que es perceptible al oido; y
sonido musical la sensacion apreciable al oido, comprendida
en la estension de las voces é instrumentos.

Los sonidos musicales difieren entre si: 1.2 por el tim~
bre ; 2.° por la entonacion ; 3.° por la intensidad; y 4.° por
la duracion, '

El timbre {3) es la diferencia de calidad entre los soni~
dos; la entonacion la diferencia de tono: por ejemplo, en
el unisono, los sonidos de las voces 4 de los instromentos re—
unidos no difieren sino por ¢l timbre, pues que la entona—
cion es la misma; y en el acorde difieren por el timbre y por
la entonacion, pues que de los sonidos combinados, unos
son mas graves y otros mas agudos. Ya sea en el unisono, ya
en el acorde, 6 aun en un sonido tomado aisladamente, la
intensidad y la duracion pueden variar al infinito, y estas
dos diferencias son independientes la una de la otra, como
de las que preceden.

La reunion de todos los sonides comprendidos en la es-
tension de las voces 6 de los instrumentos, desde el mas gra-
ve hasta el mas agudo, forma el sistema general de los so-
nidos musicales.

Hste se divide en otros sistemas parciales llamados esealas.
La escala es una serie de siele sonidos, que consta de cinco
tonos (4) y dos semitonos. Los dos semitonos estan colocados
en la escala ascendente, el unodel 3.2 al 4.2 grado, y elotro
desde el 9.2 al 8.° La escala es ascendente cuando se sigue el
érden de las entonaciones, procediendo de la mas grave 4 la

2) Unisona significa un sole senide.

(3) No entrando en el plan de esta obra el tratar del timbre particular de cada instru-
mento, nes limitamos , pues, 4 definicle en gencral. - .

{4) Eltono se compone de dos semitones, y el semitono es el intérvalo mas pequeiio que
adwite el piana,

sxﬁ Se hublard del ritmo en un eapitulo especial, pag. VIIL

mas aguda, y descendente cuando se sigue un érden inverso.

Por numerosos que sean los sonidos de que se compone
el sistema general, no se han impuesto nombres sino & los
comprendidos en una sola escala; por consiguiente, no hay
mas que siete nombres para todos los sonidos musicales : do,
re, mi, fa, sol, la, si.

Despues del tltimo, y sucesivamente de siete en siete no-
1as, se reproduce la misma serie. De aqui proviene que los
nombres do, re, mi, &c., se repiten tanias veces como esca—
las hay. &

La escala puede empezar por cada una de las siete notas
que la componen, de donde resultan las denominaciones de
eseala de do, escala de re, de mi, &e.; y como estas esca-
las representan los tonos, se dice tambien el toro de do por
la escala de do, el tono de re por la escala de re, &e.

En dichas escalas la primera nota representa siempre cl
tono mas grave, y se la llama tdnica, porque da su mismo .
nomhre al tono representado por la escala que ella principia,
y de la que es la nota fundamental. Las demas notas que
siguen toman sucesivamente los nombres de segunda, terce—
ra, cuarta, quinta., sesta, séptima y octava, segun el grado
que ocupan. Asf la octavaes el intérvalo que hay de unseonido
& otro, ocho grados mas grave 6 mas agudo; la séptima es
el intérvalo de un sonido & otro, siete grados mas grave é
mas agudo, y asi de los demas.

La nota que estd colocada por hajo de la ténica , en dis-
tancia de un semitono, se llama sensibfe, porque sn efecto
suspensivo despierta naturalmente la idea de Ja tdnica, que
es quien la sigue siempre, y le sirve como de complements.

Notacion musical.

La notacion musical es el arte de representar a la vista
el sonido, €l silencio y el ritmo.

Para representar el sistema general de los sonidos musi-
cales, se ha convenido en servirse de cinco lineas patalelasy
horizontales, & que se da el nombre de pentdgrama, y se
cuentan empezando por abajo. Los caractéres de figura oval
que se trazan en sus lineas y.en sus espacios, que son los
blancos que existen entre linea y linea, se llaman notas, y
representan las entonaciones de los sonidos, segun el grado
que ocupan. {Véase el ejemplo nimero 1 al fin de esta ins-
truccion preliminar).

Se concibe ficilmente que cinco lineas no pueden por si
solas contener todas las noras del sistema musical, compues—
to de siete octavas. Para hacerlas no obstante suficientes se
han adoptado tres medios: 1.° el uso de las lineas adiciona-
les; 2.0 el de las Haves, y 3.° el de los sustenidos y bemoles.

Las lineas adicionales no son mas que un suplemento

2
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accidental de 28 l.ineas del pentdgrama, cuando estas son in=
suficientes €8 decir, cuando los sonidos ya agudos ¢ ya gra-
ves tiep qUE ocUpar una posicion mas alta ¢ mas baja de
lo g permite su estension. Cada una d_e dichas lineas no
sip? Mas que para una nota, y se escr:lgen Eamlelafneme
. pentdgrama, del que figuran una continuacion. (Véase el
ejemplo numero 2. ) o
Las llaves son un medio ingenioso de evitar la multipli-
cidad de lineas adicionales, como asimismo de facilitar la
lectura musical, pues hacen que se evcuentren den_lro del
})entégrama los sonidos que de olro modo traspasarian sus

r

imites.
La misica de piano se escribe en dos pentdgramas: el uno

en la lave de sol y cl otro en la de fa. El ejemplo ndimero 3
indica su forma y posicion.

La lave de sol, colocada sobre la segunda linea, tras-
fiere los sonidos agudos al pentdgrama, ¢ indica la nota sof.

La {lave de fa, colocada sobre la cuarta lifea, trashie—
re asimismo los sonidos graves al pentigrama , é indica la
nota_fa. El corchete que abraza los dos pentdgramas denota
Ia coincidencia y simultancidad de los sonidos y compases
que ¢n aquellos se contiencu.

La lave de do, que traslada al pentdgrama los sonidos in-
termedios, ya no esid en uso para la misica de piano: nos
abstendrémos de describirla.

Una llave cualquiera, fijando el nombre y lugar que
ocupa una sola nota, determina por este mero hecho el nom-
bre y lugar de todas las demas, puesto que se siguen inva~
riablemente en el 6rden directo 6 inverso de las escalas; asi,
pues, recorriendo todos los grados ascendentes 6 descenden—
tes de la escala del piano de siete octavas, se obtiene el ena-
dro que representa €l ejemplo numero 4.

Consta la escala, como ya hemos dicho, de cinco tonos y
dos semitonos. Cada uno de estos cinco tonos puede dividirse
en dos semitonos; lo que bhace que la escala entera se com~
ponga de doce semitonos. Por medio del sustenido y del be-
mol se puede representar por semitonos toda la escala musi-
cal, sin aumentar el nimero de las lineas del pentdgrama,

El susienido hace subir un semitono 4 la nota que le si—
gue, y el bemol se le hace bajar. El becuadro destruye el
efecto del sustenido y del bemol, y vuelve @ la nota su en-
tonacion natural, (Véase el ejemplo nimero 5.)

Dejamos dicho que en la escala de do estdn colocados los
dos semitonos, el uno del tercero al cunario grado, y el otro
desde el séptimo al oclavo, (Véase el ejemplo mimero 6.)

Para trasportar las escalas 4 los tonos de re, mi, fa, sol,
la y si bajo el tipo de la escala de do, es decir, para obte-
ner que los dos semitonos ocupen en todas estas escalas el
mismo fugar que en la de do, se hace uso de los sustenidos
y bemoles; por medio de cuyes signos todas las escalas re-
sultan semejantes d la de do, y ofrecen la misma coordina~
cion en sus intérvalos, Asi la cscala 6 1ono de sol se asemeja
4 la de do, subiendo el fz un semitono por tedio de un sus-
tenido. (Véase el ejemplo nimero 7.)

La escala 6 tono de s bemol se asemeja igualmente 4 la
de do, bajande un semitono al si y al mi por medio de be-
moles. (Véase el cjemplo admero 8.)

Pero 4 fin de no ir repitiendo durainte todo el carso de
una pieza de musica los sustenidos é bemoles que determinan
el tono en que estd escrita, se fijan al prineipio & continua-
cion de la llave, y de esta suerle indican que las notas que
les corresponden, por la posicion que ocupan en el pentd-
grama, deben estar en todas las octavas medio tono mas al-
tas 6 mas bajas, & méuos que. no vengan precedidas de un
becuadro. _ o

Los sustenidos se snceden y colocan 4 continuacion de la
Have por quintas ascendentes, partiendo del fa sustenido; y
lIos bemoles por cuartas ascendentes, partiendo del si bemol:
de manera, que el orden en que se suceden los bemoles, es-
td en sentido inverso del de los susienidos. (Véase uno y otro
caso en el ejemplo nimero g.}’

Los sustenidos y bemoles se emplean tambien accidental-
mente en el curso de una obra, en cuyo caso su efecto no
se estiende mas alld del compas en que se encueniran. No

obstante, cuando la iltima nota de un compas va acompa-
fada de un sustenido 6 bemol, y se prolonga su duracion
basta el compas que le sigue, el efecio de dichos signos se
prolonga igualmente, sin que sea necesario repetirlos. (Véa-
se el ejemplo mimero 10.)

Ciertas reglas de armonia exigen el uso del dodle suste-
nido, que hace subir 4 la nola dos semilonos, y del doble
bemol, que la hace bajar en la misma proporcion. Pero estos
dobles signos, como son puramente accidentales, nunca se
fijan en la llave. (Véase el ejemplo niimero 11.)

Por lo general solo reciben el doble sustenido 6 doble
bemol (1) las notas que ya vienen afectadas de un simple sus-
tenido 6 de un simple bemol; pero una vez marcadas con
estos dobles signos, el becuadro solo puede restituirlas 4 su
estado anterior de notas simplemente afectades de un solo
sustenido é de un solo bemol. Esta es, pues, la significacion
de los signos compuesios becuadro-sustenido, becuadro~be-

mol. (Véase el gjemplo niimero 12.)

De los modos.

Se Hama modo la estructura de una escala con respecto
4 la distribucion de los tonos y semitonos de que estd com-
puesta. Los modos son dos, mayer y menor. Ll modo mayor
es aquel en que la tercera nota de la escala ascendente for-
ma con la ténica una tercera mayor, y el modo menor es
aquel en que dichas notas forman una tercera menor.

La tercera mayor es el intérvalo de dos tonos, y la me-
nor el intérvalo de tono y medio. (Véase el ejemplo nim. 13.)

Existe adn entre dmbos modos otra diferencia caracte~
ristica; y es, que en ¢l modo mayor se ejecutan los pasos
6 frases, ya en el érden ascendente ¢ descendente de la es—
cala, recorriendo siempre una misma serie de entonaciones,
miéntras que en el menor esperimenta dicha serie de ento-
naciones una alteracion , que consiste en que la sesta y sép-
tima, que son mayores en la escala ascendente, vienen 4 ser
menores en la escala descendente (2). (Véase el ejemplo ni-
mero i4.)

Todo modo mayor tiene por relativo un modo menor, y
todo modo menor tiene por relative un modo mayor. El re-
{ativo de un modo mayor se encuentra bajando una tercera
menor desde la ténica de dicho modo mayor. Asi, el tono
de do mayor tiene por relativo el de /e menor, y el tono de
{z menor tiene por relative al de do mayor. De la misma
manera el tono de sof mayor tiene por relativo al de m/ me—
nor, y reciprocamente. Lo mismo se entiende respecto de los
demas tonos.

Pero estando dmbos modos ligados entre si por una re-
lacion comun de armonia, los sustenidos y bemoles, fijados
en la llave 4 los tonos mayores, se aplican igualmente 4
sus tonos menores relativos , como se vé en el ejemplo ni-
mero 15,

Con todo, como el nimero de snstenidos 6 bemoles fijos
en la llave no basta para distinguir los tonos mayores de
sus tonos menores relativos y reciprocamente, el sentimiento
misico, desarrollado con la prdctica, es la mejor guia que se
puede seguir.

No obstante, hay un medio material y comunmente apli-
cable de hacer esta distincion. Consiste, pues, en ver si la
rata sensible del tono menor relativo aparece desde los pri-
meros compases, en cuyo caso el modo es menor, Tambien
se reconoce el modo, sea mayor 6 menor, en la ténica que
domina, por lo general, en el principio y &in de toda cam-
posicion musical.

De los géneros.

Los sonidos musicales, considerados con respecto 4 la en—
tonacion, se reducen 4 tres sistemas & gdneros : el diaténico,
el eromdtico y el enarmdénico.

(1) Cuando &l doble swstenido 6 ol doble berrol afectan 4 una nota que trae ya ue simple
sustenido ¢ bemoal , no la hacen subir 6 bajar ras que un semitono,

(2} La cscala menor ascendente & descendente estd sujeta d cierlas aleraciones, de
que hablarémes en cl capitulo de las escalas.
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El género diatdnico esti fundado en las entonaciones na-
turales de la escala; el cromdtico en el uso de los semitonos,
representados por medio de los sustenidos y bemoles; y el
enarmdnico en el cambio de nombre y forma que esperimea-
tan las notas sin cambiar de entonaciones: y digo que no
la cambian , porque si bien es cierto que la voz y algunes
instrumentos de entonaciones movibles, como la flauta, el
violin, &e., pneden hacer sentir esta ligera diferencia, no
lo es ménos que el piano, instrumento de entonaciones fijas,
no la podra obtener. (Véase el ejemplo ntimero 16.)

Duracion de los sonidos y de los silencios.

Hasta aquf solo hemos tratado de la estension de los so~
nidos musicales, su division, notacion y entonacion , segun
los modos y géneros 4 que pertenecen; ahora pasamos 4 ha-
blar de su duracion y ia del silencio.

Los efectos de la misica no solamente consislen en la
combinacion de los sonidos, sino tambien en el uso del silen—
cio. Efeclivamerite, sea cual fuese el espacio durante el cual
se suponga que un sonido se prolonga, puede muy bien con-
cebirse un silencio prolongado durante un espacio igual. De
aqui la necesidad de establecer en la escritura musical cier-
tos signos para la daracion del silencio, equivalentes 4 los de
la duracion de los sonidos. Espondrémos simultdneamente
Ios unos f/ los otros, puesto que se reducen & un comun sis-
tema , y los presentarémos en un solo cuadro sindpiico, para
hacer mas palpable su analogia.

La duracion de los sonidos y del silencio se divide en du-
racion refativa y duracion absoluta.

\ Duracion relativa.

Por duracion relativa se entiende el valor que tiene un
sonido comparativamente 4 los demas sonidos, y el de un si-
lencio comparativamente 4 los demas silencios. La duracion
relativa es independiente del movimiento: asi, cualquiera que
sea €l grado de velocidad 6 lentitud indicado, tanto los so-
nidos como los silencios permanecen siempre, los unos res-
pecto de los otros, en la misma proporcion, que ofrece el
ejemplo nimero 17, de su duracion relativa, y de los signos
que la representan.

En el ejemplo que se acaba de citar, el primer signo, 1la-
mado semibreve, espresa la unidad de duracion; los signos
que le signen representan las fracciones de esta unidad, y
estas fracciones se suceden, dividiéndose por dos, euatro, &e.,
hasta & de la semibreve, dltima fraccion en uso.

Cada signo de silencio espresa una duracion igual 4 la
que tiene la nota 4 quien corresponde en el ejemplo ante-
rior; y se halla, con respecto 4 los demas signos de silencio,
en la misma proporcion en que estd dicha nota con respecto
4 las demas notas.

Del pimtillo, calderon, tresillo, setsillo, &e.

Los signos de la duracion relativa del sonido 6 del silen~
cio pueden aumentar & disminuir en valpr por medio de
ciertos signos accesorios de que van acompaiiados, y que son
aumentalives 6 diminutivos.

Los signos accesorios aumentativos son el puntidlo y e
calderon. - :

El puatillo, colocado & la derecha de un signo cualquie-
ra de la duracton relativa, le aumenta la mitad de su pro-
pio valor; y equivale por consiguiente 4 la mitad de la nota
6 silencio que le precede, Asi, una semibreve con puntillo
vale una semibreve y media, 6 tres minimas, seis seminimas,
doce corcheas, &e. o

El puntillo produce el mismo efecto en los signos de si-
lencio, como se observa en el cuadro comparativo niimero 18,

Algunas veces hay dos y aun tres puntillos despues de
un signo de duracion, y enténces el segundo puntitlo vale
la mitad del primero, y el tercero la mitad del segundo.
{Namero 19.)

El calderon = puesto encima 6 debajo de una nota 6 si-

lencio cualquiera , e fija una prolongacion ad libitum (d vo-
luntad). (Nimero 20.) . .

Existe una.notable diferencia entre el puntillo ¥ el cal-
deron : los puntillos, asi como los signos 4 que equivalen, tie-
nen en ¢l compas un valor determinado; y el calderon es—
presa por el contrario una duracion indeterminada, y no
forma parte de los valores del compas.

Los signos accesorios diminutivos se reducen i ciertos
grupos de nolas con su nimero encima, representado por un
guarismo, para indicar que no tienen todo el valor que repre-
senta su figura, sino tan solo un valor igual 4 la parte de
duracion que se les atribuye en el ritmo.

La duracion relativa de las notas, como se ha visto por
el ejemplo que acabamos de presentar, estd ordinariamente
en la proporcion de 14 2,4 4,48, 416,4 32,4 64,y es
lo que se Hama proporcion binaria. Pero si en el espacio que
debieran ocupar 2, 4 14 8 notas se quisiere hacer entrar 3,
6,9, 12, &ec., se marcan, para denotar esla proporcion ter
naria, los grupos de notas que la representan, poniéndoles
encima los guarismos 3, 6, 9, 12, &e., y enténces estos
grupos toman los nombres de tresilios, seisillos, &e., con ar-
reglo al nimero de notas que contienen, {Nimero 21.)

Se encuentran adn proporciones que guardan todavia
ménos regularidad: asi, pues, e la misica de piano se ofre-
cen pasos de 5, 9, 11, 14, 17 notas, y otros semejantes. Pero
cualesquiera que sean las anomalias que puedan presentarse
de esta especie, basta, para interpretarlas bien en la ejecu~
cion, con tener presente que e€slos grupos no deben nmun-—
ca sostener mas duracion que aquella que sea puramente
necesaria para no alterar el valor del compas en que se en-
cuentrei,

Los silencios pueden tambien 4 su vez enirar en la pro-
porcion ternaria, y ofrecer las mismas irregularidades.

En los tresilios Y seisilios que se ven en el ejemplo nij-
mero 22, tiene cada silencio en el compas un valor igual al
que tendria la nota cuyo lugar ocupa.

De la duracion absolutq.

La duracion absoluta, tanto de los sonidos como de los
silencios, es independiente de su doracion relativa; esta es
siempre invariable, miéntras que aquella varia al arbitrio del
compositor. Ast, pues, la semibreve, sin dejar de valer tanto
como dos minimas, cuatro seminimas, ocho corcheas, &e.,
espresa una duracion absoluta mas 6 ménos larga, segun el
movimieato que fija el autor. Esto mismo sucede respecto
del silencio de semibreve, y de todas las demas figuras de no-
tas y de silencios. Los signos de la duracion relativa no tie-
nen en consecuencia un valor determinado sino por los de
la duracion absoluta, cuya indicacion debe hacerse indispen-
sablemente al principio de toda com posicion.

Los signos de la duracion absolula consisten: 1.0 ¢n cier-
1as espresiones tomadas de la lengua iialiana, y 2.° en la in-
dicacion meironémica.

Espresiones que indican el movimiento desde el
mas lento al mas rapido.

Largo. ........
Lento. .. .c....
Sostenuto. « .+«
Larghetto.. . ... Algo ménos lente.

Adagio.. . . .... Despacio, grave.

Maestoso. . . . ... Magestuoso.

Andantina. .. ... Sin demasiada lentitud:

Andante. ... ... Movimiento decidido.

Moderato. . . . ... Moderado. ’

Gragiose. . . . . . » Con gracia.

Tempo di marcia. Movimiento de marcha.

Tempo giusto. . . . Movimiento animado, pero no muy vivo,
Allegretto. . . ... Alegre, agradable y ménos vivo,
Allegro.. ... ... Alegre, animado.

Con brie. . .. ... Con brillantez,

Scherzando. . . . . Movimiento ligero, gracioso, jugueton,

Modifieaciones casi imperceptibles de un
movimjento muy lento.
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Vivace. .« o o+ « « Con viveza y calor,
Presto. ... .. ... Muy ripido. .
Prestissimo, . .. . Todo lo mas ripide posible.

Estas espresiones son algunas veces modificadas por me=
dio de las voces un poco (un poco); molto 6 assai (mucho);
non troppo (no demasiado). ‘Asi, un poco adagio significa un
poco lento; allegro assai, muy animado; allegro non troppo,
no demasiado vivo. :

Pero como cada uno pudiera interpretarlas de diverso
modo segun su manera de comprender y sentir, los compo—
sitores se sirven hoy del metrénomo de Maelzel, 4 fin de no
dejar la menor duda acerca de su intencion. Este instrumen-
to, cuya construccion estd {undada en la division de un mi-
nuto en un cierto nimero de compases 6 tiempos de compas,
determina la duracion absolata con una precision matemdtica.

La indicacion metrondémica se hace con una nota segnida
de un ndmero representade en guarismo. La nota espresa un
valor relativo elegido 4 arbitrio, y la cifra que le sigue in-
dica las veces que este valor se contiene cn el espacio de un
minuto.

Para obtener los diversos resnltados que ofrece el ejem-
plo nimero 23, basta colocar en el metronomo, sobre el ni-
mero gue espresa el guarismo dado, la pesa del balancin. En
el primero de los tres movimientos indicados en el ejemplo
anterior, cada golpe de la péndola representa la duracion de
una seminima, en el segundo la de una corchea, y en el ter-
cero la de una seminima con puniillo.

De las notas de adorno.

Se llaman asi ciertas notas, ya aisladas 6 ya reunidas en
grupos, que no figuran en la melodia sino como unos ador—
nos puramente accesorios, y que no teniendo un valor deter-
minado en el compas, toman su duracion del valor de la nota
que les sigue. A hin de distinguirlas de las notas principales
de la frase, se escriben con caractéres mas pequeiios; y su
velocidad es siempre proporcional 4 la del movimiento adop-
tado. - :

Las notas de adorno aisladas pueden ser largas 6 breves.
Cuando son largas toman el nombre de apoyaturas, del ver-
bo italiano appogiare (apoyar), porque apoyan sobre la nota
que les signe, que comunmente suele ser la perrdltima de la
frase.

Su duracion equivale ordinariamente 4 la mitad del va-
lor de dicha nota. (Niimero 24.)

Cuando son breves las corta transversalmente una peque-
fia barrita, ¥ en este caso pasan tan ripidamente que su du-
racion se hace apénas sensible. {(Numero 25.)

Las notas de adorno en grupos se reunen en pumero de
dos, tres, &c., y toman el nombre de grupetti, voz italiana
que significa peguefios grupos. (Nimero 26.)

El grupetto, compuesto de tres notas, se indica algunas
veces por medio de un signo de abreviacion para el orden
ascendente y otro para el érden descendente; atiadiendo &
dichos signos un sustenido, bemol é becuadro cuando el gru-
petto contenga una nota que deba ser afectada por aiguna
de estas alteraciones. (Nitmero 27.)

Cuando estos grupos constan de un nimero mayor de
notas, se califican de calderones, 6 pasos cnya ejecucion es
puramente facultativa,

El zrino, llamado tambien cadencia, es la emision ripi-
da y aliernativa de dos notas en grados conjuntos. Por lo
comun precede inmediatamente 4 la nota final de la frase,
cuya resolucion prepara 6 suspende agradablemente. Su du-
racion es siempre igual 4 la de la nota sefialada con el signo
de abreviacion tr. (Ndmero 28.)

El mordente, representado por el signo s , es un trino,
aunque no tan acabado, porque su duracion es mas corta.
(Ndmero 2g.)

Al tratar, pues, en este método de la parte prictica, en-
trarémos asimismo en mas detalladas esplicaciones sobre las
diferentes maneras de ejecucion de que son susceptibles es—
tos adornos,

Del ritmo.

El ritmo consiste en una relacion simétrica (1) entre la
duracion del tiempo y la del sonide, y en la reproduccion
periddica del mismo inlento que se ha propuesto el autor.

Ya sea que el ritmo se considere en los sonidos articula-
dos, como sucede en la poesia; en los sonidos cantados como
en Ia musica vocal; en los sonidos artificiales como en la
musica instrumental; é en los sonidos no musicos como en
los toques del tambor; 6 aun en los movimientos del baila-
rin y los gestos del pantomimo, se apoya siempre en la mis-

"ma relacion. En el sistema moderno se determina dicha re—

lacion por medio del metrénomo, cuyos golpes mas 6 mé—
nos frecuentes corresponden, como dejamos dicho, 4 otras
tantas fracciones del minuto, y representan la duracion del
tiempo, miéntras que las voces y los instrumentos miden por
estos mismos golpes la duracion de los sonidos, ya dejando
transcurrir muchos golpes del metrénomo sobre un solo so-
nido, 4 ya precipitando muchos sonidos en el intérvalo de
un golpe 4 otro. Variando, pues, esta relacion en mil diver-
sas proporciones, es como recibe el ritmo tan diferentes ca-
ractéres, y se producen en el alma tan contrarias impresiones.

Para determinar bien el ritmo y bacer mas seusibles los
tiempos parciales de que se compone, se ha adoptado una di-
vision, 4 Ja que se ha dado el nombre de compas.

Del compas.

El compas es la unidad de duracion admitida para divi-
dir la frase musical en partes iguales, que se llaman tiempos.

Hay dos clases de compases, dinario y terrnario. El com—
pas binario es el que.se divide por dos, y el ternario el que
se divide por tres; pero dmbos 4 dos admiien -otro gran ni-
mero de subdivisiones,

El compas adoptado por el compasitor se marca al prin-
cipio del pentigrama por medio del signo C (6 4), si la se-
mibreve es el elemento constitutivo de dicho compas; v si el
valor es menor, por medio de dos guarismos colocados el uno
sobre el otro, de los cuales el primero espresa el nimero de
fracciones que se toman, y el segundo la naturaleza de las
fracciones de la semibreve contenidas en cada compas. Asf,
% indica dos cuartas parles; & seis octavas; &% nueve décimas
sestas partes de la semibreve contenidas en cada compas, y
asi de las demas,

Cada compas se marca en el pentdgrama por medio de
dos barras verticales, entre las cuales se mcluyen los signos
de duracion que aquel deba contener. Los tiempos son las
partes jguales de que consta el compas. Se llaman tiempos
Juertes los que constituyen esencialmente el ritmo, y deliles
los que no figuran sino como accesorios. (Nimero 3o0.)

El compas se bate é marca con la mano; y de aqui nace
Ia otra distincion que se hace de los tiempos, denomindndo-
los tiempos al dar y tiempos al alzar, segun que se mar-
quen bajando 6 levaniando la mano. Los movimientos que la
mano debe efectuar se pueden describir de la manera que se
manifiesta en el ejemplo nimero 3r.

La prolongacion de ur sonido cortado por un liempo
fuerte se llama sincopa; y esta es aplicable a todos los va—
lores reconocidos en la misica. (Nimero 32.)

Para prolongar, sin que sea interrumpida, la duracien de
una nota mas de lo que permite su valor natural, y ann du-
rante muchos compases, se repite la figura de la nota con el
signo de ligadura ~~, como ya se ha visto usado en el mis~
mo sentido para esplicar el ctecto de la sincopa. (Niimero 33.)

Hemos dicho quie la semibreve representa la mayor du-
racion relativa del sonido, y que la pausa que le correspon-
de espresa un silencio de la misma duracion. Cuando se ha
de guardar silencio durante un cierto ntimero de compases,
en vez de ir repitiendo la pausa en cada uno de ellos, se abre-
via la escritura por medio de los signos que tienen el valor
de dos y de cuatro pausas; y si el nimero de compases de
silencio es demasiado considerable, se reemplazan dichos sig-

(1) Simétrica quicre decir de una medida commn,



nos por dos barras paralelas que cruzan oblicuamente el in-
terior del pentdgrama, marcando encima en guarismo el nu-
mero de comnpases que hay que esperar, como se ven dmhos
casos en el ejemplo niimero 34.

~ Para indicar que se ha de repetir un numero determina-
do de compases, se hace uso del signo de repeticion, observan-
do gue los puntos que le acompafian deben colocarse del
mismo lado en que estdn los compases que se'han de repetir.
(Ndimero 35.)

Cuando al fin de una repeticion uno 6 mas compases de-
ban escluirse de ella, se designan del modo que se mani-
fiesta en el ejemplo nitmero 36.

Cuando las dos barras no van acompafiadas de pantos, in-
dican solamente una separacion 6 un cambio de compas 6 de
tono, 4 el fin de una obra.

Da capo siguifica repeticion gencral, desde el principio
hasta donde se encuentre la palabra fire, y escluye toda re—
peticion parcial.

Nos limitamos aqui & estas nociones elementales por no
repetir las reglas pariiculares de que se hara dabida mencion
ulteriormente, en el lugar que 4 cada una de ellas céfTesponda.

Del Piano. —~Edad en que debe emprenderse
su estudio,

El piano es el instrumento predilecto de la sociedad mo-
derna, y ningun otro bay de un uso tan generalmente esten-
dido en toda Europa. No se debe, pues, al capricho de la
moda fa popularidad que goza, sino 4 las sélidas ventajas cu-
ya imporiancia ha becho conocer la esperiencia misma. En
efecto, comprendiendo por si solo toda la estension del siste-
ma musical, es entre todos los instrumentos el mas propio
para reasumir la orquesta, y por consiguiente para ofrecer
un recuerdo de las obras dramdticas reproduciendo sus efec—
tos. El érgano y el harpa participan en verdad, asi como él,
de la ventaja de hacer oir hasta diez y doce noias & la vez,
pero el piano es superior 4 entrdmbos; 4 aguel porque se
presta mejor 4 los mas delicados matices de la espresion; y &
esta porque conserva mejor la afinacion, y es mas & propésito
para acometer las mas complicadas modulaciones.

Pero si se conviene acerca del mérito de este instrumento,
no se estd igualmente de acuerdo sobre la edad en que es
preciso principiar su estudio. Los padres, bajo el pretesto de
esperar 4 que las facultades fisicas de sus hijos se hayan com-
pletamente desarrollado, pierden un tiempo precioso, las mas
veces irreparable, pues la mano, 4 medida que se va fortifi-
cando, pierde en flexibilidad todolo que adquiere en fuerza,
4 ménos que el ejercicio no vaya acompatiande y modifican-
do este desarrollo con una sabia prevision.

Los alemanes, cuya superioridad como imstrumentistas
estd reconocida, la deben en parte, en mi modo de pensar,

al escelente método de ensefianza que siguen. En vez de es—-

perar como en Francia hasta la edad de diez 6 doce afios,
empiezan desde la de cuatro 6 cinco. Ast las primeras fuerzas
hallan desde luego una aplicacion itil; la mano se va encon-
trando de cada vez mas flexible, y crece, st me es licito de-
cirlo, en el mismo sentido que el arte; y mas adelante cuan-
do el sentimiento musical toma vuelo con la imaginacion del
discipulo, halla este en el mecanismo de sus dedos un intér-
prete mas décil ya y mas fiel. Por lo que respecta 4 mi, qui-
siera que en vez de consentir 4 un nifio se entregue 4 juegos
estériles, se le diese como primer juguete el instrumento
que se ie quiere hacer aprender.

Otro error no ménos funesto es el de creer que cualquier
maestro es bueno para los primeros estudios: yo no sabré in-
sistir lo bastante sobre la necesidad que hay de valerse desde
el principio de un maestro de conocido mérito, porque nues-
tras primeras impresiones son las mas profundas, y nuestros
primeros hdbitos comunmente incorregibles.

De la eleccion de un Piano.

La naturzleza del instrumento influye tal vez mas de lo
que se cree en el éxito de las primeras tareas, Los pianos
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de cola son preferibles 4 todos los demas por su construecion
y calidad de sonido. En su defecto se debera elegir un piano
cuadrado, cuyos sonidos sean mas bien suaves y blandos que
agrios y chillones, y de un mecanismo peifectamente igual.

Yo no recomendaré los pianos rectos (1) sino como de se-
gundo érden y solo para el acompafiamiento.

Un piano de estudio no debe tener la pulsacion muy dora
ni muy blanda, porque en el primeriperiodo de los ejerci-
cios, sobre todo, los defectos del instrumento son contagio-
sos para el discipulo. Otro punto no ménos importante es el
de no dar 4 los principiantes sino pianos que gnarden bien la
afinacion, porque un oido poco ejercitado no debe herirse
sino por sonidos justos. ‘

Descripcion del Piano.

EY piano-forte debe su nombre 4 la facultad que tiene
de modificar los sonidos desde el mas debil hasta el mas_fuer-
Ze por grades impercepuibles. Por abreviacion se le llama hoy
simplemente piano. Las teclas son la estremidad anterior del
palanquin, que el dedo tiene que poner en movimiento para
obtener un sonido. El reclado es la reunion de todas las te—
clas, Los pedales, que se mueven por la presion del pie, son
un medio mecdnico para aumentar & disminuir la intensidad
del sounido. La escuela moderna ha hecho justicia proscribien-
do el mal gusto con que se habia complicado tan ridicula-
wente el sistema de los pedales. Estos actualmente se reducen
d dos: el gran pedal, que levantando los apagadores deja 4
las cuerdas una libre vibracion; y luna corda, que por me-
dio de un ligero movimiento de todo el teclado, principal-
mente en los pianos de cola y verticales, no permite 4 los ma-
zos que hieran mas que una sola de las dos ¢ tres cuerdas de
que se compone el unisono de cada tecla. En los pianos cuq-
drados suelen los fabricantes sustituir este dltimo sistema
por otro, que consiste en interponer en toda Ja estension del
teclado, entre la cuerda y el mazo, una tira de una piel del-
gada para debilitar la accion de este, y producir aquel efecto
suave 4 que se ha dado el nombre de pedal celeste.

Del teclado.

El teclado mas generalmente admitido comprende una
estension de seis oclavas y media, que empezando por el do
grave se estienden hasta el fa agudo de la séptima octava. De
algunos afics 4 esta parte se hacen pianos que suben cuatro
notas mas, y comprenden por consecuencia siete octavas com-
pletas, que ya se necesitan con frecuencia para la ejecucion
de las obras modernas.

Como es bien ficil el familiarizarse con las teclas comple-
mentarias del piano de siete octavas, nos limitarémos a indi-
car en el ejemplo nimero 37 el nombre y la posicion de
cada una de las teclas en un piano de seis octavas y media.

» Se vé por el citado ejemplo que cada serie de doce teclas,

representando una oclava, ofrece invariablemente la misma
disposicion y las mismas denominaciones ¢n toda la estension
del teclado; de tal suerte, que para distinguir todas las octa-
vas es suficiente conocer bien una sola, Todavia puede esta
distincion hacerse mas sensible al primer golpe de visia si se
observa que el do estd siempre representado por la tecla
blanca, 4 quien sigue el grupo de dos teclas regras; y el fa
por la tecla blanca, a quien sigue el grupo de tres teclas
negras. :

Se advierte en el mismo ejemplo, que cada tecla negra
es susceptible de recibir diversas denominaciones, segun que
la entonacion que representa es alterada por un sustenido 6
por un bemol: y aun de las teclas blancas, aquellas que re-
presentan notas, que estan colocadas entre los grupos de las
teclas negras en distancia de un semitono, como son el mi-
Ja, y el si-do, pueden recibir tambien los nombres de fu
bemol i sustenido, y do bemol si sustenido.

{1} Especic de piane cn que su autor Mr. Roller , fabricante de Paris, patece haber re-
suelto con bastante buen éxito el problema del sistema verlical, y que no viene d ser ¢ cicrto
madae mas que un piano cuadrilonga , puesto de lada , ¥ cuyos maros hiceen por eima de la
encordadura. {Revista musical de Fetis.) .
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Las teclas blancas que representan notas colocadas entre
st 4 la distancia de un tono, son igualmente susceptibles de
recibir otros distintos nombres cuando tiene lugar una do-
ble alteracion, es decit, cuando se les'hace subir 8 bajar en
distancia de dos semitonos por medio de un doble sustenido
4 de un doble bemol. Asi la tecla re sirve tambien para re-
presentar el do doble sustenido y el mi doble bemol; a tecla
sol el fa doble sustenido y el la doble bemol; la tecla Iz el
sol doble sustenido y el si doble bemol; y asi sucesivamente,
Por lo demas, en este 1iltimo caso solo cambia la denomina-
cion de las notas, permaneciendo igual la entonacion: estas
diferencias no son mas que unas formas prescritas por cier—
tas relaciones arménicas. Dichas diferencias no pueden ofre-
cer ninguna dificultad real d quien lenga presente que la
escala se compone de doce semitonos, 4 los que corresponde
en el teclado un namero igual de teclas; porque sin ocupar-
se del nombre de la nota, basta en la prictica con tomarla
una ¢ dos teclas mas arriba 6 mas abajo, segun el sustenido
6 bemol, doble & sencillo con que esté escrita. Pero dntes de
pasar 4 tratar de la ejecucion, darémos aqui algunas nocio-
nes preliminares que deben preceder.

De la posicion del cuerpo y movimiento de las
manos.

Para conservar una aptitud cémoda y natural tocando
el piano, debe tener el discipulo un asiento proporcional 4
su talla y altura del teclado, sentarse bien derecho, de cara
precisamente al centro, y colocar los pies frente por frente
de los pedales, de modo que pueda servirse de ellos con fa-
cilidad y sin perder su posicion. La altura del asiento y la
distancia entre el cuerpo y el teclado se deben calcular de
manera, que dejando caer el brazo natural y verticalmente 4
lo largo del cuerpo, venga 4 quedar el codo un poco mas
elevado que las teclas. La situacion del antebrazo debe ser
perfectamente horizontal, la mano debe estar redondeada, y
los dedos arqueados sin la menor violencia; procurando que
estos estén Dastante introducidos sobre las teclas blancas
para que alcancen ficilmente 4 las negras.

Cuando las manos estdn colocadas de esta suerte, y los
dedos se encuentran situados sobre las teclas que represcn~
tan las notas del ejemplo nimerc 38 para hacer sonar suce-
sivamente cada nota, se levanta cada dedo 4 su vez perpen—
dicularmente 4 la tecla que le corresponde, y se le hace ba~
jar en seguida sobre la misma tecla, observando que no de-
be permanecer apoyado en ella por mas tiempo que el que
se marque pot ¢l valor de la nota, 4 fin de evitar la confu-
sion de los sonidos. (Véase la esplicacion de posicion libre en
la pig. 13).

Es preciso que cada dedo tenga un movimiento propio é
independiente ; es decir, que cuando un dedo se levanta é
cac, los demas no deben tomar ninguna parte en su accion.
Para evitar el que se toque con la uviia 6 con la parte plana
é interior del dedo , se cuidard de no arquearlos ni poco ni
demasiado,

El brazo debe siempre ocupar su lugar miéntras la ma-~
no no cambie de posicion. Cuando haya que correr las ma—
nos de derecha 4 izquierda ¢ de izquierda 4 derecha del te-
clado, 6 tengan que separarse de él completamente para
observar los silencios , solo el antebrazo es el que debe obrar
en esta accion: el brazo propiamente dicho, esto es, la par-
te desde el codo al hombro, debe permanecer inmévil.

El cambio de posicion de las manos se ejecura de dos mo-
dos, ya sea levantdndolas enteramente para trasportarlas
de derecha 4 izquierda 6 al contrario, ¢ ya sea baciendo
pasar répidamente el pulgar por debajo de los oiros dedos,
¢ estos por encima de aquel. Para ejecutar bien estos wiltimos
movimientos se cuidard mucho, en el primero de ambos ca-
sos, de no descomponer la posicion de los dedos hasta tanto
que el pulgar se haya fijado en su lugar respectivo; y en el
segundo de no mover el pulgar despues de haber pasado so=
bre él los otros dedos, miéntras que uno de ellos no se haya
sentado sobre la nueva tecla que deba herir,
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Pero dntes de apoyar esta doctrina con ejemplos prdc-
ticos , debo tratar de la notacion particular de la mdsica de
piano.

Notacion de la misica de piano.

Conforme 4 lo que en otro lugar dejamos dicho, Ia mi-
sica de piano se escribe en dos pentigramas enlazados por
medio de un corchete. Para el pentdgrama superior se usa
ordinariamente la lave de sol y para el inferior la de fa.
No obstante, hay ocasiones en que es forzoso servirse de una
misma llave para los dos pentigramas, segun que todas las
notas de ur paso estén en los puntos graves ¢ en los agudos:
por ejemplo, en las obras 4 cuatro macos la parte alta estd
comunnmente escrita en dos llaves de sol, y la parte baja en
dos laves de /@, Y aun algunas veces en los pasos de union,
que exigen una ejecucion precisa, se reunen las dos manos
en un mismo pentdgrama, (Namero 3g.}

Con el objeto de facilitar la lectura, suelen los compo-
sitores escribir una octava mas bajos los pasos que corres—
pouden & la altima octava aguda del piane, poniéndoles en-
cima el signo 8.%..., para indicar que es preciso ejecutarlos
una octava mas arriba de donde estan escritos. El punto en
que termina esta trasposicion se marca con la palabra loco,
6 simplemente con la conclusion de la cadenilla de puntos
que sigue al signo 8.2, y que se prolonga por cima de aque-
llas notas que deben trasponerse. (Nimero 4o.)

La misma regla se observa, aunque en un sentido in-
verso, para la ultima octava de los puates graves, pues se
escriben los pasos una octava mas arriba, y con el signo re~
ferido se denota que se han de ejecutar una octava mas aba-
jo. {Ndmero 41.)

La indicacion con- 8. ... significa que la nota que hay es-
crita, y la que forma su octava superior, deben herirse si-
multdneamente, estendiéndose su efecio en toda la prolonga-
cion de la cadenilla. (Numero 42.)

Esto mismo se entiende para las octavas inferiores del
bajo, es decir, que en este caso el signo con 82.. pide la
adicion de la octava inferior 4 la nota que hay escrita. (Ng-
mero 43.) :

De las diferentes maneras de tocar, y signos
" con que se representan.

Es un error el creer que el mecanismo del piano no se
presta 4 todas las delicadezas de la espresion. Muy cierto es
que en la mayor parte de los instrumentos ejerce el eje~
cutor una accion mucho mas directa sobre el principio so~
noro: por ejemplo, entre el dedo y la cuerda de un vielin
en los instrumentos de arco, entre el soplo y el tubo que
anima en los de viento, no hay intermedio ninguno; el al-
ma estd, por decirlo asi, unida Intimamente al instrumento
que le sirve de intérprete. El piano por el contrario pone
entre el dedo y la cuerda una tecla, un palanquin y un
mazo ; de donde nace la dificultad de animar este instrumen-
to. Pero el talento de un verdadero artista consiste en hacer
desaparecer este intermedio por la escelencia del tocar, de
suerte que los sonidos, aunque producidos por un medio
mecinico, parezcan emanados del alma misma.

Tantos cuantos son los diferentes matizes de que es sus—
ceptible la espresion musical, se encuentran asimismo en la
manera de tocar. Puede decirse tal vez que estas diversas
modificaciones se reducen en teorfa 4 cinco principales, de
las que nacen 1odas las demas.

Estas cinco priecipales modificaciones se escriben como
se vé en los ejemplos numeros 44, 45, 46, 47 y 48.

La ejecucion del ejemplo nimero 44 consiste en tocar
simplemente las notas sin lLigarlas ni picarlas (1). El mi-
mero 45 debe hacerse con soltura: el picado suave que exi-

(1) Elligary picarbicn puede decirse que son los dos grandes cjes sobre que gira todo
e} sistema d¢ una buena ejecucion. El Liguda consiste en no separar un dedo de Ja teclu que
haya hecho sonar hasta que otro dedo haya herido Ja tecla que deba seguir, sea cual fuere
la distancia que medic entre ambas, Elpicade 6 staceato por ¢l contrario exije que sc separe
ckdedo de la teela tan Jucgo como la haya herido de unz manera mas & ménos determinads,
segun el signo cou que esté indicado.
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ge debe efectuarse por un movimienio de los dedos spla-
mente, retirdndolos hdcia el interior de la mano tan luego
como han herido la nota. El mimero 46 es up stacecato mas
pronunciado y seco, y se hace uso de él generalmenie en

¢l fuerte, en los acordes, y en todas aquellas notas que ba- -

yan de resaltar sobre las demas. Se ejecuta por un juego de
muiieca, levantando la mano despues de cada nota ¢ acorde,
¢ hiriendo vivamente la tecla con cierta elasticidad. El nii-
mero 47 es una muestra del género ligado, en el que las
diversas notas que componen una frase no deben formar mas
que voea continuidad de sonidos que se-confundan los unos
en los otros. Algunas veces, para indicar que la ejecucion
debe ser muy ligada, se hace uso de la doble ligadura ==,
El nimero 48, usado principalmente en los periodos cantan-
tes, se verifica acentuando ligeramente cada una de las no-
tas, lo que da 4 la frase musical una espresion mas pene-
trante, que se obtiene hiriendo las teclas con una presion
mas fuerte, pero sin golpear,y conservando eatre las notas
un intérvalo apénas perceptible.

Estos diversos signos de espresion van acompafiados las
mas veces de las voces italianas leggiero, staccato, legato,
portamento, 4 fin de caracterizar mas su ejecucion.

De los acordes rasgados (1).

Cuande las notas que componen un acorde no deben
herirse 4 un tiempo, sino sucesivamente desde la mas gra-
ve hasta la mas aguda, se indica con este signo £; pero en
este caso deben ejecutarse con tal rapidez que no sea posi-
ble contarlas, y que produzcan solamente el efecto de un
acorde mas dulce y prolongado. Si el acorde es terido, esto
es , si tiene un valor mas & ménos considerable, cada dedo
permanece apoyado sobre la tecla que acaba de herir; pero
Ia debe abandonar inmediatamente si el acorde lleva el signo
de staccato. (Namero 49.)

Cuandoe guiere el compositor que en uno de estos acor-
des espire dntes el efecto de unas notas que el de otras, lo
indica escribiendo aquellas con figuras de menor valor. {Nu-
mero 50.)

 Del tremolo (2)

El tremolo exige sucesivamente y muchas veces 4 un
mismo tiempo mucha suavidad y fuerza. Ejecutado con la
perfeccion que se requiere, imita aquella prolongacion de
los sonidos del*brganc y de la orquesta, {Véanse en el ejem-
plo nimero 51 las diferentes maneras con que se suele es—
cribir.) ‘

En la ejecucion de este género de pasos no se cuentan ya
Ias notas, sino que se procura introducir en un tiempo dado
el mayor nimero posible. Para conseguirlo se levantan muy
poco los dedos del teclado, 4 fin de precipitar les sonidos, y
se van marcando los tiempos del compas por medio de una
leve acentuacion.

El pedal fuerte, del que debe separarse el pie 4 cada
cambiv de la armonia, es de un uso muy recibido en Iaeje-
cucion del ¢remolo,-cuyo efecto anmenta considerablemente.

Del doaté en general (3).

La perfeccion en la manera de tocar depende en gran

{1) Com esta espresion se indica que las diversas nolas de un acorde no deben ejecutarse
d ia vez sino sucesivamente, empezando por Ja imas grave.

{2) Yoz italiuna que signifien tréprulo. Ea ejecucion de los pasos que se marcan con esta
indicacion, cansiste en beric todas las votas mas graves unidas, alteenativamenic con la mas
aguda; pero con uoarapidezque no permita cortarlas, y sin sujctarlas & aimero detcerinado,

(3) Auaque consideramos como asunie de la mayor impoctancia ¢l inteoducir 6 aduprar 4
la lengua propia couceptas de estrafio idiama, y aunque descariamos no contraer por esto la
nota de parlidarios esclusivas de todo lo estrangera, ne solo no vemos.de bucna fe el mennr
inconveniente , sine que tocamos ya upa nccesidad cfeetiva en Ja adopeion de la palabra
doaté.

Fl dofgté Irancés, que no tiene equivalunie propio en nuestra lengua, y que nos he-
mos permitide Ya licencia de espafiolizar , por decirlo asi, escribicadolo conforme se pronun-
cia, signilica en general aquel érden calculado en que se lan de suceder los dedos enla bue-
na cjecucion de la wisica instrumental. Alguno que otro autor espaitol lo ha querido traducir

-por la palabra dedeo , término que tal vez no hubidramos cucontrada obsticulo para admitic
asimismo, si el uso tun gencralmente vecibide ya, aun por aqueliaspersonss que no comocen
el idioma francés, na nos hubiera Impulsade 4 peeferic aquel atro,

parte de Ia del doaté, que designa 4 cada uno de los dedos
la parte de accion quele corresponde en el mecanismo de 14
mano. :

La misica moderna ofrece 4 cada momento pasos nuevos
¢ imprevistos, cuyo doaté seria imposible querer determinar
pot medio de reglas fijas. ;Quién pudiera, en efecto, sefialar
limites 4 las funciones que ejercen los dedos; y 4 las innu~-
merables combinaciones de que estas son susceptibles?

Pero si en general puede convenir el conceder una gran
parte 4 la inteligencia y buen gusto del ejecator en la elec-
cion y determinacion del doaté, no se puede sin embargo
rehusar el admitir en teoria ciertas reglas fundamentales que
vamos & esponer, y que todas tienen por objeto el simphfi-
car y facilitar la ejecucion.

Antes de entrar en mas especiosos detalles , los discipulos
que sigan nuestro mélodo deben conocer 4 fondo el doaté
de todas las escalas, 4 fin de hacer aplicacion de él en todos
aquellos pasos que les sean andlogos. Cuando las reglas de
este les sean ya perfectamente familiares, es cuando podrin
sacar partido de las nociones siguientes,

Ya no nos encontramos en aquella época en que existia
una formal prohibicion para poner los dedos pulgar y meiii-
que sobre las teclas negras; mas es preciso no obstante no
abusar de este doaté, ni usarlo sino con circunspeccion. Cier-
tos pasos, y especialmente los tonos que llevan muchos sus-
tenidos 6 bemoles en la llave, autorizan su uso, como se vé
en el ejemplo niimero 5a.

A ménos que el mismo autor no lo prescriba, § que la
frase no esté caracterizada por un portaments, 6 ya tambicn
en una serie de acordes, no debe hacerse uso muchas veces
seguidas de un mismo dedo. Por estension de esta regia es
por lo que se cambia de dedos cuando una misma tecla se
repite. {(Namero 53.) R

Cuando un paso de iguales formas se reproduce en dife-
rentes puntos del teclade, se hace uso tambien del mismo
doaté, & fin de oblener una ejecucion perfectamente igual.
(Niimero 54.) :

En ciertos casos en que la necesidad misma parece que
lo prescribe , y pariicularmente en los pasos de 4 dos 6 mas
voces, se hace pasar el tercer dedo de la mano derecha en el
orden ascendente por encima del cuarto, y este por encima
del quinto, y en el érden descendente el quinto por debajo
del cuarto, y asi sucesivamente. Este mismo érden, aunque
en un scntido inverso, se observa para la mano izquierda.
{Nitmero 55.)

Para evitar el paso demasiado frecnente del pulgar 6 de
algun otro dedo por debajo delos demas, se hace la elésion (1)
de uno 6 mas dedes, por cuyo medio la mano puede conser-
var mejor una posicion tranquila, y se tiene mas facilidad
para ejecutar las estensiones (2). (Numero 56.)

Cuando las notas de un paso estdn colocadas 4 bastanie
distancia las unas de las otras , y el compositor exige una cje-
cucion ligada, se debe recurrir al doaté de sustitucion, que,
como lo indica su mismo nombre, consisle en suslituir un
dedo 4 otro en la misma tecla para salvar esta distancia con
ménos esfuerzo, y no hacer la menor intcrrupeion desde una
nota & otra. (Nimero 57.)

En ciertos pasos, como el que se vé en el gjemplo nime-
ro 58, para dar mas continuidad 4 los sonidos, se pasa § res~
bala el mismo dedo desde una tecla negra 4 una blanca.

En las escalas que no se estienden mas alld de la tdnica,
6 en aquellas que pasan de este limite, en los arpegios sobre
acordes perfectos 6 de séptima, y en general en todos aque-
llos pasos cuyo doaté es dificil de fijar, el medio mas eficaz
es el de invertir el paso para encoatrar el doat¢ en un sen-
tido inverso. (Nimero 3g.)

Los pasos en octavas 6 en sestas se ejeculan comunmente
con el palgar y guinto dedo; pero en general se reemplaza
el quinto dedo por el cuarto en todas las teclas negras.

El uso del pulgar y tercer dedo es el mas favorable para

{r) Tor clision se entiende en ¢l dealé la supresion de un dedo, asi como en ¢f discurso
s |2 supresion de coa letra. L )

(2) FPor este nombre se dan & conocer los pasos on que Jas notas estdn culueadas 4 bs-
tante distancia unas de otras.
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ligar bien, cuando hay que pasar desde teclas blancas sobre
dos teclas negras consecutivas. (Namero 6o.)

Se cree generalmente, pero sin fundamento, que los pa~-
sos de 4 dos 6 mas voces son mas dificiles para fijar el doaté
que aquellos de simple noia, siendo asi que se pueden admi-
tir las mas veces tres 6 cuatro diferencias de buen doaté pa-
ra una sucesion de simples notas, miéntras que los pasos de
4 dos & tres voces no tienen por lo comun mas que un solo
buen doaté, que las mas de las veces se indica por si mismo.

Hay ocasiones, sobre todo en Ios acordes de mas de cinco
notas, en que es necesario poner el pulgar 6 el quinto dedo
sobre dos teclas 4 la vez, como se demuestra en el ejemplo
niimero 61. ’

A fin de no repetir, nos concretaremos aqui 4 estas bre~
ves ohservaciones, que no deben considerarse sino como el
complemento de las reglas del doaté que se desenvolverdn en
la parte préactica de este método.

De los pedales.

la mas ejercitada ejecucion, unida al doaté mas & pro~
pésito para aumentar sus recursos, no seria suficiente aiun
para evitar la monotonia y multiplicar los efectos del piano;
asi, pues, se le han puesto los pedales como un medio po-
deroso de dar cierta variedad al timbre y la intensidad de
sus voces.

Los pianos modernos no tienen, como ya hemos dicho,
mas que dos pedales. El uno es el pedal fuerte, que sirve pa-
ra levautar los apagadores, y el otro es /una corda en los
pianos de cola y pianos rectos y el pedal celeste en los cua-
drados por sus efectos dulces y armoniosos.

No se debe hacer uso del primero sino cuando el cantoé
los pasos no cambian de armonia; en las cadencias y en la
parte alta del piano, 4 fin de dar alguna suavidad 4 las cuer-
das de los sonidos agudos, cuya vibracion es mas corta y el
sonido mas duro en razon de su misma brevedad. Es, pues,
un error grave el creer que este pedal no sirva masque pa-
ra hacer ruido. Su efecto, por el contrario, estd lleno de en-
canto cuando se emplea en los acordes tenidos, en los arpe-
gios, y en todos aquellos pasos que exigen suavidad y deli-
cadeza,

L'una corda raras veces se usa solo, pero en union con
el pedal fuerte produce sonidos de una espresion que ar—
rebata.

El pedal fuerte se indica por su misma abreviacion ped.

L'una corda se designa por su nombre, y las palabras tre
corde anumncian que es ya preciso suspender su efecto, y con-
tinuar tocando A tres cuerdas.

El registro de sordina sustituye 4 Juna corda en los pia-
nos cuadrados.

El signo * determina el momento en que debe cesar el
efecto de cualquier pedal.

Hasta tanto que no se haya desarrollado bien en el dis-
cipulo el sentimiento de la misica para aventurarse con éxi-
to, deberd abstenerse del uso de los pedales toda vez que no
lo haya prescrito el mismo autor.

Modificaciones de la intensidad.—Espresiones y
signos que las representan.

La miisica, no solamente combina la entonacion y dura-
cion, sino tambien la intensidad de los sonidos; es decir, el
grado mayor 6 menor de fuerza con que afectan el érgano
auditivo.

Para designar todos los grados de Ia intensidad de los so-
nidos, se hace uso de las siguientes espresiones, que coloca—
mos en el mismo érden de su natural graduacion, desde el
mas suave hasta el mas fuerte.

PP. (Pianissimo). . . Muy piano, muy suave.
5. . (‘Sotto woce), .. En voz baja, muy bajo.
P. (Piano). ...... Piano, suave,

m, p. (Mezzo piano ). Algo piano.

m. v. (Mézza voce ). . A media voz.
m. f.( Mezzo forte ).. Algo luerte.
F.(Forte) ....... TFuerte

SF. (Fortissimo,), . .. Muy fuerte ¢ fuertisimo.

Algunas veces se escribe PPP para denotar la mayor sua-
vidad posible, y FFF para dar 4 los sonidos el mayor grado
de fuerza.

Un sonido fuerte seguido de otro suave se indica por fp
(forte piano), y lo contrario por Pf (Piano forte). Siel
Jorte no afecta mas que & un solo sonido, se escribe sf
(sforzando ). El aumento gradual en la intensidad de varios
sonidos se espresa por este signo <: el efecto contrario por
el signo inverso >: el signo compuesto <> denota la su-
cesion de los dos efectos precedentes. La influencia de estos
signos no se estiende mas alld de su prolongacien. Cuando el
aumento 6 diminucion gradual de la intensidad comprende
una estension considerable, se usa con preferencia de las vo-
ces italianas crescendo, decrescendo 6 diminuendo. El rin—
Jorzando es un crescendo mas brusco en razon 4 la duracion
mucho mas corta que comprende. Si el compositer no quie-
re hacer resaltar mas que una sola nota, la marca con este
signo A, que espresa en general un grado de intensidad in-
ferior al sforzando. Si la nota fuerte va seguida de una sua-
ve se coloca este mismo signo horizontalmente >; si la eje-
cucicn de una sola nota debe ser acentuada con una presion
cargada, se usa de este signo ——. La palabra tenuzo (ten.),
usada cuando se trata de sostener una nota & acorde, se re-
presenta por medio del signo 3. He aumentado estas dos
ultimas figuras al sistema de escritura musical, cuya utili-
dad las ha hecho adoptar por los compositores modernos,

.

Modificaciones del movimiento.— Signos que las
representan.

E] movimiento consisie en el grado mayor 6 menor de
velocidad que se da en la ejecucion musical a la sucesion de
las partes de que se compone el compas. En nuestros elemen-
tos generales de la musica, y capitulo que trata de la dura—
cion absoluta de los sonidos, hemos hablado ya del movi--
miento y sus diversas maneras de indicarlo; nos referimos,
pues, 4 dicho capitulo para las nociones fundamentales, y
nos limitamos aqui & presentar las espresiones modificativas
que estan mas en uso. Estas son diminutivas &6 aumentativas,
y su efecto se encierra en el espacio indicado por el compo-
sitor.

Hélas aqui dispuestas al poco mas 6 ménos en un érden
progresivo.

DIMINUTIVAS.

Estas tres espresiones son jun-

Morendo. . . (muriendo).
tamente diminutivas del movi-

Smorzando. . gapagén dose).

Perdendosi.. (perdiéndose). Jmiento y de la intensidad. .
Calando. . .. {decayendo).
Rallentando. (arrastrando).

Ritenuto. . . (retenido).

Meno mosso (ménos de prisa), espresa de una manera ab—
soluta la diminucion de la velocidad del movimiento,

AUMENTATIVAS.
Accelerando. (apresurando),
Stringendo, . (precipitandol
Stretto. . . . (apresurado).
Animato. . . (animado).

Pii ‘mosso {mas de prisa), espresa de una manera absoluta
el aumento de la velocidad del movimiento.

Las palabras molto, assai, unidas 4 otra espresion cual-
quiera, aumentan su fuerza significativa, Para mas amplios
detalles se hallara al fin de este método una lista de voces
italianas que se usan en la misica de piano.
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De la manera de estudiar.

La perseverancia y. el amor al arte son para el joven ar-
tista condiciones indispensables al buen éxito de sus tareas.
Sin ellas ¢l talento, el genio mismo, condenados 4 estacio-
narse, gemirian siempre en una triste mediocridad. No obs-
tante, ain hay quien se persuade que estas cualidades bastan
por si solas para aleanzar la perfeccion. La paciencia y la
continuacion de los esfuerzos no conducen 4 la superioridad
sino en tanto que son ilustradas por un savo juicio, y diri-
gidas por un método racional. El punto mas importante es
el de granjearse desde los principios un habito al estudio,
fundado en la razon, y que sea posible sostenerle siempre
con igual constancia, 4 fin de no verse reducido 4 perder des-
pues, retrogradando, el tiempo destinado 4 lograr los mas
répidos progresos. .

La edad primera debe ser, por esta misma razon, el ob-
jeto de la mas asidua prevision. Pero el discipulo no se ha-
lard realmente en la senda del progreso sino cuando se le
haya estimulado de manera que haga de propia voluntad lo

que en oiro caso no hiciera sine por una érden formal. Es.

necesario, pues, dedicarse 4 formar desde muy temprano so
moral, 4 inspirarle el sentimiento del deber, y sobre todo, 4
hacerle amar el arte que se desea que aprenda. Coun este amor
es imiitil ya la severidad de los padres y maestros; pero sin él,
esta no tendra ningun valor.

Si me es posible, sin hacer una regla rigurosa, dar un
aviso 4 los jévenes pianistas sobre el modo con que han de
emplear su tiempo, les diré que admitiendo cuatro horas de
estudio por dia, que es tiempo muy suficiente, las podrin
distribuir en esta forma:

1 hora. Ejercicios, escalas, y algunos trozos de los conteni-
dos en este método.

a....., Para perfeccionar el trozo adopiade como estudio.

I..... Para repasar los trozos aprendidos, 4 bien para des-
cifrar,

Cualquiera que sea el ndmero de horas de que pueda dis-
pouner cada dia, serd muy conveniente que se repartan al
Poco mas 6 ménos en la misma proporcicn; lo que no obs-
tante deberd irse modificando segun la edad y el grado de
adelantos de los discipulos. Se cuidara sobre todo para evi-
tar el cansancio, de dejar entre cada hora de estudio un pro-
porcionado intérvalo,

Siempre que se quiera descifrar un trozo de musica, la
primera operacion es la del mecanismo; luego es necesario
buscar el mejor doaté en los pasages dificiles, y en seguida,
despues de haber estudiado con cada mano separadamente
todo aquello que pudiera detener, se dard principio 4 la eje-
cucion en general, pero en un movimiento muy lento para
poder observar todas las proporciones de la medida,

Al estudio material sucederd el estudio moral, porque
intes de obrar es necesario pensar y sentir; los dedos no
pueden considerarse sino como los 6rganos materiales con
cuyo auxilio se comunican nuestras ideas y sentimientos §
todos los que nos oyen. Ahora bien, el tinico medio de ele-
var nuestra inteligencia y nuestra alma 4 Ia altura de upa
obra inspirada por el genio, es la meditacion, que nos pone
en relacion con él, y nos hace participar de su misma inspie
racion. Solo por medio de esta operacion mental es como se
llega 4 penetrar el cardcter propio de cada obra, y los diver-
s0s aspectos bajo los cdales el campositor reproduce en ella
los motivos, variando las ideas accesorias en que los envuel-
ve; solo por ella, en fin, es como se distingue de entre las
partes accesorias la melodia gue constituye ¢! fonde 6 parte
principal, y que debe resaltar por medio de los acordes y
demas combinaciones que la acompaban; 4 la manera que en
un cuadro bien entendido el dibujo se desprende puro y lim-
pio bajo las sombras y el colorido que envuelven sus con-
10rnos, ’

Despues de haber estudiado profundamente el colorido y
la espresion, y & medida que la ejecucion vaya siendo mas
ficil y correcta, se ird acelerando por grados el movimiento,
hasta llegar al que estd mareado por el mismo autor.

Luego que se domine, por decirlo asi, completamente una

obra, serd inuy conveniente dejarla durante algumos dias,
para volverla 4 ver en seguida con la imaginacion mas des-
cansada. Este es el medio de poderse juzgar 4 si mismo, y de
penetrar mas la mente del compositor. Muchas cosas que en
¢l primer estudio se pasaron tal vez sin percibirlas, no se
escapardn 4 esta segunda prueba.- :

Léjos de convenir con la opinion de aguellos de mis an-
tepasados que prohiben 4 los discipulos aprender piezas de
memoria, yo les recomiendo por el contrario no se absten—
gan de ello desde el momento que estén en disposicion de
bacerlo. ;A qué descuidar, en efecto, un medio de hacerse
util y agradable en la sociedad sin llevar consigo un pesado
repuesto de cuadernos? Por otra parte, el tocar de memoria
tiene la particular ventaja de procurar un vuelo mas libre 4
la imaginacion. '

E] ejecutor, exento por este medio de aquella prevencion
6 preocupacion que siempre causa la molestia de tener que
ir leyendo, y el cuidado de volver las hojas, se entrega sin
reserva 4 las emociones que esperimenta y desea comunicar.
Y solamente para asegurarse de que el discipulo ro toca por
una mera rutina, podrd el maestro algunas veces obl}gar{e a
decir de memoria, ya sean pasages sueltos tomados 4 Ia ven~
tora, 6 ya la obra toda entera, con todas las apuntaciones
que en ella se encuentran.

Recomiendo, pues, como uno de los ejercicios mas pro-
pios para hacer amar la misica, y para inspirar emulacion,
el ejecutar musica concertante, ya sea que se toquen piezas
a4 cuatro manos, é 4 dos pianos, 6 duos, trios, cuartelos con
otros instrumentos, ¢ ya que se toque con acompaliamiento
de una orquesta completa. El pianisia dilata de esta suerte
el dominio de sus ideas, concibe los efectos de armonia que
resultan del conjunto, y se prepara para ejecutar mejor las
obras de los grandes maestros, que han reproducido estos
mismos efectos en sus altas composiciones.

Para procurarse una agradable distraccion en medjo de
sus habitunales tareas, deberd tambien el pianista oir & los
cantantes ¢ instrumentistas mas célebres, y eslorzarse en se-
guida para imitar en el piano la manera 6 estilo particular
que distingue 4 cada uno de ¢llos. Yo no encuentro una cosa
que ofrezca mas atractivo que esta imilacion; una cosa mas
4 propésito para desarrallar el tacto musical, ¥ para dar al
talento toda aquella fexibilidad, gracia y espomtaneidad que
son el sello de un verdadero artista.

De la espresion, y de la manera de cortar las
~ frases.

Hay en la misica, como en todas las artes que pertene~
cen al dominio del corazon, ciertos matizes que se escapan
al andlisis. El alma misma que Jos comprende, no sabria de-
finirlos; y el idioma musico, como todos los demas, no tiene

~ signos con que representarlos. Por otra parte, un conocimien-

to, aunque profunde, de la teorin, no puede dar la sensibi-
lidad 4 quien no ha recibido de la naturaleza este don pre~
cioso, sin el que no hay artista. El alma es la que distingue
al miisico como al poeta, ¥ el ejecutor que la tiene debe a la
lectura de una obra estrafia inspirarse él mismo del senti-
miento que la dictd; 4 la manera que un gran aclor esperi-
menta emociones verdaderas en situaciones puramente ficti-
cias, Tal es el origen de aquella verdad y fuego de espre-
sion que dan alternativamente 4 la ejecucion musical la fuer-
za que arrastra y el encanto que seduce.

Pero al entregarse 4 sus propias emociones se debe cui-
dar mucho de saberlas concentrar: es, pues, una cruel y des-
venlajosa posicion venir 4 hacerse ridiculo por aquellos mis-
mos medios por donde mas debiéramos interesar. Es preciso
guardarse mucho de toda alectacion en gestos y fisonomia,
de todo movimiento convulsivo, de aquellas miradas de ins—
piracion por las cuales el ejecutor se parece en el piano d la
Sibila sobre el tripode. El pianista no es ni debe parecer un
pantomimo. Desde jéven debe contraer el hibito de unas ma-
neras correctas, en las que la fogosidad del movimiento no
escluya nunca las leyes del ritmo ni la regularidad de la
ejecucion. Asi, pues, en lugar de destruir por un mal enten-
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dido entusiasmo las sabias proporciones y la poderosa uni-
dad de la obra que quiere reproducir, debe dejar siempre
dominar sin alteracion alguna el colorido particular de cada
una de las partes que la constitnyen, es decir, el cardcter
propio y el genio original de cada autor,

El ritmo y la intensidad son los dos ejes sobre los que
gira todo el prestigio de la ejecucion: estos son los colores
primitivos con cayo auxilio nos pinta la misica aquella par-
te de la naturaleza que entra bajo su dominio. El arte del
compositor consiste en combinarlos entre si, en variarlo?, en
matizarlos en proporcion determinada por el cardcter mismo
de su objeto. El ejecutor 4 su vez debe comprender y pene-
trar esta proporcion, a fin de identificarse por medio de la
reflexion y del sentimiento con el compositor mismo.

Despues de estas consideraciones generales, no entiendo
que sea initil el entrar en ciertos detalles facultativos sobre
la frase musical, y sobre los diferentes géneros de espresion
de que aguella es susceptible. ‘

La frase es una serie 6 sucesion de sonidos 6 de acordes
que presenta un pensamiento musico mas 6 ménos acabado,
¥ cuya terminacion va precedida de una cadencia mas 6 mé-
nos sensible.

El lenguage musical estd sometido como el lenguage ar-
ticulado 4 una puntuacion representada por los diversos va-
lores de las pausas, y en las que se debe en la lectura ob-
servar escrupulosamente tode el reposo que determinan. Cada
frase tiene una espresion propia, cuyo cardcter particular
debe procurarse penetrar & fondo si se quiere conservar ile-
5a en una composicion toda su variedad, riqueza y origina-
lidad. Pero pudiendo medificarse esta espresion al infinito,
¥ Bo reconociendo otros limites que los que marca el gusto
¥ el genio mismo, seria un completo desvario el pretender
reducirla 4 una absoluta teoria. No es posible por consiguien-
te aplicarle reglas sino en ciertos y determinados casos, cuya
manera de apreciarlos estd convenida. Asi, pues, general-
mente en cuanto concierne 4 la intensidad, los periodos can-
tables y pasages en escalas 6 en arpegios, se ejecutan cres—
cendo si son ascendentes, y diminuendo si descendentes, El
mismo prineipio debe observarse en toda serie de sonidos,
aun cuando esta no comprenda mas que dos § tres notas;
porque, salvo algunas raras escepciones, no hay realmente
sonidos iguales en la misica. El jforte y el piano son, con
relacion 4 este arte, lo que el claro y oscuro en la pintura:
el origen del contraste y de los efectos. En virtud, pues, de
esta misma regla es como los buenos cantantes matizan un
mismo sonido por medio de un aumento y una diminucion
sucesivos, cuando tiene bastante duracion para prestarse d
este efecto.

Existe para los pianistas bajo este punto de vista una pro-
porcion que calcular entre la fuerza que se emplea para to-
car y la duracion que debe tener el sonido, perque la vibra-
cion de las cuerdas se prolonga mas 6 ménos en razon di~-
recta del impulso que han recibido. El ataque de la nota en
los sonidos agudos debe ser moderado, y contraria la regla
del crescendo en los pases ascendentes: cuando estos se ter—
minan al subir en la séptima octava deben ser mas bien sva-
ves que fuertes; y sobre todo, es preciso guardarse mucho
de herir bruscamente un sonido aislado de esta octava. Por
1tltimo, un oido delicade advierte por si mismo todas las fal-
tas de este género. Uno de los puntos mas dificiles y que su-
pone en el efecutor mucha practica unida & una esquisita de-
licadeza, es aquel que consiste en descubrir inmediatamente,
ya en melodia 6 ya en armonia, la parie mas importante, &
fin de hacerla dominar sobre el conjunto. Tal vez es un ta—
lenlo’ ménos comun todavia el saber modular 4 arbitrio los
sonidos del piano, y cambiar, por decirlo asi, el limbre na—
tural, imprimiéndole un cardcter adecuado & cada genero de
espresion. Este meérito, que distingue 4 los artistas de primer
érden, supoane en los dedos tanta energia como flexibilidad,
una facilidud ¢ independencia 4 toda prueba, y mas que nada
un tacto y sentimiento esquisitos del colorido musical.

Por lo que dice relacion al ritmo, los tiempos fuertes de-
ben ser siempre mas 6 ménes marcados, sobre todo los pri-
meros de una frase 6 periodo. Si se ofrece algun pasage com-

plicado de modulaciones y dificultades, es preciso tener mu-
cho cuidado de no apresurar demasiado su ejecucion, porque
no basta estar dispucsio 4 fuerza de trabajo para tocarle sin
equivocarse, se mecesita ademas dejar al auditorio tiempo
para comprender, y este seguramente no es el menor esfuer-
zo para un pianista vulgar, En vez de entrar sobre este punto
en minuciasos detalles, me limitaré 4 citar al célebre Hum—
mel, que usando con prudencia de los movimicntos rdpidas,
no dejabade ser entre todos los pianistas de su época el que
mas cautivaba la atencion y el interes de su auditorio.

Un movimiento de una igualdad demasiado exacta y uni-
forme produce algunas veces la monotonia. Tal frase de can-
to, por ejemplo, exige mas lentitud que el paso brillante que
le sigue: algnnas veces tambien el doble cardcter del acom~—
pafiamiento y de la melodia exige de cada mano un efecto
ritmice dilerente. Asi, pues, micntras que la derecha parece
perderse en festivas y alegres vartaciones, la izquierda, apo—
yandoe & contra tiempo sobre los bajos, la sigue a pasos pe~
rezosos y pesados y por nolas sincopadas. Esie caso, como to-
dos aquellos en que la espresion es compleja, exige no sola—-
mente uuas manos de todo punto independientes la una de
la otra, sino tambien, si puedo esplicarme asi, una alma di-
ferente para cada una de ellus. Asi es como Dusseck derra-
maba una tinta vaporosa y melancélica sobre ctertos perio-
dos, dejando cantar 4 la mano derecha de una manera vaga
y uegligente, miéntras que con la izquierda ejecutaba arpe-
gios rigurosamente a compas. Ignoro, pues, por queé seme-
jante manera de frasear, tan encomiada no ba mucho, haya
caido al presente en el olvido. "

Ultimamente, pondré término 4 estas observaciones por
una rdpida delinicion del cardcter de los principales movi-
mientos, y del acento particular que les conviene. Y asi por
medio de una ligera modificacion se podrd despues penetrar
ficilmente el colorido propio de cada movimiento intermedic,
y de todos aquellos que estin en uso.

En el allegro, espresion de la alegria, de la agitacion y
de las pasiones violentas, dominan alternativamente la fuer—
za, el calor y la impetuosidad. El allegretio, tipo de gracia
y buen humor, pide un tacto mas ligero y delicado. Ll arn-
dante , ménos vivo, pero mas tierno, pintalas afecciones dul-
ces , pinta la melancolia, y exige una acentuacion mas senti-
da, un colorido mas animado. _

El adagio corresponde 4 los pensamientos graves, d Jos
sentimientos elevados, 4 las emociones profundas: un anda-
mento pausado y solemne, unos signos llenos y ligados, ani-
mados por una espresion noble y sostenida, son los caracté-
res de este estilo sublime de la milsica,

Eleccion de las obras que se han de toear, y
precauciones que deben tomarse para hacerse
' oir en publico.

Sucede frecuentemente que despues de haber adquiride
un talento de ejecucion por medio de largos y concienzudos
estudios, pianistas de un mérite real no son apreciados cual
debieran , porque desde su principio les ba faltado el gusto 6
la esperiencia en la eleccion de las obras para toear en pi-
blico, 6 porque han descuidado ciertas precauciones indepen-
dientes del talento en st mismo. Desgracia es sin duda algu-
na sufrir an contratiempo por semejanles causas; pero.es tal
la naturaleza del hombre, que el vituperio corre sicmpre
mucho mas que la alabanza, y que cuanta mas publicidad ka
tenido una caida de este género, tanio _mas diticil se bace ¢l
volverse a levantar. La e?eccion de la musica, considerada
bajo este punto de vista, me ha parecido, pues, que ejerce
una influencia tan directa en el porvenir de un pianisia, que
merecia ser el objeto de un capituloe especial.

Esta eleccion puede considerarse bajo tres diferentes as-
pectos. Primero, en cuanto al ejecutor; segundo, en cuanto
al auditorio; y tercero, con relacion al lugar 6 local mismo
en que quiere hiacerse oir, e .

Con relacion al ejecutor la obra debe estar en una per-
fecta armonia con sus facultades {isicas y morales. Tal pia~



nista, por ejemplo, notable por una ejecucion brillante, por
Ja igualdad y volubilidad de sus dedos , emprenderd con tan-
ta osadia como [elicidad las mas grandes dificultades del me-
canismo, miéntras que acase se deslucird en los pasages ca-
raclerizados por el sostenuto de una melodia espresiva. Tal
otre por el contrario, ménos sensible 4 los efectos de una ar-
monia complicada que 4 los de una melodia simple y pura,
sobrepujara en la parte caniante, .y faltard en precision y li-
gereza en los pasos y piezas df bravura.

Bien se deja conocer que unas mismas obras no pueden
igualmente convenir 4 talentos de un género tan opuesto. El
primero elegird fantasias brillantes, variaciones vivas y lige-
ras, obras, como suele decirse, muy floreadas, bordadas de
fioriture, y escritas en un movimiento alegre, donde la fle-
xibilidad y facilidad de su cjecucion puedan brillar en todo
su esplendor, sin dafiar al cardcier de la obra. Asi-las varia-
ciones sobre la Marcha de Alejandro, de Moscheles; Le petit
Tambour y la obra 14 de Czerny; la fantasia sobre el Pira-
ta de Kallbrenner; la de Pixis sobre el Barbero de Sevilla;
el ronds brillante en Si b, de ). Herz; las fantastas de H.
Herz sobre el Romance de José, Ma Fanchette est charman-
te; la Famille Suisse, le Siége de Corinthe y la dernicre False
de Weber, le ofrecerdn un campo libre para esplayar ioda la
gracia y bravara de su ejecucion. El segundo por el contra-
rio deberd prelerir las obras de un cardcter mas severo, aque-
llas donde reina en general una melodia grave, apasionada,
6 que hicre al corazon, y en las que producird en Ja ocasion
mas favorable la sensibilidad, el calor y el tacto de que estd
detado. Asi, el Concerto ern Do menor de Beethoven; sus. cé-
lebres trios; sus sonatas para plano y violin; el Concerto en
La menor de Hummel ; su sonata 4 cuatro manos; el Con-
certo en Do % de Ries; el Nonnetto de Spohr; el Concerto
Stiick , de Weber; ¢l Quinretto, de J. Herz; los trozos,con-
certantes de Onslow y de Bertini; los concertos de Moscheles
y de Chopin; las fanasias de H. Herz, sobre Eurianthe.y so-
bre le Lindler Fiennois; sa fantasia sobre le Comte Ory,
y su tercer Concerto son las obras para cuya ejecucion .ten—
drd mas simpatia, y por esle mjsmo mas aptitud. |

Por la misma razon los trozos en que domina una espre-
sion enérgica, un ritmo muy marcado, un alto grado de in-
tensidad , como el Coneerto en Si menor de Hummel, su fa—
moso Septuor, lus Fantasias de Thalberg, las de Henselt, el
segundo trio de Mayseder, la Polonaise en Mi de H. Herz,
la Fete pastorale y les Souvenirs de voyages del mismo, con-
vendrin al que tenga mas vigor que delicadeza.en el tocar,
y cuyos dedos infatigables sostengan, sin rendirse, un es-
fuerzo de larga duracion. Los trozos escritos en un estilo
dulce, ligero, gracioso, aquellos én que reina una modera-
da iatensidad, deberdn ser preferidos por el pianista cuya
pulsacion fina y delicada no convendrd a las obras preceden-
tes, miéntras que esla se prestardé naturalmente 4 los mati=~
zes mas sueltos y fugitivos, Las sefioras sobre todo deberin
elegir con preferencia este Wiltimo género de composiciones,

Aunque en general no corresponde sino d un artista de
primer érden, cuyo talento estd ya desarrollado en todos
sentidos, el sobresalir 4 la vez en géneros los mas opuestos
entre si, los jovenes pianistas en ‘quienes un buen método,
junto 4 una feliz organizacion, hayan desenvuelto en una
igual proporcion la facilidad del mecanismo y el sentimiento
melédico, podrdn ejecutar indistintamente las obras en que
estdn combinados todos los efectos y todos los caractéres pre-
cedentes. El segundo y tercer concierto de Field; el primer
trio de Mayseder; el en M de Hummel; Non pid andrai
de Ries; {e Dame Blanche de J. Herz; la Norma y les Airs
rasses de Thalberg; le Souvenir &Iriande, por Moscheles;
{e Réve de Kalkbrenner; el primero y segundo concierto
de H. Herz; el rondé brillante Op. 1l. y sus fantasias sobre
Otello, Guillelmo Tell, Lucia di Lammermoor, ¢l Crociato, le
Priltre, la Norma, Zampa, L'ambassadrice, la Sonnambula,
y todos los trozos del mismo género, Esta especie de com-
posiciones, consideradas en si mismas, son las mas propias pa-
ra deleitar generalmente, porque ofrecen mas variedad y
mas contrastes; pero por lo mismo su perfecta ejecucion su-
pone un talento mas completo y maduro.

La eleccion de trozos relativamente al audiiorio da lugar
& algunas consideraciones no ménos importantes. En efecto,

.no se habla ante una asamblea académica  del mismo modo

que ante una asamblea popular; asimismo una obra sabia-
mente escrita de Mozart, Beethoven, Weber, ejecutada ante

_un piblico numeroso .y variado, no producird la misma jm-

presion, y no encontrard las mismas simpatias que ante.una
asamblea de artistas y conocedores. Entre los hombres que
toman la misica seriamente y los que ne ven en ella mas
gue un pasagero entretenimiento, hay una enorme distancia,
que debe determinar la eleccion de obras que ha de hacerse
en estos dos casos, y en aquellos que se les asemejan mas &
ménos. .
Establecido el principio de no tocar ante un auditorio,
cualquiera que sea, sino aquello que él pueda comprender,
y que le agrade, no se necesita mas que admitir sus conse-
cuencias, y hacer de él aplicacion por si mismo en las di-
ferentes situaciones en que uno pueda encontrarse, Es por
tanto una cualidad preciosa y necesaria & todo artista un
tacto fino y delicado, que le haga adivinar el cardcter y el
gusto del publico, con el que se pone en relacion, '
Por iultimo, en todo concierto piblico se reune un au-
ditorio mas 6 ménos variado, y por esto solo no conviene
tocar en él sino la musica que estd al alcance de todo el
mundo. ' : S
La disposicion general de los dnimos influye mucho tam-
bien en los efectos que produce la mdsica; y si hay pocos
casos entre nosotros como entre los antignos donde Laya
podido hacer palpitar con un interes vivo y Dpaciénal, nada
se opone con todo 4 que en ciertas cireunstancias, Por una
eleccion feliz, se le conceda el mérito de la oportunidad, co-
mo lo hau hecho mas de una vez con éxito los grandes
maestros. ‘ Y . -
En fin, por o que dice relacion con el lugar en que uno
se hade hacer oir, ségun sca este mas 6 ménos espacioso y
favorable al sonido, el instrumento de que se haga uso debe

.tener por si mismo una sonoridad mas. .6 .ménos considera—

ble, y emplear el ejecutor mas 6 ménos energia en el ataque
de‘'la nota. En un salon estrecho un piano de grandes voces
y un ataque demasiado vigorese, perjudicarian al buen efec-
to y fatigarian el oido, como tambien un piano de voces
dulces y-blandas con una pulsacion débil y timida no podria

lenar bien un espacio mas estenso, un teatro por ejemplo.

Estas consideraciones conducen 4 .reconocer-, 1,° que las
plezas-que mas convienen en un vasio local, son aquellas de
un caracter fuertemente ritmado, y cuya ejecucion en gene-
ral tiene mas brillantez por si misma ;2. qué los de una mo-
derada intensidad , pero donde el autor ha prodigado la de-
licadeza de los efectos y la dulzura y suavidad de la espre-
sion, serdn mejor entendidos, y hallarin mas naturalmente
su lugar en un recinto mas limitado,

A los jovenes pianistas que componen é impro=
visan.
Antes de poner término 4 estas observaciones , séame per-

mitido dirigir todavia algunos avisos, severos pero ttiles, &
los jévenes pianistas, compositores é improvisadores, no so-

~ bre la teoria de la composicion é improvisacion, que hasta-

rian por si solas para formar un voliumen coasiderable , pero
si sobre ]a reserva y cirecunspeccion que exigen.

La preocupacion de los padres ¢ maestros, demasiada~
mente ansiosos de ver salir al publico el mérito ignorado de
sus hijos 6 de sus discipulos, empeiia frecuentemente 3 estos
ultimos 4 dar pasos en falso, donde su porvenir y su gloria
estdn igualmente comprometidos por una enojosa imprevi-
sion. El tiempo de la juventud es el de las ilusiones, y jendn-
tas esperanzas enire jévenes artistas ban sido reemplazadas
por crueles desengaiios!

En lugar de hacerles que vuelvan sobre si sus propios
ojos, ¥ se prevengan anticipadamente contra las seducciones
del amor propio, aplicdndose aquel precepto que Boileau da
4 los poetas:
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Soyez-vous & vous ménme un sévére critique

se les circunda desde un priocipio de una atmésfera de adu-
lacion y de alabanzas que los embriagan, y enervan su
genio naciente, disponiéndole 4 la vanidad, cuando seria ne-
cesario ain encaminarle hdcia los fuertes y serios estudios,

que solo ellos son los que pudieran alimentarle y ayudarle

& engrandecerse.

Antes de publicar una obra cualquiera, tened presente

gue no seria fuera de propésito el deienerla por algun tiem-
po mas, volverla 4 revisar, y ‘mejorarla, porque una vez fue—
ra de vuestras manos ¥ dentro del dominio del pdblico, las
tachas que encierre se imprimen desde entdnces en vuestro
nombre con caractéres funestos, y cuya impresion acaso no
bastan 4 borrar muchas obras maestras ‘producidas ulterior-
mente; pues la envidia, tanto masinexorable cuanto tiene por
objeto un talento mas real, inscribe sobre arena los titulos
de las obras grandes, y sobre el bronce los de aquellas que
tiene un interes en recordar para reprocharos siempre. -

No bastard, pues, haber hallado ins‘liutivamente 6 por su
efecto una inspiracion fortuita, alguna idea feliz, algun can-
to melodioso; seria preciso ain asegurarse de que esta idea
no es uoa reminiscencia de algun autor conocido, pues yo
he visto muchas veces jovenes que me han ensefiado seria-
mente como suyas ciertas melodias que sin duda les habian
herido , y que el eco de su corazon babia repetido natural-
mente.

Una cosa es componer y otra cosa es recordar. Pero yo

quiero adn suponer que la idea de un canto pertenece real-

mente 4 tal 6 cual discipulo; no basta haber hallado por ca- .

sualidad un mativo original y bueno en si mismo, es preci-
so saberle tratar, desarrollarle bajo todas las formas, y com-
binar tan felizmente entre si los diversos aspectos bajo los
que puede considerdrsele, que cada una de las partes de la
obra ofrezca un nuevo relieve 4 aquella que le preceda é1le
siga, y forme con ellas vivas oposiciones en colorido, bas—
tante bien concluidas sin embargo para que de su conjunto re-
sulte un todo bien proporcionado y regular. Prescindid de
estas condiciones, y ya no hay arte, sino un hosquejo im~
perfecto.

Respecto 4 las fantasias y aires variados sobre temas co-
nocidos , no basta imitar en sus variaciones las maneras de
cualquier compositor de fama ; es tanto mas indispensable en
las obras de este género el ser original en las formas y en los
accesorios, cuanto que en el fondo no nos pertenece. Con

-efecto, el compositor en este caso no puede Ylegar 4 apro—
diarse hasta cierto punto el tema que ha adoptado sino §
fuerza de variedad ex los recursos arménicos , de fecundidad

y de originalidad en los golpes y desarrollos, en las combi-
naciones y los efectos del ritmo.

Despues de haber acabado una obra, y dntes de darle pu-
blicidad, el jéven compositor debe dejar pasar los primeros
momentos de entusiasmo, donde uno no sabe mas que ad--
mirarse 4 s{ mismo ; debe, pues, separarse de su obra, y ol-
vidarla durante algunos meses. Si despues, con las alteracio-
nes que la reflexion introduzca en ella, la encontrare digna
del péblico y de si mismo; si las mejores opiniones de entre
los Eombres que merecen su confianza no se oponen i su
resolucion de ser autor, publique en buen bora sin titubear
una obra que ha resistido & la doble prueba del tiempo y de
la razon.

Lo que he dicho anteriormente 4 los jévenes composito-
res sobre la necesidad de estudios profundos, y sobre la obli-
gacion de ser original, se aplica con mayor razon 4 aquellos
que se disponen 4 improvisar en los salones, & que desean
aventurarse 4 hacerlo en publico. Pero ademas de la ciencia
completa de todos los recursos de la armonia, deberin ha-
ber adquirido estos tltimos tal facilidad de ejecucion, que
puedan impunemente lanzarse & ejecutar las ileas mas bi-
zarras, y no retroceder anle ningun obsidculo.

En la improvisacion, como en la composicion, el jéven ar-
tista se eleva 4 mayor 6 menor altura, segun que tiene en si
mismo mas genio y fecundidad , segun que un conocimiento
razonado de las reglas aclare y asegure mas 6 ménos su mar—
cha, y que, maestro en teoria, haya sabido reservarse en sus
justos limites aquella independencia que conviene al genio,
y le permite aventurarse con felicidad.

Cualquiera que sea el prestigio de gloria que lleve en si
Ia improvisacion, aun cuando esta gloria sea de buena ley,
y purificada ¢ exenta de charlatanismo, yo recomendaré siem-
pre & mis discipulos que no se entreguen 4 ella sino en una
pequebia reunion, y €n presencia de amigos intimos, que estén
dispuestos de antemano para perdonar las imperfecciones de
una creacion instantinea. En cuanto d la improvisacion en
publico, para quien la juzgue 6 considere bajo un punio de
vista elevado, y comprenda las condiciones que impone, es
la prueba mas peligrosa 4 que puede esponerse un pianista
cuando improvise de buena fé.

Si sois, pues , sinceros y ois la voz de vuestro propio in-
teres, no pretendais elevaros 4 tanta altura, porque sin ha-
blar de tantas juveniles ambiciones que en esie esfuerzo pe-
ligroso ban descendido ‘mas abajo de la mediania, 6 tal vez
han perecido totalmente, Hummel, el primer improvisador
de la época sin contradiccion, Hammel mismo ha tenido sus
dias de desgracia.
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* CONOCIMIENTO DEL TECLADO.

Considerando al discipulo convenientemente instruido, tanto por el solfeo, cuan
to por lo que queda dicho efl esta 0151';_1, acerca de lo que sea una nota natural, y
de las alteraciones que pueda esta recibir cuando es a{'ectadé por un bemol ¢ sus.
tenido, y aun por un doble bemol ¢ doble sustenido, nos resta solo manifestarle
Précticamente el lugar que’ corresponde en el teclado 4 las notas, naburales o |
alteradas . 7

Si se ecsamina con la debida atencion el ejemplo N” 4. de ]d Paglna XVII se
vera que las notas naturales Do_RE_Mi1 _I'A_SOL._LA_SI, que escribimos 4
continuacion, corresponden precisamente en el piano, procediendo de izquierda

3 derecha, al grupo de teclas blancas (ue manifiesta el ejemplo siguiente ; el

cual prinecipia por la primera tecla de la 4 octava.

DO { RE | MI
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: g

g = T 7

. Pero, cuando estas notas som afectadas por un bemol 6 sastenido, tenemos que
servirnos de las cinco teclas negras, comprendldas entre aquellas en cuyo caso,
51 se procede de 1zqu1erda a derecha, cada tecla negra toma el nombre de ln hlan.
.ca, que tiene inmediatamente a su izquierda, con la calificacion de sustenido; ¥y, i
se procede en un sentido inverso, esto es, de derecha a izquierda, cada tecla negra
toma el nombre de la blanca, que esta inmediatamente 4 su"derecha, con la califi_
cacion de bemol. De donde resulta que estas cinco teclas negras son susceptibles
de dos diversas calificactanes; es decir, que cada una de ellas es sustenido de late
cla blanca, que esta inmediatamente & su izquierda, y bemol de la tecla blanca, que
esta inmediatamente a su derecha; como se demuestra en el primer pentagrama

del eje_mplo que sigue:



A" Pehti;g rama.

2 Pen_’cégrama.

Mas, como en la estructura del tec]ado se ohserva que entre las teclas blancas,
que representan el MI y FA, el S1 y Do naturales, no hay otra negra'interpuesta,
nace la- necesidad de que se sirvan mutuamente con la calificacion de sustenido
‘()".bex'ﬁol, siguiendo el procedimielnto arriba dicho. Asi es, que el DO y FA natu

- rales, procediendo en orden ascendente, sirven tambien para 'representar el ‘SI
y MI sustenidos; y en un orden 1nverso, el SIy M1 naturales sirven tambien
para representar el DO y FA bemoles; como se vé en el segundo pentagrama
del ejemplo anterior. . |
" Por ultnno, y a fin de que el chscipulo no carezca de toda la instruccion ne.
cesaria en este punto, el ejemplo que glgue,comprende todas las denominaciones
de que es susceptible cada una de las siete notés, que nos han servido de base en
las demostraciones qﬁe preceden.

El Pfimer pentagrama representa las nobas naturales; el segundo, todas las
alteraciones admitidas, .’jque se derivan de aquellas; y el tercero, el efecto equi.
valente, que Producen en el Piano,y teclas a que corresponden las alteracio-

nes del segando..

4 devominacicnes, 8 denem. 4 denom. 4. dcnom. 5 denom.:. 5 denom, 4 denom.
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El Maestro cuidara de hacer corocer al discipulo que los tres gjemplos preceden.

tes se pueden practicar del mismo modo en cualquiera de las siete octavas del Piano.
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Los conocimientos, que ha adquirido ya el discipulo, le conduciran, sin duda al.
r . ' ag . . » » :
guna, a comprender y .ejecutar con facilidad el ejercicio siguientes el que reco-
7’ . - a ‘ '
mendamos a los maestros como un punto interesanie en lu ensenanza, pues ve._
mos con frecuencia que carecen de la suficiente seguridad en conocer la octa-
. ‘ rd v . .
va, en que corresponde ejecutarse un paso, a personas que han llegrado por o-
tra parte 4 tocar regularmente. '
. BT ’ . 'a ‘ .
La forma, er que va escrito, obligara al discipulo a proceder: con sugecion
s . . . ) . ' a [) L3 . . [
a.riguroso compas; sl bien le aconsejamos que al principio el movimiento sea

muy lento.

EJERCICIO PARA  ACOSTUMBRARSE A CONOCER LAS NOTAS EN
CADA UNA DELAS SIETE OCTAVAS.(1)
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(1) En este ejercicio convendra recordar a los discipulas, segun queda dicho en la pagina VI de la Instruccion
. . U L4 . .
preliminay, que, cuando una nota es afectada por bemol o sustenido, la son igualmente {odas las de su nombre den
. . r ’ . ’ ’ +
tro del mismo compas, mientras no esten precedidas de un becuadvo; 3 que, conando lo esten de dobles sustenidos
r r ‘ - . . ¢ .
-0 bhemoles, se las reduce a uno soln anteporniendeles el simple mstenide o lemel, precedido de becnadra.

(2) Véase la Ynstruccien preliminar pafgina IX. { Del t'ecla:dn.)

(5) Vease la Yostroccion pveliminar pa’gma X. (Notacion.)



Los ejercicios siguientes, que se ejecut:u':;n con las dos manos  en el renglon
que & cada wna corresponde, tienen por objeto acostumbrar 4 los discipulos a
locar en diferentes octavas alternativamente, haciéndoles conocer al mismo liem.
po la estension a que puede bajar li mano derecha, y a la que puede subir la’

izguicrda, sin alterar sus laves respectivas.Vease para su ejecucion la ec})hcaclon

de Ia pdg 5 de este metodo y X de la Ynstruccmn preliminar. ‘ s
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(1) Los dedos,empezands en ambas manos por el pulgar, se designan eon los nimerns 4.2.3.4 v 5.
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SPLICACION -DE LA LAMINA, QUE PRECEDE,

SOBRE LA POSICION DE LAS MANOS EN EIJ‘I‘EK}LAj)().

__-3#_-_—

La posicion de las, manos sobre ¢l teclado iuf'lu)'t-. notablemente en la buena o mala ejecucion de un Pianista.
Lo ohservancia de las reglas, que se han establecido ya para este efecto en la instruccion preliminar de esta obra,
evitara sin duda los deféclos en que pudiera f‘a,(‘ilmﬂ\te incurrir un principiante; pero, no obstante, nos parece de-

masiado interesante este plmto para no ocuparnos  de el con alguna detencion ¢ insistir sobre la necesidad qne hay de
conocer s jmportancia a {in de obtener los mas venta]osos resultados, ‘

‘T.a mano debe colocarse naturalmente sohre el teclado en wna situacion recta, esto es, sin inclinarse mas :f un la-
do que a otroy  equilibrando igualmente sobre los dedos pulgar y menique, que son Jos dos puntos de apoyo de una huena
posicion. .

Su allura se debe ca]mlar de monera, que la parte inferior de Ja mufieca quede, aunque poco, algo mas elevada que ef
teclado; mientras ‘que la snperior esté perfectamente. al nivel de las primeras falanges de los dedos, que han de formar
una Fuea recta con todo el antebrago, viniendo & quedar el codo wn poco mas alto que las teclas blaneas y algo mas ba-
3 que las teclas ‘negras, ) ) s e -

Los dedos 203" & y 87, introducidos suf' mentemente sobr‘e las teclas blancas para poder servirse de las negras sindes-
componer su natural posicton, deben estar l]geramente arqueados de modo que vengan a herir las teclas con ¢l .medio
Preciéamen{e de sus yemas; pero evitando con el mayor ciidado, ast el ﬂejarlos demasiado estendidos, como el recoger—
los & punto de dar en el teclado con las uiias; pues ambos estremos son igualmente viciosos. La 27 falange de los de-
dos es la que ha de sobresalir un poco mas que las otras, pero ninguna de ellas debe formar un angulo saliente.

¥l pulgar, sin alterar de modo alguno la pasicien geueral dela mano, debe como los otros dedos hallarse bastaute introdu-
cido en e} teclado y conservar una situation perfectamente borizontal, hiriendo con la parte inferior de la vltima de sus falanges;
y sin tener contacto alguno con el indice, ha de estar sin embargo inclinado ligeramente hacia_él, para hallarse pronto siem-
pre a pasar por debaja de los olros dedos.

“Fija una vez la mufieca en la posicion arriba dicha; apoyada la mano sobre los dedos pulgar y meuique, que han de
gnardar sus respectivas posiciones y formar entre si una lnea recta, introduoie’ndose‘ uno y otro hasta la mitad justa-
mente de la distancia que media desde el principio de las teclas blancas al de las negras; dejando caer naturalmente Lo
otros dedos sobre las teclas blancas de suerte que toguen tan solo en ellas con el medio de sus yemas; y cuidando de
que los codos tengan siempre mas tendencia a estar procsimos al cuerpo que a separarse de el; tendremes una completa
seguridad de haber fijado una posicion natural y perfecta, como ast hien la mas ventajosa para obtener, sin esfuerzo,
aquella gracia, facilidad y cerleza en el tocar que son las dotes de un buen pianista.

Ya en esta posicion, que debe ser sobre todo completamente tranguila y sostenida sin generc nmguno de rlgldez n vio—
leucia, dehen moverse los dedos con la mayor suavidad en un sentido siempre perpendlcular a la situacion del teclado.,
El movimiento de cada uno de los dedos debe ser de todo punte independicnte del de los demas, es decir, que cuando un
dedo se ponga en accion, o debe moverse ninguno de los otros. Luego que un dedo cualquiera haya herido la tecla,” que’
le corresponda, no ha de permauecer en ella por mas tiempo que e indicado por el valor de Ia nota. Cuando un dedo ten-
ga que separarse de la tecla, que haya herido, no ha de levautarse mas que lo necesario para gue cese su efecto; pues que so-
lo de esta suerte podra quedar preparado, esPecmlmente en lus pasos que ccsigen ligereza, para tomar con prontitd la te-
cla que de nuevo le pueda corresponder. el mismo modo, escepto en los pasos de ‘estension, la distancia que sepal‘ealos
dedos entre si nunca ha de ser. mayor que la absolutamente indispensable para que Jueguen con entera Lhertad. Riestos
ya los dedos en accion, debe cuidarse mucho :de que no alteren las reglas esiablecrdas, por que lo dlf]'f_‘ll ¢s conservar una
hueua posicion mieniras se esta ejecutando. ' )

Por tltimo, la pulsacron o manera de heriv, debe ejercerse por todos los dedos con un grado de ﬁlerza relahvammto igual,
haciendo bajar la tecfu cuanto sea posible; pues que no de otro modo podra I]egarse a obtener toda la cantidad de voz que le
pertenece. Kl sonido, que resulfe de dicha pulsacion, debe ser dulee y sonoro sin ser debrl - de poco volumen, Heno y energlcu
sin ser duro ¢ desagradable. ¥ Ia fuerza, que se emplee para obicuer el sonido, debe ser regulada de manera que nazca prin-
cipalmente, no del esfuerzo material, sino dela mdependenma com},h-{n de Lis dedos; que, sin. lmprlmlr la mencr tension en los
musculos del brazo, permita agitarse a aquellos, dejando a este en una especie de calculado abandono. .
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'KJERCICIOS DE POSICION FIJA. (1)
Estos ¢jercicios, que no pasan de la estension de- cinco nolas, tienen por objeto el lormar

. e . . - s, z . e -
(hgn’tnnslo ast, ¢l mecanismo de la mano, habitwandola a prestarse sin dificultad a las diversas

combinaciones. (ue liemos quzgado indispensables para dar una diveceton acertada al discipulo.
| | juzgad d bles p: b {F tada al dt pl

lia mr:jur ejecucion de Jos ejercicios de eineo dedos rcslgc una porf'ecla ua]dad tanto en la

duracion, como en la intensidad de los sontdos; y ademas, la inmovilidad de la mano y
el cierpo.

Como la mano tiene naturalmente cierta propension & inelinarse sobre el quinto dedo, por,

' r “y -
que es el mas debil, es preciso por el contrario, inclinarla lloer.nmenlo sobre el plll ar,

‘a fIn
de evilar este-declive defectunso.

Lias notas tenidas <e apoyaran sin esluerzo, pero cuidando de que cada dedo conserve la suya,

. .. RN ) . . .
s permrbir el menor movimiento; mientras que los que forman la cjecucion delien atacar la nota

- . . ) ’ - .
con’ firméza, empeézando por un movimiento lenlo, y apresuvandole por grados, & medida que el
mecanismo se haga ma+ ficil.

BQCOIH(‘I]dRmOS e Gadil e.(‘I’CiCiO'd(’ cslos se re jilc’l or IO ll]é]lllﬁ OChO (, diEZ veces, que
q J ptta p ¥

se lng'ln dl'n*lameulc por ser uno de los estudios mas importantes, y el unico por el (Ine se e

g.na a adquirw la lndependencla de cada - dedo y la 1gualdad de los movimientos de la mano.
Adagio. S —— ' T e ———
dagio.( L o oo e
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(1)

. L4 : R rd
Posicion fija es la que oblign a conservar apeyadas unh, dos, tres o cuatre notas, durainte ¢

.t . ° ’
valor gque vrepresentan, mientras juegan otvi u otras de menor valor. Estas notas se llaman

tenidas, vy se sosticnen haciendo bajar hi tecki cuants sea posible, pero sin rigides,
(2) Vease la ¥nstruccion preliminar psgina X. { Do b poiicion del cuerpo &)
('3) Las citras +,4, 2,3 y 4, del doate ingles, cquivalen o lm de 1z nata de la pigina. 4.
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. N FE— ) . - . P .
de la lguald;ul. y Hlexibilidad en el movimiento de los dedos, en ambas manos, los hava repettr
- ! ’. .. . . -
segun lo Juzguc oportuno; pues no de olro modo se debera proceder a estudiar los ejercicios

tmenlu, cuyo objelo es el de d'll‘ mas . estens:cn a la mano, apoyandose stempre  sobre el pr‘l..

_meve 0 quinto dedo.
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Convenculos, por la experiencia de una l:u‘ga practica, de la &ilieultad que ofvece a los prin.

cip-iantos el sostener las dobles notas, pl‘inc-ilmlnwu[c cuando os‘ta'n combihadas en distintos valo.
ves, hemos ereido deber Hamar la  atencion de Jos maestros sobre tan inlvrcsﬁuio punto, reco -
mendandules (jue h;ngan o.])scrvar la ma- escrupulosa.esaclitud en la (‘j‘r‘.('u(_‘inn de los Ejercicios,
',;:ll\c a conlinuacton  escribimoss cujo estudio  indudablemente Tactlitara el de los gue componen el
segundo cuaderno de esta obra. Ademas, los diferentes tones y compases de que hemos hecheo

. N . ’ - f - ’ a . ? -
use contribuiran lambien a dar mayor 'scgm‘ldnd al dwscipulo, tanto en ¢l cooermiento  praetico

de los modos relalivos, cuanto en la variedad de combinacienes gue ofrecera la diferencia de

ritmo.

-

. . . - . « — - . .
Sera tambien muy util esle estudio, prlnclpalmcnlv a los ninos, porque nsensiblemente se ivan
r . .
acostumbrando a cstender sin esfuerzo la llave de la mane. . )
Cada Ejevcicio va precedido de un preludio, en el que hemos introducido una escala, con el
\ ] pre
- . ' - r . Fl . -
fin de que el discipulo empicce a pasar el pulgar por debajo del 29 3% 0 47 dedo, y viceaerss;
r -
reservandonos el hablar mas eslensamente de este punlo, uno de los mas interesanles del arte, v

. . 7 Fa r
limilandonos  por alora a encargar a los maestros :

12 Que o pcl-milan Ia ‘gjl-(‘ucion Llc ning uno de exlos Ejél‘cicios con las dos manoes 4 la vez,
sin que haya precedido el estudio mas escrupuloso de cada una de cllas por separado.

27 Que el movimiento gue se ha de dar 3 extos Ejeretcios sea muy lento, CS})(?(?i'a‘mel]t(‘ al prin_
cipo, a ménos gue una venlajusa dispoaicinn en el discfpuh: no permita desde luvg‘.x aumentarie
algun (anto; lo que dejamos conliado & la discrecion del maestyp '

&7 Que desde el primer Kjeretelo se dehera wdispensablemente i haciendo conocer al disel..
pulo el tono en que toca, los sustenidos o bemoles congue se eseribe dicho t-o, los intérvalos
que caractevizan dos modos mayor y menor, y todo aquello que pueda conducir a un conocimicr.
to tan interesante. (Véase a mstruccion  preliminar pag’: VI Do los modos &)

DO matural mayar, relative de la natural menor.

Preludio, A : 4;: 40 s 5
3 # ~ 4z P % 3 % g ’
| j’ ;) . - 4 g 4. 4, 1 4
- _J:’—’j’J_J_L i _H~% Z 7
'_.::Hjsl—f—', L o m—Z—2—if-
; 24 + | T+ =
T simj) 24 [ P A
4 ...'..jq 4 [ B 5
: 7; ) 7 r 5 ‘7-'-’ 7
|
” 2

Ejercicio” N 464. (1)
re) 5

1 e b o 5: 14'i 5, 4
¢ 773 -~ 2 —2 ]
e 2 L - 1 7 i
——r Y i "V et g 4 ma. m.s.
_ T 4 _ :
Su esplicacion’
R, Y 2 3 2 & 1
}GIJ-'—{!‘;; B = b S J— g ,4., P f . )
i 11 ! paz. XXIV. N 61,

!
A .. - I3
< M b - . -
(1) Los maestros se limitaran A hacer tocar muy hgafos  estos ejercicios. [ Véase Ia instruceion  preliminar

[aa‘g. L (”r‘ las difeventes ‘mancras ¢ tacar 8.{'.)
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El lema Y yariaciones, que slguen a conlinvacton, lerminaran esle p!‘llﬂ(‘-l‘ cuaderno.

Su objeto es, no sala amenizar algun tanlo el estudio de los. Kiercicios precedentes, que
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habran preparado suficiente mente para su ejecucion el mecanmismo de la mano, sino hacer

conocer  al dlSC-lplll(} [as espresiones y sighos que indican en una pleza el movimiento, la

tensidad y Jas diferentes maneras de tocar con sus -modificaciones respectivas. (1)
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54
ADVERTENCIAS,

que deberan tener presentes los Maestros, con el fin de asegurarse, respecto de los discfpulos, ast de

Ia mejor 1niehigencia cuanto de la mas pura y acabada ejecucion de los principios gue se establecen en este
- ’ . . . . . . s
primer cuaderno; sin cuya base seria de todo punto lmposlllle hacerles obtener el aprovechamiento debido a

. . r L3 . . .
sus estudios, y menos conducirles hasta la conclusion de fa carrera de un. pianista.

4 . . . .
1% La esperiencia nos ha hecho conecer’( y no nos cansaremos de repetirlo) que, sin previos conocimien.
tos de Solfeo, es inutil dar principio al estudio del piano. Por lo tante, es necesario que, los que se dedi.
7, Id - M a
quen a ‘el, conozcan al menes y lean correctamente en las llaves de Sol y Fa er 47 linea; y que sepan me-
- . L] “ ) [
dir bien el valor de las figuras en todos los compases, aun cuapde 1ab lecciones no sean de una combina-
N A L4 N ’ N .
¢lon muy complicada. En tal estado, podrs en buen hora un discipulo entrar en el* estudio del piano, pero
»
sin descuidar en lo mas minimo la continuacien del Solfeo hasta vencer sus mayores dificultades, tanto
eu la combinacion de valores, como en la lectura por las siete llaves; para cuyo mas pronto y seguro cono-
. . r ‘ ' » s, . . 4 .
cimiento recemendaremos, como un medio efiecaz prohado en la practica, el que se haga copiar a los digel-
4 > . 3 . -
Pn]os cuanta musica se pueda, asi como el que escoriban en el acto lo que les dicte el Maestro.
Este ejercicio dard el tiempo suficiente para que vayan preparandose los dedos por medio de los Estu-

dios de este Método desde el numero 1 al 460.

)

a . . . . . 4
20 A fin de que el discipulo no adguiera el menor resabio, se procurara hacerle observar escrupu-
. . ’ . . .. o’ . .
losamente cuanto se dice en la pagina X de Ja Ynstruccion preliminar y 5 del Metode de piano, relati-

F o . . e

vamente a la posicion del cuerpo, y al movimiento de los brazos, de las manos y los dedos; cuidando
' « A ' . . e .
- ademas de que los ninos tengan siempre donde spoyar los pies para que su posicion sea segura y
~constante.

a . ’ . . . . s L :

3. Se evitara con esmero que repitan Ja nota ni una vez mas de lo preciso, vicio que ordinariamente
nace de timidez o poca seguridad; como tambien, que acerquen la cara al libre, se muerdan los labios,

a3

’ ) I : ’ .
abran o tuerzan la boca, saquen la lengrua y muevan la cabeza para marcar el compss o hacer signes

-"‘de desapro})acion cuando ne encueniran perf’ecto aquello que estan tocando & &, pues todos estos defeo-

i tos son_altamente ridiculos y contrarms a aquel]d suavidad, compostura y elegancia, que, sin afectacion,

dehen re-;altar siempre en todas las maneras de ,un habil tosador.
Uy

4 Comendra_ desde un Pl"lnclplo " acostumbrar/

dlSGlpllIO a que toque’ muy &espacio, para que,.cuan;
do tenga que hacerlo con rapidez, encuentre ya ‘en sus dedos nn mode de herir la nota décisivo, igual,
‘claro y correcto; ob]ig:fndo]e a dirigir ]a vista constantemente al libro--para que se habifue poéo a poco
a tomar las teclas por el medlo wnico del tacto, calculando sus distancias respectivas: operacion en la
que mqeusﬂ)lemente ira al PPOPIO tlempo ejercitando su mdn.

57 Cuande el Maestros'se encuentre real y completamente salisfecho de la perfecta ejecucion de los

Pt - fy ks I . : y ira
Ejercicios N." 14 4 460, podra hacer que el discipulo los vaya transportando; lo que producira upa gran
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ventqja, tanto por la diferente posicion en que se euc_:ontrar:(n los dedos, razen por la que se vern Lids
que nunca obligado a procurar adquirir la jgealdad relativa de su incrza, cuanto por gue e csta snecte
lse ira {amiliarizando con el conocimiento prébtico de tonos distintos: pero enidando no obstante de yue
esta operacion Se verifique tan solo en aquellos ejercicios gue no ofrezcan en s doate la menor di-
ficultad.

6" Sera tambien conveniente hacer saber al disefpulo que, asi como la falta del estudio necesarie
para su adelanto destruye los mas vehementes deseos € inutiliza los mas activos esfuerzos de su’
~direo£or, asl mismo un'ejercici_o demasiado severo y contimiado le es nocivo . Vease por tanto la
Ynstruceion - preliminar lps;gina X1, y tomese de élla cuanto pueda ‘convenir para ilustrar el estudio
de este primer cuaderno, cuyos ejercicios se dividen en tres partes de diferente objeto: lu 47 que
comprendé desde el nimerosi al 460, se destina para dar la conveniente seg-uridad en la posicion, -
flexibilidad ¢ independencia en los movimientas & igualdad en la fierza de los dedos; la 2% nimeros
461 al 490, para adquirir un conocimiento pr.’ictit;o de todos les tonos con la relacion maé procsi-
ma que guardan entre si; y la 3° nimeros 491 al 500, para proporcionar al discipule algun ligero des
\a;‘hogo en el estudio de las dos 'Primer-as partes; iniciandole & la vez en aquellas’ formulas mas esen -
ciales del sentimiento musical, que si bien hasta m_és tarde no debe desarrollarse, ha de irse no obs-
tante preparando desde los principios .

Del buen juicio del Maestro pende el- niimero de ‘ejercicios, que debera estudiar ‘diarviamente su
discipulo de cada una de dichas tres clases, tomando siempre en consideracion sus fierzas y cuidan-
do ey todo caso de recargarle en aquellos que mas se le “resistan .

7% Marcar la pulqacmn aunque sin esfver:ro acentuando lzgeramente la primera nota de todo tiempo
fuerte; contar las partes de cada _compas, a med1da que se va tocando; mqntﬂner el dedo sobre la te
cla, balandola todo lo peiible, durante ¢l valor completo gque representa;y separarle con toda preei -
sionen los silencios; son cualidades de slir‘rm trascendencia, en que se debe asegurar al disufpu]o desde

) ‘
el primero de sus estudios.
8" Siempre que el diseipulo encuentre dificultades 6 cometa imperf‘ecoiones en la ejecucior de un paso,

debera tocarle el Maestro; pues con el ejemplo PI‘athCO quedara aquel nas convencldo y. preparado

a

“a imitarle .

9% Antes de ejecutar cualquiera de los ejercicios comprendides desde el m{mero 464 al 500, el disci-
pulo debera decir al Maestro en voz inteligible el tono en que va a tocar, los sustenidos o bemoles
con que se escribe, su respectiva colocacion en Ja llave y €l relativo que a dicho tono carresponde.
,As{_\ mismo debera hallarse dispuesto a esplicar con la mayor esactitud e] valor de cualquier compas que
le designarve el Maestro, espresando la relacion ¢ue ecsista entre las combinaciones de una’y otra mano.
Ejecut-ar; en seguida dichos ejercicios mumerando en alta voz, segun se ha prevenmido anteriormente,
las partes que consbituyan ceda uno de sus compases,con una igualdad y f:recision Perfectas; entendién-
dose - que, puesto que lo importante es el fijar desde huego la unidad de tiempo que ha de servir
de tipo para la comun medida, sea cual fuere la- magnitud de aquella, pueda elegirse & arbitrio ya

’ - ’ ’ . .
el mayor o ya el menovr numero de Partes que admita cada compas; y aun subdividirse aquel en otro
tambwn mayor, aunque sea imaginario, segun que mas convenga para evitar confusiones al d1sclpu]o
y comseguir que toque rigurosamente al tiempo . Yor ejemplo,si el compas de ouatro ofveciere al-
guna dificultad, marcdndole en cuatro partes, ya por la gran. complicacion de sus valores, ya por
la‘estrema lentitud de su andamento, podra muy bien permitirse, .al prinoipiante que le subdivida.

»

) ? : .
en ocho; y asi todos los demas. : : ’
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107 Cuando el discipulo tenga que tocar dos, tres 6 mas notas juntas con una 1 otra mano, se cuidara
mucho de que no anticipe el efecto parcial de ninguna de ellas; por que. es‘cg defecto, que se ohserva con
bastani:e frecuencia, se adquiere facilmente con el deseo del pronto acierto en la ejecucion de las notas
que constituyen un acorde, espécialmente cuando la mano es pequena.

#1% Se hace tambien necesario que el Maestro cambie de cuzndo en cuando su asiento de derecha a ir.
quierda,y aun‘a]guha ver. de frente, p;ré'que de esba manera pueda en todas direcoiones ohservar a-
tentamente la posicion del discipulo respecto de todas aquellas reglas que debe siempre gvardar;porque
é] habito constante de mirar a su discfl‘;u]o siempre por un mismo lado oculta a veces al mas habil ?ro{"e_

. ) r
sor vicies que, por aquel medio, no podran obscurecersele.

'12’:011éndo los nifos no alcanzen con lihértad a la octava,& otra inteérvalo de estension, se les hara
que supriman fa nota mas aguda, si el paso corresponde a la mano izquierda,y la mas grave cuando aquel
pertenezca a la derecha.

137 No se pe‘t‘miﬁt‘fi al discipulo que permanezea sobre cada tecla por mas ni menos tiempo que el abso-
Tutamehlé indispensable, 'segun el valor de su nota respectiva; porque al mismo tiempo que iva afirmando-
se ast en los conocimientos del Solfeo, adquirirf; tamhien aquella justa y seveva precision en el toear, que
mas tarde verdva & seruno de éus ornatos mas brillantes . ,

147 Tl Maectro redn}‘.ia-r; su atencion en el momento que el disofpﬂ}n tenga que ejecutar dos,tres, 0 may
notas juntas; porque, no sclo dehe atenderse a ln escrupulosa esactitud del valorde ellag,sino tambien a la
iguntdad perfecta que debe haher en el volimen ¢ cantidad de sus sonidos . "

157 Lia manera habitval de tocar el piano debe ser Mezzo ferte, 4 ménos que Jor indicaciones de Fiano,,
Forte,&  no obliguen a wodificar, segun ellas, el sonido.

16°A pesar de que ya queda dicho, en la pagina 5 de este Mctodo cuanto puede conducir al conocimien®
esacto de la pulsacion,no sera todavia fuera de prcp(’)sitn que =e persuada ercarecidamente a los discl)
los para que se prevengun contra el defecte detocar de brazo; escollo gne se evitara sin duda con los e.]'e)x“".
cicios de posicion fija y libre, mimeros 4al 460, obsetvando atertamente todas las reglas que se han esta-
blecido para su mas perfecta ejecucion.

172 Cnando un periodo no lleve indicacion de ligado (; pfcado,dehe siempre preferirse la primera de las
dos maneras; por ser el medie mas eficaz de combabir la imperfecc.i_on, inherente a este instrumento,de.la
brevedad del sonido, y sacar de el unos. efectos dulces y armonioéos.

Esta bella cualidad, que no se adquieresin un estudio profundo, es indudablemente una de la_s que rﬁashan
ensalzado les nombres de un Dusseck, de un Cramer, de un Moscheles y algur otro. '

Contra}—e’ndonos aqu{ a fijar estas observaciones generales,las purainente. precisas para obtenerenlos

. . . Fo. vq f ;
primeros trabajos del dlscipulo e} ecsito mas cumplido, nos reservamos entrar donde convenga en mas espe-
; . ) )

ciosos defalles sobrelos diferentes puntos que en aquellas se contienen .

FIN DEL PRIMER CUADERNO,



