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AVANT:PROPOS

La Musique est la partie principale de
I'tducation, parce que le nombre et harmo-
« nie, s insinuant de bonne heure dans "ame,
s'en emparent ety font entrer avec cux la
¢ Grice et le Beau, »

£ &

PLaToN

Une éducation musicale, qu’elle tende a charmer la vie par les pures jouis-
sances de Dart ou qu’elle soit la préparation sérieuse a Uexercice d’une profession
doit nécessaivement commencer par 'étude du solfége.

Le solfége est l'étude de 'assemblage des notes : 1l constitue le fond primordial
de toute connaissance de fa Mustque,

L’étude méthodique du solfége doit donc constituer la premiére préoccupation
de celui qui aspire au titre de musicien,

Une méthode consacrée aux débutants, ne seva utile qu’a la condition
d’exposer claivement tous les principes musicanx dont on peut faire une applica-
fron immédiate.

Done, étude minutieuse du solfége, assimilation compléte de ses notions
préliminaires, voila Uindispensable préface a I’étude d un instrument quelconque.,
Cependant la bonne volonté ne suffit pas toujours pour apprendre :

Il taut savoir apprendre. Dans notre enfance, quand nous avions une legon
a réciter pour le lendemain, nos grands'méres nous recommandaient de repasser
le texte avant de nous coucher ; et, pendant notre vepos, le cerveau travaillait
pour nous, si bien que, Uaube venue, nous étions tout étonnés de n’avoir qu i
relire pour paraitre victortenx devant notre professeur. Le moyen était d’une
simplicité primitive, il fallait seulement le connaitre.

Dés qidune legon exigera une attention spéciale et des efforts d'intelligence, 1l
faut s’y consacrer le matin, qui est le moment le plus favorable pour la saisir le
plus rapidement ; si elle tavde a s'éclairciv, n’insistez pas, car le surmenage ne
méne qu’a la fatigue. Mais, d’aprés le conseil de Boileau, remettez plusieurs fois
votre ouvrage sur le métier. Au liew de brouiller vos idées en vous appesantissant
sur un sujet, revenez-y a des intervalles peu éloignés, et vous obtiendrez de la
patience ce que vous ne sauriez demander a I'énervement.

Ces enseignements, qui sont du domaine de la pédagogie, sont nécessarres

dans tous les cas oit Uon veut s’approprier un art ou une science. Ils doivent étre
la base de étude de la musique, ‘




Principes de Husique
SIS

L. FONTBONNE
1. La Musique est'art de combiner des sons.
Le Son est une sensation pergue par l'oreille, et se compose de vibrations.

2. — La vibration sappelle aussi ondulation. Si on pince une corde tendue en la tirant
vivement et en 'abandonnant ensuite a elle-méme elle produira un son musical.

3. — La succession des sons musicaux accordés par tons et demi-tons dans un ordre pro
gressif produit des gammes.

4. — (;}n nomme gamme la réunion de tous les sons appréciables a loreille.
Pour distinguer les sons musicaux et indiquer leur degré d ¢lévation on emploie cing lignes
horizontales paralléles et rapprochées les unes des autres qu'on appelle portée musicale.

Bt Ligne

i
o
ir

Chacun des espaces compris entre les lignes de la portée se nomme  ———atlmwrignc
interligne. '

La portée est donc composée de cinq lignes et de quatre interlignes que I'on compte de bas
en haut et sur lesquelles on place la plus grande partie des signes qui serventd écrire la musique.

5. — La gamme comprend une série de sept sons qui se succedent, en allant du grave 2
Faigu ou de l'aigu au grave.
Les sept syllabes do, ré, mi, fa, sol, la st dési%{nent les sons musicaux qui prennent le nom
de notes et forment la premiére portion de I'échelle musicale s
ﬁ %
6. — Intervalles simples. — On nomme intervalle ladis- <= &=

tance qui sépare un son d'un autre son; une note d’'une autre note. 15 ton
1 ton .

7. — Leton =Z—g= est lintervalle le plus grand, et le 1/2 ton —s—x— [’inter-
valle le plus petit séparant deux notes consécutives.

La gamme, dans I'étendue de huit notes renferme cing tons et deux demi-tons.

Les tons sont placés du 1" au 2° intervalle, du 2° au 3¢, du 4° au 5°, du 5% au 6 et du 67 ay
7¢, Les demi-tons se trouvent placés du 3° au 4° et du 7¢ au 8¢ intervalle.

L]
| Deux tons. Trois tons. lg ton
Ex. ’:lﬂ-ﬂ —+ ._ . ‘.du

'& on 3 R lﬂ si

Intervalles de 2de ace 4le gle 6le 7¢ gve
[ | _E'_ L
e | i | _{_}__ i e —
- o e = =S o o = -

Renversements de 7° 6l 5le 4le 3ce gde Unisson

T3 X Y | — LL E T1 Y

8] ¥ -

Renverser un intervalle, Cest porter la note la plus grave & I'octave.
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8. Les notes de la gamme prennent également le nom de degrés :

R On donne aussi 4 chacun des degrés de la gamme un nom
EX. - —y—— EiC ; )
— particulier.
Tonique Tonique : — Note ou son fondamental, gy onique Sus-tonique ; —  Au-
sert & désigner la tonalité. di] :
R — G T T A dessus de la tonique.
T Tonalité : — Propriété constitutive dune —o——
échelle musicale,
Médiante Médiante on Tierce entre la [uniqu{: Sous-dominante Souns-domnanie Au-
——— et la dominante. O dessous de la dominante,
Dominante Dominante: — A une grande affinité  Sus-dommante Sus-dominante : Au-
—€— avec la tonique. o dessus de la dominante,
Sensible Sensible : - Septieme note de la gamme; note attracuve qui fait presse tir la
e = —— : X L]
e —— IUI?I IqUL DLt&-‘l Lr Gﬂ-t-ﬂ."ﬂ B‘ua fl.'t_-
L’octave qui fait suite recommence. o
9. — Pour augmenter I'étendue de la gamme, on ajoute des lignes supplémentarres au-
dessus et au-dessous de la portée :
dg 1 Ml
Ex. = wl L B =
- lwm m u'ﬂ'ﬁg-—n—:: - = e e M. .o i - —
- o= ré T ﬂ
dﬂ &l 13. 5:}1 IH nn"i EJ{-
sol
Deux notes s'écrivent en dehors de la portée sans lignes ——= © L%
supplémentaires : '—'_.-_ﬁ:ﬂﬁﬁré
O
e
: énie ael2 ===
Gammes avec lignes supplémen- S St
& g mﬂﬂi‘:_
taires — O
oo
10. — Pour fixer les degrés de la gamme, en déterminer la position et faire connaitre le

3 . o
nom de chaque note sur la portée, on se sert d'un signe appelé cle.

1l v a trois especes de clés :
; fa fa

Les clés de fa sur les 3° et 4° lignes. Ex.ri‘?:é'_ﬁ’_é_ﬂ

do do do do
Les clés d'uf sur les 17, 2°, 3¢ et 4° lignes. Ex%h#:@

sol s0l
Les clés de sol sur les 1™ et 2¢ lignes. Ex %ﬁ

Chaque clé, placée sur 'une des cing lignes, donnes on nom & la note occupan cette méme

ligne.

§ Les clés de sol et d'ut quatriémes sont employées pour les ‘i.:ﬂi:'{ él ::v_t’:r::s, soprano, ténor et
les instruments i sons aigus, violon, flite. clarinerte. Les clés d :.'n‘. deuxiémes, troisiémes et les
clés de fa, pour les voix de contralto. basses et les instruments @ sons graves, violoncelle. con-
trebasse, etc. Donc, au moyen des clés on divise l'echelle musicale selon la nature des voix et

des instruments.
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11 et é1é impossible de placer les sonorités du discours musical sur une méme portée sans
la surcharger d'un nombre considérable de lignes supplémentaires (ce qui aurait rendu la lec-
ture de la musique impraticable). On a imaginé la ¢lé pour indiquer le degré de gravité ou d'e-
lévation que dotvent avoir les sonorités,

10", — Tableau de la gamme écrite sur toutes les clés en usage aujourd’hui :

; g do :
el E -;H' i s A~ [ MM fﬁ Eﬂk I,.a._. ,["]|, 4 & 1 ra sﬂl la 81 E’_‘?
e = —5}'—(}—-’:3—5-““*'-—-' e = o= ﬂ
b=} E T e {:.'_EI:{"' |
“g o< e p—
do .

= so] la 51 =i do
ﬁﬁ d0 i I3 oot £ . do ré mi fa SOV O o O . mi fa sol la
i Fa LI | o - - .=

bﬂ—c’ T Fay
1% E ——— o O—0]0 * o
v g
w o g gol: s Bl 08 si__do
T i - . e i = (| % —
3 ¥ T e i e 17— o—©
L e - O ©

La clé de Sol, premiére ligne ne se trouve que dans la trés ancienne musique. Elle est peu
usitée de nos jours.

VALEUR DES NOTES

Il. [.a durée que doit avoir chaque son est indiquée par la forme particuliére des notes.
Ronde Blanche Noire Croche Double-croche Triple-croche Quadruple-croche
. \ A A 3
1 13 - e FI o
& - ¢ - ' ' - ‘ﬂ
4 temps 2 temps Quart Huitieme Seizieme Trente-deuxiéme ﬁﬁﬁe-quatrii&mu

RAPPORT DES FIGURES

TABLEAU DES VALEURS

-
JEE s
S8
' 7]
S
o= 2
3 f [
5 r r r

=
r/\p AN o T A

AN IS
I (T A G S A S i — d—
A/\/\A/\/\AX\/\/\X\/\K\A/\

on 8
Croches
x>

ou 16
Doubles
Croches

ou 32

vadrup. Triples
Croches

ou 64
roches,

¢
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12. — Tout repos ou interruption du discours musical est appelé silence.
Autant de valeurs de notes, autaut de silences correspondants.

Signes adoptés 3 =e——p == — =
Pégard de la durée E I = v E ‘F
des sons et des si- Dem Demi Quart Huitiéme Seiziéme
lences correspons Pause Paus: Soupi Soupit  de Soupir  de Soupir  de Soupir
dants : = == = ¥ i = g—
13. — Du point. Les différentes figures de notes ne suffisant pas pour obtenir toutes les

combinaisons de durée, on a ajouté le point placé aprés la note.
Une Ronde pointée esi egale a ou
“-l'l--.:_ i | # _—H_ | F =

Une Blanche pointée eguivaul a la valeur: oy

S 53‘ = %:‘_‘ﬂ:::f?

Une Noire pointée equivaul a

Par conséquent le point placé aprés une note augmente la durée de celle-ci de la moitié de
sa valeur primitive.

‘On peut également prolonger la durée des notes par une liaison jisison
finissant une note 4 une autre note semblable. ;

SenS

v/

L - ':F ‘I il
| ﬂ || B T
EX. Equimut: h
i
\ | W | j_‘
e/

DU RYTHME ET DE LA MESURE

14. — Pour chanter en mesure, il faut se conformer aux mouvements symétriques appli-
qués 4 la division musicale du temps, 4 la durée des sons.

15. — Mesure. Fractionnement d'un morceau en parties d’égale durée. Les divisions mu-
sicales des temps sont contenues dans des cases indiquées par de petites lignes verticales tiaver-

sant la portée de distance en distance et quon g, %
appelle barrves de mesures.

La double barre de mesure iﬁ — —— —=
ou de séparation semploie avant =" 4 - —]
un changement de mesure et pour

terminer un morceau. < 4 1
Il y a des mesures a deux, i trots, 3 quatre \ R \
2 e g
tem ps. EX. I i / \1
Ces temps s'indiquent en les marquant par : , \

des mouvements égau;:.. _ i2temps A Jdtemps a4 temps
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Dans toutes les mesures, le premier temps se bat en laissant tember la main, et le dernier
temps en élevant la mam.

Les temps doivent ¢tre d'égale durée.

(6. — Dans les mesures a deux temps et a trois temps, le premier temps L':a;t_,r;n?'f,::cﬁ-_
i-dire qu'il doit ¢tre accentué et les autres sont faibles. Dans la mesure a 4 temps I¢ Pir;:.il];] ::
temps est fort, le troisitme temps demi-fort, les deuxiéme et quatriéme temps sont €s.

Dans un discours musical les temps forts et les temps faibles ont une grande action sur le
rhythme de méme que sur I'intensité des sOnorités.

17. — On désigne les différentes mesures au moyen de chiffres, appelés chiffres indica-
cateurs; on les place sur la portée au commencement du morceau.

Cest-a-dite

A 2 Quarts 3 Quarts 4 Quarts 5
TSt e ]

La ronde qui est 'unité, cst figurée par le chiffre 1, la blanche par 2, la noire par 4, la
croche par 8, la double croche par 16, etc. (Voir § IT).

Le chiffre supérieur désigne le nombre des fractions de la ronde, le chiffre inféricur indique

en combien de parties la ronde a été divisée. 2¢ temps
p lever Ia main

La durée de la mesure i deux temps est égale i une
blanche. Chacun de ces temps est le quart de l'unité

Ex.

lf} 'Ci'.'m;lls
ou (ronde) soit une noire. sbaisser la man

La mesure i trois temps se marque par 3 ; clle se bat en abaissant la main
3‘&,&1 pour marquer le premier temps, en la portant a droite pour indiquer le
15 2 deuxieme, et en I'élevant pour le troisieme.

)

Il va trois quarts de ronde dans la mesure:

ce qui signifie quatre quarts de

Elle se marque par  Ex. ronde ou quatre noires.

Ces mesures sont szmples parce que les temps représentent une valeur divisible par deux
cruches (Ordre binaire).

" byé signifie trois huiti¢mes de ronde ou
. — Mesures bréves.  Ex. :
i ‘ F—y—y—" " 3 croches.

Elle s¢ bat comme la mesure i trois temps.

fi

La mesure brévea Wﬂ indique quatre huititmes de ronde ou

quatres croches.

Elle se bat comme la mesure a quatre temps.

20, — Les mesures —t ——]— sont des me

sures composées, systéme ternaire.



Elles se battent comme les mesures simples & deux, trois et quatre temps, mais elles peu-
vent étre décomposées comme suit : Valeurs divisibles par trois croches.
LR P

T8G9
bas 6 it \
et ety
...‘J . i - P e,
L 23 3 | ‘

§ 123
Dans toutes les mesures composées, dont chaque temps est représenté par une valeur

pointée, il est clair que le chiffre numérateur de la fraction :E:_;-__‘H indique la somme
des divisions des temps. ;

S Il existe des mesures doubles.

s . . . hoy - ) i i B i
o |!'IL|IL'[1IL‘ trois moilies Lll." Fﬂl'lli.]l;' ou trois hl‘c’lﬂfl'ﬁﬂh Eox ég_—_ J—E ﬁ
= —

SR - |
2 Mesure double & quatre temps, quatre moitiés de ronde. Ex Ty #2Heic
. ) i A LR
Mesure double a deux temps, trés usitée dans les marches Gt pp e
militaires. ) AT
Dans un orchestre, les exécutants doivent scrupuleusement se conformer i la mesure, sous
peine de nuire 4 I'ensemble général. l
22. — La réunion d'une mesure & § avec une mesure 4 3 produit une mesure i cing
temps.
£ :
L B - # . e .
On l'écrit quelquefois 2insi  Ex. Lo s s i
z. | S e e e
1 2 3 4 5

23. — TABLEAU DES MESURES |
DOUBLES, SIMPLES, BREVES ET COMPOSEES

démontrant la composition des temps (valeurs équivalentes des notes)

A 4 TEMPS i
[ | | 1 | i]; LY ¢+ [ — [ Ly =
| ) ) T = Fa o | 2 | ) o S | | B S |
l | | e | S
_'! AT i '
[ | .# o F o [ L) %

:

[ |
o
P
‘

i
‘?\:L .%'—1 1 T :

a0k -z = -
i S A WA A R i
—im— v i L e
ve P ¢ PP0 P RF PRI P o
A 2 TEMPS

| 4 Ll H | ]
b [ﬂd i'.i' dadl [ e | # |

.

|
N
e
—
-
_r

,%&_

-~
|
=N - .
N o
N )
o
|
b |
N
b




B —

e ——

e T i S ——

A 3 TEMPS )
[ | FEERIE T | L1l -y - LY & T | i LY s
S G SR G0 e A e e e o e e T
B i i
=1 Tt e e R el e
i . ‘ ee &+ =
T e R T L e
= A T T T
= L F e
. . , - yo e 4
24. — La syncope est la continuation d'un Ex.ﬁ = 3 . —
temps faible sur un temps fort. 8 e e
La syncope est applicable aux différentes valeurs; g, '_: = I SLc
elle est également I'union de deux notes liées ensemble. e
25. — Le ériolet : groupe de trois croches qui ne comptent que pour deux.
On désigne le triolet par le chiffre 3 placé au-dessus de chaque groupe.

5

Le triolet waut un
temps,

26. — Le double triolet est la réunion de deux
triolets.

Le sixain est un triolet subdivisé. Ex. w

On modifie les sons naturels de la gamme au moyen de signes (diéses 2, bémol b), appe-

lés également accidents ou altérations.
27. — Le diése hausse (2) la note d'un Ex-% -
demi ton. -

28. — Le bémol () au contraire baissela  Ex. .
note d’'un dem ton.

29. — Le bécarre (9) détruit l'effet du diése et du bémol et remet la note dans son ton
naturel ou primitif.

Ex. Fo otota oboto o

=

30. — On emploie également d'autres signes tels que : le double didse 82 ou

qui augmente la note d'un ton. Ex. i =
0,

31. — Et le double bémol (b?) qui baisse la note d'un ton. ﬁ:&[

32. — Les diéses ou les bémols placés & la clé sappellent armature et déterminent les dif-
férentes tonalités dans lesquelles le morceau a été écrit.

: Quar, Quinte
Les (#) se placent de quinte'en quinte en mon- . :
tant ou de quarte en quarte en descendant.
: sie Quy
Les (b) ae quarte en quarte en montant ou de quinte . #’f@
en quinte en descendant.
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Les diéses ou bémols, placés a la clé altérent toutes les notes qu'ils représentent pour la
durée du morceau.

] i ' -
Y | |l I
Ex. f :- i 1 | | ] -#_IF :
o : [ : |
33. — L'altération passagére de la note ne s'exerce que sur les notes semblables conte-

; ) . . =L = .4
nuecs L{ﬂ]lﬁ- I..I IMEsure, sOn A1 cesse i l.l re ﬁ Ty
g ¢ px. Tt o
e e

miere baire qui sépare la poriée. =

4 Lorsqu’une liaison prolonge une note ST e ﬂ
34 q | . Ex. & =Ea— == ﬁ_l-e_ﬁ

non altérée pendant plusicurs mesures, | usage - 1

veut que le signe d'altération ne soit pas répéeé & chaque mesuce ; laliération ne cesse qua l'in-
tervention du bécarre.

35. — Les antervalles majenrs, minewrs angmentés et diminués, constituent une par-
te essentielle aux J)rﬂgl'i:s de I'¢leve, 1l doit apprendre par ceeur le nom des intervalles, le
nombre de tons et demi-tons qui les composeut.

Les intervalles sont désignés par le nom de :

f .
Unisson & : o 3
v —
a 29¢Majeure 2d¢Mineure 2de Augmentée
T 1 _~E —ﬂ
T‘t_'r" .& 'S 1 B | i ] > #u
1 ton unjﬁ ton lien & un }2 ton Chromatique
A 3¢t Majeure 3¢¢ Mineure it Diminuée
ﬁ-&- s = _i_-ﬂ- o j— e
2 tons 1 ton & un }s ton 2 1% tons
A 4t* Juste A Augmentée 4't Diminuée
== 5 -.‘H_-_P‘.__I'.l B = & & = ‘?u_j
2 tons & un 1% ton . 3 lons Lton & 2 Y tons
5le Juste 5l¢ Augmenlée 5'¢ Diminuée

%#..‘__Jﬂ-ﬂ_&_,__..‘_"- -\F:l .H_#-—O—;ﬂ

3tons & un Y ton 3 tons,un Y ton Diat.& un }5 won Chrom. 2 lons & 2 }5 tons

i 6t Mineure 6'¢ Majeure 6'* Augmentée
T e = e — : |
Jtons & 2 % tons 4 tons & un !4 ton 4 tons, un M ton Diat. & un 4 ton Chirom
me Majeure Tme Mineure TME Diminuée
= i
%T' _—r— ‘:ﬂ%- ==== ﬂw = I
5 tons & un 1% ton 4 tons & 2 }ﬁ tons 3tons & 3 15 tons

Octave
%_-ﬂ- % e % .

Stons & 2 }4 tons
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Intervalle redoublé, Cesi-a-dire qui dépasse I'étendue d'une octave.

1Qme (pme

= = ===
= __ﬁ - et
'ﬁ’—.&lﬂ“‘+.+. H_‘L_'_.__._ i = <

TABLEAU
DES TONS MAJEURS ET DES RELATiFS MINEURS

36. — L’armature est la méme dans le mede majeur et dans son relatit mineur :
Rien a la cle 1 Dicee 2 3
: et e
Ll | B - | i |
: e —— i
Do majeur ou La mineur Sol maj ou Mi min il Re maj. ou Si min I at La maj.
. Fa diese min.
A 13°* mineure { .:J_IE-’:“"' mineure ] i !ﬂ# :
R £ = 3
)
3 5 6 7
T o % = % =
Mi maj Si maj. Fa ditse maj Do diése maj.
% No diese min. OU 551 dikse min On B¢ dia_-sj min OU La ditse min.

Avec 1 Bémol 2 h; 3 4
# ﬁ i o Y
[ B |
Fa maj. Si bémol maj. Mi bémol maj La bémol maj.
OU B¢ min Sol min U " Do min. OU " Fa mip.

k
L

¥ 5 o ﬁ 1 1
" & EEEE," = -
o Ré bémol ma) oy S0l bémaol maj o Do bémol mayj.
Si bémol min Mi bémol min La bémol min.
L _‘.- B s

37. — On peut reconnaitre la tonalité d’un morceau d’aprés armature : avec les diéses,
la note déterminant le ton se trouve un demi-ton plus haut que le dernier diése placé a la clé;
pour le ton relatif mineur, la tonique se trouve un ton au-dessous du dernier dise.

L % 3 e
o ¥
Y On est en Sol majeur Y Onest en Ré majeur
Ex. ou en Mi mineur ou &n 51 mineur
T T s
LI 'E
[

Avec les Fémols, la tonique se trouve quatre degrés au-dessous du dernier bémol, I'avant-
dernier bémol placé a la clé donne également la tonique.

i " @ l 1
== = == = o — etc.
On est en Fa maj On est en Mil:maj On est en Lal;vmaj
Ex. 2
ou en Ré min ou en Do min ou en Fa min
| | N : T 4 : atc
H—_B_ L 0
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D’aprés 'exemple suivant on voit que la tonique du ton relatif mineur est placée un ton
et demi au-dessous de la tonique du ton majeur.

A __i:i;il';lmﬂ majeure o L o
EX F P Degrot—]
Gamme MINeUre IR
| Gamme.

On place sur le septiéme degré du relatif mineur une altération ou signe (diése %), haussant
la note d’'un demi ton afin que la septiéme note ou sensible soit (comme dans les gammes ma-

jeures) 4 un demi-ton de la tonmique. A 4G &

L

38. — La gamme mineure contient entre le sixiéme et & o=
septieme degré un intervalle ot I'intonation devient dif- Ex.
ficile (pour les voix surtout) : on fait donc subir quel-

L]

quefois 4 la sixiéme note de cette gamme la méme altération qu'i la septiéme.

E = !E ﬂEEiﬂﬂﬂ- - h. I }é tm:" }*ﬁ ton
X. ¥ L3 +

En descendant la gamme mineure, les demi-tons sont placés entre le sixieme et et cinquiéme
degré, et entre le troisiéme et deuxiéme, afin d'éviter la seconde - T
mentée, laquelle est également d'intonation difficile. Ex*%

39. — Il existe deux modes : Le mode majeur et le mode mineur, lesquels se
distinguent par la tierce ou troisitme note de la tonalité ; quand celle-ci est composée de deus

tons gx. — H elle est du mode majeur ; et quand elle n’est composée que

Ly 'B'] ton 'l ton

B

d’un ton et d'undemi-ton Ex. % ‘__-A:é elle est du mode mineur.

= L

Y 1on 'un}ﬁtun

: - : ‘ m iXte mineure
La stxte également détermine le mode : %
i Ex- A LY
Jor*

Tonique. Sus-tonique. Médiante

ton maj. | “J ton™ i~T ton |

Comme on le voit, chaque ton majeur a un ton
mineur relatif,

Ex.

% 10n min

La tonique, la dominante, la sensible déterminent
la tonalité.

— o

% Tonique Dominante. Sensible
E

-
La tierce et la sixte indiquent le mode.

40. — Pour reconnaitre le mode dans lequel est écrit un morceau B Natasss
de musique, il y a plusieurs rnu::'y::ns : 1° la quinte haussée du ton ma- Lo
jeur devenant la septiémt note du ton relatif mineur, il faut alors cher- ) ©
cher dans les premiéres mesures du morceau laltération nécessaire de la
quinte pour former la note sensi]:rlc. Ce moyen n'est pas inﬂt_illibl::; il peut arriver que, dans les
premiéres mesures, cette altération soit evitée, ou bien qu'une altération momentanée de la
quinte améne parfois des sons étrangers i la tonalité.

2° Regarder la note finale du morceau qui est, sauf quelques exceptions la note tonale.
Cependant avec un peu d’expérience il suffit de chanter mentalement les premitres mesures

S
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pour reconnaitre la tonique, tierce et quinte, ou le ton et le mode du morceau : soit do, rii,
sol, dans le ton d’uf majeur, ou bien /a, do, mi, dans le mode de {a mineur.

Accord parfait majeur Accord parfait minsur
| | — L1 | i :I “
E_H - | | ﬂ T iF ¥

40" . — On peut moduler, c'est-a-dire passer d’un ton d ns un autre d’'une maniére diato-
nique, par ton chromatigue (ou coloré), comme 7€ et rég; ré et rép et vé 4, enharmont-
quement comme ut diése et ré p, sol g et la p, en changeant seulement le nom et I'altération.
En composition ces combinaisons harmoniques permettent des effets d'une grande beauté.

41. — Le mouvement désigne une forme rhytmique particuliere a chaque morceau de
musique et indique le degré de lenteur ou de vitesse de la mesure. Au début de chaque mor-
cﬂauje mouvement est désigné par des termes en langue italienne.

Lento. — Trés lent. Il Andantino. — Moins lent que I'andante.
Grave. — Religieux. Allegro. — Entrainant, animé.
Largo. — Lent, ample. Allegretto. — Un peu moins vite que
Larghetto. — Diminutif de Largo. Pallegro.
Adagio. — Solennel, majestueux. Presto. — Trés vif, trés animé.
Andante. — D'une allure lente. Prestissimo. — Le plus vif possible.
42. — Expressions diverses pouvant modifier les principanx mouvements :
Moderato. — Mouvement modéré. Maestoso. — Majestueux.
Sostenuto. — D'un caractére soutenu. A piacer Al
Scherzo. — Gai, aimable, gracieux, Ad. libitum | '
Con brio. — Avec éclat, vivacite, Rall. — En ralentissant.
Cantabile. — Bien chanté. Ritard. — En ralentissant.
Vivace. — Grande vivacité. Accellerando. - - I'n pressant mesure.
43. — Nature du rythme.
Pastorale. Dans le genre Pastoral. Valza. — Mouvement de valse.
Villanella. — Villageois. Polonese., — ¥ polonaise.
Tempo di marcia. — Rythme d'une Tarentella. — Danse italienne.
marche. Siciliana ¢ Saltarella, danse Sicilienne,
Tempo di minuetto. — Mouvement de
menuet.
44. — Le caractére indique le genre d'expression qu'on doit donner 4 un morceau.
Termes italiens les plus usités qui ont pour objet de nuancer les différentes phrases musicales.
Dolce. — Doux. Amabile. — D'une maniére aimable.
Piano, par abrévationP. - Avec douceur. Con fuoco. — Avec feu.
Pianissimo ou PP, — Trés doux. Mezza voce. — A mi-voix.
P Fars Poco & poco. — Peu i peu.
FF. - Tris fort. Molto. — Beaucoup.
Sforzando ou S F. — En accentuant avec Non troppo. — Pastrop.
Extob. A tempo. — Dans la mesure du premier
Marcato. — Bien marqué. _ mouvement,
Mosso. — Avec animation. . Subito. — De suite,
Expressivo, — Avec expression. Volti subito — Tourner vite la page.
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45. — Nuances. Degres de force par lesquels les sons musicaux doivent passer.
Crese. Dim.
Crescendo Decrescendo. :
En augmentant En diminuant

la sonorite.

46. — L'accentuation consiste dans les inflexions particulicres des notes :

son d une note i une autre ;

2, le point qui se place au-dessus des notes indique quon )
doit les détacher ; cet effet sappelle staccato ;
3° pour exécuter plus légérement le staccato on aioute |

au dessus des points, une liaison ; ! |

P

4, le staccato plus bref s'exprime par des points allonges. g,

- - ;.-
52, pour donner plus de force aux ;’ >
sons on place au-dessus ou au-des-  Ex. — 'F

sous les signes suivants > A\ ¢

17. — Le phrasé est l'observation complete de la ponctuation m usicale.

48. — Lappograture est unc petite note placée avant une note principale au-dessus ou
au-dessous de celle-ci; sa durée dépend du caractére du morceau,

Fal | TR | p—
S ETorru——i=—=cu—— N = === ==
o e =) 5 p e
d . i - ] L] FEhg” « ] 2 b
49. — La note rf'ﬂgrémﬂﬂ-f, representee par unc petic croche traversée d'une qu &
barre doit étre exécutée trés rapidement ; elle n'a pas de valeur dans la mesure.
Allegro p.bl — 2
.bt Jl'_- 5 -..___:-___h r f r JE '.F ) 53 JI.’_
%} L |
- L] -l.‘fl o - |
s0. — Le grupetto: groupe de trois ou quatre notes suivant ou précédant la nolc |

principale. Ces petites notes doivent étre exécutées trés rapidement. On exprime le grupettu
par ce signe : om

gﬂ'?‘-

= el

elc.

1. — Le Mordant est un petit groupe de notes conjointes qui précede la note réelle et
s'exécute sur la partie forte d’'un temps. On lindique par ce signe:  av

¢ ; . %:__‘:“""“_H .: L I T‘ %
I F |r.|l i b

Ex.
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' 5 A " " i a § %
52. — Le trille qu'on appelle aussi cadence consiste dans I'émission alternative et trés

. | » o - o] [ : ’ . a0
rapide de deux notes conjointes; il comprend trois parties: la préparation, les battements rapides
¢t Ja terminaison. On le désigne par : fr ~—

Tel qu’il duit étre exécuté ¢'est-a-dire avec une grande égalité,

Ex. tr___Tel quon 1'éenit =
o - = - ———n
o \\..\__F_ripara!.iﬂn. ___'_..4-" "\-..____Eattemtms = -u..,___T_Eminaisan- L4
Le wrille majenr est composé d’un ton. 1 est mineur quand il est formé d'un demi-ton.
Trille majeur Trille mineur
tr T
L W) at . e J = ?—q
v o
53. - Le point d’orgue ~ ou point darrét, prolonge la ncte ou le silence placé sous
ce signe. Ex. i !
b4. Abréviations des notes.
Evemple Ex Ex

- a

pour ce genre d'abreviation

eflfel il foul tepeter chaque temps effet o el
( . e r:lf r
55. — Abréviations des mesures.
- = Ce signe #  indique qu'il faut répéter la mesure
I T _I_ 'I. T - L]

précédente autant de fois que le signe est marqué.

Abréviation des notes dans la mesure ¢ effel
|

Ces barres 2 /7 / indiquent la répétition des @ o S— i)
I]DIL.H| L v :

56. — Renvoi, ou du signe au signe & Clest-d-dire revenir 4 ce renvoi aprés en avoir trouvé

« A

un scmblable dans le cours du morceau.

T Keprise.
P prise [i'l' fors " 24* Fain I

4 f =

Ou répéter le chant éerit entre les Faire la reprise, arrivé 4 I'indication 1™ fois,
barres de reprise passer cette mesure, sauter i la 2™ fois
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1 rgﬁ. — Da {Z‘u!ﬁu ou ‘U." C o veut dire revenir au commencement du morceau et ne
sarréwer de jouer qu’au mot Fin,

Coda : signihe qu'il faut aller au signe correspondant pour finir le morceau.

Pas redoublé de musique miliwire avec les signes fréquemn.ent usitds :
M
W/
AL CODA
= e rous I 2de fois

e,
= i

ﬁ:ﬁ: EE——f 1 H‘:q, j_EEJ_Ff‘ J —

—— o ¥

3

v - “
o )t [ ,,a--'-_;.;_,_t 25 ¥ S,
F_:"'r... _-ﬁ..:?_""" #.-:" | - = > ._I' ['? I 3 = -
et R e O e e 2
A i a—Te i 1L PapferpPul—p : '
e e e dr ey
& DG
uODA FIN

L
‘s
oo
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METHODE DE COR

LE COR

Le Cor est un admirable instrument.

Les soms du Cor ont un timbre noble et romantique, d’'un charme particulier.

Le Cor sait captiver l'attention et donner de la poésie a la melodie,

De la famille des Cors nous ne mentionnerons que les principaux: La Trompe
ou Cor de chasse, le Cor d’harmonie et le Cor a pistons.

Plusieurs légendes s’attachent a ces instruments

L'une des plus célebres est bien Francaise. Elle nous rappelle les soldats que
Roland conduisait a Roneevaux oun mourut Pillustre Paladin.

Roland, dit cette légende, se mit a sonner de son cor qui retentit comme le tonnerre
pour prévenir Charlemagne qu'il était en danger, Telle fut la force avec laquelle Roland,
en ce moment supréme, souffla dans son cor d’ivoire qu’il éclata par le milien et que

lui méme se rompit les veines el les merfs du cou,

Mais le son alla jusqu’aux oreilles du Roi Charles qu se trouvait eampé dans une
vallée de la Gascogne, a quatre milles de Roncevaux: Le [toi revint sur ses pas, sauva
les corps de ses prenx du bec rapace des carnassiers, el pour venger Roland, poursuvit

el extermina les Sarrazins,
#

Le Cor joue un grand réle dans la poésie. Temoin le bean poeme d’Auereo by Vieny

Citons-le en entier parce qu’'on n'en sait généralement que le premier vers:

Jaime le son du cor, le soir, au fond des bois,

Soit qu'il chante les plears de la biche aux abois,
Ou 'adiew du chassewr que l'vcho faible aceeuille

Et que le vent du nord porte de feuille en feuille

Que de fois, seul dans "ombre a minuit demenre,
J'ai souri de Uentendre et jai souvent pleure,
Car je croyais ouir de ces bruits prophetiques

Qui precédaient la mort des paladins antiques

Ames des chevaliers, revenes - vous encor?
Est-ce vous qui parlez avee la voix du cor?
Roncereany ! Ronceveaur! dans ta sombre rallée

L’ombre du Grand Roland n’est donc pas consolée?

® Mis en musique par le compositenr FLEGIER.

Copyright by COSTALLAT & CL¥ 1908 COSTALLAT & Cit4336-PARIS
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Les Cors résonnérent pour la premiere fois a P'orchestre de I'Opéra en 1735 ‘
dans “ACHILLE et DEIDAMIE” tragédie lyrique do compositenr Campra. Les instruments

de la chasse prenaient ainsi officiellement lear place dans la musique d’art (1) |

(1)

TROMPE DE CHASSE

Instrument accordé en RE
qui n'a pas de tons de rechange,
Los Jun fares de chasse sont
generalement eeriles a dewr

parties

d ] [l t E |r. 1 1 | 1
COR EHHDHATIQUEH? Mais avant de passer de la foréf an théatre,
A TROIS PISTONS le Cor avait subi plusieurs transformations.

Les anciens ouvrages de vénerie donnent quel
ques informations sur les premiers instruments
ayanl quelque rapport avee les Cors modernes,

("est an dix-hoitieme siecle qu'un bohémien
virtnose pomme STICH donna au Cor une immense
renommée . C’est pour loi que Beethoven éerivit sa
sonate en FA pour Piano et Cor,

Les divers perfectionnements des insfruments

de cuivre furent successivement appliqués an Cor,
Un allemand WALTENHOF inventa le Cor & coulisse

et en 1814 STELZEL fit un Cor chromatique & trois

pistons qui donnaitl foute 'échelle des demi tons,
depuis les notes les plus graves jusqu'anx plus aigiies (2)

Il suffit de citer les noms de HAYON de MEHUL et de WEBER pour rappeler les exemples

* n A
marquants de P'emploi des Cors a orchestre.

] > i
La chasse au cerl des Saisows, l'ouverlure du Jeune HeEwnr! of celle du FrEIscHUTZ

nous les montrent dans leur caracteére special, }
¥ » = 5 F & i-

Le Cor fut enseigne an Conservatoire des la fondation de cet établissement ., 1y i

eul d’abord deux classes qui, plus tard, furent réduites i une seule, |
!

COSTALLAT & cir=4336 = PARIS
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Et maintenant placons-nous hardiment sunr le terrain pratique afin que les dilf.
ficultes de [Tintonation Mipstantaneite et la !II'I'.I'i'-u-IuII solent Hl*.‘niuvllmnvnl vaineus
par ['éleve,

Prendre la position la plos paturelle - <o tenir deoit, sans vaidear, tenie Pinstroment
de la main gauche, le pouce atdant a le maintenir, |.e |+;ni|]:.-n devra se |.J|:I{'+'E' il
nivean de la hanche droite,

Les Cors ont deux especes de sons dont les ecaracieres sont fort differents.
1Y les sons ouverls, gui ne sont dus qu'a la résonance du tube metalligue, el ne sont
eImis :iu'-& I'aide des lévees ot du souffle de Pexeentant: 2% les sons bouches dont le
timbre est voilé, el qu'on obtient en fermant plus ou moins, au moyen du poignet et
de 1’avant bras droit, le pavillon, selon le volome de son a ¢mettre |

Le premier piston on eylindre place pres de Fem.
bouchure sera mu par |’'lndex, le denxieme par le
Médius et le troisieme par ["Annulaive (main gauche)

Le Zévo (0 représente les sons ouverls on na.
turel< de Minstroment, Les chiffres indiguent les
pistons o1 les doigts de la main ganche, les chiff-es
reunis indiqueront que les pistons devreont etre pris
¢n méme lemps .

Avoir soin d’enfoncer les pistons jusqu'a fond de

course, aulrement les sons pe sorliraient pas avec purele,

L’ embouchure se pose et s’appnie au milien de la bouche, deux tiers sur la levee
supérieure, un tiers sur la lévre inféricure, qui en est le veéritable point d'appui.

Il faut, pour former le son, souffler dans I'embouchure en articulant a pen pres
la syllabe fu ou 7e, la langue opére un mouvement rapule en arriere, on pent dive
que la langue semble rejeter de la bouche un petit bout de fil, lorsqu'elle dirige
|"air dans |'instrument.

C’est surtout a la maniere démettve le son que leleve doit s attacher, afin
d'obtenir P’égalite et la justesse des intonations

Avee une embouchure trop petite on obtienl un son Faible . une embounehure un

pen grande donne de 'ampleor,

A 1] 0 0 0 ) i) 0 0 0 0 0 i) i) ] 0
ﬂlﬁ £ FEY L) i ] [ - S :’}- L= 4 T H
u Lo L) T PN Fa

Ne jamais gonfier les jones: ne pas remuer la téte les bras Te corps. eviter de

"'11.“.]'!‘ la mesure avec | e pil'.d en .jnl.!:ml,

COSTALLAT & c'A336- PARIS
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Comme on peat le voir dans le tableau suivant, 'etendue de la gamme peuat étre

modifié¢e selon la tonalité employée, ainsi les notes aigiies sont plus aisees a produire
£ u ] - * #

avec les tons graves el les notes graves sobtiennent plus facilement avee les tons eleves,

Griace anx tons de rechange, I’échelle chromatique du Cor pent étre établie sur tous

les degrés de la gamme. (Le Cor simple est aujourd’hui a peun prés abandonné )

Les sons nalurels sontl :h:xf_r;m.:s par {es hfﬂﬂ[‘ﬁﬂu,fen uaire#,

représentent les sons artificiels el les notes bouchées

i ! _a.g_u_#i'e 3
BVg e ciurd TR soked
Nutes
Wd i Faises
. o . s & i |
Notes defectuenses, d'upne infonation pew sure: oy — - br
o —

Les parties de Cor s'éerivent sur la clé de Sol et sur la elé de Fa,

Jde mentionne iei an point de vue historique les différentes tonalités du Cor simple,

TABLEAU DES SONS OUVERTS .
SUR LES DIFFERENTS CORS

¥ ¥ ¥ - F ’H
aree Pindication des notes reservees au 1 el nn 3 .-'ﬁ'!

| Etendue du 27° C | o
Cors en S1b grave _ s Y SEERD, bo ho © %r_:_
a la 97" majeure grawe y_ S 5 L
de la nole éerite Ex) J-H Etendue du 1%F Cor ]
= )
Effet reel & ﬁ.
= e -5 be Lr s »
7 -+
STUTE 3
Cors en UT grave X | 22" Cor : O #nl ho ho © E =
:‘. 'I-I-H"n_i‘ g‘”-‘\.k E — i 3 Ly ;

de la note eervite

Effﬂf reel =

o

Cors en RE

a la 7 mineure grave =

de la note écrite

Effet réel

| me Cop
ﬁ; 5
J ".

dll

1“' Enr

-

>

all

Sl
‘.I — e -

2 1%
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Cors en MIb

a la 6™ majeure grave

de la note éerite

Effet reel

Cors ¢n MI &

a la 6" mineure grave
de la note écrite

Effet réel

Cors en FA

a la 5% grave
de la note écrite

Effet réel

Cors en SOL

a la 4" grave
de la note éerite

Effet réel

Cors en LAD

a la 3" majeure grave
de la note éerite

Effet réel

Cors en LAY aigu

a la 3" mineure grave
de la note éerite

Effet réel

Cors en SIb aigu

a la 22" majeure grave
de 1a note éerite

Effet réel

COSTALLAT & cir = 1336 = PaRIS




Les tons elevés ont un timbre on peu eriard, bruyant, raunque, les tons graves ne
" ] * : # L
peavent servir qu aux successions de notes dun mouvement moderé:
L’'éleve fera bien de s’exercer sur les tons moyens FA, H[h* MI |'.J, a pistons, qui
sont les plus favorables a I'instrument, d'ane sonorité plus homogene, et presque seuls '
employés par les compositenrs modernes .
L’adaption des pistons, restitue an Cor les sons qui lui manquent, rétablit la justesse
et vend la plupart des autres tons (Corps de rechange) a pen prés inutiles . 1
Un Cor ordinaire a l'orchestre, a ¢oté du Cor a pistons, serail une anomalie,
comme le serait la Flite a une clé a cote des Flites Zimmermann, Tulou et Bochm,
Done I'introduction du mécanisme a Pistons a écarté la necessité de Vemploi des
» B # 3 & 4 o F B
sons bouches, sans enlever la possibilite de s’en servir pour certains effets spécianx,
Les sons houchés sont employés avece intention pour des effets d’un caractere si
nistre et surnaturel, |’angoisse, la terreur on quelqo’antre sentiment analogue,
Le mot Echo indique que les notes doivent étre execntées avee la main droite dans

le pavillon légérement bouché . Les Sons cuivreés désignes par une r:miIF placée au-dessus

e la note. sont produits par la main oblitérant dans le pavillon la moitié de la colonne d’air.
de | te, L produits par | blit t d le pavillon | tie de | | d
Attaquer vigourensement les notes, :I’
Elies doivent étre sonores en commencant puis diminoer peu a pen la sonorité,
1 1
i) 1 [ i i 2 2 i i s 2 i 1 i 1 "
e = [ i ] [ »
Do majew #{( e LT R e e 5
o R s T 3 3 o, T
e
q 2 i 1 9
e e AR e ER e e A e A O T
LA mineur %’ jo oo l3e -
{} [ i i i ] {3
_ﬁ s O > o 3 3 LS T =
3 3
1 1
1 0 EI 1 0 0 0 1 _;. N 0 n 1 E L i
; 7 o 2 & —+
& 1 - 1 1 w
FA majeur :j_:!:::lp:r:r_’ : £ r—rp:im, = -——-.-E
3 3
i |
T L A N 0 2 201 g y |
’ 4 —1 — e T :
RE mineur #‘g o e -
o = -, SIF T 4 = 3 "
9 il 0 2 1
0o 0o 0 - > ) h 0 2 2 0
— - i 3 r} — ¥
1 T : : ': :i' L
N I:j
i * 0 i a2 0 i 2 0 *:- 2 0 o f Ir.'
] o - " 1 | |
: - —i:#:p._ —— | .
MI mineur EEeTE = : .. - : |
L = |
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. Moderato
i-: Ll:”‘ } T — e — — | | _.lj:I"'I"‘——'—H_—"—
o - & - L =
mf
ﬁ i | |
l ; l T F 1 1 E 1 i 1 |F — r__
11 , i |
- =4 . & 7 ﬂ

Recommandation importante anx debutants, se reposer des que les levres enflent

et deviennenl sensibles. raffermir la bonehe et les lévres an contact de 1'embouchure

en travaillant pen el souvent .

o
ol -

10
RE majeur ##T’

=

o & L
1
55i§ 2 2 }
SI minecur Py ==r= ._._‘I_;
o - - LR
3
i
: T 2
SIb majeur . > ' == —-——_ﬂ
L = 3 e o =
| L E 2
SOL mineur i_-FEFW ; | = -H
S i
1 7 9 1
M1 b majeur : r?-"_. —= I
d -
| 1] 1 ‘:% il' L
D0 mineur % ; — e ﬂ»o-—-dl : =
= = ._.j__n—_'_-j-r‘ === = _I
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Avoir soin, apres chaque respiration d'articuler la syllabe fe ou fu

- —ep  —— T e
h—* :}-4{' S = SRt —

1
# vilﬁ.i

N E—
« -

% [T ¥ T L B Shan Susg l'::;'l -;::' IE- LE e
g ; 2 =) FWL-— ;l F ; * T I
> e o ~ - —— = — - — =

1
r [ ] E‘ P - I 1 AI - e _‘F'_‘:H
- s - L Ll Fa | |
III W L & - L] " EEEE LET L . l:' L [ .
(L L - W

Soutenir la eroche pointee, accentner les doubles croches

Les virgules indiquent les respiratiunﬁ (1)

£ = : A e e n
d—- d 1 8 I IH_L

Transposer 1 Ton plus hauot

Les Cors sont des instruments transpositeurs 2 :F_"IF—'E':!I
par la transposition sapposée on baisse ce qui ]. S
est trop élevé ou on éleve ce qui est trop bas, EX: 7 _I P TT_.'"-
—
Transposer 1 "Il'ull plus has
et
o F——

1) La respivation est un des actes principaux de 'art du comédien, du chanteur de Uinstromeotiste

Cest In force motrice de 'exécution. Une respiration prolongée est un des plus grands avantages que
puisse posseder un virtuose ,

L’ aspiration deit étre calme, ample, silencieuse, Uexpiration, réguliére et prulnnge’r:
COSTALLAT & cif= 1336 —PARIS
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Les notes ¢crites a lear intenlion ne représentent pas les sons reels du diapason,

ceux-ci varient suivant la longueur du tube qu'on adapte a Uinstrument, (Corps-de-rechange)

Transposition des notes suaivantes dans Lons les Tons

on Cors-de-rechange en usage dans les Orchestres,

R
4

Cors en SIb aigu
Lisez & la CI€ d°UT 2° ligne

Cors ¢n LAY aigu
Lisez a la Clé de FA 4% ligne

Cors en LAD aigu
Lisez a la Clé de FA 4° ligne

Cors en SOL aigu
Lisez & l1a C1é 4°UT 3° ligne

" Cors en FA aigu
Lisez a la Clé de SOL

Cors en MIY aigu
Lisez a la Clé 4°UT 4° ligne

Cors en MIDb aigu
Lisez a 1a Clé 4°0T 4° ligne

Cors en RE aigu
Lisez a la Clé d'UT 1™ ligne

Cors en UT grave
Lisez a la Clé de FA 3° ligne

Cors en SIj grave
pen usile
Lisez a la Clé d’UT 2° ligne

% === =4 fj
J e =
e B
= b i*’ . S=EiEs
DR ol b I Ep Pt
et ' |
i lf iﬂaz'érﬁ' =2 =
3 Bffor L= ==
I w/
= Effet = -
—Fprric i § i
. & Effet o : &L H
i
% Bl e e i o
o
I I_ -4
i ﬁﬂﬁfﬁr ==
_ E Effet Lﬁﬁb ‘
e e SRISEI

Cors en SIb grave
Lisez a la Clé d'UT 2¢ ligne
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SONS FILES OU SOUTENUSY

Commencer forl ef diminuer peu a pen la sonorite Commenver tres dour ef en augmentant
inir—= == %
‘j 4 o L IH_ [ . - H
= 3 | —— e
4 rp o ¢ J — 7

Enfler et diminuer le son
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‘J L8 ¥ [
PP——ff——pp
INTERVALLES

Commencer ces eludes lentement el Lres coalement
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{l} Dans "exeeation du son Tl réside ane des grandes dilTicalivés
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GAMME CHROMATIQUE
Lentement , en sons [ilés ou soulenus
Etude pour le deuxiéme Cor !
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GAMMES ET ETUDES

Bien observer les différentes articulations
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Afin deviter le chevrotement oo tremblement du som il faut que les muscles des lévees

soient exercés pour prendre la tension appropride i chaque intervalle musical .
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A répéter un certain nombre de fois en aceélérant le mouvement,
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LA mineur
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En travaillant les gammes dans une mesure brés égale on obtiendra un bean son

ane flexibilité de lévres permettant de jouer LET
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des doigts souples et agiles

-___-

CNSTALLAT & ¢'*=1336- PAkls

=1



34

TR ~ > = =
L A — — I i ! 'T ' ’
%Hj qﬂ-‘ = o .- . = —- —t e r—
cCresc,
L R e ? T e — #.s-" e
Tz o e 2 £ . I
S e e e B ] i jf_._
o
Sl ST : = e -
STE SIS S ST = e e
g 1 &
e : -'['- ; : . 2 = ap— = !
J Lo !:|‘li‘ + b [ ¥ b - Tl T - o P A = '
= 7 e = =
e SECR . OO S e e L h #‘I I.'l'ﬁ -
Do mineur .
’ =
— ' —— !""'#-1_-1 g -rhf Lr IF—"FF_.
S=c====r=t=a==—s ===
g [r— ?
1 ir dr_'*-ﬁ ';}: h—-ﬁl ' |
o/ i i ﬁi, v r i _‘-'_ ‘il SR e I
= Y - -
Etade pour le premier Cor
" -
M# =t 5T —I= ===
< e W < s & - & *
| ~ Z £ = e =
—f {7 =" P g |
) - - ™ - e ™ :
: , . = e —r L
=y + - " ==

Les coups de langue sans presser, car Ueffort nécessite par les sons aigus devient un obstacle
a la rapidite d’émission.
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Le Trille est possible a partir du LA aun dessous des lignes
On ne se serl guére des pistons pour les trilles, la plupart des cornistes trillent ;m les levres,
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ETUDE SUR L’APPOGIATURE ou NOTE D’AGREMENT

La |u-lilv note n'a pas de valeur dans la mesare

p Allegretto
ﬁ == F jj""i"r : e —;E‘_ ¥ _f'

o

L - b

deteteterhietets S22

1
T

Ehele b rtels gpted 2 2o de e 20 ds ;

ETUDE SUR LE GRUPETTO

Ces petites notes doivenl étre exéculées tres rapidement,

Reépetez chaque gronpe plusienrs fois .
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on exprime egalement le grupetio par ce =o =, : !
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Le Point d'orgue /2 ou point d'arrét prolonge la note ou le silence placé sous ce
signe. 1l indique ¢également la fioriture, c’est a dire que la mesure est interrompue et
qu'on peut exécuter un trait d'agilité: trait noté par le compositeur, quelquefois modifié
par I'artiste  modification qui lui permet de mettre en relief les qualités de virtuose qu'il
possede. C'est au goit de I'executant d’en déterminer le mouvement el I'expression,

Le point d'orgue s’écrit ad libitum c’est a dire a volonté .,
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Maderato

Maoderata
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ETUDE SUR LA CROCHE POINTEE

Muderato
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O hserver la valeur de la eroche pointée
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Muderato

SYNCOPES
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Le Cor de Sieqgfried (RICHARD WAGNER)
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ETUDES CHROMATIQUES

Irés également
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ETUDES

et Morceaux Recommandés

pour le Cor

ETUDES

BANEUX . ... .. O 6o Vingt Eldes ; & o5 o v o) Cor seul
CUGNOT . - o o 5 30 Etudes mélodiques. . . . . . Cor 2 Pistons seul
Entroissuites. . . . « . . ., chaque
Les Mémes avec Piano . . . . chaque
BGUGEL e e 12 Frudes en différents tons. . . . . . re Livre
R on it e 13 12 Etudes dans les 24 tons, majeurs et mineurs .
MEIFRED. . . . . . 12 Duos pour 2 Cors, en deux suites . . chaque
— 4 e e s s gMéodies . . + « ¢ o 5 . o0 s 2 Corsen fa

SOLOS, AIRS VARIES, MELODIES

pour Cor avec accompagnement de Piano

BERNARD & VIALON. DuwosurLa Norma. . . . . . . . . Cor ¢t Piano
BLANE « & =0 = Eipi g Senates . o . s —
COHEN (L) -« o Op. 45, Romance, . . .. . . .. —
COTTIN: v s » DanslaVallée . . . . . . . . .. —_—

R L T Soussafénétre . . . . . . . . . . i
BADUST . . « « « s Sur le Lac, Fantaisie . . . . . . . b
BRRERL . 5 o s i Nocturne Pastoral . . . . . . . . . .
LACOMBE (L.) . . . Réverie, mélodie . . . . . . . . . =
LACRENE. . « .+ o Premiéres tendresses . . . . - . . . —
MEIFRED . . . . . . I e b 5 iraoie e e —
TEAGLISCHBECK.. . Op.21.Rondo. . . . . . . Cor chromatique ¢t Piano
VBRI v o s Deux Caprices « « o v o » » - —

S Wase L Introduction et Rondo . . . . — —
L8 i [ R U BRI = . i A e A e Cor ¢t Piano

b -

[ T S T~ T = T T

TR T S T ST S e L L I Y

.50

.50
.50
.50
.50

L]

.70
.50
.50
.50
.70
.50
.50

.50
.50
.50










