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VORWORT

Diese Schule beansprucht nicht ein
Lexikon des Violinspiels zu sein. Sie
soll nur den Weg andeuten, den der Ver-
fasser seit Jahren mit seinen Schiilern
gegangen ist. — Wenn es schon schwer
halten diirfte, allein aus einer Grammatik
eine fremde Sprache zu erlernen, so
ist es geradezu unmoglich, dall jemand
ohne Hilfe eines tiichtigen Lehrers, die
komplizierte Mechanik des Violinspiels
sich aneigne. Der Lehrer wird also
nachhelfen miissen, wo die Schule nicht
ausreicht. Vorziiglich gilt dies vom
Stil und vom Vortrage, welche man
durch gedruckte Worte und Noten-
beispiele nicht leicht jemandem bei-
bringen wird. Diese Schule handelt
also nur von der Technik des Violin-
spiels und es mull dem einsichtsvollen
Lehrer iiberlassen bleiben, die unver-
meidlichen Liicken im Lehrgange auf
zweckmillige Weise auszufiillen.

PREFACE

This Instruction-book does not
pretend to be a Violin-Encyclopzdia.
[t intends fnerely to shew the method
which the author has been using for a
number of years with his pupils. — It
is a difficult thing to learn a foreign
language merely from a Grammar —
but it is quite impossible, that anybody
should masterthe complicated mechanism
of Violin-playing without the help of
a teacher. The assistance of the teacher
will therefore be needed, wherever the
Instruction-book does not suffice. This
remark applies chiefly to Style and
Expression in playing, which cannot
well be taught by printed words and
musical examples. The following work
treats exclusively of the technical part
of Violin-playing and it must be left
to the intelligent teacher, to fill up in
a judicious. manner the unavoidable
gaps in the method.

AVANT-PROPOS

Cette méthode de violon n'a pas la
prétention d'étre une encyclopédie de
cet instrument. Son seul but est d'in-
diquer la voie que I'auteur a suivi avec
ses éleves depuis nombre d’années. Si
toutefois il est difficile d’apprendre une
langue étrangere, uniquement A l'aide
de la grammaire, il est complétement
impossible de s’approprier le mécanisme
compliqué du jeu de violon, sans le
secours d'un maitre habile. Il faudra

~donc que le maitre vienne en aide &

’éleve ot la méthode écrite ne suffit
pas. Ceci s’applique surtout au style
et & lexpression qu’il sera difficile
d’enseignera 'aide de mots et d’exemples
imprimés. La présente méthode est
donc uniquement un traité du méca-
nisme du jeu de violon et le maitre
intelligent aura & suppléer aux lacunes
inévitables d’'une maniére appropriée.
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Mit der Revision der vorliegenaen
Violinschule betraut worden, habe ich
mich der Aufgabe um so freudiger
unterzogen, als es ein Werk betriitt,
das an Popularitiit unerreicht dastehen
diirfte. , i

Im Jahre 1863 der Offentlichkeit
iibergeben, feiert es nunmehr bald sein
50jihriges - Jubilium und erfreut sich
noch heute desselben vortrefflichen
Rufes, wie damals nach seinem Kir-
scheinen. Deshalb auch haben die
Herren Verleger sich entschlossen, eine
neue Auflage zu bieten, die namentlich
hinsichtlich der technischen Ausstattung
denhochsten Anforderungen entsprechen
soll und dabei im Anschaffungspreis
so minimal angesetzt worden i1st, dall
deren Beschaffung kein Hindernis mehr
sein kann. Der Grund fiir die ganz
auBlerordentliche Beliebtheit dieser
Violinschule liegt hauptsiichlich im
System, das vom Verfasser mit weit-
schauendem Blick erkannt und ge-
wiirdigt worden ist. Wie Dawvid die
Materie angeordnet, wie er sie behandelt
hat, ist geradezu bewunderungswiirdig.
Nichts ist zu viel, nichts zu wenig ge-
bracht worden. Hs lag deshalb auch
keine Veranlassung vor, irgend etwas
auszuschalten oder einzufiigen. Die zu-
kiinftigen Besitzer dieses Werkes haben
dasselbe, was die darin angefiihrten
Notenbeispielebetrifft, durchausoriginal-
getreu; es sind von mir nur, besonders
im 1. Teil, einige Erklirungen, Zeichen
und Andeutungen gesetzt worden, um
dem Schiiler besser anschaulich zu
machen, wie er zu iiben hat, auf wel-
chem Wege er am sichersten an das
Ziel seiner Wiinsche gelangen kann.
Wenn es auch Anfiingern — besonders
den ganz kleinen — etwas unbequem

Having been asked to revise this
Violin-School, I accepted this task with
much pleasure as we have here a work,
the popularity of which has perhaps
never been equalled.

Published in 1863, this work will
soon celebrate its fifthenary still en-

joying the fullness of its reputation.

This is the reason that induced the
publishers to prepare a new edition of

Vorwort des Bearbeiters

———

gsein sollte, das in dem Werk so hiiufig
angezeigte Finger-liegen-lassen zu be-
folgen, so diirfen sie sich durch diese

~ kleine Unbequemlichkeit, die jedoch bei

einiger Aufmerksamkeit bald nicht mehr
empfunden werden wird, keineswegs
abschrecken lassen. Aber dieses Finger-
liegen-lassen ist fiir ein gedeihliches
Vorwiirtskommen unerlifilich, da es die
beste Grundlage und Vorbereitung fiir
das spitere Doppelgriffspiel ist. Haben
sich Anfiinger von der ersten in
Betracht kommenden Ubung an diese
» Fingerdressur« angeeignet, so werden
sie dieselbe bald selbstiindig anszufiihren
imstande sein, ohne daB es ihnen noch
Schwierigkeiten bereiten wird; auBer-
dem bleibt es dem Lehrer — einen
solchen fordert das Werk unbedingt —
iiberlassen, hier oder dort eine kleine
Erleichterung zu gewiihren. *
Ein ganz besonderer Vorzug dieser
Violinschule besteht darin, dall der
Schiiler, nachdem er zur Zufriedenheit
seines Liehrers die leeren Saiten hat
anstreichen gelernt und mit den Griffen
anderer Tone einigermafien vertraut ge-
worden ist, zugleich mit den wichtigsten
Elementen in der Musik: Takt, Rhyth-
mus, Melodie, und durch die be-
gleitende 2. Violine auch mit der Har-
monie bekannt wird. Dadurch wird
das Interesse geweckt, das Studium be-
gehrenswerter gemacht. In richtiger Er-
kenntnis, daB durch ausschlieBliche
technische Ubungen das Interesse des
Schiilers bald lahmgelegt sein wiirde,
hat der Verfasser zahlreiche kleine
Stiicke, die, je mach Charakter der-
selben, mit Titel iiberschrieben worden
sind, eingeflochten, die den Schiiler
gewill nicht minder erfreuen werden,
als andere sogen. sbeliebte« Stiicke.

Preface

it, presenting all the highest technical
qualities, and at the same time cheap
enough to be within the reach of any-
one. -

The success of this School is to be
found in the teaching system invented
by its author, and in the favour 1t
gained from all quarters. The way
David ordained and treated his subject
is simply admirable. There was there-

Und um den strebsamen Kunstjiinger
auf ein ernsteres Studium ebenfalls vor-
zubereiten, sind von David 24 Etiiden™)
(mit Begleitung einer 2. Violine) zu
dieser Violinschule komponiert worden,
die den Zweck haben, das Erlernte zu
befestigen und zu erweitern. Mit diesen

- Etiiden wolle man schon bei Nr. 40

der Violinschule beginnen. — Der
2. Teil bringt, auller Ubungsstiicken
in den 7 Liagen, naturgemiill technische
Ubungen; gilt es doch nun, sich das
anzueignen, was zur Beherrschung der
schwierigsten Soli unerliBlich ist: auller
musikalischem  Verstindnis, wahrer
innerer Empfindung und geschmack-
voller Vortragsweise eine einwandfreie,
saubere Technik, — ohne welche Eigen-
schaften ein Geiger von Bedeutung
nicht denkbar ist. Wann der Schiiler
diese oder jene Nummer zu studieren
hat, wird der einsichtige Liehrer am
besten beurteilen konnen. Glaubt der
Schiiler, daBl er bei einer Nummer zu
lange verweilen miisse, so darf er sicher
sein, dal} der Liehrer hierfiir seine guten
Griinde hat. DaB schon im 1. Teil
mit kleinen Vortragsstiicken mit Klavier-
begleitung begonnen werden kann, sei
hier nebenbei bemerkt. Und wenn das
dereinstige erste 6ffentliche Auftreten von
Erfolg gekront sein wird, so lasse sich
der angehende Kiinstler immerdar
Robert Schumann’s Ausspruch als
Richtschnur dienen: »Es ist des
Lernens kein Ende!«

Niirnberg. I
Herm. Girtner.

* Edition Breitkopf Nr. 1231,

fore no reason to add or to elimimate
anything. Those who will possess this

_edition can be certain to have it in its

original form, chiefly where musical
examples are concerned. My work
has been only to add, in the first part
chiefly, few signs and explanations to
make its study more clear to the pupil,
pointing to him, as it were, the safest
way to fulfil his desire for learning.




popularité mne fut peut-étre

Beginners— young ones especially —may
}Zerha.pa find hard at the beginning to
eep their first finger down on the
String as they are advised to do. But
this is only a slight inconvenience,
easily mastered with a little attention,
of which they need not be afraid. This
position of the finger on the string is
most essential to attain a good technie,
as being the best preparation to the
double stoppings. And if the pupil gets
used, from the first exercise, to this
“training of the fingers”, he will soon
do it without the slightest difficulty.
It 1s moreover the part of the teacher —
and a teacher is absolutely necessary
for the study of this work — to allow
nulw and then some relaxation from this
rule.

One of the foremost qualities of this
Violin-School is that by the time the
pupil has learnt to play the open strings
to the satisfaction of his. teacher and
to produce other notes as well, he will
have become quite conversant with the

Chargé de la révision de la présente
méthode de violon, j'ai accepté cette
tiche avec d’autant plus de plaisir
qu'il s’agissait d'un ouvrage dont la
jamais
égalée,

Publié en 1863, cet ouvrage va
bientdt féter son cinquantenaire et ce en
la plénitude de sa réputation. (Vest
la raison pour laquelle les éditeurs dé-
cidérent d’en offrir une nouvelle édition
devant réunir toutes les qualités tech-
niques mais en demeurant accessible &
toutes les bourses.

Le succes dont jouit cette méthode
de violon réside essentiellement dans le
systtme d’enseignement que son auteur
a su créer et faire apprécier. La
maniére dont David disposa et traita la
matiere est tout simplement admirable.
C'est assez dire qu'il n’y avait aucune
raison & enlever ou & ajouter quoi que
ce soit. Ceux qui posséderont le présent
ouyrage pourront donc étre certains de
I'avoir en sa forme originale, surtout
en ce qui concerne les textes musicaux:
ma collaboration s’est bornée & quelques
adjonctions dans la. 1%° partie surtout,
J’ai joint la quelques explications,
signes et indications appelés & faciliter
’étude, leur indiquant en quelque sorte
le chemin le plus sGr pour parvenir au
but de leurs désirs. Peut-étre les com-
mengants — les tous jeunes surtout —
éprouveront-ils au début quelque géne
4 se conformer aux fréquentes injone-
tions de laisser reposer le doigt sur la

essential elements of the music such as:
Time, Rhythm, Melody and — owing to
the 2" Violin part to the exercises —
Harmony. This system keeps the
interest of the pupil fully awake and
renders Study attractive.

Knowing that purely technical exer-
cises would soon destroy the interest
the pupil finds in his study, the author
has very wisely introduced in his Violin-
School, few short pieces, named accord-
ing to their character, which will
please the student no less than the so
called ‘Favourite Pieces’. ; Then to

prepare the ambitious student to higher

study, David composed 24 Studies*)
(with 2" Violin obbligato) as com-
plement to the present work. These
studies give the pupil the opportunity
to apply and to enrich his learning. Tt
will be wise to start on those studies
as soon as the student has reached the
No. 40 of the Violin-School.

* Edition Breitkopf No. 1231.

Avant-propos

corde; c’est 1& une petite incommodité
qui ne résistera pas & quelque atten-
tion et ne devra pas effrayer les débu-
tants. Cette position du doigt sur la
corde est indispensable au bon déve-
loppement, étant la meilleure prépara-
tion au jeu des double-cordes. Kt
lorsque les éléves se seront habitués,
dés le 1°r exercice, & ce «dressage des
doigts», ils seront bientét & méme de
s’y conformer sans en éprouver aucune
difficulté. Il appartient d’ailleurs au
maitre — et I'étude de cet ouvrage en
exige absolument un — d’accorder par
moment quelque facilité.

Une des qualités prépondérantes de
la présente méthode consiste en ce que,
lorsqu’il aura appris & faire vibrer les
cordes & vide A la satisfaction du maitre
et qu'il sera familiarisé avee I’exécution
d’aufres sons, 1’éléve aura été initié aux
éléments essentiels de la musique tels
que: Mesure, Rythme, Mélodie, et —
par le 2! violon accompagnant ses exer-
cices — également & 1’harmonie. Ce
procédé tient 'intérét en éveil et rend
I’étude attrayante.

En juste connaissance de cause,
I'auteur, concluant que des exercices
techniques seuls anéantiraient vite le
goit & l'étude, agrémenta sa méthode
de nombreuses petites pidces intitulées
selon leur caractére et qui réjouiront
I'éleve non-moins que les soi-disant
»Morceaux favorise. Puis, afin de
préparer P'aspirant-violoniste ambitieux
aux études sérieuses, David composa

Beside exercises in the 7 positions,
the 2" part contains graduated technical
exercises conducing to the mastery
necessary to the performing of the
most difficult soli: not only musical
comprehension, feeling and tasteful
execution, but also a neat and fault-
less technic, guality without which there
is no good violinist. The master is
the best judge of when the pupil can
learn this or that piece. When the
pupil believes, that he is kept too long
on the same exercise, let him remember
that his teacher has good reason for it.

It goes without saying that from the
first, one can begin to play short recrea-
tion pieces with piano accompaniment.

And when, later on, the first appear-
ance in public will have been greeted
with success, the young artist will have
still to recall to mind Robert Schu-
mann’s precept: ‘Study has no end’.

Nuremberg.
Herm. Girtner.

24 Etudes*) (avec second violon obligé)
qui complétent la présente méthode.
(Ces études offrent & 1'éleve 1'occasion
d'utiliser et d’enrichir son jeune savoir.
On agira sagement en commencant
ces études dés que l'on sera parvenu
au No. 40 de la méthode.

Outre les exercices dans les 7 po-
sitions, la 2™ partie renferme des exer-
cices appropriés; car il s’agit A présent
d;’acguél_'ir la  maitrise nécessaire a
I'exécution des soli les plus difficiles:
s'assurer, en plus de la compréhension
musicale, du sentiment juste et d'une
exécution de bon gofit, une technique
nette et irréprochable, qualités sans
lesquelles il n’est pas de bon violoniste.
Lia question de savoir & quel moment
I'éleve pourra s'attaquer A tel ou tel
numéro demeure rvéservée i la com-
pétence du maitre. Liorsque 1'éléve croira
rester par trop longtemps au méme
numéro, qu’il veuille bien se rappeler
que son maitre a des raisons majeures
pour agir de la sorte. Il va de sol que
dés la 1% partie on pourra commencer
& jouer de petites piéces _récre:-tt.wes
avee accompagnement du piano.

Et lorsque plus tard les premiers
débuts en public seront couronnés de suc-
cts, le jeune artiste voudra bien encore
se souvenir du précepte ~de Robert-
Schumann: »IL/étude n’a pas de fine.

Nuremberg. o
Herm. Giirtner.

* Kdition Breitkopf No. 1231.
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Erster Teil

A

Die Violine

Benennung
der iiuBern Teile der Violine.
A, die Schnecke. B, die ‘Wirbel.
C, der, Hals. D, das Griffbrett. F, der
Steg. ¥, die f- oder Schallécher. G,
der Saitenhalter. H, die Decke. J, die
Zargen, I, der Knopf. I, der Sattel.
Die Riickseite heillt der Boden. Im
Innern der Violine, unter dem linken
FuBe des Steges, befindet sich der
BaBbalken; dicht hinter dem rechten
steht der Stimmstock.

Der Bogen.

& "

&

A4, die Stange. B, die Haare. C,
der Frosch. D, die Schraube. FE, der
Kopf oder die Spitze.

Die Saiten.

Die Violine ist mit 4 Saiten: be-
zogen; die tiefste, mit Draht iiber-
sponnene, heillt die G-Saite (IV*); die
folgenden: die D- (III**), die A- (II*")
und die E-Saite (I™) =)

*) Erklirung der in Klammern beige-
fiigten Abkiirzungen: IVts flir quarta corda;
II%H fiir terza corda; 1Ids fiir seconda corda
und Ime fiir prima corda.

~ Stellung.

Man stelle sich dem Notenpulte
gegeniiber, doch so weit nach links,
daB die Violine die Noten nicht ver-
decke; den Korper gerade und un-
gezwungen, den linken Fuli gerade
aus, den rechten etwas vom linken ent-
fernt und auswiirts, die Fubspitzen in
einer. Linie. Das Hauptgewicht des
Korpers ruhe auf dem linken Fulle.
(Siehe Fig. IL.)

Stellung der Fiilie.

{..' ...'.." - I. - 4

First Part

i W

The violin

Denomination
of the external parts of the violin.

4, the head. B, the pegs. C, the
neck. D), the fingerboard. K, the bridge.
F, the f-holes. @, the tail-piece. H,
the belly. ./, the ribs. K, the knob or
button. L, the nut. The lower part
is termed : the back. Inside the violin,
underneath the left foot of the bridge,
is placed the bass-bar; immediately
behind the right foot the sound-post.

/
The bow.

_ V3
A, the stick. B, the hair. C, the
nut. D, the screw. I, the head or point.

The strings.

There are 4 strings on the violin;
The lowest, which is spun with wire, 1s
called the fourth or (G)-string. 'The
remaining ones are called : the 3rd (or D-),
the 2nd (or A-) and the 1st (or /-)string.

* TExplanation to the abbreviations in

brackets: IVtia = quarta corda; II[#» = terza
corda; ITds =seconda corda; Ims = primacorda.

How to stand.

Stand opposite the desk, but a little
to the left, so that the violin does not
hide the music; the whole body erect
and easy; the left foot straight towards
the desk, the right a little apart from
the left and pointed outwards; the toes
in one line. The main weight of the
body to repose on the left foot (cfr.
Fig. IT). :

Position of the feet.

| e .

Premiere Partie

Le violon

Désignation
des parties extérieures du violon.

A, la téte. B, les chevilles. C, Le
manche. D, la touche. F, Le chevalet.
. @G, la queue ou le cordier.
“H, la table. J, les éclisses. K, le
bouton. L, le sillet. La partie de
dessous s'appelle: le fond. Dans
I'intérieur du violon sous le pied gauche
du chevalet se trouve la barre; tout

 pres derriere le pied droit est placé

I’ame.

L’archet.

A, la baguette. B, le crin. C, la
hausse. 1), la vis. K, la téte ou la pointe.

Les cordes.

Le violon est monté de 4 cordes;
la plus basse, filée en fil d'argent
s’appelle le sol (LV*); celles qui suivent,
le ré (IIT**), le la (I19%) et le mi ou
la chanterelle (I™) ¥),

*#) Explication des abréviations entre pa-
renthdses: IVte . pour quarta corda, I11# pour
terza corda, 1198 pour seconda corda et
Ima pour prima corda, ou 2me, Fme 4me
et premiére corde.

Attitude.

Mettez-vous en face du pupitre,
assez & gauche pour que le violon ne
vous cache pas le cahier de musique;
le corps droit et libre, posez le pied
gauche droit devant vous, éloignez-en un
peu le pied droit et tenez-le en dehors,
mais de facon que le bout des deux pieds
soit sur la méme ligne. Il faut que le
poids du corps repose en grande partie
sur le pied gauche (voyez Fig. ILl).

Position des pieds.
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Haltung der Violine.
Die Violine wird auf das linke

How to hold the Violin.

Liay the violin on the left collar-

Schliisselbein gesetzt, das Kinn ruht | bone; the chin close to the tail-p ece,

dicht am Saitenhalter auf der linken
Seite, den Kopf etwas nach derselben
Seite geneigt, die linke Schulter ein
wenig in die Hohe gezogen. Das Kinn
darf nicht zu weit iiber die Violine
hinausgelegt werden. Die Violine wird,
ohne sie zu driicken, zwischen dem
dritten Gelenke des Zeigefingers und
dem ersten des Daumens gehalten,
doch so, dall Raum zwischen dem
Hals der Violine und der Hand bleibt.
Den Ellenbogen moglichst weit unter
die Violine gezogen, mindestens bis
zur Mitte derselben. Die Violine wird
in horizontaler Richtung gehalten. Die
neuere Spielart, welche einen hiufigen
Wechsel der Lagen erfordert, bedingt
eine feste Liage der Violine, welche
man am bequemsten erreicht, indem
man ein Tuch oder ein kleines Kissen
7wischen® die  Violine' und die linke
Schulter legt. Letztere braucht dann
nicht zu weit heraufgezogen zu werden
und die Haltung ist ungezwungener.

Haltung der linken Hand.
Man lasse den Schiiler den ersten

i
Finger auf 'f g; auf der J-Saite,
auf ¢ = p— auf der
R 3

A-Saite, den dritten auf g¢ &Et

den zweiten

auf der D-Saite, den. vierten auf
1 |

=T = = =

d F—— auf der G-Baite setzen, das

55w
Handgelenk darf weder nach vorn noch
nach hinten geneigt werden; vom untern
Fingergelenk bis zum Ellenbogen mul3
der Oberarm eine' gerade lLinie bilden

* (sieche Fig. V und VII). Nachdem auf

obige Weise die Finger auf die Saite
gesetzt sind, hebe man sie gleichzeitig
ein wenig auf und lasse sie iiber den
Saiten, so hat man die richtige Hal-
tung der Hand.

Haltung des Bogens.

Man setze den Daumen der rechten
Hand dicht an den Rand des Frosches,
das Mittelgelenk etwas nach aulien,
die andern Finger in leichter Kriim-
mung auf die Stange, so daB der erste
dieselbe bis zum mittleren Gelenk um-
schlieit, der Daumen dem Punkie
zwischen dem zweiten und dritten Finger
gegeniiber liegt, alle Finger die Stange
beriihren und die auf derselben ruhen-
den sich nicht von einander entfernen

(siehe Fig. VI und 1V).

on the left side; the head likew se a
little inclined to the left; the left
shoulder drawn up a little. The chin
must not be stretched too far over the
violin. Hold the violin, without pressing
it, between the third joint of the first
finger and the first joint of the thumb,
but be careful to leave a little free
room. between the hand and the neck
of the violin. Draw the elbow as far as
possible under the violin, at least to
the middle of it. Hold the violin hori-
zontally.
the violin, requiring frequent change
of position, necessitates the violin being
firmly held, which end will be best at-
tained by puttng a cloth or a small
cushion between the violin and the left
shoulder.

How to hold the left hands
Put the first finger on # on the first

1
string 2=, the second finger on C on
2 1
the second string 2« —, the third finger
G :

on (@ on the third string ﬁj 5, the

fourth finger on I); on 'the 4th string
4

el et
et
s

either way; the arm, from the knuckles
to the elbow must form a straight
line (Fig. V and VII). — Having put
the fingers on the strings in the above
manner, lift them simultaneously a
little, and hold them over the strings
— thus your hand will be in the right
position. |

The wrist not must be bent

How to hold the bow.

Put the thumb close to the edge of
the nut, the middle jointa little outwards,
the fingers slightly bent on the stick,
the first finger to enclose the stick up
to the middle joint, the thumb to be
opposite the point which lies between
the 1st and the 2nd finger; all fingers
to touch the stick, and those which
are on the top of the stick, to be close

to each other (Fig. VI and V1I).

The modern way of playing

L SN

Maniere de tenir le violon.

Posez le violon sur la clavicule
gauche, appuyez le menton immédiate-
ment & coté de la queue & gauche,
penchez la téte tant soit peu du méme
coté et levez un peu 1'épaule gauche.

Il ne faut pas que le menton avance

trop sur le violon. Tenez le violon, sans
le serrer, entre la troisitme phalange
de lindex et la premitre du pouce,
mais de fagon & laisser un espace entre
le manche du violon et la main. Téchez
de retirer le coude autant que possible
sous le violon au moins jusqu’au milieu
de ce dernier. Tenez le violon horizon-
talement. La maniére moderne de jouer
le violon qui exige un fréquent chan-
gement des positions, demande un appui
ferme pour Iinstrument; on 'obtient
le plus facilement en plagant un mou-

~ choir ou un coussinet entre le violon

et I'épaule. De cette maniére on évite

la nécessité de hausder cette dermitre

et I'on y gagne une position moins génée.
1 L .

Manitre de temir la nlnin"guunhﬁ._
I’éleve posera le premier doigt sur
1 -

le fa

—#— de la premidre corde, le

, 2
second sur I'ut 2= — de la seconde,
=~ 3
le troisiéme sur le sol é—a de la
4
troisieme, le quatritme sur le 1é ; —f_ -
A _':

de Ia quatritme. Il ne faut pencher le
poignet ni en avant nien arriére. 1l faut
que la partiesupérieure dubrassoittendue
en ligne droite de la derniére phalange
du doigt au coude (voyez Fig. V et V1I).
Aprés avoir posé les doigtssur les cordes,
de la manitre indiquée plus haut, levez
les un peu, tous en méme temps en les
arrétant aud-essus des cordes, et vous
aurez la position qu’il fant & la main.

oo i S
Manidre de temir I'archet.

Posez le pouce de la main droite
immédiatement sur le bord de la hausse,
la jointure du milieu un peu en dehors.
Arrondissez les autres doigts tant soit
peu sur la baguette, de fagon que le
premier 'entoure jusqu’a la jointure du
milien, que le pouce se trouve vis-i-vis
deYespace entre le second et le troisiame -
doigt, que tous les doigts touchent la
baguette et ceux qui se trouvent sur
cette derniére ne s'éloignent jamais 'un

de "l'autre (voyez Fig. VI et IV)
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Noten, Schliissel und Notenlinien. Notes, Clef and Lines. Notes, clef et lignes.

Linien: | v Zwischenriume: Violin- oder G-Schliifiel:
Lines: | ais Jle— Spaces; Violin or G-Clef: :
Lignes: ti‘:« — Espaces: | ' Clef de sol:

st end grd gth sth 75t enid grd gt |_

. & - S W [ " LY - . |
e Noten auf den Linien, in den Zwischenrdumen, auf Linien und in Zwischenridumen. 'i
Notes on the lines, in the spaces, on the lines and in the spaces. 1

Notes sur les lignes, dans les espaces, sur les lignes et dans les espaces. |

i © ! ii]IF"LH o0 = |
3 = %ﬁl—n o005 |
= hi = ot SRR IS ? f ae L e et 'i-
%A S f
fa la

U
e e
e e g =il 0 S ey o |"
ut mi mi fa sol la si ut re mi fa |
_ Uber den Linien. |
5 Unter den Linien Above the lines. Tonleiter oder Scala.

Below the lines. Au-dessus dés Hignes. Sonle. r

Sous les lignes. é o0 © 9 © Gamme. Ie_ﬁﬁ_ﬂ_@_ﬂ |
] 1 1 3

I- Sy = h —— 8o e d e f h ¢ |
g a ¢ (s} e T B & e g a
g Rt ?“ a b ¢ “?_h 0 3 g gl e b dve, gt s be
v 8 sol la si ut & b ¢ ., s fa sol la si ut ré mi fa sol la si ut
. ré a q g (44 . t re Ml
: Ut i la gol sol la ® ; |
Bogenfiihrung. | How to bow. Maniere de conduire I'archet. |

Man setze den Bogen dicht am Froseh an | Put the bow down close by the nut (FigI.) | Mettez I'archet immeédiatement presdela haus- ;
(Fig.I.) und ziehe die Spitze des Zeigefin- and draw the point of the indexalittleback; | se (Fig.I) et retirez un peu le bout de I'index. |
gers etwas zuriick; je mehrmansichderSpit- | the nearer you come to the point ofthebow; | Plus on approche de la pointe delarchet, plus !
z¢ des Bogens nialiert,desto mehr zieht sich | the more the 4th finger glides back on the | le petit doigt se retire de la baguette, mais
- der kleine Finger von der Stange zuriick, | stick, but without leaving it entirely; the | sams la quitter completement; I'index entoure
aberohne sie ganz zu verlassen; der Zeige- | index gets gradually more roundthestick; | peu a peu d'avantage la baguette, qui doit
finger legt sich nach und nach mehrum die | the latter must be somewhat inclined to- | étre inclinée un peu vers la touche.Le crin
: Stange, welche etwas zum Griffbrett geneigt | wards the fingerboard. The hair must cross | doit toujours couper en angle droit lacorde,
sein mufl, Die Haare miissen die Saite stets | the strings at right angle. The wrist must | Il faut que le poignet garde toujours sa sou-
gerade durchschneiden.DasHandgelenk mufl | always be loose and bent towards the face | plesse et soit penche vers le joueur. Il faut
immer beweglichund zu dem Spieler geneigt | of the player; when playing nearthe nut, it | éviter en méme temps de trop le lever en jou-
sein;wenn man am Froschspielt,darfesnicht zu | must not be drawn too much upwards. ant pres de la hausse. (Voyez Fig. [.IILet IV)
sehrhinaufgezogen werden.(Siehe Fig. LITLulV)

Erklirung der Zeichen fiir die Explanation of signs for the Explication des signes pour les

__ Finger. fingers. doigts.
1 — erster i — first 1 — premier
2 — zweiter( . 2 — second finger 2 — deuxieme doiets
8 — dritter Fnger —~~kleine Stufe | 8— third B%%  _~half-or 3 — troisieme > _—~~demi-ton,
4— vierter oder halber Ton, A— fourth / - semi-tone, 4— quatrieme
0— leere Saite, O0— open string, . 0 — corde vide,
s A B~ , |
;, 83— { Finger liegen lassen, auch:— 83— ( leave the finger down,or — 8 —— (laissez lesdoigtssurla corde, aussi:
r 2 ﬂdE]‘:L._,__l e—\ L 2 I 30U L
1 | .
""".'.-:' ’ . ! o al i s )
Eine kleine Stufe hoher, als zuvormit dem- | push the finger up one half-tone |- Mettez le doigt d’un demi-ton plus haut qu'an-
selben Finger gegriffen worden. ' ; paravant.
‘Eine kleine Stufe tiefer. draw it down one half-tone. Mettez le doigt d'un demi -ton plus bas qu'au-
paravant.

Btich und Druck von Breitkopf & Hiirtel in Lelpsig. ' E. B. 1452. Copyright 1913, by Breitkopf & Hiirtel NewYork




10
| Erklarung der Zeichen fiir den Bogen. Explanation of signs for thebow. Explication des signes pour larchet.

| M Herunterstrich, ™M down-bow, M tirez }l"trﬂhet "
| V Hinaufstrich, V up-bow, V poussez) ’
Fr. am Frosch Fr. near the nut Fr. au talon
Sp. an der Spitze ) des Bogens, Sp. near the point a of the bow, _ Sp. de la pointe ¢ de I'archet, :
M. in der Mitte M. in the middle M. du milieu
- GB. mit ganzem Bogen, GB. with the whole GB. tout l'archet,

HBY mit der obern

Hilfte des Bogens. | FB° with the upper half} of the bow. HBO la moitie de I'archet en haut.
HBY mit der untern £ '

HBY with the lower half HBY la moitié de I'archet en bas.

Man setze die Finger Put the fingers down OO Posez les doigts de la O DTN
in folgenderWeise auf: in this way: maniere suivante:
sehe nach, ob der linke mind, that you have the G:% faites attention que le E‘:'{m
.’ Ellenbogen unter der left elbowunderneath — coude gauche se trouve s
| Violine und das linke Je=pt the violin and the left e, sous le violon, tenez droit B
| Handgelenk gerade ist; wrist not bent. Now lift le poignet gauche, levez

die Finger werden dann zu gleicher Zeit | the fingers simultaneously and keep them | tous les doigts a-la-fois sans les retirer de
| aufgehoben und iiber den Saiten gehalten; | over the strings. Nowdrawthe bow slowly | dessus les cordes, ensuite conduisez lentement
i hierauf streiche man langsam die leeren | over the open strings. larchet sur les cordes vides.
| Saiten an.

Leere Saiten.

N© 1. Open Strmg-cr

Cordes a vides. = V '{-]1 V
Langsam. ‘ - — ~—0 . a1
Slowly. 77 v Ol © [ & NMS . 3
| Lentement. e Termats O o
| s} O (Halt.)
| (Pause.)
| N°2 @B (Point d'orgue.)
| Schiiler. = Y ' % N\ )
(6 The Pupil. ¥ % TEsn v Y Oy
'; L’ éleve. g O O — — —_— — O O
[l T T O T <
(-4 Lehrer. 74 T | 77 #ﬁ
| The master. y “ | IE
ey Le maitre. z '
| Die ersten Ubungen fiir die Finger. First exercises for the fingers. Les premiers exercices pour les doigts.
| Leere Saiten und erster Finger. Hrster und 2ter Finger.
Open string and first finger. N° 4. Pirst and 2nd finger.
N° 3. Lea cordes a vides &t le 1€T doigt. . iP“;mIEI' et 27 doigt.
2

| 0 .
| ; |ﬁ‘€9—;'_:|—=--""""i o1 n—e—ﬂ-n’h 0 ﬂ""’fﬂnﬂ ﬂ.i.-"'-.._ﬂ 0 120

O L =
(o IR o o Iames GB oY og—— e |
| |
| P -
| l 2 o #_'_. : >
| - E I & e ” i = &
1:'I L o v
| ister gter ynd 3ter Finger. Die Finger stehen lassen.
e | 2ten Finger frei Emsptzen op 1% endand 374 finger. Leave the fingers down.
\ Open string and 2nd fing | N°6. 1er, Ealnﬂet;‘ﬁ’mﬂdmgt NF levez pas les doigts.
| N9 5. La corde a vide et le ﬂémﬂ dmgt. 5 : 28 PO e B
0o 2 0 2 0 2 0 0 o o1 0_ 1 0 I
| S —oo— (Mt i i e i
S FOS B\ — i ‘ P =
| g} DTy GB. e
; : : | ' ' * '- »— . ..- .
Tan | " I -
i L= - - | P =
| - & :

E. B. 1452




Die 4 Finger. 11

e 3ten Finger frei einsetzen. N 8. Ekg fmir fgn‘?etrs.
1 N° %7 Open string and 374 finger. D g 4
) * #* La corde & vide et le 3¢me doigt. 9 I— P s g2 4
g GB. 8 1 1 2—— g 8=
! 3 0 8 0 8 0 S © 0 oL o 0~ b gt i
4 PN S— e — L = o o8 — |
O Q (8 . (8] |gri}‘jja;rj 2s0= |
: —ee— O O : S J—— |
.. |
2 | E | | & Ii
. _ . r |
r EaEe =i SES=SEE | cerag it |
I — '- —p |
g oL II
[
: St |
f . Den 4ten }?‘mger frei e:nf;etzen. Den 1slen Finger frei einsetzen iiber 2 Saiten. Z
. N° 9. Open string and Jfﬁfﬂlgﬁf.‘ | N° 10 On two strings, the 15t finger. |
y La corde a vide et le 4°M¢ doigt. 4 A " 77" Surdeux cordes, le 18T doigt. i
__ & 0_& Ok 0o £ O oA 0o 1 1 |
e B & - o) (e o i |
| oy =2 o o o) (8] 0O |
| RS B Y G (ST O O e O R e e pe .|'
T T | #.p i T o | 1
A r
9
& « S, u . |
f |
| Den 2ten ebenso. Den 3ten ehenso. .5a
i’ () T x s e . |
N. 11. Le 9¢me idefn. _ 2 N. 12'3Letrmsleme idem. |
g 2 02 0 & o 0 & o 0l ; |
: OO -0 - J ‘
(9] O o (o] |
R & E—— = = i L “
o £ ) o ‘
f 8 g |
} " & o ® £ . o -®
- > ® I &
| & 1
‘ Sekundenfolge auf der E-Saite. ';
Seconds on the first string |
ten pli o 0 ’ 1
Den 4'€1 o s N 14, Suite de secondes sur le mi,
N° 13 The at% finger. £yl el
§: * 22" Leqeme jdem. A — 2 A
4 n 0 I LD 0 0 O 0
| = . go o 29— o s
d O N4 ) T
L s P [® ] O
[e] O

i
B
=
I
e
¢
2g
©
&

s A“fhdﬁl' A -Saite. Auf der D -Saite. Auf der G-Saite.
e on the #ndstring. on the 372 string. on the 4th string.
' f;::”' le la. - 4 8 - sur le re. i B sur le sol. 4
| 2 -2 3 3
01 40000 o) z 2 g | T 2__,
i
e S § ) ey (9 = s
| oo o —2 9 Lo S e s €3 J
5 » | oe9v e Ve
, 12 e | EJL
| #. > ' & & - i P ® - ]
1 ,-.,...-__.# '_ #! l E #I H'_.{b . .,l_. E_

¥ E. B. 1a52.




12 Auf allen 4 Saiten.

vo 4= Onthe four sgrings.
N.15. sSur les quatre%m*des.

3
L R
1 0 0 0~ 0 Lo & 4
o sl T s e — s =
S e ﬂ—_e—" ' o B F _,g"h""-_
ey o O°9 | O—0o oy —
T e | o
.’_#._h.' Y ' : - [ .#. ||.
+ t . : H
@ = = g ® @ t#] | i
e v
Terzenfolgen iiber alle Saiten.
Thirds on all strings.
Ti) .
N 16. Tierces sur les quatre cordes.
*) | Y 43 "EJ‘H o h /1 4
. ok © [ @) © © ":_..::_‘-_a
1L ﬁ-‘:':-“#ﬂ? = -E n — ﬂ 2 ﬁ'
O Ei_ O © L) O ©
e) — ¥ . O e SR e
T : : ‘ T,
- : -
o P a & r_. ._'.:g:!—.
o & ® = —
&
) L ¥ 3
' Quarten ebenso.
N 17 Fourths. :
Quartes idem. G G o Be oo 0 4 5 5
O o ©
— S N o WP — 5 © S -
T U o = S et —G G —
re
o — - e o e '
[ o P S P
T . : A T I

o
&l

~ Quinten ebenso.

i N© 18, Fifths. |

- Quintﬁ: idem, | 0 o © o 0 0
9 O e —2
O o= TR L ! _ St : 5> © T ©
L

1 1 '

b

S IE S
%_
i
i
\
™

> '
& L v 5% 1 i
h' v
Sﬁﬂgﬂ ebenso.
Orins.

A : £y o 0 f
_ Oy 1 P ﬁs’““uﬂ L (&) [®) . |
o o —O i, - gy Ot |
arres - — > ©
-n. '_ . ﬁ -ﬂ- L i ’
| — 1
ﬁ [ s = L I o
!} . it o ' ' ‘ | -.-_ ' i
v @ L - #'- ‘ !
Septimen ebenso.
0 Sevenths.
N©20. Septiemes idenb . fireee o~ %
o oo O L e e o —
—) 75 -3 oO—O _u-ﬁ IE%
i &‘U =, . R miiaesasd f ] ST SR o
| T -y -“-___*h

| . o

| ' T E® g ¢ |

| *)bedeutet, dald der mit viereckiger Note angezeigte Ton' mitgegriffen und so lange festgehalten werden soll,wie das Zeichen r——— a.ngi,t, |
The Squarenote must be held down as long as‘indicated by the sign:——

signifie que la note carrée doit étre tenue aussi longtemps qm;lg"iﬁ.'[i que le signe: —————
. B.4a52,

- | _ N

&
s
ik,

e




Oktaven ebenso.

13

Diese Ubung wird zuerst mit der untern Half-
te des Bogens, vomFroschbis zur Mitte (HBY),
hierauf mit der obern,von Mitte bis zur Spit-
ze,(HB?), dann mit ganzemBogen(GB) gespielt.

This exercise must first be practised with
the lower half of the bow, fromthenut tothe
middle (HBY) then with the upper half, from
the middle to the point (HB?), and finally

Jouez ce morceau dabord de la moitie inférieure
de I'archet,du talon au milieu,(HBY), puis de
la moitie supérienre,du milieu a lapointe(HBY)
ensuite avee tout l'arehet (GB),

- Oectaves. !.
{) |
: N 21' Oectaves idem. 5
‘ 0 © L2 e~ 0 0 4 o O ||
_ 2 o X : 0 o3t i il
oo L = he @ L |
_ W =3 _ Pu— ! W > !
o ' - : * ' B i o |
| fa—ie G .JPF*thﬂtﬁi

with the whole of the bow (GB). !

Aecc ord-Intervalle.
Accord -Intervals.

N2 22.

Intervalles de différents aceords. a
2 _ g 2 2 9 o
3 3 | i 3 3 i
| 1 0 2- 2 | i 0 ©— 0
O e Lt oy (%) ()

. e ——— LT S -

T i
; h_
&
%
&
&
B
&
&

o Vo s e e — e e —————
= = = =

3 f
; A————1 1 1
o & s 42 2 4 i S . 2—
a O oo e L o < o e | s |
oo SO o ° ~ o — p—— |
T -©- S s -
| |
Z | z = o : "f
7 .- |
5 3 4 iifg : <5 |
*) Ausdehnung des 4ten Fingers ohne das Handgelenk zu biegen.
Stretch the 4t finger without bending the wrist.
' Extensiun du 4eme doigt sans pli?{ le poignet.
Ne 2 2 2 1 -
= oM 2——2 0 o o 0 2 <
¢ O E: O 1 1 s ] 0 0 :
- é Lo S 6o “n e ——
| : O O
! > — ' e
T
| . l 72
i |
; - :
. 2
. 0 0 4 1 0 0
= — O s : " i (o 3 8 o
O o o o s o o |
(o maw— s B0 O — O & O }
L : 7
_r .. %
- o e 4 |
: e & j" f’ {r Ay 'y,
v/ / yJ Y J

: | E. B. 1452.




14
Takt, Dauer der Noten Time, Duration of notes Mesure,durée des notes
und Pausen. and of rests. _ et des pauses.
Eine ganze Note |
One Semibreve / A0S Ve zonde
hat 2 halbe, \
contains two Minims, f ' F &/Getx hianohes,
4 Viertel, \
Sfour crotchets, r r ‘ r 4 noites,
§ Achtel, \
eight Quavers, p7 l ,I [:{ E r 8 eroches,
16 16teile, I \
o Sﬂmig?mvers, ! 9 g % ; £ 16 doubles eroches,
32 32teile
22 Demisemiquavers, — g g ol s
64 gateile y g w,
6aSsmidomisemiquavers oo ‘;P 5 64 quadruples croches ete.
k= gilt 2 ganze Noten, 4 halbe, 8 Viertel u.sw.
contains 2 semibreves, 2 minims, 8 crotchets efc.
vaut deux rondes, 4 blanches, S noires ete.
Der Punkt hinter der Note verlingert dieselbe um die Hilfte.
A dot makes the note half as long again.
Le point derriere la note 'augmente de la moitié.
| | ' : ] ETEE
L E" | ® | r 1 r i 7
I - —+—1 P I J:f [—ere—
8 0re 3 3 3 |
B e A 8 16
| Ein zweiter Punkt verliingert den ersten um die Hiilfte.
| A second dot makes the first dot half as long again.
| ' Un second point prolonge le premier de la moitié.
| |
I e | - | EEETHICTI
I , . [ i gtec
8tel itel
3 iy i'tfl,% nd g
# orotchets and one quaver. 1 erotchet, one quaver andone semiquaver.
3 noires et une eroche. une noire,une eroche et une double eroche.
Pausen.
Rests.
, Pauses. 2 3 4
D e el
] ] I Yo | ! _ s {ete.
Gunze, halbe, atel stel t‘”l nLg“”Pause 2Takt-Pausen, 8 Takt-P.,, 4 Takt-P., 20Takt-Pausen
Semibreve, thm, Crotchet, Qriavar Samtgt-:av Demisemiquaver. 2 Bars rest, $ Barsrest, 4 Bars rest, 20 Bars rest.
Une pause, ipause un soupir, 8., idﬁ 8., 2quartdes. Baton dedeux,de 3 pauses,de quatre, de vingt.

pauses,

Der Punkt hinter der Pause wrlungert dieselbe um die Hilfte.
A dot makes a rest half as long again.
Le pointaprés la pause la prolonge de la moitié.

E. B. 14562.
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Takt-Vorzeichnung. Different kind of time-division. ' Maniére d'indiquer la mesure.

(Ferade Taktarten.
Common time.

Mesure égales.

Ungerade.

Triple tvme.
Mesures inégales.

16

Zusammengesetzte gerade.
Composed common trme.
Mesures égales composées.

===l —c—-—W-—Gc-_—=:
| . . 3 3 ]
B3 2 8 5 i
4 Viertel, 2 Viertel, alla breve. 3 Zweitel, 8 Viertel, 3 Achtel. 6 Achtel, 6 Viertel, 12 Achtel.
4 crotchets, 2 crotchets, 2 minims. & minims, & crotchets, & quavers. 6 quavers, 6 crotchets, 12 quavers.

i quatre temps, A deux temps, & denx temps.

A 39 tempa, a 3/4 temps, & 3/g temps.

6 huit,

6 quatre,

12 huit.

Znsarthmengesetzier ungerader.
Composed triple time. |
Mesure inégale composée. o )

=1 3 == B

=g

Neun Achtel. -~ Halt oder Fermate auf der Pause.  Taktstrich.  SchluBzeichen. =~ Wiederholungszeichen.
Nine quavers. P auf der’ Note, Pause on a rest. Bar. Double bar. Repetition.
Neuf huit. GUED.OR0, Rate: sur la pause. La barre. Pour finir. Reprise.

Point d'orgue sur
la note.

Triolen und Sextolen. Triplets and Sextols. Triolets et Sextolets.

E. B. 1452.

Auf eine ganze Note
One Semibreve = s 0o
| geht eine Triole von halben Noten, ST Bl : : el
3 corresponds to one triplet of minims, F F | ]9 Tauk un riolet do bladnes,
1 2 von Vierteln, N L S i : 24
b0 2 triploda of onofeRats —r—r—\. r ]O ]. 2 triolets de noires,
4 von Achteln, usw. F s, G, :
to 4 triplets of quavers. m I f‘ 4 triolets de croches, etc.
4*2 Sextolen, Verdoppelung der 1/o Note-T'riolen. — N Lok s TR PR
Sactols of oroichets, (the dowble of the mintmririplets). —(Qr r_r:r7 Sextolets-noires, le double des triolets-blanches,
8! Sextolen, Verdoppelung der Viertel Triolen, usw. ST T I
Seatols of quavers, (the double of the crotchet-triplets). W Sextolets-croches, le double des triolets-noires, etc.
‘ i
Die ersten Ubungen im Zihlen Exercises for Time keeping Les premiers exercices pour la me-
und in der Bogeneinteilung. and bowing. sure et pour la division de Yarchet.
Dieses Zeichen —— bedeutet, da die unter | This sign ~— means that the notes above | Le signe — indique que les notes qui se
oder iiber demselben befindlichen Noten in | or below it are to be played in one bow. trouvent an-dessus on au-dessous sont jouées
| einem-Strich gespielt werden. d'un seul coup d'archet.
- | Leere Saiten. Vier Viertel zu ziihlen.
3 No 93 Open strings. Count four in a bar.
| Cordesavides.Comptez quatre quarts.
‘;Ei 4 v
-5 e - ‘f- = ¥ + :i
fiﬁﬂ) = = o, PRI B g o iy
” T (8]
(Stow,) m st — TR G L_,I/
} (Lantement.) & < 1' - "y h’ -
It - ) s o
P BRI i 5 &
E’; V) v V
3& — r = L = =
8 0 — = o = O = © = =
¢ O [v] O (3] T__
| TV e old 1T e
i S e E—— = P lo + o - ‘if
._ @ - lfF ‘ o .
i 1 ~ t | r :

L e




10 Zwei Viertel zu zihlen.
Count two crotchets.
N? 24. Comptez deux temps.
HBH GB. GB. HBY
T+ JRSSELI
~ i
Allegro. % 4 s ® X A =¥ = & 4
(Lebendig.) (4 [ J 17} (7} :
(Lively.) —_ fg ——— |
(Gai.) — ™~ | et i . .ﬁ"l":'*;ﬁ 'H—;-: ] j’%
_' ; " :
m 7 #!L 5 =z ‘ﬁj S

GB. GB. HBUY GB.
ﬁ AT | ?‘ == . | a g
-| - J —=: L4 . Y
5 e s ===l L I P I .
L
>——@ ® I"W_F_#’ ‘i_.___L.ﬂ i ' 4
* : —— @ —_— ﬁ' —
HBO GB. HBY GB
| ==
% | i 7, = == @ = 7
v L4 L L | E
> : ' pr r - éi;_ '; %
¢ 2 i'ﬂ:ii | o — & S=SE T
Zwei halbe Takte zu zihlen.
NO 95 Count two half bars.
. &0, Comptez les deux demi-mesures.
(‘:_Ili ; HB? GB GB. HRBO
(Vivaﬂe. % g = = = ds_ J,»-'-—! v N D
Lebhaft.) : ) X S X Wiy
(Quiﬂk.) | o2 o @ ey > o P e
(Vivement.) @ - 1“;
b — p——-
_‘ H
GB. HBUY (B. HB? GB.
e N i 50 § IFF | |
i : v @ iy [ — S
¥ - po—— o -—'_1—'_’ & ‘-‘_'ﬂ‘-
: M’—‘\ ey i T 1 4 .w-...___,..-’; Tt _‘_____,.r" ‘i
| HBU ) GB. HBO
}
% 7 . A a & -
; ' 9 )
.r..-"'-"-- #‘—'—F_.?_‘ . Y | -F—"
| — F_q:!j_' o- F—._- P N ===
—— t | b_ —— B = =

*) Hier mache der Schiiler einen stummen Hinaufstrich.
Here, during the rest, the bow is moved upward, right up to the nut.
Iei I'éleve simulera un coup d’'archet poussé.

E. B. 1a52.




I
i
!
i3
s
[

% GB. HBY GB HB%
e) S 1 a7 v &
U- Fé: g'
o Ok gt.’;j,n_ '/F
. — — e
— -

gi er Viertel zu zihlen.

0 ount four erolchets.

N. 26(‘ Comptez les quatre quarts.
B _

H

Allegro moderato. L#_’
(MiBig bewegt.)

&

11).
(Hademﬂy quick.) v ﬁ

(Gai avee modération)
OO g
i g ey

HBY GB.
| 4 ! 7
7. & [ ]

HB? GB.

[§ )

@

2

Q‘!

S —— =
% LEEELE LR E
#;LI_/ . 3 *

% - -

g

E. B. 1452,
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Zur Ubung im Treffen Exercises for the different Exercice pour trouver
der Intervalle bis zur Oktave Intervals up to the Octave les Intervalles jusqu’ a 'octave
in verschiedenen Taktarten. in various times. en differentes mesures.
*) bedeutet hier, daB die Viertelnote in demselben Strich wieder angestofien werden soll.
Stop a little between the minim and the crotchet in the same bow.
signifie ici qu'il faut détacher la noire de la blanche.
Guhas gt M_an zahle sechs Viertel und teile den Bogen so ein, da8 auf die halbe Note zwei Dritteile, auf die
~* Viertelnote ein Dritteil desselben kommt.
N° 97, :Sﬂﬂﬂﬂ{fﬁ. Count siz crotchets and use two thirds of the bow for the minim and one 374 forthe crotchet.
bﬂ?ugdes. Comptez les 6 temps et jouez la blanche de deux tiers, la noire d'un tiers de I'archet.
) AN 0
Allﬂgrn - ; E & ;5_1': #‘ If‘l"'‘*---.._____..-r*'.... ‘-u.__..--’! -5 e
moderato. ) st ¥ %
m
-—i__'_—-—-’--

RaE i 2 5. A7 FlnoSiaesgl 3

e — - o |

Ter:zen und Secunden. Sechs Achtel zu ziihlen. Bogeneinteilung wie in der Vorigen.
NO 98 Thirds and Seconds. Count siz Quavers.  Division of bow as before. |

I’fé%rcea et secondes. Comptez 6 temps. Division de I'archet comme dans le NO 27.
L 0 2 ; Lot T
- — a0 -
_H ¥ .l;. — + w k} _i :‘r_l"\‘ & l I \
Un poco allegro. \FY e s = - 5 o o
(Ein wenig lebendig) Rh !' Ll it < ~— —
(Rather lively.) ¥ P Bk v & . Y V
(Un peu gai.) T i S
| et K £l oL oeR PR,
'.:.'_;-_-,-.-.. A A i i)
fq v \\,_;.-
E. B. 1452,




: o

| Wi g v et &~ 0
- | / i‘L & E
i ! _"«..._...--"_ _“-.._..-"—
i ""? - N | " _.f s ?
e) iy A . ¥ — - L — o l
: v IS i
Vier Achtel zu zihlen.
N” 29, Cﬂuﬂtﬁmr Quavers.
Comptez les 4 temps.
e v
-~ — e Y T — ﬂ—ﬂ
Allegretto. ‘ > — @
(F(:,tWH.E schnell) * oA
Pretty quick.) m
(Un peu gai) == P
Sy iy . 0

Zwei Halbe zu zihlen.
N? 30). Count two minims.
Comptez les deux temps.

HBU
= i 0 S e s
Vivace. %ﬁi =
Alla breve. : = -F Z
(ZweiTaktteile.) Y - BA [
(Tﬂm minims to a bar) 'y . e ¥ Y 'y
(Mesure a 2 temps) '




S ST T el il it el

o e —— — e TR

- W o= P -

20
%uart};n.
0 ‘ourths.
N° 31. Qu::.:teg. : =
% HB? ! 4 2 = +2 ~
™ Vs 5 e L A AR P ik }
Listesso tempo.\ : 2 7 ' - i &
: — @& “ . = - _ S
(Da?ﬂelbe ZeitmaB.) [7] 1____,.? % z e il 3
Same time.) M. 4 — — | ™ B e
(Le méme mouvement.) —— m .{'F—O T —— _E - . ;._ e — .
¥ ; i o pi® o=
G Sreete D === |
| P 2 S LRI | TR e
e . J —7F —
- v * =
.Tb_._m‘_t. ‘:.;._“.—#' T i'_._._i_‘7 | __t ?_q & j' : LH i'i‘
~ 1 @ -
SEER e e
h ; — 0O —k I
w- i ]L_? —-h > ==
U !. ""."J_ —_— ..._%\-r ..5.‘
g~ . o
| SRR g./_\p / Pohe > | M
~ {1 ® ﬂ
T T e s ":‘ of i
o %g® 11T P - —— 4P Lo
%‘l!inten. 3 Achtel zu zéihlen und anf jedes s'€! ein Dritteil des Bogens zu gebrauchen,
N° 32, ifths. Count 3 Quavers and use a third of the bow for each Quaver.
: y {Qﬁmtes. Comptez les 3 temps et employez sur chacun le tiers de I'archet.
1B. u T ﬁ | | 7 1
™ fe = /\'{F o s *°
o s e £ 1 oo — 7 e —re §
NS L L ~——
Allegretto. gET 7
= ,/f';:l #‘;;—_\ /'F';_:t__i"""*\l ™ e
5 7 W ﬁ e & n a r :
it e — i —
F:s—'-—"""' ﬂ_‘
s — N N
j _""-..._____..-r-'"_ '! i" - - ¢ ‘-
""-\________,..a"- u
' £ L -& .
M et &
oy hagves g
Sexten. Drei Taktteile zu ziihlen und mit dem obern Dritteil des Bogens zu spielen,
N° 33 Sizths. Count three dotted quavers to the bar and play with the upper third of the bow.
' * Sixtes. Comptez les trois temps de la mesure, et jouez avee le tiprzi: supérieur de l'archet.
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Andante.
(Gehend.)

(Gently moving on.)
(Sans lenteur.) e

|

Septimen. Sechs Achtel zu zithlen. Der Bogenstrich durchw

e§ wie im ersten Takt.
th

N° 34. Scvenths. Count siz Quavers. Bow throughout like in the first bar.
. * Deptiemes. Comptez les 6 temps. Le coup darchet toujours conrme dans la premiére mesure.
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| Oktaven. Der Bo : : & 3 P o [ R
; : genstrich durchweg wie in den ersten 2 Takten.
N 35. g‘ iﬂf:i: Bow throughout like in tEhe first 2 bars.
q*‘- Aves: : Méme coup d'archet que dans les deux premieres mesures.
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in schnellerem Tempo In quicker time.To beplayed ~ mouvement accéléré.Jouez 'exercice
ohne Unterbrechung zu spielen. without interruption. suivant sans interruption.
N. 36 In der Mitte des Bogens.
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Die ersten Bogen-Ubungen. First Bowing-Exercises. Premiers exercices pour Iarchet.
N? 37_ — liegender Strich. — sustained bow. — coup darchet soutenan.
}; Eﬁ;ﬁh’.lt scharf abgestoBener Strich. v sharply detached bow. ' coup d'archet ferme et marqué.
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Iy Sp. segue.

Fingelj-ﬁhung.

Man hebe jeden Finger hoch auf und lasse ihn
fest niederfallen.

Jeder Tukt werde mehrmals wiederholt.

7. bedeutet, dul die vorhergehende Figur wie-
derholt wird.

Dies Zeichenl:ist einWiederholungszeichen(Reprise).

N? 38.

Finger-Exercises.

Lift each fingerhigh up and let it fall
down firmly.

Kachbarto be repeated as often as necessary.
/7. means: repeat the preceding group
of notes.

I: means repetition of the bar.

Exercice pour les doigts.

Levez chaque doigt assez haut et faites le
retomber d’aplomb.
Répeétez chaque mesure aussi gsouvent que

cela est necessaire.
pibs L seedent.
#7.signifie quil fant répéterle passage précade

lI: Ce si gne est une rﬂprise.
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Tonbildung, Nuancierung des Tones.

Die gebrauchlichsten Niiancierungen.

p bedeutet: piano, schwach.

pp bedeutet: pranissimo, sehr schwach.
J bedeutet: forte, stark.

J bedeutet: fortissimo, sehr stark.

my bedeutet: meszo forte, halbstark.
cresc. oder——— bedeutet: ﬂrescendﬂ?a.n-
wachsend, stirker werdend.

dim., decrese. oder = bedeutet: diminu-
ende !sﬂh’?ﬁ‘ﬂmcsahnﬂhm&nd, schwiicher werd.

§f, ©f oder > bedeutet: sforzandorinfor-
zando, verstirkt.

Jp bedeutet: forte-piano,stark und gleich
wicder schwach.

Der Bogen werde in der Regel inder Mitte
zwischen Steg und Griffbrett uber die Sai-
ten gefiihrt. Beim prano nihere man ihn
etwas dem Griffhrette, beim forfe bringe
man ihn in die Nihe des Steges.beim pia-
ni881mo kann man ihn ganz auf das Griff-
brett fiihren,(sulla tastiera oder flautato,
flotenartig).Das crescendo wird am besten
hervorgebracht, indem man den Bogennuch
und nach sehneller und mit stairkerem Druck
iber die Saiten fiihrt, das decrescendo wird
auf die umgekehrte Art gemacht. Folgende
Ubung soll dem Schiiler Gelegenheit geben,
die verschiedenen Tonstarken und die Ton-
bildung auf jeder der 4 Saiten zu studie-
ren; man tibe sie so langsam als moglich
mit Gebrauch des gunzen Bogensund habe
Acht, daB derselbe die Saiten immer gera-
de durchschneide.

*) sprich: kreschendo.

Different shadesof tone.

The most usual nuances.

P means: prano, solt.

Pp means: pranissimo,very soft.

J means: forte, loud.

Jf means: fortussimo,very loud.

mf* means: mezsso forte, moderately loud,
crese. or =—— means: erescendo,increas-
ing the sound.

dim., decresc. or === means: diminu-
endo, decrescendo,diminishing the sound.
§f; vf or = means: sforsandorinforsan-
do, sharply accentuated.

Jp meuns: forte-piano,loud and imme-
diately soft agu in.

As a rule the bow must be drawn across
the strings midway between the bridge
and the fingerboard: when playing prano,
nearer the fingerboard;when forfe nea-
rer the bridge; when pianissimo, it may
be led over the fingerboard (sulla tastiera
or flautato) Theerescendo ishest produced
by going gradually quickerand with some-
what more pressure with the bow over
the strings;the decrescendoisproduced
in exactly the opposite way.Thefollowing
exercise Is intended to give an opportunity

~ to study the various degrees of tone and

the formation of tone on eachof the 4 strings;
it must be practised slowly and with the
whole of the bowi__ the latter to eross the
strings In a right angle.

E. B. 1452

Formation et nuances du son.

Les nuances les plus usitées.

p signifie prano, doux.

pp signifie pianissimo, tres-doux.

J signifie forte, fort.

JI signifie fortissimo, tres-fort.

myf” signifie mezzo forte, a demi-fort.
crese. ou ——— signifie erescendo,en aug-
mentant. {3

dim.,decrese. ou = signifie diminu-
endo, decrescendo, en diminuant.

sf, rf ou = signifie sforzandorinforzan-
do, en renforcant.

S signifie forte-piano, fort et doux de
suite.

Conduisez ordinairement larchet au milieu
entre le chevalet et Ia touche. Enjouant piano
approchez-le de la touche, au forfe plus pres
du chevalet, au pranissimo on peut jouer
tout a fait surlatouche (sulla tastsera ouv
flautato).La meilleure manivre dexceutes
le crescendo est daceélérer peu a pen le
mouvement de larchet en lappuyant en méme
temps plus fortement sur les eordes. Pour
le decrescendo usez du moyen contraire.
Lexercice qui suit a le but doffrir a I'éleve
loccasion d’étudierles différentes nuances
du son sur chaenne des quatre cordes. Il
faut travailler cet exercice aussi lente-
ment que possible en faisant attention que
larchet coupe toujours la corde en angle
droit.

e




il 26 Verschiedene Tonstarken, The different degrees of tone, Travaillez cet exercice

| in welchen diese Ubung wherewith to practise dans les differentes
| zu studieren ist. the following exercise. nuances marquees.
| Q) pianissimo b) piano C)meszzo forte d) forte €)fortissimo. ~
| N? 39. ~ Moy i 8 |
| (ht‘hr Iangsam.) — [} : =3 (%] o =Y o~ i O- : O oy - 8
(Very slow.) éj{ ? © o —— s O
(Tres lentement.) — | Ry o
I =pp Jf—rp rr—Jff pP—Jf PP~—Jf —=pp pp—Jf —pp
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Ubungen in Formvon  Characteristic Exercises.  Exercices en forme de
Charakterstiicken. morceaux caracteristiques.

in den gebrduchlichsten Tonarten, aber fiirden S aiiler ohne Versetzungszeichen.
tn the most usual keys, but without sharps anc flatsin the pupils part.
dans les modes les plus usités, mais sans dieze ni bémol pour I'éleve.

N° 40). %t'fn:%ﬁgﬁr Kinderlied. Children Song. Chanson d’enfants.
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Morgenlied. Morning Song. Chanson matinale. {nur la 1°7°1 fois.
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*) Nota brevis. nimmt die Dauer zweier ganzer Takte ein. *#) Abkiirzung fiir prima volta, seconda volta.
The breve | equals tivo semi-breves. yma, gda are the abbreviations for primda, seconda.
La bréve compte pour deux mesures. Abréviation pour prima volta. Seconda volta .
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Kleiner Marsch. Little March. Petite Marche
Mit festem Strich an der Spitze.
With firm strokes near ﬂ:.ﬂ head.
Coup d'archet ferme de la pointe de I'archet.
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Trotzkopf.  Headstrong. Capricieux.

A moll. Mit festem Strich in der Mitte. |
N° 43. A minor. With firm strokes in the middle. , |

La mineur. Coup darchet ferme de la rtbu-iti{i de l'archet. |

| M, 0 k ‘. 0 4 4 4
| | E e
Allegro molto. \[K9— ‘ 4 |
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(Tres anime.)
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Romanze Romance Romance . >
ein liedartiges Gesangstiick.  Pieceinformofa Song.  Piéce en forme de mélodie.
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| S Marsch. March. Marche.
| C major. '
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Andante moderato.

(ﬂuhig g‘&hf‘nd.)
(Gﬁﬂﬂy moving.)

(Sans lenteur.)

Wiegenlied. Cradle Song.  Berceuse.
N?46. Gdur G major. Sol mH-i"m'i' Q=X '
| [_I i!l!-j - ik e Y /’_:. ;. . —__ﬂ f‘_" _ﬂ = e ——
S e e
- h. | R—— i ——
e1njac
{1ce nawel
y.semprce Eifﬁ;iﬁ{%vm

0

(o

a4
& {

_"F_

—
qfi 5 ‘
. ——— S | 5 o ~
— 11*0L - iy 4—015 F = oo
; e 0
/ S~

Allegro.

pi zz.Eud libdum

N° 47.

P

7

+ | 4 ;
Wettkampf. Rivalry. Rivalite.

f} moll. £ minor. Mi mineur. :

e Ny N My M v

-y

g o

—_— . —




!i

tenuto sustained

{en. soutenn

F dur. shet. drayer. iere.
NO4S quq;.qt Gebet Prayer Priere
4 Imajeur. HEBu GB. HRBO 4 0
GB; {'}l— 0 % - -1_7..:""‘~. &
& AR ".L___d'ljf:";.. ’pp"ﬁ{ = ~
cre .
 —
i 7,
"
B
4 Qj - S S —
gehalten

e

GB.'

SP.




- — — - e et o e

Kleiner Savoyarde.  The little Savoyard.  Petit Savoyard.
N° 49, A minor. :
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Danse ancienne.

Gigue.
0ld Dance.

Ein veralteter Tanz.
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Versetzungszeichen.

#(Kreuz) erhoht die Note,vor welcher es steht,
um einen halben Ton.

b(Be) erniedrigt dieselbeum einen halben Ton.
% (Doppelkreuz) erhoht um einen ganzen Ton.
W (Doppel-Be)erniedrigt um einen ganzen Ton.
h (Quadrat oder Aufloser) widerruft einvoran-

Sharps, flats etc.

# (Sharp) raises the note, before which it is
laced, one Semitone.
(flat) lowers it one Semitone. |
% (Double Sharp) raises one whole tone.
b (Double flat) lowers one whole tone.
b (natural) contradictsa preceding § or b

Signes daltération.

# Le dieze hausse d'un demi-ton le son de
la note devant laquelle il se trouve.

b Le bémol baisse la note d'un demi-ton.

% Le double- dieze hausse d'un ton.

bb Le double-bémol baisse d'un ton.

HLE becarre remet la note a sa position

naturelle.

gegangenes § oderb.

Die dureh Kreuz erhihten Noten heilien:
The notes,when altered by a sharp,are called:

| Les notes haussées par un dieze s'appellent:
| x 5
l ‘ #.._#,_ﬂl—ﬁ‘ fe ! |

cis dis eis fis gis ais his ces des es fes ges b

i
| ¢ sharpdsharp esharp fsharp gsharp asharp bsharp cflat dflat eflat fflat gflat aflat bflat
| ut dieze re dieze mi dieze fa dieze sol diezela dieze sidieze utbémol rébémol mibémol fabémol solbémollabémol sibémol

Die dureh b erniedrigten:
When lowered by a flat:
Celles qui sont baissées par un bémol:

e—]

P —

- —— . E—— e g ————

durch Doppelkreuz erhohte:
when raised by a double sharp:
1l ot ¢ haussées par un double-dieze:

durch Doppel-b erniedri gt:
when lowered by a double b:
baissées par un double-bémol:

Fuoswe- :
i | maaa: T ' =
| bl 35 _ e
i cisis oder doppelcis, disis(doppeldis),eisis (doppeleis) ceses oder doppelces,deses(doppeldes),eses(doppeles)
i b ¢ double sharp, ddouble sharp,edouble sharp cdouble flat, ddouble flat, edouble flat l.
113t ut double-dieze, réduuhle-}:li‘eze. mi double-dieze ut double-bemol, ré double-bémol, mi double-bémol
' Auflosung nach x und bb: p
| Contradiction of x and b -
e Dissolution apres x et bb:
I i
il e — — tl_h_l:]:p:H
oz (N Cis1s cis . e ceses ces ¢

edouble sharp, ¢ sharpcnatural cdouble flat, c flat, cnatural
utdouble-dieze, ut dieze, ut. utdouble-bémol, utbemol, ut

I ] Vurzeichgung,verschiedene Tonarten. Signature, Keys. Armature des différents tons.
|
1
i C dur (¢ dur D dur
b C major @ major D major
| Ut majeur Sol majeur Ré majeur
| Ohne‘Vorzeiehnung. oder n Ein § vor f. _ﬂ_ oter—p 2 § vor f und e,
No signature. or i  Oneg beforef. or H 2 § before fand e. 1
I Sans signe dalteration. o U Un dieze devant fa. O 2 diezesdevant fa et ut. 8 l
, A m?ll. E moll. H moll.
S | A minor. E minor. B minor.
| b La mineur. Mi mineur. Si mineur.
Ji.o ! [ E dur
3 E major
i Mi majeur
% 1 4 3 gvorfeg. 4 $vor fe,g d. g — gt —eeer—, 53 vor fie, g.d, a,
i s §before forg. 2 Bheforefio,g,d. fha—Br—or— 5 Bbefore f c,g;d, .
& 3 8 devant fa,ut,sol. +——0 4 #devant fa,ut,sel,ré. ' 5 gdevant fa,ut,sol,ré la.

Ll Fis moll.
F'sharp minor.
Fa dieze mineur.

Cis moll.
C sharp minor.
Ut dieze mineur.

Gis moll.
G sharp minor.
Sol dieze mineur,

E. B.145%.




39

Fis dur Cis dur F dur

F sharp major Csharp major F major

Fu dieze majeur Ut dieze majear Fa majeur
6# vor fe.g.d,a,e, 7gvor fie.g,d,a,e,h. )& By $oderr  Ein bvor h. oder
6 E&rﬂfare fegdae. rEbefwe f6:gd,a,.6,0. fo—t-tHG—6r—f One b_ﬁafam b. ; D ::F——H
6¢devant fa,ut,sol,re,la, 78devant fa,ut,sol,re,la, ¥ ' Un bemol devant si. ot

"™ Dis moll. M 8l-Ajs moll. D moll.

D sharp minor. A sharp minor. D minor.

Ré dieze'mineur. La diéze mineur. Reé mineur.

B dur Es dur As dur

B flat major E flat major A flat major

Si bémol majeur Mi béemol majeur La bémol majeur

2bvorh und e. 3bvorh,e a. 4p vor h,e,a, d. -
2pbefore band e. g bbafm*e b, e, a. 4 pbeforeb, e,a,d. b o
2b devant si et mi. 64— 3D devant si, mi, la. U 4bdevant si,mi,la, ré. o

G moll. C moll. F moll.

G minor. C minor, Fminor.

Sol mineur. Ut mineur. Fa mineur.,

Des dur Ges dur Ces dur

D flat major G flat major C flat major

Ré bémol majeur

edern 60 vorh, e a,d,g,e.
}ZE;‘Q"H 6pbeforeb, e, u,d,g,ﬂ-’
eu— 6pdevant si, mi,la,ré,
Eﬂl’ut'Eﬂ moll.

E flat minor.
Mi bémol mineur.

Sol bémol majeur

S e 7pvorh,ea,d,g,e,f.
ﬁ 70beforeb, e,a,dg.c.f.
7pdevant si,mi, la, ré,

sol, ut,fa.

Ut bémol majeur

]
As moll.

A flat minor.
La bémol mineur.

5bvor h,e,a,d,g.
59 before b, e,a,d,g.
5hdevant sl,mi, la, ré,sol.

B moll.
B flat minor.
S1 bémol mineur,

Die Intervalle.  The Intervals. Les Intervalles.

Primen nd?r Einklang | Sekunden -Tar_zen Quarten i
Uﬂ:tSDHS Seconds Thirds Fourths
Unissons Secondes Tierces Quartes
. g r | i |
: ] i S i
o x I 3
& & & & 5 = #2 =) = #
Reine, ilbermafiige. groBe, Kkleine, ibermiBige. grofe, kleine, verminderte. reine, ibermiBige, verminderte.

Perfect, augmented. major, minor, augmented. major, minor, diminished. perfect, augmented, diminished.

Juste, augmentée. majeure, mineure, augmentée. majeure, mineure, diminuée. juste, augmentée, diminuée.
Quinten Sexten Septimen
r Fifths Siaths Sevenths
~ Quintes Si:':tesI Septiemes
: Tr i = i
|
é f -+ I i ==2F s | |
reine, ibermaBlige, verminderte. grofie, kleine, ibermiBige. grofie, kleine, verminderte.
pﬂffﬂﬂf, ﬂﬂgmﬂﬂffd, d’l:m‘i-ﬂ{n'ikﬂdi mﬂjﬂﬂ miﬂﬂ-n H‘Hﬂi’ﬂﬂﬂfﬂd. ‘?ﬂﬂjﬂﬂ m‘iﬂﬂﬂ d‘i?ﬂiﬂi&kﬂd.
juste,  augmentée, diminuée. majeure,  mineure,  augmentée. majeure, mineure, diminuée.
Oktaven , Nonen " Dezimen, :
l/- Octaves Ninths Tenths.
Octaves Nauvilémes _ Dixjemes. ,
é =SsES=—ce ==
. : .
< & & 5 & : #e
reine, verminderte, _ grole, kleine, iibermiBige. grolie, kleine, verminderte.
perfect, diminished. majon, minor, augmented. major, minor, diminished.
juste, diminoée, majeure, mineure, augmenteée, majeure, mineure, diminuee,

E. B. 1452,
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40 pur-Tonleitern durch eine Oktave The Major Scale in the Gammes majeures dans lespace d'une
different keys.One Octave. octave et dansles differentes modes.

NY 51.

in verschiedenenTonarten.

(i dur. G major. Sol_majeur.

C dur. ¢ major. Ut m.;l]ﬂﬂ‘ A - 9
s “'M A e d t_._ p— = ‘ —
e r—-‘——‘ = g = & Sty Sl P~ l

« o : ® ¢ :

0

.3

D dur. D major. Ht}ma}nn

'ﬁj ﬁ ' !
U 1 f ! >
e I3 & -» .

._ i__-

RESy
j
Fdj

ﬁ A dur. A major. La majeur. 5 n 7
= s — — I
! (== —M—-— S5 - e
e
@ - E 2
o J & - v @ g
: : ; : . 3
K dur. £major. Mi majeur. 4 4 QD~—
T — L o Erin e s | =
| oo | i e e e e et e e E_on ' s
R f"i" e s — ;J-’:Fl - l_l—_i
H dur. Bmajor. S1 majeur.
I T '[l' —4 e
= g 10 T ‘ﬁ" |
. | o 5 & J ' i
| i 1
v s v ” WS
Fis dur. ' sha r}n major. Fa dieze majeur.
4 4 4 4 ; : 4 e
v SN S e s
it e e
M 3
Fdur. ¥ major. Fa majeur. % "
0 3 — |
= '__ 2 . 2 __M el "
BRI mem R e S S s
i ; 'r -._._—M : - L9 ..
om— . ————— ¥ : *‘N .
B dur. B flat major. Si br'l?;ﬂ] majeur. . A %
- "—b e 0 e ————— m < S ALEOAD _L“_“_-_._.—
e W e .:_. d__:.'___.: ..._J_ e —— -——_ﬂT P —— = }_‘F_f,:
A S e e 2~ 2 S o L - o
vy . ;.. sl £
s dur. & flat major. Mibémol majeur. '
0 : ILJ , = - mj___#ﬂ ——
ey - " = o ¥
—o—o = . Y S — . fEx a2 @& 2 > &
As dur. 4 flat major. La bémol majeur.
I ) X
; T W T _*
b === P ————— ] a @ T ; Lﬂ
- & s ¥ N & . R e s & [
i i *v 43 &
_ Des dur. D flat major. Ré bémol majeur, 5 :
o e | i B S "'-?1 1 k< "ﬂ
eyt it 1’ = t‘ . 1
S ES====Cc—— o er s
E. B. 1352




L] [ ] - £ 41
Die melodischen Molltonleitern ebenso. The minor Scales (Melodic form). Gammes mineures idem.
*) Die 6'¢ und 7t Stufe wird beim Aufsteigen um einen halben Ton erhoht.

The 6" and the 7 note are raised one semitone,in ascending only.
En montant, le 6¢me et Je 7¢me degré est élevé d'un demi-ton.

N? 524
) A moll. A munor. La mineur. 3
i q q' qm
?::F_— : 2 | r— T 4 i £ == ﬂ
| | 7 ' v | | 1 —+ . . - & -y -
. e ¥ * " 20 ” i <

E moll. £ minor. Mi mineur, 5 4

t—.a‘i—— By L”*hfr'—:::_[_ REE bj:li IT{— "*-4:-13

H moll. Bminor. Si mineur.
| |

| A ; .
| _ 4 0
i’ e) T i . v v ? g o X 4
' Fis moll. F' sharp minor. Fa dieze mineur. A
0. 4 4 . - : 4
ﬁ . . 4 M
._.__.—.l ‘ ] , _I_ 5 & j e = ; - _-E
n ——— L e —— " o
Cis moll. C' sharp mingr. Ut dieze mineur. 4
| 3 S S e o4 -0 e o, (S -
| i -- - 2 2
Gis moll. G sharp minor. Sol dieze mineur.
4 4 : 4 4 # _
1
j——c—F'“ - l_' » '1—1. -—-~H
> — | S -
Eia mu]'l. D shorp minor. Re dieze mineu;:'. . | & oA 7
N T eEm—— S SR TR H
& @ ” g & ;.
D moll, D minor. Rr'% mineur, 2 5T
0 & 0 . 0 pe—
L : o R
G moll. G minor. Sol mineur. . |
take—f e ==
5 , 3 & - |
I 1—o—» ® 1' z = ﬂ
QJ —M
C moll. C minor. Ut minnuf. ‘ 1 3
b ﬂu L ¥ I : |
b ] H‘::F_F——: Lo 1 == j
o @ & | - ¥ 3 o o L4 & =
F moll. # minor. Fa minegr. N 4 )
e i ' ' -
% EE— o ——fd =
. B = e w— i |
L —— 1
B moll. B flat minor. Si bémol mineur. ; '
' 0 4 frivsey s L
: 1 ‘ﬁ : ¥
o o | # — j
; o] = l =g
§ .‘._'..‘.‘“"r IG‘ i—'*v... ..r—_.t—-—d o -




r rln_r s _ NN H

| A2
| Die harmonischen Molltonleitern ebenso. The minor Scales (Harmonie¢ form)Gammes harmoniques mineures.

*)Nur die 7'® Stufe wird um einen halben Ton erhoht; diese Erhohung gilt auch beim Absteigen.
The zth degree only is raised by a semi-tone, both in the ascending and descending scale. |
Seale le 7eme degré est augmenté d'un demi-ton; cette altération est a observer en deseendant également.

No 520

A moll. A minor. La mzineur.

Ly

] H moll. B minor. Si mineur.
1

' {4—‘# 4 ] 0 _4
| | ﬁ ?ﬂ_ |
o &
[ B v v r 3
|1 Fis moll. # sharp minor. Fa dieze mineur. . |
| D > #:.—4 w& 3 —-;."'_'—1 i
ﬁ @ e - f‘“;. ! ._H = » F - =
———— 2 . ;ﬁ "-NF .-

i Cis moll. C sharp ??sl‘l:nﬂ?". Ut dieze mineur.

, g
i 4 ST [—— "Rl S
' w . e 5 -Eg!_. #—‘h— & . @ : Cimemas

e s e ® i e e e ! |
| Gis moll. G sharp minor. Sol dieze mineur.
i 3 4 o !&F s o @
1 : P, < il oy - f—— b2 - _ H
4 I —— e
| Dis moll. D sharp min;m Re dieze mineur. IR
| 4 4 4 s
' I! | | l [r—— I # ’ :
il | '_?—oﬁ' | o — = I - ._‘ b j o |
|_ o o™ : T o |
i < = ” J
A D moll. D minor. Réﬂmineur. 2 A
| 0 pu——r E*‘_......___.rﬁ ﬂ,__.,..qﬂ I e |
| | e #
| » @ i ‘_#i i ® | @ —‘—-' E ‘ e i 37 e
S — "o o ¥ —o

4 i
b o .o 2 " o
H - i i = P @ R f R
! &
| D g T —— — S i e
A C moll. € minor. Ut mi&eur_ i—3
' 0 _ 4 [ —— )
%;}}_’F - ' e (T e e i o { e {
= = g & i
e) -5 o e — e [ & & i 2 & :
1 F moll. ' minor. Fa mineur. i
| 8 : [ : :
I 0 q_ H :
| ﬂ - »—9 1
‘i : : \ |
J‘ B moll. B flat minor. fﬂiibémul mineur. l |
' . - ":. J q |
. L1 vy F @ i s v g ‘{.ﬂt‘ v '—' I [
it | -
) i1 E. B 1a52.
.




Die Dur-und ihre verwandten
Moll-Tonleitern durch 2 Oktaven. @ Minor Scales.Two Octaves.

Zuerst gestoBen,dann gebunden zu iiben.

First with detached strokes, afterwards with the slurs.
Travaillez ces gammes dabord en détachant, puis en liant les notes.
C dur,

C ma jor. 1

Ne53. O PImU
majeur. , T

The Major- and theirrelative Gammes majeures et mineures dans

13

I'espace de deux octaves.

3 ol ey TN

A moll.
A minor.

w A *) La mineur. 40 0 — A
| A _ T | = .

0

N

L

o

F dur,

F' major.
Fa majeur.

0 g

2 | ks

o

D moll.
D minor.

Re mineur.
4

P per—— '

v Lgte

BB;I‘_zur.
at major.
Si bémol n{ajeur.l

0 o 28 L T 5L

.ﬂﬂ:

A
G moll.
G manor. 3

— ———

yo e W

: Dol mineur.
g T A —

Es dur. -
Eflqt major.
Mi bemol majeur.
; — . 4
!?_ 0 ] o
|
;,' {—— —— ==
C moll.
C minor. g—
| Ut mineur. e PR e A 5
3 HI ; "];' b i
f"‘* jh : = ol w ~ L B
*)Alle Molltonleitern sind auch harmoniseh zu studieren.
W minor scales must also be learnt in the harmeonie form.
Toutes les pammes minenres sont & étudier h:mnﬂniqnﬂmant E. B. 1452,




ﬁ As dur.
| A flat major.
[.a bémol majeur.

| P L —
| g
k

K mn‘lli
F minor.
Fa mineur.

b 0 putetl
e T T Ao

asway N
A

Des dur. |
D’ﬂuf major. ' 2

' Re bémol majeur. : {'T*h
| 1 e em::—rgur W --hi’—~“\ T — /"-‘._."‘"f—-.\\mq |

A

B moll.
B flat mnor.
i bémol mineurl. . r

0 P . S~ 7 I N —— i |
ﬁ ' 7 AR o-fst—— |

Ges dur.
G flat major.
Sol bémol majeur. 3

. =l T h——\ g /’-—. : 2 \\_._'E_i1 i ]
’i’_ N ‘ﬁ% o 4 - .'... — .:'_#—‘
p—o-++ an= | o? o ez

v |
Es moll. - |

| B flat minor.
1. Mi bemol mineur. | 1 2

| e it o=
Y 1 ‘ |

i B T —

- e — —— —

H dur. . \
.SE'{ ma_;r:ﬂr.

1 majeur.
32 4'] 4 0

¥
i
\
?\:
7

A

Gis moll.

G sharp minor. g
1

| % 1
Sol dieze eur. 34 1
{| R
il i 23%;? 2 3 23,4
| i S =)

*
(o
Y

g
-
&
-

&
i

\3
REE
".-

E. B. 1456%. 1

I.
1
i




- e e o e L e . P WS SeS T

AD
E dur.
E major. |
Mi majeur. D J '
ikl 0 0 afles 4 4~ g = ﬁl,;‘”/"'_"‘ e Yii 4
i3 > EEFC=Es oo &'.;T —
Cis moll.
gsﬁurp minor. 1
t dieze mineur. 4 019 3
\ ] e . B ¥ ] |
R = il i | ! "'L. | -
f—" 3#" -"l&I 4\\_, ; \\'_"f‘l rf%"
A dur.
A major.
La maje_.tg_ 40 x G
e ©
-“ L* L
A
Fis moll. |
I‘{? S::i:g-rp minor. i
a dieze mineur. _— 4 0 24
0 P 1 4 0 77 R, 5"
; y ~ {}/;:— P 0,99+ % ﬂ
- i | T
i R _.——" " ; ;"'- 4-:-1 { # |74 5_._]]
L I : . s S
D dur.
g- mﬂ'jﬂ?', T 1 : |
@ majeur. S
S G A~ b 0 4 0 2
b= 1 | X
o 4 _ uc | A A -
L i ]
H moll. |
B minor.
S1 mineur. r
P MR e T ANy
N 1
el k} J'—-—h_l— : & l"
I WS ) 1 S a A
l el Nowen AT
Gdur.
@ major. -
Sol majeur. D
0 0 q h —Q—M “ e 0 y Y 4 :
1 s 'ii ;ﬂ
e = ! | [
R " L i -"—-/ l
l L ]
E moll. |
ﬁ_miywr. o -L,,J
1 mineur. 0 — ID_--‘:’ 41 m ﬁ?ﬂ/‘f;“\ ,.Ei—.‘\ [: 'l‘? .:
‘hﬂ'bﬁlro Basir . ; - |
e e e
s IR e D/ ~0 ° |
I
J
E. B. 1452, 1
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Tonleiter-Ubung zur Befestigung
in den verschiedenen Tonarten.

gdur
major.
N! 54. f mgjpur 2 2

o

Moderato.
igt.)

(Gemiali
(;Hﬂfffr'ﬂl
(Modér

fe.)

Scale-Exercise
in different keys.

Exercice en gammes pour se
familiariser avec les differents tons.

A moll.
A mi:a:;ﬂ*r.

é.)

Fdur.
F major,

Pd.-
=l

Ina | eur,

D mull.
D minor.
Re mineur.

e

ji;ql_lt_ :#'ﬁ:; vi —£ =

t oo
© ]
» = '“'!!kql e o
LY Ag + % &—E_@?’
e % | : |
B dur. G mr:rll. Es dur.
B flat major. G minor. E flat major.

Si hF mol ‘ﬂilﬂ]ﬂll‘

o lf ine
‘.'b‘F‘ *ul minenr.

Mi bémol majeur.

“ﬁ : 1
H ] | L g |
e e — =
_ i ) #] " ey DA i
* ¥ * o & ‘hI,L )
b
C moll.
C minor.
a Ut mineur. A
- - o F{ & | | ﬁ —ﬁ —
o # ====Zi1 I e — 4
j . v b b
8 X 1 £
% — e L e e e ==
] > , ==
\j:' f =
A*.-.- dur. Fmoll.
A flat major, F minor.
Labémol majeur. . Fa mineur

19

EE

b

Des duar.
D flat major.

Re bémol majeur.

B moll. .
- B flat minor.

e
o p—

Sibémol mineur. q h
i _E ﬁ : .
ki




: gﬁszd“t : Es moll. , H dur.
flat major. E flat minor. B major.
Sol bemol majeur. M) bémol mineur. s majevﬁr.

Sk e

b‘f_ /-ﬁ}-
|
g_( — . v
\ i v I o 7 q' ? 'L'}
o 4 s 7 e WS #ih....-f
Eiscj!mull. _ E dur
sharp minor. 7 mai
Ut dieze mineur. ﬁi?::gfj{:l}r.

0 4 t#.pﬁﬂl .q_,_-'i__

N— . e
%ﬂ : e A o e e e S SO
| #'-...__ _‘E‘" : : '\-..__.-ﬂ"‘"r —_— ir L T

: o ~ Cis moll. %FJ h;

C sharp minor.
0 4 Ut dieze mineur. 4
; A

! B R e |
e | —-'H‘““"J##‘}O Tﬁr

RGN o R ot

L Fi
e Fis moll.
. F sha-rp ninor.,
Fa dieze mineur.

A majﬁﬂ r.

La majeur.
% H : i

D dur. H moll. G dur. - E moll.
D"?HHJ?T, B minor. (7 mnjﬂ r E'I‘ﬂlﬂﬂ
rqﬁ majeur. Si mineur. ' _ Sol majeur. Mi mineur, A
: .
A
.‘r'"""-..
2 ) "P]' N
e B Y |
% |
I
C dur. L
( thajor.
0 4 Ut m ajeu, I




1|] l .- e e ey L F - e . . e e B et e e B e T e = e e e e e e e e ey o e e Sy - S e

e e = —— e = . = . — —

48 |
Intonations-Ubung fiir die Exercise for the intonation Exercice pour Pintonation des

verminderte Quinte. of the diminished fifth. fausses Quintes.

s b B2 2 1 h'l R RS S . 2 :‘eﬂt — 1 2 R
s — ! —F__l - et : __! - : —t——
i _._:t_ ~ #1 f »— o :IP - | t.e._ .'_ﬂ#’ l Eﬂl -&- & ! _.._Ei’ =2

Andante. P A

E. B.1452.
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- k. g 1" r - o | r
Die gebrauchlichsten Verzierungen. Ex planation of Turns.Gracenotes ete. Les ornements les plus usités.

Der Doppelschlag:

Le grupetto: -

" /,,...---—'—--._\ d _— ——
;iﬂr dir i‘\T(}tE’ B # iber dem Punkte, —== Lo — uber 2 Punkten, -y s
_ :i” ':" ove the note, above the dot, - : above two dots, HE= ﬁ_i
dl-dessus de la note, au-dessus dupoint, H ¥ au-dessus de deux

points,

Ausfithrung: e — —

How played.: Pup =5 o tere
Exécution: B 3 f &_.__

3
mit Versetzungszeichen mit Vi i
ersetzungszeichen
unten B
i ‘ ohen, oben und unten.
with sharp ﬂgﬂ{f:: F% _.h_[ q with sharp or flat 4 with flatabove and ' b
avee un didze au-des- =S 26008 o sharp betow. (& —
| NLLER | avec un dieze audes- avec unbémol au-dessus| =
¥ s1S. et dieze au-dessous.
#‘ e d
Die Vorschlige dauern, wenn sie ni ichen sind ( . > |
idhigda ' dauern, we e nicht durchstrichen sind (lange J - e
Vorschlige), die Halfte der Note; vor einer Note mit dem Punkte E j}\‘ﬁ!“'*‘“?_u =
zwel Dritteile derselben. L o i
Grace-notes, if not crossed by a line, take up the half of the| - |
Sollowing note and two thirds of a dotted note. T
Les petites not es ou appoggiatures valent,Jorsquelles ne sont pas Z6- P P V= : |
barrées, la moitié de la note quelles préeédent lorsquelles sont placées (s a i {—I_:‘;

devant une note suivie d'un point elles envalent deux tiers.

Der karze Vorschlag. Wenn ein Strich durch Hals und Hikehen der kleinen Note . = a1
geht.so wird dieselbe ganz kurz gespielt und an die folgende gebunden. 1

Short Grace-notes. When a Grace-note is crossed by a line, it is to be played

very short and joined to the next note. ' ﬁ
ﬂﬂnpnggi_aturﬂ courte. Lorsque la petite note est barrée elle s'exécute brieve- |55 JPJ L ] § Pi b
ment et liée & la note qui suit. 8 = -9 ' S
s T
= - e — — — -

-
Vorschlige von mehreren Noten: M ﬁ'_ ¢ —
a : __ﬁa_m- - JJ i %

roupes of Grace-notes: =
Petit groupe de plusieurs notes: - | ’ﬁ_———

. el fo
How to play them: iy 08 o ! =
E:n{utiun: 4 % ! .

e e o TS Pl e
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50 : %
Ubungs-Stiicke in der ersten Lage Exercises inthe first position Exercices dans la premiere position

und in den gebriuchlichstenTonarten. and in the mostusual keys. et dans les tons les plus usites.

*) Menuett. Menuet. Menuet.
N?256.  sp. o S5 ey Y :
GB. \,‘I Ev m .‘___,:.-—rr-_.____‘_ +'___&__i__ﬂ3 _ff'_—-‘____..—-—\-;-\g &m* by .—I
. Vel 1 — .ﬁ_,, o PO — —1# B0 St
h ' ‘\..E..' I—-——. @ e ‘.- , F'- +} 1
Allegretto f L S ~= B

moderato.

Sp. :_ HB? i M.. ."HB. HP- A
P V.
: el : e e s
i e o e o e o e i
o ,
8f pizz. sf

*) Ein aus Frankreich stamimender grazioser Tanzim 34 Tukt.
Old gracious French dance wn 8 times. :
Une ancienne danse francaise, d'allure gracieuse et en trois temps.

E. B.1a52.
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..---..q' ,-""‘["""* rghld_ I : ' 0 ,_,J 0 ,.--D Y .""\ ,.-"—'-u'q‘ ;—*ﬂ ¥ h! "]"_H! —
H H— - _:_'_ i e i j==7 ] -. ' ¥ .]
P S o : ¥ ]
S e e e = B e T 1 o~ R
Hp. [Pu—— Sp
P
s Ny U I T T
Fig
& ad S = = et == & = L
~% — p ? v ' [ —— qﬁ U!..—- G
A ¥ ¥ r'—ﬁ— s TSR =Ty I _ﬁ.zj*‘r
% ! a -F_l = } . f —10 20 _'._'I_
S 4 e "~ HBO
[ S i T el Ll—-"-— |
Sp.
v -4 = . 4 - ; g
[ 4

: L4
Tk ¥
-:il Y : 3 9 3 4 o 0 |
LB (-:-..... ==~0 e ;J',..-..\ r[..-—- ./‘E:._ {E v 0 _ v.__h\ %
, Hea - - fj I F— s N
AN )
gl +ZT:1 HB - T , B. r : Sp. |t | E;?'
f— : |
%ﬁ; SEE= e =={IS=EE=sgt T #
4 Menuetto da Capo sensa replica poi la Coda.®

Menuett vom Anfang ohne Wiederholung (aber nur die beiden ersten Teile), dann den Anhang,
The Menuet once more without repeats, and then the Coda.
Recommencez le Menuet sans répétition et passez alors a la Coda.

*) Coda heiBt: Anhang, SchinBsaty

Coda: Ending phrase. : _
(inda: pél‘iﬂ'df" ﬁﬂﬂ.l."pﬁﬂl‘ finir" E B.1a52.




& i3 R o VI o e N I . T N S Y T b S ST AL R -—-‘Wj— b~
| e |
Impromptu.
(Komposition aus dem Stegreif) (Composition extempore.) (Composition improvisée.)
N ?IEL‘-\“ 0 ‘4 | — ‘t 0 f
. - o 1 . o9 : . — '."_
@ ! ‘f#, e — = FRE P e
1 L V ¥ F/ # P =
Allegro. p dolce
%ﬂ% e B m SRRt P Y —M
=y & & - [ J =t =7 -
|

P mompe I8 F - a

| ]
5"
s mf rit.e dim. "‘_-:':——_—é dolce

| — T ST S | 0 S
? "‘ 3 . Hl 4 A s ¥ 1 5 ; i e
e

e 0 M. =T
. I _E'\ - . T _‘_ I
| : 51 O .‘_‘._
| w —b—t—h—b . 5
i ' gut betont !
| | f ben marcato strongly um:_.entu-atﬂd
il g pom——__ - : bien marque . \
i 1 : _ | O = - e — }
! |I A A 1,sf
|
'. 2

A E. B. 4452.
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Lied. Song.  Chanson. s
N¢ 58. | Y
M. (HB? o o POMERE g tf‘___q_ [ CBB‘ 4
— | — ___'_ T. 1 ) #""'\‘ —
# = ' i J !. : H—J —.—r—. ‘ I'
- o — (, |
Andante con mote. mit halber Stimme
(In gehender Bewegung) mezza voce with half voice
(Somewhat quicker than Andante.) a demi-voix
(Un P-Eu l][llﬁ vite qu’AﬂdﬂHtE.) -——*——...__F__
G_ " ety i, —
e ] =
<. e € e 1 e e o P
o _/ ;
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*fele
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Ungarisch. Hungarian Style. A la Hongroise.
o 1V & Paer > 3 A
¥
-' : ——T
Allegretto.

| 4

fi

|

.|

|




i
P —

P vpﬂ[-‘ﬂ rit.
i [0, 8 Y

Py gy =

W .
O --#I;q— ik EH
] Tt i
= s . "? :
——

=

i e

Da Capo sin’ al segno % e poi la Coda.

Vom Anfang bis zum Zeichen % und dann die Coda.
fiepeat from the beginning to this sign % and then the Coda.

Du commencement jusquan signe % et puis la Coda.

e

-
= |

E. B 1452




Adagio.
N? 60. |
GB. 2
; o — P_s}\\h ﬂf_‘____:* /‘,——\'
s e e T =
¢ —~ - o —
. P—= =g
o — s — - LSO o
] §Y e K '
R e
= \_¥ [#¥ @ 3% & & <
’ ———— S % 4
=z o — . — o ® T ©
. F’; ? = % pews : _~|
e A %A ST A
: 4 ;'(’ *‘} = [h#'l , ) & L @ hee—— h“l F\"‘h“
4 ! @

cresc, poco 4 poco™ |

S

*) poco a poco heiBit: nach und nach, allméhlich.
poco a poco means little by little.
poco a poeo signifie peu & peu.

“-H-‘-_--—_

__--"'"'H

E B.1452.
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*) Scherzo I

il
'-*_'I-l-l‘

(ein Tonstiick heiteren Charakters). (Piece of alively style).  (Piece d'un caractere gai).

= — —r e e——e——

N? 61.

P
r ‘,-l"--_-_.h.‘{'
o | o¥o o '! o of
Vivace,ma non troppo. % 2 e o O o |

(Lebhaft, aber nicht zu sehr.) P
(Lively, but not too quick.)

L/
(Vivement, mais pas trop.) ﬁ o - -
% )

o<1

—

e — —
" . T .1-.1

Vs
t.
L — Y | B | ’ i_‘__..-l—?"—'--!} e r: Y ."ﬁ"\ Y }
e e = o = oo S
e ettt e |
0 ¥ ¥ | T~ l
| . }
R B — o | —— [—— 1
L | . e '
S — P S—— .4 | i ]
A R =~ sy
|
. 2 ' .*
?. - ) o S e - ) = - ,1
= e s sl
ii | l sempre piano | |
| ¥ it Tt i e T e e SRR,
P — 5 o | » oiw e pm ;} o otas E
— E

374 — T 1 | by 4
T ;"\? T e e e ";hbgj":; 5

i Sk L

*) spr: Skerzo.
pronounce skerzo.
prononcez skerzo. - E. B. 1452
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cresc.
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cresc.




E2F

—

_JJ

Piu mosso.

)
v W
Bewegter.

Quicker.
Plus vite.

e

—ﬂ

+

E( 1

& i
A

A

e . —

-

i

——

st

en au

=T

sehr anwachsend
lcresc. molto greatly increasing
gmentant beapeoup

E.B. 14b2.
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| Die ersten Doppelgriffe. The first Double stops. Les premieres double-cordes. '
I ~o2

.5 Sehr langsam. Very siawé Tres lenfement. o _ ] Gl FLZZJ » ﬂ! 'I |
. g > T“T’L-PEP _
g s 7 | | |
RF T oIt o B

| 0 0 0
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Adagio
S ehis 40 0, |
Schiiler. X ] " e i
1 I.l;,fp{f. | y; H T gl : d ﬂ -q- S
iy q ‘ | ‘ :
[Lélave, B3 - -
| élave = > > & : > f e ."#’ o v o o @ W S s
Lehrer. %_—E_f_ﬂ ' ; 2 |
Master. .r i - ’ ——— : G 28
£ Hhea | T | o . ! B ¥ @ =
Le maitre. g - o L 4 > ® e fe | > & s g
1
e & . a0 0 i | F ) F - ! :
E 11 ! 1 - . 'l
! ' |
(6g"8 5t TS EE=EE = EEEE
e) | b 2] ’ i s iy
! | L i i ! | - ]
i = i i ! = i | = |
¢ ¢ o a" | o0m o — ’
| .
5 g wie e - b; s34 s
1 Ubungsstiick in der ersten Lage  Exercise in the first position Exercice dans la premiere position
. und in allen Tonarten. and through all keys. et dans tous les tons.
A Oldan A moll.
' N" 63. Cmajar - fi ?::]T:r %4 |
t.m eu 2 ad tur. 0
. Hs] 1‘01 0 .___e_ 0 ?fl:—--..t e .--—-g._‘_\f} ’F‘_}\ -:'1 Il.','l;
Molto moderato. ‘;:L-" : s L ;I *-.’:3 : '
(Sehr gemaRigt.) i | —— -
(Ru!kﬂr slow.) m -1 ; —
(Tres modére.) 3 r 5 3 i . :
ey | . b
fote e E! R RS PR B TR
j # 1.‘___} ﬂ."
F dur. D moll.
F mf:;.'}r D) minor.
rl;'n majeur. Ré mineur.
Sy R T SO 4
o= '—-—-, : P //‘»T = ﬁ_-
gfy_].:“.a.._-_ ‘—‘-WH S oo G D & e BT =
L—-———— i W T
% : I L } ]
| | s K T aEE
~y . = ! - 1 1] & i I h E =l
% = # ‘“"‘Pr} # i % : . o i — U} ?_. #j'r'f o P\L
pa— ! : I
B dur. |
Bf.fat major. | |
§—— Si bemol majeur. ' ‘
e ;ﬁ_ Vv e i g B V. 0 | 55 |
> e . | i+
2 | ."1#1 b “”'Jq-’—. | o3 Ta® ﬁl .T |
| r’ \ : | ?J & A 34 t"'---"'; — f_'* {‘3._..- ' °] |
| ..S'!' e mm— 5 ‘
.‘ P : _l . ? E_ | -4 =
r & 4 i o —he g ; ) = o e
&) o= B W AT e o T (g W T TS < i |
i Sy R et : \"\___/ SS— \‘_l - " f ¥ :
G moll. {
G minor. |
S0l mineur, 0 0. " |
. 0 e 0 g
T,P_ - JD-.’_\T\ _-—_ﬁ“"?__._. O * .- T .Ib_ f
i a5 L o™ P B P G L4 |
el LA —d_.f T t "‘-\-...‘ : L
"‘*-'-'?--" .‘i : -ff-" i ' |!'
- == Y "
# | e
' | "‘___l_ ;*—_}“J}__Z {
"'I";f Ld e v, e e il B B |
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Es dur.
E flat major.
Mi bémol majeur.

-5 vj!'—'—ﬂ- | K.
b1 %izfi—?ﬁ_ﬁ#ﬂ:,

Qj A 1 A

/A
=Eeeesiis
e L& l"" '-.-I i-
-SSR

C mn]L
C minor.
Ut minenr. |7'

X i N N, 2

N7 ] ha? #; 1

Y e % i—-rr; 5
As dur,

A flat major.

[ia bémol majeur.

F moll,
F minor,

Fa mineur.

prry fore)
5 O g Oy 3
"*"---__. 14 "_.*h-..__ 1____#’

Des dur.
D flat major.
Ré bemol majeur.

-
r 4

f

vhow
Sp. :
8
‘m{'

|
y

-
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B moll.

B flat minor.
Si bemol mineur.

relht o ' 20 e o P
.P_ 3 e 'l'l "‘: '_]‘_F l.?_-——?—-?“-l;!:j}"
= = | o " 75
S R
St T e
- =L i [ ' : 2Dt
- o il;i‘—i' C i—o‘_.uii,i
.I -\-_-‘P/
Ges dur.
G flat major.
Sol bémol m:i.jleur. : A
o Ko: . ]. -2 .r"’""ﬂ-. .,--—-.
%:bfju !j i _'H:.-E’L »— & F P- r L-:‘ .1 & = ’} I

> 1 o el g g @ @ ,. ajd el e ——e—le]
% E,,J & l__ml-' " &i’.\jg—ﬁ & 17 ¢ ﬁ*’

|
Ks moll. |
E flat minor.
Mi bémol mineur. _',—--m\'_
| 2, e ) A | eescsceere
7k 2 rg & ] ] = i
i %ﬂ‘f b et e i ﬁyji* "%
. ' 4 . ' V P' ] = SRLES AT o
e e o et e e o e o A — —— i — — —
%»L ;— ® o o ¢ #!d'd—;d—-L'i‘E -~ _.’ F'FH ﬁﬁ%
. L T B AT S L B B "\'f_ij.
H dur.
B major.

Si majeur.

L2 Fﬁ# = '—1&"‘**1 - ’“J 'P:i'*ﬁf—'—m —

- — e ! = A ! L I.
it B FaTadoceEl-cEs :
L g |
Pl A .
mf :
=N a | S |
| S S U - K & :
N | __#i— "t ho N N & )= == o
(3ig moll,
(i sharp minor.
Sol dieze mineur, 8 A

v B, 1457,




E dur.
E major.
Mi majeur.

N VS _?‘l o & ——r—i
RN R AN st

Cis moll.
C sharp minor,

f Ut dieze mineur. ' 4 F e
| . < i
& '_: ] }
| Rupma—,
!.J L |
. ’ ~ H, T
) \#v" f v s, oihpsa
A dur, p T#

A major.
La nb;{_} eur,

= #‘l_&,!f" = Hﬁ ‘ 8 0
P L I N T : ; k:i y ‘I :' P_F_. F*} | ! fﬁ_@q__#ﬁ
e : | - . m— —_— i 3 1 'i
' ™ F—ﬁ_ IJ
— = ™ H
af 8 '~rii_‘7"'i"l"“ iﬁ W = e e SEm — |
; b7 T _'-'._ =3 _f : T f e ¢ “Ld—;ir;
Fis moll. iy |

F sharp minor.
Fa dieze mineur.
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g
’
=
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i r"l ' K k

. ™ 5 P 4 =y y — | | M . L
= o e e P SR R X L e

D dur. gl ? o % 'Lm

ﬁ) major. : |4
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H\E ma;eu.‘.f'. 5 . L I l

: | = e _i l f £ E 4 [

¥ : : | - — — ;




ol
R BB

- ¥y ¥ 0w v @

) moll.

F manor.

Mi mineur.
Y

%:ﬁ_—— et

"4
i vl oy

’ rukipg —a- -
“ppiranquillo quietly |~ p ~ crese..

: E:fl‘iﬂ t-ranqllill{-'-T-nt E 2 by
% S e oty g imad s
V
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- fgf Bl

r/ﬂ_\‘” h’ﬁ v 3 | n
& "—1."1?}_7 b , n.f 0 0 0 4 L 4 0 T 0 ' §
e e s e T
o e v
e o crescendo molto , it:htig,:-ltwer
A - pesante i::vﬂy _
1 lourdement
——— ] o — P—F#F-
e oa e : = e |
— ﬁ o= = Jiie = 5 o
A b SRR [ 4 L A A A
0 4 R 4
% Eomsrmres Do e e
—o— % ' i
s ¢ - e
SF largamente sempre [ff
| - : . B :
%gg§ <% 4 $ o4 | 5# 1;53:

Ende des ersten Teils.
End of the first part.
El B‘ 14592 Fi]‘l dﬂ' lﬂ. prﬂﬂﬂ‘ﬂre P&rtiﬁ.
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- MUSIK FUR STREICHINSTRUMENTE

“ VIOLI
| NE.
Violine | 2 oo leh,
| yel, O und Kl
| 948 Alard 1032 /34 Reine p. 8. 48, je 6 Duett avier.
| 1878 Baoh. Charalkteristischie St 1063 ”Lfk“- Unsre” Tdéblinge & 3006 David, O 5 Violine
| 1058 — ujsziﬂnnnten {Hermﬂﬂ[:'dien, | 906.1145 Epnhrm.rrl;n 4 Bde. ge, 1. Lage 1167 /68 — D;; 3;5;.35. Konzert Nr. 5. D moll uﬂd Kl&"i’i&r—‘
~ 3780 Be ten (Wilh. Alt ) 944 /46 — 50 p- 30 und 67, inall . Dur u. Moll, Etild i 3334 Pl .
l'l ) Er":r!.liﬂ""!'mu_H]:. 61, j{ﬂ?““l* 50 Ubungen u. V fii; 3 Duette, | 1169/70 — — fr!l Tonarten. Violinst EEHHIJ.BW_ 2183 Lioyal, 2y 0. 8.0 Jeio
i : F 1779 — t}pﬂ“&;— h?"ﬂﬂn liJﬂ“r';i:i.;IIE” LU ]'}323’34} Uﬂ.:;:ﬂll?er vlﬂliﬂﬂ-ﬂhu]gf rggﬁtﬂﬂkﬂ 4040 — {}p' Eig"nﬁhﬂgl. ] IIEft,E: efte AHRR Pﬂ'rpﬂﬁp['* {E‘*“ G leichte I-;:-lg:,f Duette.
| K . 31. '3 Kadenzen 2 AT AT 1063 di eblinge, Die schd cite. ~— gieh r. 6. Am Bprin 8295 Pu a, Sonate G dur ﬂ,' 1
y *—"’Iﬂﬁc;rt (Busoni), Mit '; jolin- | _40661a Wag:ﬂ-n' ; Lage. ':Dnvi:;?“f %ialu- Vnr:tmlil-uch Hohe uhuﬁguﬁji"i 4851 R,ﬁnﬁi- Sonate [Emmm;“"‘" id).
| 1171 Campa e, e e 9545/46 Wienlaw Ibim (Wehrle). de. 1028 Dietel, 12 klein - o S Nr.8. Kavat
N 1270 — EE gnoll, Op.18. Diy on, ' awski, Op. 18, E < | 3153 Dussek. C kleine Lieder oh 3870 ger, Romanze vatine.
csm b Etiid Nvertissem 1/11. . Etudes-Capri q ssek, Op. 20 ne Worte 79 Reineck .
. 3588 Carrl. Op.20. (Schradieck ente, prices 180 — Op. 60 N . 6 Sonatinen (Togni). 9305 — Vorsn) Op. 116. Sonate E
) °581 — 8p D.20. Spezial-St I 3708 Elgar, Nr. 1. Sonate B ogni). 2100 orspiel-Entr'act a nate Emoll.
| = a1 pezl spezial-Studie p gar, Op. dur. Rode, K a. M
| cnloneieiadion £ 3 und 4 Violi 3000 0 70, Sospit-Seuter. 2840 — Konsert Ar.0. | Adue.
. SHER — AT o . I, exten {}k . u nEn rns ’.D.p‘ LE " Nl zer. . = ]{ﬂ AL. O, H‘ 'ﬂl].t". +
" - P CEpE—— . “Edi Eanr Ti% hﬂ-ﬂz t x tﬂﬂ]l.
1452 D“ldarvﬁhﬂ, 33 Ttiid cimen. 3801 Bella, O . 1882 — Op. 2 Ungarische Mel B 3835 — K ert Nr.8. E
. Violinse 1. 2610 — O p. 4, Frste 8 : ORG p. 28, Konzer elodien. ) Konzert N moll.
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| 1187/68 — Oy i Elfenuarsch. Ko iol, , Mus. i . A dur. — 24 Capricen, J .
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