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VORWORT

Diese Schule beansprucht nicht ein
Lexikon des Violinspiels zu sein. Sie
soll nur den Weg andeuten, den der Ver-
fasser seit Jahren mit seinen Schiilern
gegangen ist. — Wenn es schon schwer
halten diirfte, allein aus einer Grammatik
eine fremde Sprache zu erlernen, so
ist es geradezu unmoglich, daB jemand
ohne Hilfe eines tiichtigen Lehrers, die
komplizierte Mechanik des Violinspiels
sich aneigne. Der Lehrer wird also
nachhelfen miissen, wo die Schule nicht
ausreicht. Vorziiglich gilt dies vom

Stil und vom Vortrage, welche man
durch gedruckte Worte und Noten-

beispiele nicht leicht jemandem bei-
bringen wird. Diese Schule handelt

also nur von der Technik des Violin-

spiels und es muls dem einsichtsvollen

Lehrer iiberlassen bleiben, die unver-
meidlichen Liicken im Lehrgange auf
zweckmiiBige Weise auszufiillen.

PREFACE

This Instruction-book does mnot
pretend to be a Violin-Encyclopedia.
It intends merely to shew the method
which the author has been using for a
number of years with his pupils. — It
is a difficult thing to learn a foreign
language merely from a Grammar —
but it is quite impossible, that anybody
should masterthe complicated mechanism
of Violin-playing without the help of
a teacher. The assistance of the teacher
will therefore be needed, wherever the
Instruction-book does not suffice. This
remark applies chiefly to Style and
Expression in playing, which cannot
well be taught by printed words and
musical examples. The following work
treats exclusively of the techmical part
of Violin-playing and it must be left
to the intelligent teacher, to fill up in
a judicious manner the unavoidable
gaps in the method.

AVANT-PROPOS

Cette méthode de violon n'a pas la
prétention d’étre une encyclopédie de

" cet instrument. Son seul but est d’in-

diquer la voie que l'auteur a suivi avec
ges éleves depuis nombre d’années. Si
toutefois il est difficile d’apprendre une
langue étrangére, uniquement & l'aide
de la grammaire, il est complétement
impossible de s’approprier le mécanisme
compliqué du jeu de violon, sans le
secours d'un maitre habile. Il faudra
donc que le maitre vienne en aide &
’élave ou la méthode écrite me suffit
pas. Ceci s’applique surtout au style
et & Dexpression qu’il sera difficile
d’enseignera 'aide de mots et d’exemples
imprimés. La présente méthode est
donc uniquement un fraité du méeca-
nisme du jen de violon et le maitre
intelligent aura & suppléer aux lacunes
inévitables d'une maniére appropriée.




Mit der Revision der vorliegenden
Violinschule betraut worden, habe ich
mich der Aufgabe um so freudiger
unterzogen, als es ein Werk betrifft,
das an Popularitit unerreicht dastehen
diirfte. 0

Im Jahre 1863 der Offentlichkeit
iibergeben, feiert es nunmehr bald sein
H0jihriges Jubilium und erfreut sich
noch heute desselben vortrefflichen
Rufes, wie damals nach seinem HKEr-
scheinen. Deshalb auch haben die
Herren Verleger sich entschlossen, eine
neue Auflage zu bieten, die namentlich
hinsichtlich der technischen A usstattung
denhdchsten Anforderungen entsprechen
soll und dabei im Anschaffungspreis
so minimal angesetzt worden ist, dali
deren Beschaffung kein Hindernis mehr
sein kann, Der Grund fiir die ganz
auBlerordentliche Beliebtheit dieser
Violinschule liegt hauptsichlich 1m
System, das vom Verfasser mit weit-
schaunendem Blick erkannt und ge-
wiirdigt worden ist. Wie David die
Materie angeordnet, wie er sie behandelt
hat, ist geradezu bewunderungswiirdig.
Nichts ist zu viel, nichts zu wenig ge-
bracht worden. Es lag deshalb auch
keine Veranlassung vor, irgend etwas
auszuschalten oder einzufiigen. Die zu-
kiinftigen Besitzer dieses Werkes haben
dasselbe, was die darin angefiihrten
Notenbeispiele betrifft, durchausoriginal-
getreu; es sind von mir nur, besonders
im 1. Teil, einige Erkliirungen, Zeichen
und Andeutungen gesetzt worden, um
dem Schiiler besser anschaulich zu
machen, wie er zu iiben hat, auf wel-
chem Wege er am sichersten an das
Ziel seiner Wiinsche gelangen kann.
Wenn es auch Anfiingern — besonders
den ganz kleinen — etwas unbequem

Having been asked to revise this
Violin-School, I accepted this task with
much pleasure as we have here a work,
the popularity of which has perhaps
never been equalled.

Published in 1863, this work will
soon celebrate its fifthenary still en-
joying the fullness of its reputation.
This is the reason that induced the
publishers to prepare a new edition of

Yorwort des Bearbeiters

sein sollte, das in dem Werk so hiiufig
angezeigte Finger-liegen-lassen zu be-
folgen, so diirfen sie sich durch diese
kleine Unbequemlichkeit, die jedoch bei
einiger Aufmerksamkeit bald nicht mehr
empfunden werden wird, keineswegs
abschrecken lassen. Aber dieses Finger-
liegen-lassen ist fiir ein gedeihliches

Vorwirtskommen unerliBlich, da es die |

beste Grundlage und Vorbereitung fiir
das spiitere Doppelgriffspiel ist. Haben
sich Anfinger von der ersten 1in
Betracht kommenden Ubung an diese
» Fingerdressur« angeeignet, so werden
sie dieselbe bald selbstiindig auszufiihren
imstande sein, ohne daB es ihnen noch
Schwierigkeiten bereiten wird; auller-
dem bleibt es dem Lehrer — einen
solchen fordert das Werk unbedingt —
iiberlassen, hier oder dort eine kleine
Frleichterung zu gewihren.

Ein ganz besonderer Vorzug dieser
Violinschule besteht darin, dal der
Schiiler, nachdem er zur Zufriedenheit
seines Lehrers die leeren Saiten hat
anstreichen gelernt und mit den Griffen
anderer Tone einigermaflen vertraut ge-
worden ist, zugleich mit den wichtigsten
Elementen in der Musik: Takt, Rhyth-
mus, Melodie, und durch die be-
gleitende 2. Violine auch mit der Har-
monie bekannt wird. Dadurch wird
das Interesse geweckt, das Studium be-
gehrenswerter gemacht. In richtiger Kr-
kenntnis, dafl durch ausschliefliche
technische Ubungen das Interesse des
Schiilers bald lahmgelegt sein wiirde,
hat der Verfasser zahlreiche kleine
Stiicke, die, je mnach Charakter der-
selben, mit Titel itberschrieben worden
sind, eingeflochten, die den Schiiler
gewil nicht minder erfreuen werden
als andere sogen. »beliebte« Stiicke.

Preface

I ————

it, presenting all the highest technical
qualities, and at the same time cheap
enough to be within the reach of any-
one.

The success of this School is to be
found in the teaching system invented
by its author, and in the favour it
gained from all quarters. The way
David ordained and treated his subject
is simply admirable. There was there-

Und um den strebsamen Kunstjiinger
auf ein ernsteres Studium ebenfalls vor-
zubereiten, sind von David 24 Etiiden®)
(mit Begleitung einer 2. Violine) zu
dieser Violinschule komponiert worden,
die den Zweck haben, das Erlernte zu
befestigen und zu erweitern. Mit diesen
Etiiden wolle man schon bei Nr. 40
der Violinschule beginnen. — Der
2. Teil bringt, auller Ubungsstiicken
in den 7 Lagen, naturgemil technische
Ubungen; gilt es doch nun, sich das
anzueignen, was zur Beherrschung der
schwierigsten Soli unerliBlich ist: auBer
musikalischem  Verstiindnis, wahrer
innerer Empfindung und geschmack-
voller Vortragsweise eine einwandfreie,
saubere Technik, — ohne welche Eigen-
schaften ein Geiger von Bedeutung
nicht denkbar ist. Wann der Schiiler
diese oder jene Nummer zu studieren
hat, wird der einsichtige Liehrer am
besten beurteilen konnen. (Glaubt der
Schiiler, daB er bei einer Nummer zu
lange verweilen miisse, so darf er sicher
sein, dall der Liehrer hierfiir seine guten
Griinde hat. Dall schon 1m 1. Teil
mit kleinen Vortragsstiicken mitKlavier-
begleitung begonnen werden kann, sei
hier nebenbei bemerkt. Und wenn das
dereinstige erste6ffentliche Auftretenvon
Erfolg gekront sein wird, so lasse sich
der angehende Kiinstler immerdar
Robert Schumann’s Ausspruch als
Richtschnur dienen: »Es ist>des
Lernens kein Endele¢

Niirnberg.
Herm. Girtner.

*) Tdition Breitkopf Nr. 1231,

fore no reason to add or to eliminate
anything. Those who will possess this
edition can be certain to have it in its
original form, chiefly where musical
examples are concerned. My work
has been only to add, in the first part
chiefly, few signs and explanations to
make its study more clear to the pupil,
pointing to him, as it were, the safest
way to fulfil his desire for learning,
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Beginners— young ones especially—may
perhaps find hard at the beginning to
keep their first finger down on the
String as they are advised to do. But
this is only a slight inconvenience,
easily mastered with a little attention,
of which they need not be afraid. This
position of the finger on the string is
most essential to attain a good technie,
as being the best preparation to the
double stoppings. And if the pupil gets
used, from the first exercise, to this
t“training of the fingers”, he will soon
do it without the slightest difficulty.
It is moreover the part of the teacher —
and a teacher is absolutely necessary
for the study of this work — to allow
now and then some relaxation from this
rule.

One of the foremost qualities of this
Violin-School is that by the time the
pupil has learnt to play the open strings
to the satisfaction of his teacher and
to produce other notes as well, he will
have become quite conversant with the

Chargé de la révision de la présente
méthode de violon, j'ai accepté cette
tiche avec d'autant plus de plaisir
qu'il s’agissait d’'un ouvrage dont la
popularité ne fut peut-étre jamais
égalée.

Publié en 1863, cet ouvrage va
bient6t féter son cinquantenaire et ce en
la plénitude de sa réputation. C’est
la raison pour laquelle les éditeurs dé-
ciderent d’en offrir une nouvelle édition
devant réunir toutes les qualités tech-
niques mails en demeurant accessible a

toutes les bourses. : ]
Le succeés dont jouit cette méthode

de violon réside essentiellement dans le

systéme d’enseignement que son auteur
a su créer et faire apprécier. La
manitre dont David disposa et traita la
matidre est tout simplement admirable.
C'est assez dire qu'il n’y avait aucune
raison & enlever ou & ajouter quoi que
ce soit. Ceux qui posséderont le présent
ouvrage pourront donc étre certains de
I’avoir en sa forme originale, surtout
en ce qui concerne les textes musicaux;
ma collaboration s’est bornée & quelques
adjonctions dans la 1% partie surtout.
J'ai joint 14 quelques explications,
signes et indications appelés a faciliter
I’étude, leur indiquant en quelque sorte
le chemin le plus siir pour parvenir au
but de leurs désirs. Peut-étre les com-
mengants — les tous jeunes surtout —
éprouveront-ils au début quelque géne
a se conformer aux fréquentes injonc-
tions de laisser reposer le doigt sur la

essential elements of the music such as:
Time, Rhythm, Melody and — owing to
the 27 Violin part to the exercises —
Harmony. This system keeps the
interest of the pupil fully awake and
renders Study attractive.

Knowing that purely technical exer-
cises would soon destroy the interest
the pupil finds in his study, the author
has very wisely introduced in his Violin-
School, few short pieces, named accord-
ing to their character, which will
please the student no less than the so
called ‘Favourite Pieces’. I Then to
prepare the ambitious student to higher
study, David composed 24 Studies¥)
(with 2@ Violin obbligato) as com-
plement to the present work. These
studies give the pupil the opportunity
to apply and to enrich his learning. It
will be wise to start on those studies
as soon as the student has reached the
No. 40 of the Violin-School.

*) Edition Breitkopf No. 1231.

Avant-propos

corde; c’est 14 une petite incommodité
quil ne résistera pas & quelque atten-
tion et ne devra pas effrayer les débu-
tants. Cette position.du doigt sur la
corde est indispensable au bon déve-
loppement, étant la meilleure prépara-
tion au jeu des double-cordes. Et
lorsque les éléves se seront habitués,
des le 1¢r exercice, & ce «dressage des
doigts», ils seront bientdt & méme de
s’y conformer sans en éprouver aucune
difficulté. Il appartient d’ailleurs au
maitre — et I'étude de cet ouvrage en
exige absolument un — d’accorder par
moment quelque facilité.

Une des qualités prépondérantes de
la, présente méthode consiste en ce que,
lorsqu’il aura appris & faire vibrer les
cordes & vide & la satisfaction du maitre
et qu’il sera familiarisé avec 1'exécution
d’autres sons, ’éléve aura été initié aux
éléments essentiels de la musique tels
que: Mesure, Rythme, Mélodie, et —
par le 29 violon accompagnant ses exer-
cices — également & I’harmonie. Ce
procédé tient l'intérét en éveil et rend.
I’étude attrayante.

En juste connaissance de cause,
l'auteur, concluant que des exercices
techniques seuls anéantiraient vite le
gout & l'étude, agrémenta sa méthode
de nombreuses petites pieces intitulées
selon leur caractére et qui réjouiront
I'éleve non-moins que les soi-disant
»Morceaux favorise. Puis, afin de
préparer 1'aspirant-violoniste ambitieux
aux études sérieuses, David composa

Beside exercises in the 7 positions,
the 2"! part contains graduated technical
exercises conducing to the mastery
necessary to the performing of the
most difficult soli: not only musical
comprehension, feeling and tasteful
execution, but also a neat and fault-
less technie, quality without which there
1s no good violinist. The master is
the best judge of when the pupil can
learn this or that piece. When the
pupil believes, that he is kept too long
on the same exercise, let him remember
that his teacher has good reason for it.

It goes without saying that from the
first, one can begin to play short recrea~-
tion pieces with piano accompaniment.

And when, later on, the first appear-
ance in public will have been greeted
with success, the young artist will have
still to recall to mind Robert Schu-
mann’s precept: ‘Study has no end’.

Nuremberg.
Herm. Girtner.

24 FEtudes*) (avec second violon obligé)
qui complétent la présente méthode.
Ces études offrent a 1'éleve 'occasion
d’utiliser et d’enrichir son jeune savoir.
On agira sagement en commencant
ces études dés que l'on sera parvenu
au No. 40 de la méthode.

Outre les exercices dans les 7 po-
sitions, la 2m¢ partie renferme des exer-
cices appropriés; car il s’agit & présent
d’acquérir la maitrise nécessaire 2
I'exécution des soli les plus difficiles:
s'assurer, en plus de la compréhension
musicale, du sentiment juste et d’une
exécution de bon gott, une technique
nette et irréprochable, qualités sans
lesquelles il n’est pas de bon violoniste.
La question de savoir & quel moment
I'éléve pourra s’attaquer 2 tel ou tel
numéro demeure réservée i la com-
pétence du maitre. Lorsque 1'éléve croira
rester par trop longtemps au méme
numéro, qu'il veuille bien se rappeler
que son maitre a des raisons majeures
pour agir de la sorte. Il va de soi que
dés la 1% partie on pourra commencer
4 jouer de petites pidces récréatives
avec accompagnement du piano.

Et lorsque plus tard les premiers
débuts en public seront couronnés de suc-
ces, le jeune artiste voudra bien encore
se souvenir du précepte de Robert
Schumann: »L'étude n’a pas de fine.

Nuremberg. ;
Herm. Giirtner.

*) Edition Breitkopf No. 1231,
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Die hoheren Lagen.

Die htheren Noten,
The ftffﬂu.’?‘ notes.

ZWEITER TEIL. SECOND PART. SECONDE PARTIE.

_.—
The Shifts.

Les positions élevées.

e il e :
Les notes élevées. PR o e s = = 84 o O © 8™ eine Oktave hiher;
o oo == i_l i T loco: wieder am Ort.
PN o (LT £ 8va: one Octave h{gher.
T i 3 g e R G loco: again as writlen.
- - v, . Pl R
e) i . 5 : 8v*: & l'octave;
gr f ; 5 :; 1{; L ::; :, ; 5 f: g loco: au lieu ordinaire.
P oM et ael s ut. e minh fa niselii da o 6l

2! Lage.

- Bei dieser Lage darf der Ballen derHand die
Violine nicht berithren. Man lasse den er-
sten Finger wie in der ersten,soinallen hi-
heren Lagen als Stiitze miglichst auf der
Saite liegen, Der Daumen liegt bis zur 30
Lage wie in der ersten dem 181¢n ynd 2ten
Finger gegenuber: in den hoherenLagen zie-
he man ihn immer mehr unter den Hals der
Violine. Die folgenden Ubungen bis zu N?70
werden zuerst gestoBlen, dann mit den vor-
gezeichneten Stricharten geubt.

Tonleiter.

ond position.
(or 13! Shift.)

[n this position the palm must not touch the
violin. In all the higher positions,just as in
the first one, leave the first finger as a sup-
port on the string. Up to the 3% position, let
the thumb, GGust as in the 15 position)be op-
posite the first and second finger, whilst in
the higher positions it must be drawn more
and more under the neck of the violin. The
following exercises (64-70) to be practised
first with detached strokes,and afterwards
with the bowing indicated.

Scale. Gamme.

2eme nosition.

Evitez dans cette position que le talon de la
main ne touche le violon. Laissez autant que
possible le premier doigt en guise d’appul
sur les cordes, dans toutes les positions élevées
comme dans la premiére. ] faut aussi que le
pouce reste vis-a-vis du premier et du second
doigt jusqu' & la 3*™€ position, comme dans la
premiere,tandis que dans les positionsplus éle-
vées il faut le faire descendre peu-a-pen sous
le manche. Jouez les exercices suivants jusqu
au N 70 dabord en détachant chaque note et
puis avee les coups darchet indiques.

N’ G4,

Man setze beim Aufsteigen den 1" Finger zugleich auch auf die niichst hohere,beim Absteigen
auf die niichst tiefere Saite. _
Going upwards place 15t finger so that it rests as well on the next higher string and on coming
downwards,on the next lower string.

En montant, placer le 17 doigt simultanément aussi sur la corde aigué voisine,endeseendant

Stellung der Finger.

sur la corde grave voisine,

Position of the fingers. 4
Position des doigts. q. % 3i 0.3 LA
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24 Ubungen in den verschiedenen 24 Exercises inthe different 24 Exercices dans les différentes
Lagen, Ton-und Takt- Arten. positions, keys,and times. positions, modes et mesures. |

2% Lage. 2nd Position. 2menosition.

The preliminary exercises from 70 - 93 are to | Les exercices préliminaires de 70 a93sont a

| 21 wiederholen: die in Moll auch harmonisch | be repeated several times;exercises in minor | répéter plusieurs fois; les exereices en mineur
3 zu iben. must be practised as well inthe harmonic form. | sont a etudiér harmoniquement aussi.
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}: Man setze den 151" Finger auf zwei Saiten.
;: Put the first finger on two strings.’
1— Mettez le 1% doigt sur deux cordes.
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Moderato.

N?74.

Ben moderato.

N? 75.
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Un poco allegro. 2
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Position du sillet.

Halbe-oder Sattellage.
Der erste Finger wird dichtan denSattel ge- | Put the first finger close to the nut.

Half-position.

| Mettez le premier doigt pres du sillet.
legt.
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Die Tonleitern durch zwei Oktaven

in allen Tonarten
mit der 1'¢" Lage beginnend.
Zuerst in mifiigem Tempo gestoflen,dann in

schnellerem gebunden zu tben. Man lasse soviel
als moglich die Finger auf den Saiten liegen.

Scales of 2 Octaves in all keys, Gammes de deux octaves dans tous

beginning with the 1% position.

Practise first slowly and with detached bowing,
afterwards quicker and legato.Leavethe fingers
as much as possible on the strings.

Man bleibe <o lange in der Lage, bis Wechsel angegeben wird.,
Remain in the same position as long as no change 1s indicated.
N? 94 On continuera la méme position jusqu'a ce quun changement soit indique-

HITHE{} () o i E o 4 *}

les tons débutant par la
1°L¢ position.
Exercez les gammes dibord lentement endeta-

chant chaque note, puis plus vite et liées en 1ais-
sant autant que possible les doigtssur la corde.

MVE __._..ﬂ"“_;-;- "#i;i_ e HBY 0 _ 49
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*) Alle Molltonleitern sind auch harmonisch zu studieren.

All minor scales are also to be practised in their harmonie form.
Toutes les gammes mineures sont a étudier harmoniquement aussi.
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durch zwei Oktaven.

chord through 2 Octaves.
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Die Intervalle des Dreiklangs The intervals of the common Les intervalles de 'accord parfait

dans l'étendue de deux octaves.
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26 Tonleitern durch drei Oktaven Scales of three Octaves, Gammes de trois octaves
mit der 1" Lagebeginnend.  starting from the first position. d¢butant par la 12° position.
Die Molltonleitern sind aueh harmonisch zu studieren.

Minor scales to be practised as well in their harmonic form.
Les gammes mineures sont a étudier harmoniquement egalement.

1
N? 96. o3 A

Y
0 BEPPV S .=

b
Y ¥

' y
Y
U, L e REREEEEEE F £2p 'n?.+j3§§if11_
Z —— - Pe——
£ 1
513 | .l"!‘ —— _;-"i-';\-\ il
dev T == — “Soswers s

-

t;

“
|
i

V. A.1458. | A




*)Als weiteres Material sei hier empfohlen: Tonleiter-Studien von Henry thradipck,bei Fr. Kistner.
For further material v. “Scale Studies” by Henry Schradieck, Publ. Fr, Kistner.

En fait de matiere supplémentaire: Tonleiter-Studien de Henry Schradieck,chez Fr. Kistner.
. V. A.1453.
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28 Die Intervalle des Dreiklangs The intervals of the common Les intervalles de I'accord parfait

durch drei Oktaven. L chord through three Octaves. dans I'étendue de trois octaves.
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Terzenginge durch drei Oktaven.

Man hebe die Fingerhoch auf, lasse sie mit
Priizision niederfallen und achte aufdas rechte
Handgelenk, wenn man von einer Saite aufdie
andere iibergeht.

N? 98.

i
él-/
|

Scale-passages in Thirds
througirthree Octaves.

Lift the fingers high up and let them fall
down with precision. Observe the movement
of the right wrist in passing fromone string

to another.

Gammes par tierces a trois octaves.

Levez les doigts bien haut, laissez-les retom-
beravec precision et faites attention au * poi-
gnet droit en passant d'une eorde a I'autre.

fafefaf, 2iteries,

.!i"'

restez
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Sextenginge durch zwei Oktaven. Scale-passages in Sixths Gammes par sixtes a deux octaves.
through two Octaves.

In der Mitte des Bogens gestofien,
Detached with the middle of the bow.
Détachez du milieu de larchet.
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Oktavenginge durch
zwei Oktaven uber alle Saiten.

Da man in den hoheren Lagen diebeiden mitt-
leren Finger nicht zwischen dem ersten und
AN 1assen kann, so ist es vorzuziehen, auch
schon in den unteren Lagen dieselben frei
in die Hohe zu halten.

Passages in Octaves through
two Octaves over the 4 strings.

As it is impossible in the higher positions to
keep the 24 and 39 finger betweenthe1® and
4% gne, it is advisable to hold them up in the
lower positions as well.

Mouvement d'octaves a
deux octaves sur les quatre cordes.

Relevez des les premieres positionsle eme gf
le 3°™€ doigt, car ces doigts ne pourraient res-
ter entre le 12T et le 1*™€ dans les positions
élevées il vaut done mieux les relever des les
premieres positions.
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© Die Molltonleitern auch harmonisch zu studieren; ebenfalls N2 101 und 103.
The minor scales are to be practised in their harmonic form as well; also Nos. 101 and 103.
Etudier les gammes mineures harmoniqement également; également les Nos 101 et 103.
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Oktavengiinge auf zweiSaiten. Passages in Octaves on two strings. Mouvement doctaves sur deux cordes.

Man hebe den 2'€" und 3'e2 Finger in die Hohe.
Keep the 2ndand 7@ finger lifted up.
Levez le deuxieme et le troisiéme doigt.
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Die Intervalle des Dreiklangs
in Oktaven.

The intervals of the common
chord in Octaves.

Les intervalles de l'accord
parfait par octaves détachees.
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In sehr miBigem Tempo zu uben. 2 Octaves.

Practise very slowly.
Exécutez ees gammes dans un mouvement tres modéré.
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*) Der 1'® und 4t¢ Finger diirfen die Saite nicht verlassen.
The 1% and 4% finger must not leave the string.
157 et 4™ doigts ne doivent pas quitter la corde.
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Dezimengiinge durch zwei Oktaven.  Passages in Tenths through  Gammes pardixiemes a deux octaves.
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Chromatische Skala.

Man riicke die Finger mit Festigkeitund las-
se sie bei der aufsteigenden Skala soviel als
moglich auf den Saiten liegen,

[n der Regél gebrauche man den {5107, 2140

und 31" Finger je zweimal,den 4'"nureinmal

N?104.
IV.

Chromatic Scale.

Move the fingers firmly and leave them,in
the ascending Scale, as much as possible on
the strings.

As a rule use the 18 2" and 34 finger twice
each,the 41N only once.

Gamme chromatique.

Avancez les doigtsen les appuyant fermement;
en faisant la gamme ascendante laissez-les
autant que possible sur la corde.
Ordinairement on emploie le premier, le deux-
idme et le troisieme doigt deux fois de suite,
et le quatriéme une seule fois.

i |
|
i w— |

Zuerst ohne, dann mit Anwendung des 19" Fingers zu tiben.
Practise first without, und then with the 4’2 finger.
Exécutez ces gammes d'abord sans, puis avec le 4°0'¢ doigt.
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In verschiedenen Lagen. In various Positions. Dans de différentes positions.
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3¢ Lage.
879 position.
3°™¢ position.

4% Lage.
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28 .2 9
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5% pasition. R
5°1'® position. 2 4o
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16 N°106.

Chromatische Terzenginge.
Chromatic passages in Thirds.
Mouvements de tierces chromatiques.
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Oktaven.
Octaves.
| Octaves. b A -
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Ausdehnung der Finger.

Man hiite sich, das linke Handgelenk zuriick
zu ziehen; bei der folgenden Ubung in der
3t Lage muf der Ballen der linken Hand
stets den untern Rand der Violine beriithren.
Fiir grofiere Hiinde ist diese Ubung auch
in der 1% Lage eine kleine Terz tiefer,
in A, zu studieren; das Handgelenk mull dann
auch immer nach vorn geneigt sein und der
Daumen sich niher an den Sattel ziehen.

N 107
des 15" Fingers.
Stretching of the 15 finger.
Extension du 1%F doigt.

segue

Stretching of the fingers.

Take care not to draw back the left wrist.
[n the following exercise in the 3¢ position
the palm of the left hand must uninterruptedly
touch the lower edge of the violin. If the
hand of the player be large enough, let him
practise this exercise in the first position
as well (a minor third lower, in A); but the
wrist must also in that case always be inclined
forwards and the thumb be drawn nearer to the
nut,

49
Extension des doigts.

Ayez soin, en jouant 'exercice suivant a
la froisieme position, de toucher sans dis-
continuer le bord inférieur du violon dutalon
de la main gauche. Les personnesquiont les
mains suffisamment grandes pourront aussi
etudier cet exercice trois tons plus bas en
la, mais en ayant toujours bien soin que le
puignet reste penche en avant et le pouce
approche du sillet.

des 3™ Fingers.

Ausdehnung  Stretching “Extension

o SR

of the 372 finger.
du troisieme doigt.

3 2_3_2 Eiﬁg‘llﬂ

des Et'fn Fingars.
of the 274 finger.
du 2°7€ doigt.

segue
A 222

des 4'" Fingers.

of the 4% finger.
du quatrieme doigt.

des 2%M und 3'e" RFingers.
of the endand 374 fingers.
du 2°2° et du troisieme doigt.

P

1 Segue

S e

i
T

———

des 2t€n 3ten ypd 4N Pingers.
of the "%, 3% and 4“.‘.’} fingers.
du2°™€ du M€ et du 4°1° doigt.

|
:I

iy
i 1 segue
e @&
.
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Verbindung der Tone.

Als Regel diene: daB} der Finger, welcherden
ersten Ton greift, nicht eher aufgehoben werde,
als bis man die Lage erreicht hat,in welcher
der zweite Ton liegt. Der umgekehrte Fall:
dafl man mit dem Finger rutschewelcher den
2ten Ton zu greifen hat, darf nurin Ausnab-
mefillen und bei weiten Spriingen von un-
ten nach oben angewendet werden.— Wenn
man aus einer hoheren Lage in eine tiefere
geht, so mufl der Daumen schon etwas frither
heruntergehen. Diekleinen Noten indenbeiden
folgenden Ubungen zeigen den ungefihren
Platz an,den der rutschende Finger zu erreichen
hat; man hiite sich sorgfiiltig,diese Noten horen

zu lassen. N° 108.

The Portamento.

Obgerve the rule: the fingerwhichtakes the
first note, is not tobe lifted before you have got
into the position inwhichthe 29 noteistobe
found.On the otherhand, it is only in excep-
tional eases and in skipping to a distant note
permissibleto glide with the finger which
takes the 29 note.— In moving froma higher
position to a lower one, the thumb must glide
down a little beforehand. The small notes
indicate approximately the place the gliding
finger has to reach; take great care not 10
sound those notes.

Liaison des sons ou portde voix.

Suivez la regle: de ne pas lever le doigt qui
prend le premier ton avant d'avoir atteint
la position dans laquellese trouve le second.
Ce nest que dansdes cas exceptionnels et
lorsqu'il faut lier deux tons tres éloignes
l'un de lautre qu'il est permisde glisser avee
le doigt qui prend la seconde note.— 11 faut
que le pouce devance d'un tant soit peu les
autres doigts en descendant dune position
supéricure a une inférieure. Lespetites notes
dans les deux exercices suivants marquent a
peu pres la place que doit atteindre le dmgt
qui glisse. Evitez eependant avec goinde faire
entendre ces notes.
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Sexten.

Staths.

Sixtes,
1V.
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Septimen.
Sevenths.
Septiemes.
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| H *)Bei diesen Stellen setze man den ersten Finger hinter den Sattel und ziehe ihn bis zurkleinen Note herauf.
iR Put down fhﬂffrstfiﬂgm' behind the nut and' draw 1t up to the small note.
: Pour ces passages mettez le premier doigt derrierele sillet et remontez jusqu’ a la petite note.
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Zur Ubung fiir die Beweglichkeit des Dau- | In order to develop the flexibility of the | En jouant le morceau suivant, qui sert a
mens halte man bei dem folgenden Stiicke | thumb hold the violin inthe following exer- | développer la souplesse du pouce, tenez le
die Violine ganz frei, chne dasKinn auf die- | cise so as not to let the chintouchit.The thumb | violon sansy appuyer le menton. Le Ponce
selbe zu legen;der Daumen stiitze sie allein | alone has to support the instrument and must, seu] soutiendral 111.~atrument;fa,1t:es le du‘n’t-
und gehe beim Hinuntergehen immeretwas | in going down,always glide a littlebeforehand | toujours dt‘wanup‘ren flij'.&t"ﬁ{ldﬂnt. dun tant soit
frither in die nichste Lage. Die kleinen | into the next position.Tuke care not tosound | peu les autres doigts et évitez avee soin de

Noten darf man nicht hiren. the small notes.

N? 109.

faire entendre les petites notes.
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Verschiedener Fingersatz zur Ubung ~ Various fingering for practice  Différents doigters,servant

in allen Lagen.

15te und 3t Lage.
N°110 15t and 374 position.

{ore o 3eMe position, 4
_# ™ g o0

in all positions.

™

I1- I11- v ey

d’exercice a toutes les positions.

yﬁ/“i pﬁ fi’.;'xx# 4

{ste ynd 2t Lage.
13t and 2nd position.

{ere ot 2émenosition. ;
2 01 i

\H‘i h

o
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2t¢ und 3t Lage.
219 qnd _.i"".'“"pﬂs*ff:!'ﬂﬂ.

Qeme of 3€me 1 sitinn, ‘ T
- e 12, ,aPeefflRe
= = oZok =~
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2t und 4te Lage.
2" and a4 position.

26me o4 geme 'y noition T

[
3te und 5t® Lage.

2t and 5t posilion.
3°Me et 5%M€ position. : i

% :iﬂp;:ﬁ’“ PN Y.
S g e ==Sh

2te_Ate ypd 6 Lage,
ond ath gmd ath position.

gemeqeme o (eme position. 1] __--H‘"
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B 3t 5 und Tt Lage.

4 274 s and 7t position.
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Gdur-Skalen auf einer Saite. G Major-Scales on one string. Gammes en sol majeur sur une corde.
N1, IV: i L1 i

7} A i H i 1
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11 : 3 4 88 : |
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Dur-Tonleitern durch alle Tonarten Major Scales in all keys Gammes majeures dans tous les tons
und in einer Lage. and in one position. et dans une position.

Ohne Unterbrechung zu spielen.
To be played without interruption.

Jouez cet exercice sans interruption. .E
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7th position.
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Bogen-Einteilung im Legato. How to bow in legato-playing. Retenue de I'archet au legato.
A N 113.
7 Presto. 45
| Hi/”'— 0 0 g0 oo 4 S
| e . =1
E | Jgwes © e . M. L
y Das 2'¢ mal im Hinaufstrich.
T'he 2nd time with the up-bow.
| La seconde fois en poussant.
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| on Stricharten. Various ways of bowing. Coups d'archet.

‘ Man achte genau auf die Bezeichnungen: Attend carefully to the following signs: Faites bien attention aux signes suivants:

{ (iB.___ganzer Bogen. GB.__ whole bow. GB.__ tout I'archet.

'I" HB?__obere Hiilfte HB?__ upper half HB?___ de lamoiti¢ supérieure

1 HBY_untere Hilfte HBY__ lower half HBUY _dela moitie inférieure

]i M.____Mitte des Bogens. M.____ middle of the bow. M.____du milieu de l'archet.

| Fr.____am Frosch Fr.____ near the nut Fr.____dutalon

I Sp.an der Spitze Sp.— near the point Sp.___de la pointe

1|

| N 114. |

51 Fester Strich an der Spitze. !

Firm strokes with the point.
Coup dlarchet ferme de la pointe de larchet.
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Liegender Strich. |
Keep the bow on the string. |-

Larchet sur la {*.urifliu Y e
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Versehiedene Stricharten.

I
1l Various bowings. |
1 1) Différents coups darchet, 2) 3) |
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H 4: mit der Spitze des Bogens aufschlagen. "Paganini-Strichart. Paganini bowing. Coup d'archet de Paganini. 3
¥ 4+ to strike with the point of the bow. . B
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Die hiipfenden und springenden
Stricharten.

Derhiipfende Strich: Bezeichnung hpfd.

Der Bogen darf die Seite nicht ganz ver-
lussen; man suche die Stange in starke Vi-
hration zu bringen und spiele mit sehr losem
Handgelenk,beim forte in der Mitte,beim piano
ctwas mehr nachder cheren Hilfte des Bogenszu,

N-l.j 115 .

Skipping and springing bow. .

The skipping bow; marked: hpfd.

The bow must never entirely leave the string;
try to make the stick vibrate strongly,have
the wrist as loose as possible; in playing
forte use the middle of the bh-w,in piano the
upper half.

57
: Sl 1) spHB. MHB. SpHB. M e S
SEEBEEELEIE .
SR 20) sp. 7 HBAM HB. Sp.  HBM.
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Coups d'archet sautillés et
sautés.

Le sautillé: marque par hpfd.

L'archet ne doit jamais quitter complatement
la corde, Tachez de fairevibrer fortement la
baguette et jouez du poignet aussi légérement que
possible. En jouant fort,servez vousd. milieu de
[archet, en jouant doucement, avancez-ieun peu
vers la partie supérieure.
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5 Tremolo. | |
Coup d'archet dit du Tremolo. | |
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- Ant der oberen Hiilfte des Bogens,welcher mit dem Daumen,dem 157 und dem 210 Finger gehalten wird.
43 With the upper half of the bow. Hold the bow with the thumb, the 137 and the 279 finger. _ |
B De la moitié supérieure de larchet,que lon tient avee le pouce, le 157 et le 290€ doigt. ]'I
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Der springende Bogen: Bezeichnung spgd.

Bei demselben verlifit der Bogen zwischen ei-
ner und der anderen Note die Saite ein wenig:
man hiite sich vor Hirte und Trockenheit des
Tons,welche man vermeidetyvenn man denBo-
gen im Niederfallen die Saite etwas streifen Lafit,

N? 116.

The springing bow, marked: spgd.

The bow has to leave the string a little after
each note. To avoid harshness and dryness of
tone allow the bow to slightly graze the
string when coming down.

‘.'-‘u{"gl}l‘.

= el

Coup d'irchet sauté: marqué par spgd.
Que Iarchet quitte tant soit peu la corde
entre chaque note.

Pour éviter la sécheresse et la dureteduson.
effleurez un peu la corde en faisant tomber

I'archet

L 5 04
o/ ./
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spgd. ¢
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Staccato.

Man iibe das Staccato langsam, mit freiem
Handgelenk, zuerst im Hinaufstrich mit fe-
sten kurzen Strichen an der Spitze, dann im
Herunterstrich ebenso am Froseh, wobei es
nicht unvorteilhaft ist, die Haare des Bogoens
ausnahmsweise von sich abzuwenden.

N? 117.

Staccato.

Practise the Staecato slowly, with a loose wrist,
first with the up-bow and with short firm strokes
near the point, thenwith the down-bow near
the nut. In this ease the hair of the bow may
exceptionally be turned away from the player.

~ Le staccato.

Exercez le staceato lentement, d'un poignet
libre. En poussant, marquez chaque note fer-
mement de la pointe de archet,entirant faites
de méme pres de la hausse. 1l sera bon dans
ce cas exceptionnel de tenir larchet de maniere

a ce que le erin ne soif pas tourne vers vous.

Langsam. FRir das Staccato im Herunterstrich iibe man diese Ubungen im umgekehrten Strich.

Slowly.

LE“tFmE”LSpﬂ'r&?:-‘\'nlm du méme exercice pour le staccato en tirant.

Fr.GB.s Sp.

F‘rh{iB_ Sp,

Use the same exercise for practising the staccato with the down-bow.
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Bis zu N2 10 sind die verschiedenen Strich-
arten auch beim Sextolen-Rhythmus anwendbar.

Triolen-Striche.

N? 11

K.

Moderato.

Various bowings in triplets.

Up to No. 10 these bowingsare appliable to
rythms of Sextolets as well.

Coups d'archet en triolets.

i
>R

61

On pourra se servir pourles sixtolets augsi des
mémes coupsdarchet du N1 jusqu'au N° 10,
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Arpeggien uiber drei Saiten.

N? 119.

A

Arpeggios over 3 strings.

Akkordfolge fur die nachstehenden Stricharten.
Series of chords for the practice of the following ways of bowing.

Suite d'accords pour les eoups darchet suivants.

Arpeges sur trois cordes.
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Uber vier Saiten.

N2 120.
Akkordfolge.
Series af chords.
Suite daccords.

Y
- Z

Over four strings.
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Der Triller.

Man hebe den Finger hoch, lasse 1thn mit
Elastizitiit niederfallen und hebeihn gleich
wieder auf. Der Unterschied zwischen dem
Triller mit dem ganzen Tone,von dem mit
dem halben, ist wohl zu beachten.Inder Re-
gel fiingt man den Trillermit demunteren
Tone an und macht einen Nachschlag; bei
Trillerfolgen macht man,wenn das Gegen-
teil nicht ausdriicklich vorgeschrieben ist,
erst nach dem letzten Triller einen Nach-
schlag. Der Nachschlag wird mitdemTriller
in einem Bogenstrich gemacht.

Die Bezeichnung fiir den Triller ist, &

N2121,
Triller mit dem ganzen Tone.
Shake with the whole {one.
Trille avec le ton entier.

The shake.

Lift the finger up high let it fall down
with elasticity, and lift it inmediately again,
Observe carefully the difference between
a shake with the semitone and a shake with
the whole tone. As a rule the shake begins
with the lower note and ends with an after-
beat. Unless the contrary is specially mar-
ked,the after-beat is only played in the last
shake of a series of shakes. The after-beat is
played in the same bow as the shake.

The sign for the shake is , &

Le trille.

Levez le doigt bien haut, faites-le retomber
avec élasticiteé et relevez-le a l'instant. Di-
stinguez soigneusement le trille execute avee
le ton entier.de celui exéeuté avee le demi-ton.
Ordinairement on commence le trille du ton
le plus bas et I'on finit par lu terminaison.
A moins que le contraire nesoit exprttsfsu-nas~nt.
indiqué on ne fait dans une ﬁu_llia dn.LrlllEH lu
terminaison quUapres le dernier trille. 41'1&
trille et la terminaison se font du meme
coup darehet.

La désignation pour le trille est @

f}.--"’r-__
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Mit dem halben Ton. 63
With the semi-tone.
Avee le demi-ton.
3__,.""'""’-'_
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Mit Nachschlag.
With the after-beat.
ﬂvﬂﬂﬂlila terminaison. /0 ; by, ﬁ bﬁ_
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Ohne Nachschlag. v
Without the after-beat.
Sans terminaison.
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64
Die Bebung (italienisch:vibrato)

entsteht, wenn man den Finger in zitternder
Bewegung um ein Geringes uber und unter
den reinen Ton bewegt. Der erste Finger
muf} seinen gewihnlichen Platz am Hals
der Violine verlassen, die nur mit dem Dau-
men und der Spitze des auf der Saite be-
findlichen Fingers gehalten wird. Man muls
die Bebung langsam und schnell machen
konnen, jedoch hiite man sich vor zu hau-
figem und unmotiviertem Gebrauche. In
folgender Ubung ist durch d. Zeichenasasaasrs
dér Grad der Schnelligkeit, mit welcher der
Finger vibrieren soll, angedeutet.

N? 122,

Vibrato.

is produced by moving the finger a little
above and below the correct noteThe 15 fin-
ger must leave its usual place on the neck
of the violin, which must only be held with
the thumb and the point of the finger which
is touching the string. The vibrato may be
made slowly as well as quickly, but must
not be employed too frequently nor without
sufficient reason. In the following exer-
cise the degree of quickness with which to
vibrate 1s indicated by this sign assssssan,

gehr schnell

Londulation (en italien vibrato)

se produit en faisant trembler, tant solt
peu, le doigt au-dessus et au-dessousdu ton
juste. Le premier doigt quitte alors sa place
habituelle au manehe du violon et instru-
ment n'est soutenu que par le pouce et par
le bout du doigt place sur la corde. L'ondu-
lation gexecute aussi bien vite, que lente-
ment, évitez cependant den user trop souvent
et sans motifs suffisants. Dans lexemple sui-
vant le signe: sasssasan marque le degre
de vitesse du tremblement du doigt.

langsam etwas schneller schnell very quickly schnell  weniger schnell
slowly w Lrttle quicker quickly tres vite quickly less quickly
lentement un peu plus vite vite bo y vite moins vite
iy ALV Seavy PO > Fi AR
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*) Hier vibriert der 3 Finger auf der nicht anzustreichenden D - Saite.
In this case the 37@ finger vibrates on the 374 string, which howeveris mot touched by the bow.
Jei le troisieme doigt fait vibrer la 3°™® corde sans que l'archet la touche.
Doppelgriffe. Double stops. Double-cordes.

Man fithre den Bogen mit gleicher Festigkeit
auf beiden Saiten,besonders hat man hierauf bei
den Doppelgriffen in den hoheren Lagen zu achten.

Draw the bow over the strings with an even
pressure, observe this especially in the high-

er positions.

Attaquez de larchet les deux cordes avec force
égale, surtout dans les positions élevées.
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Quinten, Quarten und Terzen.

Fifths, Fourths and Thirds. 3
Quintes, quartes et tierces, J J ;\ ‘t“_i A_.\
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Oktaven.
Octaves.
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Oktaven, Nonen und Dezimen.
Octaves, Ninths and Tenths. i

Octaves, neuviemes et dixiemes. A g 2
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Terzen und Primen.
Thirds and Unisons.
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Terzen-Skalen durch zweiOktaven.

Mit genauer Beachtung des Fingersatzes,zuerst
jede Note einzeln ubgestofien,dann gebunden
in schnellerem Tempo zu iiben.

N 124.

Scales in Thirds through 2 Octaves. Gammes entierces a deux octaves.

Attend carefally to the fingering. Practise
first detached and afterwards slurred
in quicker time.

Suivez bien le doigter indiqué, detachez
d'abord chaque note et puis jouez chaque

gamme en mouvement aceéléré et en liant.
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| Sexten-Skalen.  Scales in Sixths. Gammes en sixtes.

Zuerst gestofien, dann gebunden zu uben.
First detach, afterwards slur the notes.
Detachez d'abord, puis liez les notes.
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Oktaven-Skalen. Scales in Octaves. Gammes en octaves.

Diebeiden mittleren Finger etwas in die Hihe, | Keep the 27 3pq 37d finger lifted up a little.

nicht zwischen dem 15t€" und 4'€" zu halten. | First detach afterwards slur the notes.
Zuerst gestofien, dann gebunden zu iihen.

) N? 126. sr A

o A

Relevez un peule2€et e 36M€ doigt 1é t;wht Z
d'abord, puis liez les notes.
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Chromatische Doppelgriffe. Chromatic scales in double stops. Double-cordes chiromatiques.

Zuerst gestoflen, dann gebunden zu uben.
First detach afterwards slur notes.
Détachez dabord, puis liez les notes.

N? 127.

Terzen.
Thirds,

Tie I'I"'f‘-}ii.

Sexten.
Siawths.
Sixtes,

Oktaven. o
Oclaves. _ 2
Oectaves. e B
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Tripelgriffe durchalle Tonarten. Chords of three notes in  Triple-cordes dans tous les tons.
all the keys.
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Quadruple-cordes dans tous

Chords of four notes in

Quadrupelgriffe durch

4

les tons.

alle Tonarten.

b

0

all the keys.
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Finger-Ubungen in Doppelgriffen. Finger-exercises in double-stops. Exercice pour les doigts en
double-cordes.

Man hebe die Finger hoch auf und lasse sie mit Kraft niederfallen.
Lif't the fingers high up and let them fall down with force.
Relevez les doigts bien haut et faites-les retomber d'aplomb.

N? 130. g
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Doppeltriller. ~ Double-shake.  Double-trilles.

Die Regeln fiir den einfachen Triller gelten auch fiir den Doppeltriller.
The rules for the single-shake apply equally to the double-shake.
Les regles pour le trille simple sappliquent aussi au double-trille.

NY 151,

0y, $

Triller mit einer 2'" Shake with a second Trille avee une seconde voix
begleitenden Stimme. accompanying part. qui 'accompagne.

Die begleitenden Noten miissen immer mit der unteren Note des Trillers zusammen fallen.
The notes of the accompanying part must be sounded simultaneously with the lower note of the shake.
I1 faut que les notes de l'acecompagnement soient jouées en méme temps que la note inférieure du trille.

N? 132.
Adagio.
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Slurring of double-stops Liaison des sons en double-cordes

Verbindung der Tone in
Doppelgriffen in allen Tonarten.

dans tous les tons.

e keys.

all th

n

N? 133.
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*)Ubung in Doppelgriffen  Exercise in double-stops  Etude en double-cordes dans

in allen Tonarten. in all the keys. tous les tons.
N° 134. -
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}m_it Feuer
f con fuoco. [)ouih fire)
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ey PR
b, -8
7 b & % 5
#)Hier sei auf die vortrefflichen 19 Etiiden von R.Kreutzer (von H. Schradieck herausgegeben) hingewiesen.
Volksausgabe Breitkopf & Hirtel N9 1227. i : s o erienl
We recommend here the excellent 19 Studies by R. Kveutzer (Edited by H, Schradieck) Popular Edition Breitkopfs Hirtel, NO 1227

Nous indiquons également les excellentes 19 Etudes de R.Kreutzer (publiées parH.Schradieck.) Edition populaire Breitkopf & Hirtel
N© 1227. V. A.1453.
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84 Die natiirlichen einfachen
Flageolettine *)

werden hervorgebracht,indem man die Saite
lose mit dem Finger beriithrt.Von der Mitte der
Saite an bis zumStege liegen sie fust alle auf
derselben Stelle, auf der auch der natiirliche
Ton liegt. Durch das Zeichen:¢ istdie Stelle,
wo sie gegriffen werden,durch die kleinen
Noten die Klangwirkung angegeben.

*) Flitenartige Tone.

Natural simple harmonies

are produced by touching the string lightly
withthe finger, From the middle ofthe string
up to the bridge nearly all harmonices are to be
found on the place of the natural note. This
sign ¢ marks the place where the harmonies
are to be taken,while the small notes indicate
the actyal gound produced.

—_

Les sons harmoniques naturels
simples

sont produits lorsqu'on appuye le doigtle-
gerement sur la corde. Du milieu de la
corde jusqu'au chevalet ils se trouvent
presque tous sur la place du son naturel. Le
signe: ¢ indique la place sur laquelleil faut
mettre le doigt, la petite note I'effet qui en
resulte.

[1T.
N° 135. e g o D SR J ] | a4
[V.— o g = = feo =
Pl | -Q_J QJ s h i | J ‘J_ é | J-i% # Q_J_ #4‘9-*
o oo - | > s |
| —e & ' ote—|
\J‘ R |2 . b I—3
on derMitte der Saite bis zum Stege. S |2 ]: E @ Zum Steg.
From the middle of the siring to the bridge. Von d.Mitte d. Saite bis zum Sattel. 10 the bridge,

Du milieu de la corde jusquau chevalet.

From the middle of the string to themut Vers le chevalet.

i 1 . ; &iDu milieu de la corde jusquan sillet. 1.
. I . #i J#‘IL pe 'ﬂ__._g_i i #i e QFiTsiazaracarRINsRuRS ;:i .
4ol #ié ERCUE ol s ﬂ*_‘t fiee =
l:J%::I,@J#-& Jg‘;‘_"“d gié——
| : Q—W | H-9
—3—2- =t e Oy Ji_‘ 3%
Zum Sattel, 18 2 |2 Zum Steg. Zum Sattel., - T Zum Steg.
To the nul. To the bridge. To the nut. To the bridge.
Vers le sillet. Vers le chevalet. Vers le sillet. Vers le chevalet.
e ) S 8
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ﬂ* ﬂ:ﬁ ﬁ§ v O e = | — e h'ﬁ
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Vers le sillet.

I
Zwel Finger lose auf derselben Saite.

Two fingers lightly on the same siring.

Deux doigts posés légerement sur la méme corde.

Al I_2
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Naturliche Doppelflageolettone. Natural double harmonics. Sons harmoniques naturels doubles.

N? 136.
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Die kiinstlichen einfachen
Flageolettone

werden durch eine fest,und eine loze, auf
der namlichen Saite gegriffene Note her-
vorgebracht. Abgesehen davon.daBsich durch
dieselben,wenn sie sparsam und mit gutem
Geschmaek angewendet werden,eigentiimliche
Wirkungen erzielen lassen, hat das Studium
derselben noch den Nutzen, daB es zur voll-
kommenen Reinheit der Intonation fiihrt.
Die griflere Note in den folgenden Beispie-
len bezeichnet den fest, das Zeichen ¢ den
lose zu greifenden Ton; die kleine Note gibt
den Klang an.

Artificial simple harmonics

are produced by takingone note firmly and
another one lightly on the same string. The
practice of this kind of harmonics has the
double advantage of producing a peculiar
effect, if used sparingly and withgoodtaste.
and of leading to great perfection inintonation.

Inthe following examples, the erotchet i
indicates the place of the finger that presses
on the string,the sign ¢ indicates where
the other finger must touch the string, and
the small note the sound produced.

: 85
Les sons harmoniques

artificiels simples

sont produits en posant un doigt fermement
et l'autre légerement sur la méme corde. En
usant de ce moyen avee gout et modération,
on peut produire un effet tout-a-fait a part
sans compter qu'en l'exercanton arrive &
une parfaite justesse d'intonation.

Les noires @ dans les exemples suivants
marquent la place du doigt appuyé, le
signe ¢ celle du doigt 1égerement posé et
les petites notes I'effet qui en résulte.

Is’.[fi't der Quarte, 41;]1. {h-‘r: lose gi-griﬁ“nnv Ton eine Quarte auf derselben Saite vom fest gegriffenen entfernt.
With the Fourth. The finger which touches only loosely the string to be distant one fourth from the fingerwhich presses down the

Par la quarte. Le doigt appuyé légerement, éJoigné dune quarte du doigt appuye fermement sur la méme corde. [string firmly.
be |
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3 With the Fifth. .
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Mit der grofien Terz.
With the major Third.
Par la tierce majeur.
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Mit der kleinen Terz. (spricht schwer an) L
With the minor Third. (difficult to sound) |
Par la tierce mineure(difficile a Elirﬁ par];r) G- ob s enapasyashsins earsaag esHe sy sansnania o JJJ ..... J ........... CJ .ss f
he te £ #l AN o 5 = J r # = |
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| Mit der Oktave. (In den unteren Lagen nur fiir grolle Hinde brauchbar.) |

1 With the Octave.(In the lower jﬂf}.siﬂiﬂﬂ-{i vmpracticable for small hands.)

" L]
L -
LA TR

Par l'octave. (Dans les positions |r1f'i:rwun-;s_: Impraticables pour ceux qui n'ont pas les mains assez grandes.)
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| 1 schung sScale formed by promiscuous use Gammes produites parle mélange
-- natirlicher und kunstlicher of natural and artificial de sons harmoniques naturels
| Flageolettine. harmonics.
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Die Intervalle des Dur-Dreiklangs The intervals of the Major-chord Les intervalles de 'accord parfait
in naturlichen und kiinstlichen in natural and artificial en sons harmoniques naturels
| Flageolettinen. harmonics. et artificiels.
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Die kunstlichen
Doppel-Flageolettone.

Obgleich die meisten derselbeninderPraxis
selten vorkommen und nicht immer von
schoner Wirkung sind, ist das Studium der-
selben fiir die letzte Ausbildung der linken
Hand immerhin von Nutzen. Wihrend die
einfachen und doppelten natiirlichen,und
die einfachen kiinstlichen Flageolettoneauch
bei gewihnlicher Besaitung gutansprechen,
ist fiir die grofie Mehrzahl der kiinstlichen
Doppel-Flageolettone ein schwacher Be-
zug unerlafBlich. Die Anwendung derselben
18t daher nur denen zu empfehlen, deren
Spielweise eine diinne Besaitung erlaubt.
Von den mannigfachen Kombinationen,deren
die Auﬁ'filhlunf: dieser Tone fihig ist, sind
hier nur die Nachstehenden als die brauch-
barsten mitgeteilt. Man streiche bei den fol-
genden Ubungen zuerst jeden einzelnen Ton
an und priife,ob er ganz rein ist,bevor man
beide zugleich anstreicht:

b1

z. B. D-Saite.

-
Thus D - string. S ; ;ﬁa
p.e. Corde de re. / / (h‘

(1-Saite.
G- string.

Corde de sol.

g0 wird man dahin gelangen, beide Tine
mit Sicherheit zu gleicher Zeit zu treffen.
Zur Erleichterung der Ubersicht ist alles,
wus auf der tieferen Saite gespielt wird, in
der unteren, was auf der hoheren,in der ohe-
ren Zeile angegeben,

N? 140.

Artificial double Harmonies.

Although most of these soundsoceur very
rarely and are not alwaysof good effeet,still
they are useful practice for the perfection of
the left hand.While the single and the natu-
ral double Harmonies speak easily enough
on strings of the usual thickness very thin
strings are absolutely required for most of
the artifieial double Harmonics. We recom-
mend therefore anly those players to make
use of them,whose style of playing permits
of thin strings. Of the many various combi-
nations that can be made, we give only the
following, as the most practicuble. Play first
each note separately and examine, whether
it is perfeetly clear, and then try them
both together.

Sons harmoniques
artificiels doubles.

Quoique la plupart de ees sons ne soit pas
trop en usage et ne produise pastoujours
un bel effet, Tetude en est eependant utile
pour le dernier perfectionnement de la main
gauche, Tandis que les sons harmoniques
naturels, simples et doubles parlentavee une
monture ordinaire, la plupart des sons hur-
moniques doubles artificiels ne sauraient
bien sexécuter quavee une monture fine.On ne
peut done conseiller den faire usage qu'aux
personnes dont la maniére de jouer permet
de mettre des cordes fines.On ne trouve ici
de toutes les combinaisons, dont 'exécution
de ces fons est susceptible, que celles qui
sont les plus usitées. Jouez dabord chaque
son separement en examinant s'il est bien
Juste, puis jouez les deux sons simultanément:

. 8. W,
etc.

In this way you will learn to hit both notes
accurately at the same time. In order to faci-
litate the reading of these double-stops, we
have placed on the upper staff the notes which
are to be played on the higher string and on

the lower staff those to be played on the
lower string.

Quinten dureh den Quartengriff.
Fifths by touching the Fourth.
Quintes par la quarte de la note fondamentale.

. bet kel

4 he i :

be 28 S

5

C'est ainsi qu'on parviendra aexéeuter aver
sureté les deux sons a la fois. Pour faciliter
lapergu, tout ce qu'il faut jouer surla corde
basse est écrit sur la ligne inférieure, et
tout ee qu'il faut jouer surla corde haute
sur la ligne supérieure.

i! n
v oy %' %:—jg ’
3 A 1 ' 3
1 I1.
1. 1 auf den hoheren Saiten ebenso.
Likewise on the higher strings.
idem sur les cordes élevees.
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Quinten durch den Quintengriff.
Fifths by touching the Fifthe.

Quintes par la quinte de la note fondamentale.

U.8.W.
elr,

[V.

(irofle Terzen.
Major Thirds.

Tierces majeures.

d 51: ie

Quinten durch die groBe Terz.
Fifths by the Major Third.

Quintes par la tierce majeure de la note fondamentale.
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Kleine Terzen.
Minor Thirds.
Tierces mineures.
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Grofie Sexten.
Major Sixths.
Sixtes majeures.
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Kleine Sexten.
Minor Stxths.

Sixtes mineures.
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- Oktaven.
Octaves.
Oectaves.
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Diatonische Tonleitern in Terzen. Diatonic¢ Scale in Thirds. Gammes diatoniques en tierces.

N? 141.
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A i s S s =) ] o
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H dur. 1 II. | 2 AT 1
B major. I11.
51 majeur.
|
|
Fis dur,
F sharp major.
Faf majeur.
|
H
| Des dur. s 1
| D flat majonr. A
: Réb majeur.
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As dur.
A flat major.
Lab majeur.

Es dur.
E flat major.

Mib majeur.

B dur.
B flat major.
Sib majeur.

F dur.
F major.
Fa majeur.

Nach sorgfiltigem Studium obiger Ubungen wird man auch die Moll-Skalen ohne Schwierigkeit herausfinden.

[ study of the above exercises, there will be no difficulty in finding out the Minor Scales.
t étudié les exercices précidents, on trouvera sans difficulte aussi les gammes mineures.
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Das Pizzikato

mit der rechten Hand wird, wenn man die
Violine in ihrer gewthnlichen Lage 1iBt, mit
dem ersten Finger gemacht,indem man die Sai-
ten,ohne sie mit dem Nagel zu berithren, ab-
schnellt. Bei ganzen Stiicken oderléangeren Pe-
rioden,die durchweg pizzikato gespielt werden,
ist es vorzuziehen, die Violine unter den rech-
ten Arm zu nehmen und das Pizzikato mit
dem Daumen zu machen. Beim Pizzikato mit
der linken Hand muB jeder Fingermit Festig-
keit die Saite abschnellen.

Bezeichnung: pizz. __ pizzikato.
coll'areo__wieder mit dem Bogen.
& __ pizz. mitder rechten Hand.
+___pizz. mitderlinken Hand.

N? 143.

Mﬂdf;rntﬂ.

Pizzicato

a) with the right hand.

Leave the violin in the usual position and
pluck the string with the 158*fingerbut avoid
touching it with the nail. In playing a whole
movement or a long period pizzieato,it is pre-
ferable to hold the violinunderthe right arm
and to play with the thumb.

b) with the left hand.

Each finger must, when leaving the string,
pluck it firmly.

Explanation of signs:pizz.__pizzieato.
coll’ arco__now again with thebow:
&__ pizz.with the right hand.
+__pizz.with the left hand.

i
o
—
A 58— 2
2 51]: ?—-—-— ﬁ ?— I}[ I11.
IV, I1 b Fean il BT 8 b=

Le pizzicato

de la main droite. Laissez le violon dans sa
pesition habituelle, et pineez les cordes avec
le premier doigt sans les toucher de longle.
S1 lon a a jouer en pizzicato tout un mor-
ceau, ou un long passage sans interruption,
on fera mieux de mettre le violon sousle bras
droit et d'exécuter le pizzicatoavec le pouce.
Si l'on exéeute le pizzicatodela main gauche
i1l faut que chaque doigt pince la corde, en la
quittant, avec fermete,

Explication des signes: pizz. _pizzieato.
coll arco__de nouveauavee Iarchet.
¢__pizz.de lamain droite.
*__pizz.de la main gauche.

Mit drmilﬂ.?f'_"f‘in'girr dF‘I“: rechten Hand, den Daumen gegen das Griffbrett gestiitzt.
In playing pizzicato with the1S! finger of the right hand, lean the thumb against the fingerboard.
Avec le premier doigtde la main droite, en appuyant le pouce contre la touche. |

4 | -
2 6 _—JW s e ——— {————— ! ﬁ = i“ I = = _d
Bl D BT i i 3
pizz. *)
R . »aP
e .
orr® o
—-— gSp = o ﬁ—ﬁr‘t"; I

*)Diese Wellenlinie bedeutet,dafl die Téne
schnell nacheinander folgen sollen;man nennt
dies arpeggiato (gebrochen). Ist bei mehr-
stimmigen Akkorden (N© 144, letzter Takt)
keine Wellenlinie angegeben, so miissen
die Tone gleichzeitig erklingen.

This wavey line means that the notes for-
ming the chord are to be played rapidlyone
after the otherghisway of playing is called
arpeggiato (broken chord). When no such
sign appears with chords of several notes
(see last bar of N?144) the notes must sound

all together.
V. A.1453.

Ce genre d'accolade ondulée signifie qu'il
faut exécuter rapideméntles notes de cet
accord; on designe cette execution par arpeg-
giato (accord brisé). Lorsque cette aceolade
n'est pas indiquee (voyez NO 144, derniere
mesure) il y a lieu dexécuterles différentes
notes simultanement.
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Abwechselnd mit dem Bogen und mitder linken
Hand. Das Pizzikato in der fulgenﬂen Ubung
wird jedesmal mit dem Finger gemachtwelcher
die vorhergehende Note gegriffen hat.

N? 144,

" Mudﬁm’tn. v

Alternately with the bow and the left hand.In
the following exereise the pizzicato-note is to
be played with the Finger that has taken the
preceeding note.

Alternativement avee l'archet et avee la main
gauche. Dans I'exercice suivant, le pizzicato
se fait chaque fois avecle doigt qui vient de
prendre la note précédente.
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Abwechselnd mit dem Bogen,und pizz. mit
dem 2'n Finger der rechten Hand.

Auch mit dem 1'" Finger kann man das
Pizzikato ausfithren.

N° 145.

Alternately with the bow and pizz. with the
214 finger of the right hand.

One may execute the pizzicato also with the

:

Alternativement avec larchet et pizzieato
du 2™€ doigt de la main droite.

On peut exécuter le pizzicato également avec
le 1¢F doigt.
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Mit dem Bogen und pizzikato

7 PP v 2

Slmultaneﬂus use of bowing
and of pizzicato.

zu gleicher Zeit.

=

A A

Avec l'archet et pizzicato

:‘Ddf

en méme temps.

Die Ziffern unter den kleinen Noten geben den Finger an, mit welchem das Pizzikato zu machen ist,
2 The numbers below the small notes indicate the finger with which the Pizzicato 1s to be played.
N? 1406. Leschiffres sons les Ptflti‘b notes indiquent le doigt qui doit faire le pizzicato.

And ante con espressione.
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