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INTRODUCUE T80

La clarinette fut inventée au commencement du xvin® sidécle par Jean DExNER, de Nuremberg. Cet instrument,
dont le son ne ressemble ni & celui de la flite, ni & celui du hautbois, est d'une grande utilité dans 'orchestre.

Sa construction aujourd’hui ne laisse plus rien & désirer au point de vue de la justesse et de I'égalité des sons;
malgré cela le talént de 'exécutant fera disparaitre les défauts qui pourraient exister encore.

La clarinette n'eut d’abord que les deux clés de la et de si b, puis celle de s 4, qui servit & former le mi
grave du chalumeau. Les clés d'uf 2 et de i b, produisant aussi fa £ et la b graves, ne furent adoptées que long-
temps aprés,

La sixiéme clé fut ajoutée par Lerkvre; elle fut employée i faire I'ut 2 ou ¢ » du chalumean, et, & la
deuxiéme octave, sol Zou lab.

L'instrument exigeait encore de grands perfeclionnements, lorsque I'wan MiiLLer fit connaitre la clarinette
4 treize clés produisant les notes : uf, fa, fa %, si b et fa & du chalumeau; sol 2, si % et uf 5. Ensuite on ajouta
une quatorziéme clé dont nous expliquerons I'emploi en parlant des clés.

Enfin, le célébre flatiste Banm, aprés avoir introduit, dés 1840, de grands perfectiunnemeﬁis dans la cons-
truction de la fliite, du hautbois et du basson, proposa un modéle nouveau de clarinette, qui porte son nom, et dont
le doigié est souvent assez différent de celui de la clarinette ordinaire pour exiger une étude spéeiale. Aussi les
deux instruments sont-ils traités parallélement dans cet ouvrage.

Les clarinettistes allemands eurent longtemps sur tous les autres tine supériorité die en partie & leur maniére
de jouer 'anche en dessous. Joseph Beer, virtuose au service du roi de Prusse, fonda vers la fin du xvin® siécle une
école de clarinette qui a produit plusieurs artistes distingués, au premier rang desquels brilla Baermann, dont le
talent fut vivement apprécié & Paris en 1818.

Depuis 'adoption an Conservatoire de ma nouvelle méthode, mettant & profit tous les perfectionnements appli-
qués successivement & la clarinette, on a remarqué que le jeu et le style des clarinetfistes francais s'étaient beau-
coup améliords

Bien que I'étendue de la clarinette comporte quatre octaves et une sixte, on ne peut cependant exéecuter sur
le méme instrument dans tous les tons usités. C'est pour cela que l'on consiruisit plusieurs espéces de clarinettes.
Dans les orchestres symphoniques, on emploie celles en la, en s » et en wf; pour les musiques militaires, on se sert
de celles en mf » (pelile clarinetle) et en & &. 11 ¥ a encore des clarinettes basses en #f et en s¢ »; ces instruments
sont de plus grandes dimensions.

Le doigté est le méme pour toutes les clarinettes, mais le timbre est spéeial & chacune. En outre il va sans
dire que, pour une méme note écrite elles ne donnent pas toutes le méme son. Ainsi la clarinette eu wf donne la
note écrite, mais pour celle en £¢ b, un uf devient A l'oreille s¢ b, un sol devient fir, ete.; pour celle en la, I'ut
devient la, le sol devient mi¢, pour celle en i b un wf devient un s b, un re devient un fa, un fa un la », etc.,
pour les clarinetfes basses les mémes sons notés sont percus & l'octave grave de celles-ci.




METHODE DE CLARINETTE

DE LA CLARINETTE ET DE SON MECANISME

Les clarinettes soni fabriquées en buis, en ébéne ou en grenadille, Ces deux derniers bois sont préférables, parce
qu'ils donnent 4 'instrument des sons plus brillants.
- La clarinette est composée de diverses parties, savoir: Le bee. — Le baril. — Corps du haut. — Corps du milien.
— Corps du bas et Pavillon.

(Sur diverses clarinettes, le corps du bas est compris dans celui du milieu).

Les divers corps se nomment aussi chalumeaux.

DU BEC ET DE L'ANCHE

Les becs de clarinettes sont fabriqués en buis, en ébéne, ou en cristal. Il faut donner la préférence aux becs en
cristal, par ce qu'ils sont moins soumis aux influences atmosphériques et qu'ils donnent des sons plus éclatants.

Le bec se compose de plusieurs parties,
savoir:
A. Table, partie plate sur laquelle se pose
I'anche (voyes fig.1 et 2).
B. Intérieur, partie creuse recouverle par
I'anche : on la nomme aussi chambre,

C. Anche, languetie de rosean voy. fig. 2).

~ D. Partie coupée en biseau sur laquelle
vienl se poser la lévre supérieure.

E. Partie que l'on fait entrer dans le corps
de 'instrument,

Les anches sont des petites languettes de
roseau variant de largeur et de longueur selon
la largeur de la table et la longueur du bec ;
elles ont environ un millimétre d'épaisseur et
sonl amincies graduvellement, puis arrondies.
Il est assez difficile de préciser le choix de
I"anche, attendu que sa force ou son épaisseur
est subordonnée au souffle et aux lévres de
'exécutant. Pour fixer 'anche & la table du
bec on se sert de la ligature (voyez fig. 3. La
ligature est un cercle en métal, relié par denx
vis, dont l'inférieure a pour but de maintenir

'anche, et dont la vis supérieure a pour effet de ménager une ouverture plus ou moins large pour laiszer passer le souffle:
généralement cette ouverture est d'un millimétre pour les clarineltes ordinaires, el pour les clarinettes basses elle varie
jusqu'd deux millimétres,

Cependant I'anche posée sur la table doit s’ouvrir d’ane ligne & I'orifice et aller en diminuant contre la ligature, de
telle sorte que les cotés de 'anche soient 4 égale distance de la fable et gu’ils laissent apercevoir la lumiére jusqu'd la
premiére ligature. Les clarinettistes qui serrent trop I'anche contre le bec n'obtiennent pas de vibrations de longue durée.

Anciennement on se servait de ficelle pour fixer 'anche sur le bee; cet usage qui ne permettait pas de modifier la
position de 'anche avee facilite, a été abandonné pour adopter la ligature, les deux pas de vis au moyen desquelles on pent
a l'instant arranger et changer la position de 'anche comme on le désire.

Le roseau de Fréjus est le meilleur gu’on puisse employer pour faire des snches.

Dés 'origine de la clarinetle, les Allemands jouérent I'anche en dessous et les plus célébres artistes ont adopté cet
usage.

Il est assez singulier que les avantages immenses que procure i I'exéeutant I'anche ainsi placée, n'aient point été
compris de suite en France.

1l semble cependant assez naturel 4 quelqu’un qui n’avrait point encore joué de la clarinette, de poser le bec sur
la lévre inférieure, par le cité qui n'est pas coupé en biseau et d'ailleurs, la lévre supérieure a moins de force et de mobi-
lité que I'autre et elle ne saurait soutenir 'embouchure sans fléchir, L’anche en dessous se trouvant aussi plus immé-
diatement placée en face de la langue, on peut pratiquer avec aisance les diverses espéces de sons détacliés,

On a reproché aux Allemands de lirer pea de son de la clarinette, la faiblesse de leurs anches et I'habitude de
mordre le bec en sont les causes.

La figure 4 nous montre le bee de la clarineite complélement monté.



POSITION DU CORPS ET MANIERE DE TENIR LA CLARINETTE

11 faut tenir la thte droite. La poitrine doit étre effacée afin’ de faciliter le jen des ponmons; le corps doit rester
d’aplomb et immobile; les mouvements des coudes sont nuisibles 4 I'exéeution ; pour conserver I'ensemble de cette position,
I'exécutant placera toujours la musique 4 la hauteur de ses yeux,

Dans les occasions oi l'on joue en marchant, il est nécessaire de conserver une position qui favorise I"émission du son,

Le poids de l'instrument repose en partie sur la main gauche; l'index, le médium et I'annulaire de cette main
servent & boucher les trois premiers trous du corps supérieur; le pouce, placé au-dessous, houche par le milien de la
seconde phalange, le trou qui est sous ce corps, de telle sorte qu'il puisse atieindre la 12° clé on la laisser, sans cesser de
boucher le trou. Les deux clés du pavillon, Nes 1 et 2, et la clé N° 7 sont mises en mouvement par le petit doigt, qui reste
constamment tendun et prét 4 appuyer sur la bascule de l'mne om
'autre clé,

La main droite maintient I'instrument dans une position telle,
que l'extrémité du pavillon forme, avee la perpendiculaire du corps, un
angle d’environ 40 degrés. Les {rois doigts du milien bouchent les trois
trous du deuxiéme corps, et le pouce va se fixer sous le crochet servant
4 assurer le poids de la clarinette ; le pelit doigt, placé comme celui de
I'antre main, met en mouvement les clés Nes 3. 4, A et B.

Les mains doivent étre posées sans contraction, les poignets
légérement arrondis, et les doigls un peu recourbés perpendiculaire-
ment & l'instrument ; ils doivent plutdt tomber sur les trous que frapper
avec force, et lorsqu'ils se lévent, ils doivent s’éloigner d’environ 3 cen-
timétres au-dessus des trous.

POSITION DE L'EMBOUCHURE

On porte le bee & la bouche en tournant 1'anche en dessous. La
lévre inférienre doit rentrer un peu pour couvrir les dents; I'anche est
enfoncée jusqu'ad trois lignes pres de la ligature sur la parlie du bord de la lévre qui ne doit pas former d'angle perpen-
diculaire sur les dents, mais qui reste apercue en dehors de la bouche. La lévre supérienre enveloppe le bec, sans que
le contact des dents nuise 4 la qualité du son,

La pression totale des deux lévres sur le bee, doit suffire 4 empécher 1'air de sortir par les coing de la bouche;
si I'on angmentait maladroitemeut le degré de celte pression, 'anche comprimée prés de la table arréterait les vibrations
du son.

FORMATION DU SON ET OBSERVATIONS GENERALES

Pour obtenir de beaux sons de la clarinette, il faut aspirer une suffisante quantité d’air, puis 'expirer par un coup
de langue dirigé vers I'anche, Pour exprimer le bruit produit par ce coup de langue, on dit & tort, que celui qui I'exécute
fait entendre les syllabes TU TU. On pourrait peindre I'action de la langue en disant qu'elle semble rejeter de la bouche un
petit bout de fil lorsqu’elle dirige 1'air dans I'instrument.

Aprés avoir aspiré I'air, il ne faut pas le dépenser inutilement, on doit le conserver A sa disposition et rester toun-
Jjours maitre de sa direction et du degré de force que le son exige. Les efforts maladroits, I'action d'enfler les joues an lieu
de donner uncoup de langue, annoncent un exécutant qui ne sait point diriger son souffle. Le temps qu'on perd 4 donner
un coup de gosier est destiné 4 une note 'qu'on n'entend plus & propos. Au'lien de conduire I'air en colonne droite comme on
le ferail avee un piston, la plupart des artistes qui jouent des instrumentsd vent, dépensent tout de suite, en l'expirant en
gerbe, et ils ne peuvent former des sons égaux et de longue durée,

[Faprés 'idée que nous nous sommes faite d'une bonne Méthode, nous croyons utile de consigner dans celle-ci plu-
sieurs observations que I'habitude de I'enseignement, l'usage de la musique d'ensemble et des études spéciales sur le son
de la clarinette, nous ont suggéré, Comme on I'a dit plus haut, la eolonne d'air doit toujours rester 4 la disposition de
I'exécutant ; mais on a remarqué que 'air lancéd dans l'instrument en suivant la ligne perpendiculaire inférieure ne procu-
rait point une qualité de son aussi bonne que lorsqu'il suivait la ligne supérieure, c’est-d-dire lorsque la colonne d'air passe
sous les doigts. C'est alors que les doigts forment vraiment une sorte d’adhérence avec l'instrument et se meuvent sans
agiter la main. On peut comparer ce TACT particulier 4 celui d'un pianiste qui parvient & force de délicatesse et d'expres-
sion 4 nuancer, & modifier le son fixe de chaque touche. En combinant adroitement la formation du son avec les mouvements
des doigts, le clarinettiste obtiendra d’excellents résultats.

La position des lavres étant fixée, elles ne doivent point participer anx changements des doigts ni se resserrer pour
obtenir les sons aigus, ni se reldcher lorsqu'on veut produire les sons graves. Le bec doit'étre plutdt enveloppé que serré par
les lévres. Cet effet désagréable appelé COUAC, n'a point d'autre canse que la pression intempestive des lévres sur une
anche trop forte pour en tirer des sons aigus. Les Professeursqui dans leurs Méthodes ont donné la régle de cette pression,
navaient point réfléchi que I'anche ainsi étranglée, n'offrait plus une ouveriure suffisante pour recevoir l'air qu'on y pous-
sait avec force ; cet air reste dans 1'anche méme et la fait crier. C'est done par la direction plus ou moins renforcée de la
colonne d’air que les sons aigus et les sons graves recoivent le degré de force et de vibration nécessaires. Tous les re-
gistres del'instrument doivent éire parcourus avec la méme égalité, sans donner plus de force avee les lévres,
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TABLATURE DE LA CLARINETTE A TREIZE CLES

Ce genre de clarinette posséde treize clés et sept trous dont six placés devant et un placé derriére I'instrument. Sur
quelques clarinettes il y a des anneaux placés sur les G¢ et 7 lrous; ces anneaux correspondent & des tringles qui font
mouvoir des elés lorsque 1'on veul boucher les 6o el Te trous.

POSITION DES MAINS ET FONCTION DES DOIGTS

MATHN GAUCHE MAIN DROITE

Le pouce sert & boucher le 1% lrou ou trou du pouce et fait mouvoir Le pouce se met sous le erochet et sert & soutenir I'instroment,
la 12% clé.

L'index sert & boucher la 2° trou el fait mouvoir, au moyen des 2* el
3¢ phalanges, les 100 et 11° clés,

Le médiug bouche le 3° trou, Le médius sert & boucher le G Lrou,

L'annulaire bouche la 4° trou el fail mouvoir la 8° clé el quelquelo’s | L'annulaire sert i boueher le 7° tron et fait mouvoir la He elé.
la 9* clé.

L'auriculaire mel en mouvement les 4™, 2° et Te clés.

Lindex sert & boueher le 5 tron el fait mouvoir la % elé lorsguoe la
spatule dépaszse le corps du milieu, aingi que la 43¢ elé.

Lavriculaive fail mouvoir les 3o, 49 el 09 clés.

Les diverses clés employées sont généralement connues sous les dénominations suivantes; la 12° clé dite des dou-
ziémes ou du pouce; la 11= clé dite de la; la 10= clé de sol diéze on la bémol; la 9 clé de fa; la 8° clé de mi bémol on
ré didze; la Te clé de do didse ou ré bémol ; la G clé de si; la 5o clé de s¢ ddmol; la 4¢ clé de sol diéze on la bémol; la
3° clé de fa onde do; la 2° clé de fa didze ou de do didze et la 1 clé dite de mi ou grande clé. La 13¢ clé, clé des trilles.

TABLATURE DE LA CLARINETTE SYSTEME BOEHM

Cette clarinette est percée de vingt-quatre trous, dont un libre, placé derriére linstrument, ler trou dit troun dun
pouce et six anneaux mobiles faisant agir des tringles qui mettent en mouvement diverses clés, lorsqu'on bouche avec les
doigts les trous 2, 3, 4, 5, 6, 7. Mais, comme la plupart des clarinettes systeme Boéhm n'ont que six anneaux, nous avons
cru bien faire en représentant fidélement cet instrument et en laissant & découvert le 4¢ trou. Cette clarinette posséde de
plus dix-sept clés qui sont mises en mouvement au moyen de spatules,

POSITION DES MAINS ET FONCTION DES DOIGTS

MAIN GAUCHE MAIN DROITE
Le pouce sert & boucher la 1°F trou et fait mouvoir la 120 ¢clé, Le pouce se met sous le crochet et sert & soutenir I'inslroment.
LYindeze sert & boucher le 2° trou el fail mouvoir, au moyen de la pre- | L'index sert & boucher le 5 tron el fait mouvoir les elés 7, 8, 10 bis
miére el de la troisiéme phalange, les 100 et 90 clés, et 11.

Lo médius sert & boucher le 3° Lrou, Le médius sert & boucher la 6° trou.
L'annulaire sert i boucher le 4* trou el fait mouvoir la clé 7 bis. L'annulaire bouche le 7° trou el sert & mouvoir la B2 eld.
L'auriculaire met en mouvement les elés 1, 2, 6, et C. I'auriculaire mel en mouvement lez clés et Sou A et B,

Nota. — La clé A esl la répélition de la elé 1. — Laclé B esl la répélition de la elé 2. — La elé Cest la répélilion de la elé 3, — La elé

7 est la répélition de la clé 7 bis. — La elé 10 est la répétition de la elé 10 bis.

Ces répélitions de clés ont pour but de faciliter le doigté, permettant de faire avee la main gauche, ee que 'on fait
avec celle de droite,

DES SIGNES EMPLOYES DANS LES TABLATURES

Les signes suivanis sont employés pour indiquer, selon Ia ligne qu'ils occnpent, les trous qu'il faut boucher, les trous
qu'il faut ouvrir, ceux qu’il faut fermer, et enfin les clés qu'on doit faire mouvair.

Le signe (—) indique la séparation des mains,

Les chiffres suivi d'un (*) indigquent la spatule qu’il fant prendre pour faire agir les clés,

Le signe (o) indique qu’il faut boucher le trou.

Le signe () indique qu'il faut laisser le tron ouvert.



MAIN GAUCHE.

MAIN DROITE.

TABLATURE DE

LA OCLARINETTE

A 13 CLES.
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TABLATURE DE LA CLARINETTE SYSTEME BOEHM.
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DE LA MANIERE D’ACCORDER LA CLARINETTE

11 est indispensable, lorsqu’on joue de concert avee un ou plusieurs instruments, de se mettre d’accord avec eux.
Si la clarinette était trop haute relativement aux autres instruments, il faudrait retirer un peu le bec du baril; si au con-
traire elle est {rop basse, on enfoncerait le bec dans le baril, on boucherait tous les trous, et au moyen du souffle on
échaufferait I'instrument, -

L'emploi de la clarinette i 'orchestre exige des précautions par rapport aux autres insiruments ou aux voix qu'elle
accompagne. Et d'abord il faut s'élever contre cetle paresse singuliére des artistes qui n'ont pas I'attention d'arriver un
quart d’heure avant le commencement du premier morceau, afin d'échaufler leurs clarinetles, et de préluder pour se
metire en train. La maniére de donner le la est souvent irréguliére. Les uns veulent tout jouer avec une clarinette en g4 5,
dés lors le s & qui fait le la, est donné comme note sensible et il ne forme point unisson avec le la des autres insiru-
ments; il est trop haut. D'auires artistes emploient la clarinette en u¢; mais il en résulte que le lz est ou trop haut ou
trop bas.

La clarinetie en la doil étre adoptée pour s’accorder, car son /e est le véritable son sur lequel tous les instruments
s accordent, :

Ce n'est pas tout de s’accorder en commencant, il faut rester dans les mémes proportions de justesse jusqu'ad la fin
d'un spectacle, d'un concert ou d'un morceau. Les instruments 4 vent étant plus que les autres soumis aux influences de
I'air, il peut arriver qu'une clarinetle sera parfaitement juste par rapport & tous les instruments excepté avec un basson
ou une flate, et vice versa; dans ce cas, il ne faut pas que chacun des artistes dont les instruments forment des diffé-
rences, s'obstine 4 croire son instrument juste; mais on doit se faire des concessions réciproques et user de ménagements.

11 est i remarquer que tandis qu'un chanteur exécute un trait durant lequel le clarinettistd doit compter un certain
nombre de mesures, celui-ci n'observe pas que la voix a quelquefois baissé d'un demi-quart de ton et méme d'un quart de
ton, et s'il vient & jouer un petit solo, il ¥ a une différence sensible. Dans ce cas il faut écouter les viclons qui pouvant
suivre la voix du chanteur, se plient 4 tous les changements d’inflexions, et maintiennent 'harmonie générale.

ETENDUE DE LA CLARINETTE

Comme nous l'avons dit déjd, dés l'origine de son invention, la clarinette fut le plus imparfait des instruments 4
vent, en bois, Malgré ses points de ressemblance avec le hautbois, le basson et la flite, elle ne s’accorde point, comme
ceux-ci, par oclaves; mais le méme doiglé qui produit les sons du chalumean sert 4 former & volonté la douziéme de ces
sons (1), dans le clairon, en ouvrant la clé numéro 12, qui conduit du chalumean au clairon, et qui est mise en action par
le pouce de la main gauche.

Mais ce n’est pas seulement cette particularilé qui nuisit aux progrés de linstrument; avant I'usage des clés adop-
tées anjourd’hui, le diapason de la clarinette se divisait en timbres inégaux, que 'on ne pouvait marier entre eux d'une
maniére agréable; les autres étaient trop fortes et rendaieni les sons du chalumeau trés sourds; ceux de l'intermédiaire
ne s'entendaient pas distinctement; alors les sons du clairon, sortant toujours éclatants parce qu'ils n'étaient pas attaqués
avec menagement, tranchaient au milieu des autres en les étouflant, et n'étaient surpassés en intensité que par les sons
suraigus devenus criards,

Ces différences de timbre ont été adroitement effacées par 1'habileté du mécanisme résultant de I'emploi des treize
clés de la clarinette; elles disparaissent encore plus complétement dans la clarinette systéme Behm; un artiste conscien-

Fieux peu:; done, par I'étude remédier aux défauts de I'instrument et arriver 4 obtenir, dans tous les registres, un son tou-
Jours égal,

DE LA PROPRETE

La propreté est essenticlle pour la bonne qualité des sons : il importe done chaque fois que 'on aura jous de l'in-
sirument, de retirer le bee, de desserrer la ]igatureald'essuyer I'anche délicatement avee un linge trés fin, en allant de bas
en haut, de passer I'écouvillon (2) dans l'intérieur d. bec, d'examiner si la ligature est bien séche. Si elle se vert-de-grise,
la nettoyer avec un peu d’eau-de-vie et de tripoli fin, Cela fait, on replace I'anche sur la table du bee, on serre légérement
la ligature et on place ensemble le bee dans son étui. On ne saurait trop prendre de précaution pour éviter d'abimer 1'anche,
car la moindre fissure ou cassure allérerait les sons. Les autres parties de la clarinette se démontent et I'on fait passer
I'écouvillon dans I'intérieur, en le secouant au préalable, puis on passe avee précaution un linge sur les clés et sur le bois;
on visite les lrous; s'ils sont encrassés, on les décrasse an moyen d'un petit linge tordu, ou bien d’un morceau de bois
taillé, entouré de linge, que 'on introduit dans chaque trou. Les clés se démontent au moyen d'un tourne-vis et se nettoient
avec du tripoli fin et de I'huile. On doil éviter de froiier sur la partie garnie d'un petit morceau de peau ; car le moindre
frottement viendrait empécher le tamponnage et par conséquent les sons seraient accompagnés d'un petit sifflement. Lorsque

pareil fait se produit, avec deux ou trois aiguilles, il faut carder le petit morceau de peau, jusqu'd ce qu'on arrive d
boucher hermétiquement le trou.

(1} LLa quinte a l'octave supérieure.

{2) Ecouvillon, petit bilon aux deux extrémités duquel se trouvent deux brosses cylindriques en laine et
en sole.




La elé N?1 qui est ouverte se ferme

Elle sert a cadencer le Fa§ avec
Cette clé ouverte se prend avec le

trous et les clés bouchés on trouve Fa

Et en ouvrant la clé N?42, on pro

" la deuxiéme clé.
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CONNAISSANCE

DES CLES.

DIFFERENCES ENTRE LA CLARINETTE A 13 CLES ET LA CLARINETTE SYSTEME BOEHN.

Clarinette a 13 cles.

12 CLE.
avec le petit doigt de la main gauche,

~ les autres clés et les autres trous étant aussi fermés on obtient le ME Cetie
elé ne se prend que conjointement avec la 3¢ clé. .
Et en ouvrant la clé du clairon N?42, on pr{:dllit la. duu'slﬁma Wik a4 4 0
Elle sert a cadencer le M7 avec le Fa, et le 5% avec I'0Y du clairon.
En prenant le ¢ enharmoniquement,

il faut tdcher de lacher les lavres.

2¢ CLE.

Cette clé qui est fermeée s'ouvre avec le petit doigt de la main gauche et
les trous et les clés étant bouchés on produit Fa§ ou Sa/b mais elle ne se
prend que conjointement avec la 8% clé...................ooiiiiin

Et en ouvrant la clé N°12, on trouve I'U¢§ ou R¢'b du clairon. ....... !

le Sol, et 10t § avec le e
3¢ CLE.

petit doigt de la main droite, les

duit &7%. ..

Elle sert encore & cadencer du Fz au Sof, et en haut de I'0¥ au He.
On & vuo plus haut les notes données conjointement avee la premiére et

4° CLE.

Clé fermée. Elle s'ouvre avec le petit doigt de la main droite; les trous
et les autres clés bouchés, elle produit le So/§ ou Zab................. ..

Et dans le clairon en ouvrant la clé N212, le B¢§ on Mib cette note a°
1o défant de sortir trop basse. ..............cociiiiiiiiann..,
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1) Quinte & I'8"* supérienre.

Elle sert a faire le Z¢ en haut comme nous Iavons déja dit....
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Elle sert a lier les passages suivants en liant ces notes, il faut conserver la clé.

D. se8all.
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Clarinette Systeme Boehm
8 anneaux mobiles.

it CLE ou A.

On fait les mémes notes que la
elarinette a 13 clés mais sans le
secours de la 3¢ clé, les meémes

—
ansjesne

B wifl

L]
notes se prennent également avec Ga -
la clé 4 seulement. e H

% i
H o
2¢ CLE ou B.

On produit les mémes sons mais EE E
avec la 2% clé senle ou la cle B 2 e
seule. $

3 CLE ou C

On produit les mémes sons que $

ci-contre avee la 3% clé on avee la s ou s
L4 L
clé € o H

4° CLE.

Les mémes notes s'obtiennent
avec le doigter ci-contre a l'excep-
tion du Ra.

e
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5¢ CLE. 5¢ OLE.

Avec la 5% elé on n'obtient pas les mémes
notes qu'avee la clarinette a 13 clés.

La cinquiéme clé étant ouverte avee lannulaire de la main droite sert a
faire le Sibou Zaff.................

9
3

Et en ouvrant la clé N2 42, on trouve le Fz on Mi§............. 1‘5 L] -
;™ : :
] a2 Ba
* ‘i a
Elle sert encore a cadencer le Sib avec I'0%; et dans le haut, le Fiz avee le Sol. 8
/"'-qE /"'TE Les nﬂtaaja#, Sib et Mi§, Fa E’ﬂmiﬂnhﬂh!- .
Elle sert aussi de liaison entre les notes suivantes. ﬂ i I f I sans cles avec le doigter suivant.
R T £ Finde—y
i u -—"r“b - —
o Ligte = = E : 'E‘
En quittant la T = —I Elle procure l “E_ =
elé, on prﬂdmt.lﬂ?# 3 la eadence du = 8
en haut. m, 128 Re au M. @2 Voir le doigter du #¢ ci-dessus, méme doigter
T T 3 avec la 4¢ clé.
G - 2
‘ _— 8¢ CLE.
Da:ﬂa une gamme diat.nniqua, soit en fncmtatut, smt*en descendant, elle mﬂ%—O—I Correspond & 1 clé 5.
de point d'appui a partir du Fa au R et vice versa... .. .................. . z
v Les notes indiquees se prennent avec le meme

1 ff—#g#* _--"‘"'\,\ doigter mais avec la 52 cle. -
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On peut par cette clé hausser le So/ qui est souvent trop bas. ......... %—‘,I H " 1 3
8o % %
o o
2
9% CLE. g Ces notes se prennent également avee le doigter
Elle se prend avec le petit doigt de la main droite pour trouver le o ci-contre.
B BTG e : to
et —
S T —— ===
- - [+] 22
et avée la cle N°42, le Faf ou Soib. ........... I A mgi l | -G s Taon g
% lE s aa % = 15' E ? ;E- :E-
Elle sert a cadencer S avee %, ot au clairon Faf avec Sof. " i bes . 2 g i
- e
Dans I'aigu, on I'emploie pour faire 26§ ou Meb. .................. niﬁ 1 ve OLE
- u - -
" 83 Cette clé correspond & la elé 6.
7¢ CLE. SR i
Elle se prﬁ'nd avee le puht clmgt de la main gaunhe et donne :'J-'?ﬁ . o : % Sy l
ou Reb, . i < Méme doigter mais avee 3
3 e la sixiéme clé, 7 ba
iz# . @ E
et avee la cle N942, Sﬁ!ﬂnu Lab. . . v 1:% - I L% I
Elle sert a cadencer JZ§ avec J?-H o Ew'ﬂ aves B T s
2 8¢ CLE.
&
8¢ OLE. : Cette clé correspond avec les eclés 7- This, |
On la prend avee I'annulaire de la main gauche. hEEeY TR p- |
Elle donne #¢§ on Mib. ':';_ ki % I;"“'“ v I == —I
2]
ﬂ - L]
: “ha : : 8
Et avee la clé No12, Z W e gy 5 : 3
avee la clé alf ou 8 . e gﬁg':l % 'g -ff

aoa

Ces clés servant a triller les notes suivantes.
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Elle sert a cadencer &€ avee Mib, et & faire le Sof a Paign..........
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9¢ CLE.
Elle se prend avee I'index de la main droite; elle donne le Fa. X 74
Quelques artistes se servent de cette elé pour '/ en haut; mais il est s g I
trop haut; c'est pour remédier a ce défaut quion a ajouté la 10¢ clé........ _E 5

e
Elle sert encore pour faire Faf ou Sofb. ............................. E M

3

4]

10° CLE.

_Elle se prend avec I'index de la main gauche et donne So/§ ou Zab.

i
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& 00

ooo]e

12¢ CLE.
Elle s'ouvre avec le pouce de la main g:;iuchu et donne le Ja$ on Sib.

Mais il faut en méme temps ouvrir la 109 clé.
On se sert principalement de cette clé pour les notes du clairon et de I'aigu.
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11¢ OLE.

Elle s ouvre avee I'index de la main gauche et donne le ZLa.
Cette clé met en mouvement la clé 10.

o
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aoa|oe
snn|ee

On s’en sert pour lier le #¢ avee I' % dans un mouvement rapide.

e
I

13° CLE.

Elle se prend avec |'index de la main droite en méme temps qu'on ouvre celle du N?10.
Cette clé ne produit que les notes factices ci-apres;

&7 naturel avee la position du ZLa.

U¢ natarel ., . . du Sib.

.IEI:'ll ﬂ.ig‘ll. I " ¥ {I.ﬂ ]rﬂf.

Fa aign I » da Afi.

S bémol . . . du Fa.

5% naturel . . - du Fa§, prise avec le pouce.

8% bémel . . » du M

&% naturel ., ., 3 du Soff, prise avec la cle N?1i.

On trouvera plus loin des exercices supplémentaires sur les notes factices et sur l'emploi
les differentes clés.

. saBall.

13
9¢ CLE

Cette clé correspond avec la cle 8.

Méme doigter pour les mémes notes.
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On obtient les -
trilles suivantes, 22

A
CLE 10 (9).
C’est la 99 clé, qui donne les ,
mémes sons avec le méme doig- ‘E
ter g
P Ly
en vy joignant la 42 clé & la 129 .o E
clé on obtient le #¢ aigu, ‘% i

on obtient )
les trilles, 4

H¢ CLE.

C'est la clée N?10,qui fait mouvrir la 9@ clé
conjointement avec elle, qui donne les sons.

=
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Obtient les trilles suivantes,

g i

Avee la CLE 10 b,

Avec le méme doigter eny

adjoignant la 10%e¢cle on -
obtient.

F

11 CLE.

Sert & faire les trilles et les cadences, mais
elle ne semploie quavec I'adjonction de la 102 ele.

12¢ CLE.
Cette clé doit toujours étre ouverte -
pour prendre toutes les notes a partir
do 5%

Voir la c¢lé N?12 ci-contre.
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EXEMPLE.

On emploiera l'ancien doigté pour les notes marquées dume eroix.
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Mais si l'on rencontrait ces notes employées seulement comme tenues dans des mouvements lents, on devrait se servir des Clés.

EXEMPLE.
7 '_,.---'—-:-.
E=—S=—==—=—————="_ - =
e e E
+
$

L]

Comme les sons doigtés avee les clés sortent plus éclatans, il faut ménager le souffle en les jouant, pour ne pas écraser les
autres, et ticher de lier toutes les notes afin que’ les différences de timbre ne soient pas senties.

L'étendue génerale de Iu clarinette se divise en quatre registres mmprﬂnanl: chacun des sons différens, le chalumeaun, I'inter-
médiaire, le clairon, Vaigu.

EXEMPLE.
~ Aigu.
Chalumean. Intermeédiaire. Clairom.
== | chatez|te staz 2FLE

Pour faire disparaitre les différences de timbre résultant naturellement de la construction actuelle de la eclarinette il faut s'exercer
beaucoup sur les registres du chalumean et de Vintermédiaire; le pen de sonorité dn premier nuisant essentiellement au second, le tra-
vail peut hiter I'instant ow lon tirera des sons purs et dum timbre égal. On ne saurait mienx comparer les notes sourdes de Ia
clarinette qu'aux sons bouchés du cor que l'om parvient a rvendre, sinon éclatants, du moins clairs et distinets a forece d'adresse
dans la maniére de faire sortir les notes précédentes et celles qui suivent; ces défauts dans les instrumentes ciédent & un exercice
soutenu et a des precautions deélicates qu'un artiste dous de goiit et de tact comprend de suite dés les commencements de Pétude.

Ces recommandations s'adressent & lexécutant; mais il en est d'autres & faire & l:eux qui écrivent pour la g]m-mgttﬁ sans avoir
lintelligence de ses diverses especes de sons et des singularités de son doigté; nous croyons utile de signaler aux mmpuﬁit.am les
passages quils doivent choisir de préférence a dautres qui seraient impraticables ou dun mauvais effet.

Ir. a6t ],
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CHALUMEAT.
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Mauvais exceple dans les mowvements lents.
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INTERMEDIAIRE.

Le second registre est un moyen de transition pour passer des sons graves aux notes aigues. Le sof de lintermédiaire peut étre combiné
avec toutes les notes chromatiques du chalumeau.

EpRPCEr T T
e ———

difficile trég difficile

PASSAGE DE LINTERMEDIATRE AU CLAIRON.

SS=ESEE Pl E s St
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La liaison du 2® registre au 3¢ ne doit pas dépasser lintervalle de quarte dans les mouvements vifs ou dans les formules darpéges.

PASSAGE DU CHALUMEAU AU CLAIRON- PAR LINTERMEDIAIRE.

Le trou bouché ordinairement avec le pouce de la main gauche est ouvert pour former le 8o/ Cette note est la seule du 2% registre avee laguelle
on puisse lier des arpeges entre le chalumeau et le clairon.

Maurais.
Fa [ 2 | e - < F
[ ] J‘q::_._:_ﬁd_ o 1 "——'” 1"-.,___._,[;' ____.,_.o'rr. -Er_._-",/l
VII.{| Bon. et vice versi.

E = | P
| s N N U2 .0y C o

e e

e =

0 E__q___,,-f 0 5
Il faut éviter de lier les sons aigus aux notes graves, mais le passage de celles ¢i aux sons des derniers registres produit un bon effet.
Mawvais. Bon.
£ ' A = ik 2P
nEaging =L
= 5 e E—

= -

NOT4. Les exemples I i IX,qui précedent,ne doivent pas étre exécutés par les commengants, Il ne faudra les aborder qu'aprés avoir étudié jusqu’a la page. 49,

PREMIERS SONS A ETUDIER SUR LA CLARINETTE.

Les premiéres notes qu'on doit chercher a faire sortir, sont celles du 1°* registre, le chalumean. En général ceux qui étudient Ia clarinette se hitent
mal & propos de jouer dans le 8% registre, le clairon, et cela parceque, les sons étant naturellement éclatants, on a moins de peine & les faire.

parler. Il en résulte que les sons graves de |'instrument ne sont point travaillés avec les ménagements qu'exige leur différence de timbre pour
les marier aux autres.

Dans les exercices suivants on doit s'attacher & former des sons droits en aspirant une suffisante quantité d'air pour le diriger en colonne

avec une égale force sur les notes comprises sous la liaison. O'est ce qu'indique la seconde portée qui n'est pas une basse d'accompagne-
ment.

SONS DU CHALUMEAU.

1% Note sur laquelle on doit s’essayer.

EXERCICES - : S
& R e
h“""'-E—-""# L
Effet quant & la maniére
de porter le souffle. - ——

I, sa64l].
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NOTE POUR LA CLARINETTE A 13 CLEFS.

Dans la gamme du chalumeaun le Fa precédé ou suivi da Mi doit toujours étre pris avee la clé parceque le Mi est trop bas et le Fa trop élevé,

S T

i) fi
= ] Bioaals %m =] o
1= i e, L= e e : .
~ Bon. et fanx pris avee
1 = = lancien doigté. =3
|_.:. - = tl E.t 1% L ] [ “
T H"‘-———-—-""' .Q"'--__‘_‘_.--" " ‘J e i ———
: 2% REGISTRE.

~ Les notes du 27 registre sont les plus difficiles & faire sortir justes, c'est an talent de I'exécutant a faire disparaitre ce quelles ont de défec-
| tuenx. Il y a deux défauts qu'il faut éviter: les éléves dont l'embouchure est forte ont souvent I'habitnde de pincer I'anche trop.vigourensement
et les sons de I'intermédiaire deviennent un quart de ton et souvent un demi-ton trop haut et sourds; d'autres éléves ayant une embouchure
~ faible ne serrent point Panche assez fortement et les sons deviennent un quart de ton et jusqua un demi-ton trop bas; ¢'est done par un travail
; n?iﬂu et une pression convenable qu'on pent parvenir & unir ces sons aux antres sans quon y remarque de différence choghante.

¥ : Il y a quatre manieres de prendre le So/ cela depend du doigte et de la justesse,
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: Le Sol N1 est celui quion fait le plus généralement, les trois autres s'emploient pour faciliter la liaison de certaines notes.Voici quelques
exemples,

sonjesc (B

¥ *) 11 faut passer les exerclees & partir de oo signo les notes basses étant trop difficiles pour les commencants on lira également les lecons des pages 84 ot 16 sans les exdeuter f 'on
commencera page 46, il faut cependant travailler exercice Il de In page 15. D. s8Ral ],
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Ce Sof est souvent doigté comme le N?1; c'est un tort car cela rend les passages trés difficiles.

EXERCICE.
e ,
3¢ REGISTRE.
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GAMME DIATONIQUE.

| Chalumean.

Inter-

mediaire.

Clairon.

Tierces.
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LEGONS PROGRESSIVES.
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Ces lecons ont pour biit d’habituer progressivement a la lecture de la musique, les éléves qui n’ont point étudié le solfége; ces le-
cons élémentaires enseignent en méme temps les notes les plus faciles de I’instrument. Les chiffres placés au dessus d'une note in-
diquent le N© des Clés, les notes faites par la fourche sonl marquées A el par la fourche renversee ¥ on n'en tiendra pas compte
pour la clarinette systéme Hoedm dont les doigtés sont indiqués & la tablature spéciale.
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Comme il est impossible dans les premiéres lecons de s'occuper en me e temps de la lecture, du doigté et de U'accent convenable a chagque
mesure. il faut etudier de nouvean ces 30 legons, en illdiqllullt- ]é;._,"i‘:!‘l;'m&ll'lr {.'.’!ltl.'l.‘]llﬂ temps sans le marquer d'une maniere trop sensible. Cette
nouvelle étude donnera de suite de Vaplomb, I'habitude de jouer largement en conservant toujours une grande égalité dans la durée des sons.
Dans les mouvements lents on marque les eroches comme des noires. (1.2.) En général ees observations de détail sur laceentuation, ne doi-
vent pas étre effectuées de telle sorte que les battements de la mesure soient indiqués par la maniere de porter le son. |
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Mowvements. lents.

On trouve aussi d'auires eas oil il faut poser la premiére note sans cependant la jouer forté, ce que ferait eroire le chevron placé au
dessous: cette note qui est la premiére dun petit trait, d'une petite rentree, doit étre allongée, un pen trainée comme on le ferait facile-
ment avee la voix ou l'archet. Les fragments suivants serviront dapplication.

Allegrelto.

DE L' EXPRESSION.

[l semble d'abord assez difficile de poser des régles sires pour donner i la phrase musicale une couleur et une expression qui lui soit propre;
les étndes consciencieuses et analytiques faites par de grands artistes, prouvent le contraire. On peut étre naturellement impressionable, avoir
de Tame et de la chaleur pour reproduire les beautés d'un morceau; mais il faut le redire souvent aux éldves, le travail seul peut donner ce
fini dans P'exécution, cet aplomb qui permettent de s’'abandonner aux inspirations les plus subites. La véritable expression, c'est I'art de nu-
ancer une piece de musique, et deviter la monotonie résultant d'un jeu trop uniforme. Comme régles générales on peut recommander; 1°dexé-
cuter les passages ascendants ,Crescendol et les passages descendants , Diminuendo; 29 daccentuer davantage les notes les plus longues; 3%de rallen-
tir le mouvement dans les cadences musicales; 4¢ de ne point tronguer le rhythme on le mouvement lorsquion rencontre une suite de modulations
un peu difficiles d'exéeution; mais dont leffet délicat caleulé davance, doit étre senti par les auditeurs; 5° les notes étrangéres au mode doi-
vent étre attaquées avee plus de force; 62 quand le méme trait se répite, il fuut adopter des nuances différentes, Il est important pour un

exécutant de faire attention au rhythme; on appelle ainsi la proportion qui existe entre une phrase de musique et celle qui la suit; c'est
en observant la nature du rhythme gqu'on parvient & acquérir du Style.

Ces régles genérales recoivent des exceptions et des développements que nous expliquerons successivement par des exemples,

DU TRAIT.

lL_‘nmmr:- les traits sont des passages qui mettent en évidence l'instrument anquel ils sont destines, le musicien doit les faire sentir avec net-
tete, en ayant soin, dans une suite de notes par degrés conjoints de poser la premiére sans mettre trop dempressement i retomber sur la se-
conde et ainsi de suite; il faut donner une force bhien graduée aux notes ascendantes et accentuer la premiére note de chaque temps de la

mesure. Lensemble d'un trait doit stre exédeuté par une seule expiration de I'air, en le dirigeant de maniére qu'il nexiste point dintermit-
tence entre les notes,

DU PIQUE.

Un ne saurait trop recommander anx eleves de conserver tuujmu-s la colonne d'air a lenr (ligpggit,i{m pour former des sons bien draits. qugl-
ques nns ont la mauvaise habitude de préparer le son par une sorte de eoup de langue dont Veffet détruit la qualité du timbre; et nuit a Yensemble
des traits. 4

D. ageatl.
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Le Piqué se fait de trois maniéres: Quand les notes sont seulement pointées on les exécute par un seul coup de langue, mais sans sécheresse,

Cest le pointé simple,
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Si chague note est marques dun point allongé et qu'elle soit séparee de la suivante par des signes de silence diminuant la valeur des notes,

| on désigne cet effet par le nom de staccato ou détaché,

idd iy

i) LR e

La seconde portée indiquant seulement l'exécution ne doit pas etre comprise dans le sens rigoureux des signes qu'elle repreésente. 11 ne faut

. certainement point jouer les notes en mettant entr’elles la suspension d'un demi soupir, ce qui ferait des notes staccato pointées; les signes de

silence indiquent de simples séparations entre les notes.

Indication. %:p:p_: =i ~-_:F — = — E —_————: = ——?_..:_ =
Exéeution. ey = ===

Un des points importants dans I'exécution musicale, 'sst de bien saisir le sens des phrases pour les separer les unes des autres ot faire

~ comprendre les périodes et le thythme,

! . -Il'_' r'EiF

B,

Il faut toujours poser la premiére des notes qui doivent étre coulées,

NOTES JETEES.

Il existe une espeéce d'articulation sur I'exécution de lagquelle beaucoup de musiciens se trompent, ¢’est lorsque des notes lides sont termi-
nées par une note pointée; on doit alors accentuer l'avant derniére note et jeter legirement le son sur la derniére en diminuant sa valeur
de moitie. :

D saaall.



31 DU COULE.

Dans l¢ Coulé on donne un seul coup de langue sur la premiere note, les autres se font par la meéme impression de l'air sans répéter le coup
de langue. Il faut surtout qu'on dentende point dintermittence entre les notes. (Voyez Particle qui traite du son.)

Dans le conlé les notes sont entourédes d'une ligne circulaire.
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Quand on rencontre des notes altérées on doit les accentner plus fortement que la note sur laquelle elles font leur résolution.
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Il est & observer que beaucoup de mnsiciens croient devoir exéenter fortfe les notes surmontées dan chevron ==, ¢'est un erreur; il soffi
d'aceentuer la note plus qu'une auntre, et la nnance convenable étant une fois donnée, il ne faut pas attendre la fin de la:valenr de cette note
pour affaiblir le son et le porter sur la note qui suit. Comme regle générale, il fant ménager la foree du son sur les notes qui préeedent
celle oit est le chevron, sans ecela il fandrait faire fortissimo la oh un simple aceent suffit,

Allegretto. i _

LY PTTDTER ot R EER T Ui
» e S— L -.=-—‘-.;.-—:._ = e = p
E==1

SONS ENFLES et DIMINUES.

Pour enfler le son on donne un seul conp de langne, en conservant i sa disposition la colonne dair; on commence piane et on augmente
le degré de foree jusqu'an crescendo le plus marqué; on diminoe ensuite en observant la méme gradation en sens inverse. Dans les sons enflés
il faut gattacher i produire un son de méme qualité et ne point en altérer le timbre dans le crescendo par des éclats désagréables.
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Dans ce dernier exemple on doit quitter la note vers la fin du piano et attaquer la note suivante avee une nouvelle viguear.

Maestoso. e o . : ;"_“HF Sl
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Quand les notes sont pointées et lices entre elles, il ne faut point mettre de séparation, mais conserver une grande égalité de son.

Andante.__
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SONS COUPES.

On appelle ainsi des notes coulées deux & deux et séparées de celles qui suivent par un signe de silence d'une valeur plus petite.
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EXEMPLE II.
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EXEMPLE III.

a’

Dans ce 2% exemple, il faut attagquer avee force la blanche seulement a 'extrémité du temps et diminuer le son aussitot; cette maniere est plus
élégante et fait ressortir les notes. Nous avons indiqué par une petite virgule l'instant ou I'on doit quitter la blanche.
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DE LA NUANCE.

b Nuaneer ¢'est préparer avec art la trausition du forfe an doux et vice versi. Les nuances indiquées par les autenrs ou suggérées par le goit
@ de lartiste, doivent étre exdeutdes avee souplesse pour qu'on ne remarque rien qui sente la difficultd.

La nuance s'applique & plusieurs notes, a des phrases et & des morceaux entiers. Lorsque la nuance embrasse trois ou quatre mesures, il ne

faut point la dénaturer par dantres petites nunances partielles.
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GRUPPETTO.

('est ainsi qu'on nomme la réunion de petites notes dont les gueues sont lies. Leur valeur est prises nen sur celle de la note gui en
est affeciée, mais sur le temps qui précede ceite note. Cet agrément peut se faire en montant ou en descendant.

_ e e e
EXEMPLE 2 p—:P = === O e e e - ’#=!I
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L

Le Gruppetto de la deuxiéme espeéce est compose de quatre petites notes. Souvent au lieu d'étre articulé avant la note quil affecte, on ne
le prononce gu'aprés. On lindique encore par ce signe « au dessus duguel on place quelquefois un § ou un £, suivant lespice d'altération
quon fait subir a la troisiéme note,

: & |
Indieation. ====-°- + - : ;
¥ o

Exécutton.

Tndreation. "

Exéeulion.

TEMPS FORTS

Pour faire comprendre le rhythme, il faut dés le commencement décider la mesure; lorsque les temps forts sont bien marqués loreille est
satisfaite et lon suit avec plus dintelligence le reste, dun morceau.

SYNCOPES.

La Syncope est indiquée par une note dont la valeur est plus grande que celle des autres notes qui la précident et la suivent. Les no-
tes syncopées doivemt étre accentuées surtout dans les mouvements vifs. I1 ne-faut point faire sentir le troisiéme temps de la mesure sur
laguelle finit la syncope: elle doit étre attaquée du fort an faible.

EXEMPLE I.
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EXEMPLE TI. 87
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Apres avoir exéeuté cette derniére legon telle quelle est éerite, il faut la jouer aussi en liant les syncopes sans coups de langue et en por-
tant les notes 'une sur lautre, pour imiter l'effet du coup de langue; cet effer sobtient par l'adresse quon met a lever les doigts.
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DU TRILLE.

Le Trille improprement appelé eadence parcequlil se fait sur le repos ou la cadence mélodique et harmonique dun moreeau ou d'une
phrase, est un agrément qui consiste dans le battement successif et rapide de la note sur laquelle il est marqué avee celle qui est placée
a4 un degré supérieur.

On considére le trille sous trois aspects différents, la préparation, les battements et la terminaison.

Les préparations et les terminaisons sont de guatre especes.

LY
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- [ndication. Indication. |He® i
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- 2P aPaPaPotas 3
Lréeution. |H Exéeution. |} ; —
= Teprep. e lernt. ¢ 2% prep. 22 term.
3.  fp— =—
[
Indication. Indication.
Eviontion. | e e e e e T Féeulion

FE prep. Fterm.

[l faut commencer le trille piano lentement a deux notes égales et presser par dégrés le mouvement jusquau prestissimo en appuyant
fortement. '

Dans les adagio on doit faire les trilles plus lentement.

T ) e nie o depig p A =

LN e
Pour bien cadencer sur la gamme diatonique, il faut appuyer un peu sur chague note.

La meéme gamme se fait aussi avec les deux petites notes sans appoggiature,
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Autre maniére detudier les trilles.
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Voir 2% partie le tablean général des trilles et leurs doigtés spéeiaux pages 59-67.
D. araal l.



PETITES ETUDES.

I1 faut prolonger le son de la blanche sur le 3¢ temps sans faire sentir la note qui le commence; on suivra rigoureu-
sement les indications d'articulations; aprés la fin d'un coulé il faut attaquer la nole suivante par un coup de langue et le

marquer légérement.

Moderato.
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En portant le son d'une note a l'autre, il ne faut pas quitter trop tét la premiére, car la liaison est d’autant mieux faite
quelle est bien préparée.
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L éleve devra étudier les tons graves de la page 5.

ETUDE DE L' ACCENTUATION.

Il faut faire sentir sur le temps fort la note du temps faible qui se répéte d'une mesure a I'autre.
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Pour la clarinette a 13 Cles.
Dans cette étude en Za minewr on fera le So/$ avec la fourche A quand il sera note sensible dans la mélodie (voir les principes de la

page 12.); quand le So/§ est note tenue, on qu'il se trouve melé a d'autres passages on doit employer la Clé N?7.
Pour la clarinette systeme Boehwm prendre la 6¢ Cle,
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ETUDE DES NOTES JETEES.

Mouvement de Valse.
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On observera I'indication de P’articulation. On pose la premiére note et elle sert de point de départ pour faire les autres par la méme im-
&'ﬂlsiun. 1l faut d’abord étudier lentement puis au fur et 4 mesure augmenter la vitesse.
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ETUDE pour se familiariser avee la 6° et la 9° C1é servant a faire Sih et Fa dans le Chalumeau. £7§ avee la 7% Clé.
Pour la clarinette systeme Hoedm les St se font avee la 5% Clé, les #« sans Cleé et les U7 diezes avee la 6¢ Cle.
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Moderato.

poceo rallent.

| e ——

=
— f
Hn{ !$!$? d B e o .
_Mi_v_u = :{ ..m‘_E
V4 {5 L 4

:ﬂﬁ:ﬁ%/ﬂ =
—— -
= b R .
}:::b D.e.
S rrrr = LS e s
"F_.I *J 1 .m‘_




11

Note pour la clarinette a 13 Clés seulement.
Quand le #uz4§ doit étre doigté sans Clé il est indiqué par une croix + el g’il était précédé ou suivi du S¢7, le So/ se prend

comme il est indique a la premiére mesure.
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DE LA PHRASE MUSICALE.

Dans la langue musicale les phrases sont aussi reguliéres que dans le diseours: il faut done gue l'exéeutant possede de bonne heure la con-
naissance de leur étendue; les périodes et les nnances relatives, afin de pouveir dire chaque phrase avec l'accent qui Ini est propre. [l est né.
cessaire de lire beaucoup de musigue,afin dacquérir un coup dboeil sir qui fasse distinguer a l'instant tout ee qui doit eoncourir & une bonne
exécution. \ '

Plusieurs auteurs ont déja proposé dintroduire dans la musique, la méme ponctuation gue dans I'feriture: par exemple, pour les fins de phra-
ses on cadences parfaites, un point; pour les cadences imparfaites allant de la tonigue & la dominante, point et virgule; pour les cadences
rompues ou transitions, point dadmiration; pour les fragments de phrases, lorsquiil y a des soupirs, des virgules.

DE LA RESPIRATION.

Pour donner un accent au milien des phrases,et méme a4 de simples notes pointées, on prend une demi-respiratiomn, n*ﬂﬁt-i_-- dire qu'on
entr'ouvre & peine la bouche, afin de trouver une nouvelle vigueur pour continuer lexécution. Il ne faut pas faire un abus de la demi-respi
tion, ce serait couper lensemble des traits.

En gériéral, pour respirer complétement, on attend la fin des phrases, le passage dun silence ou un point d'orgue. Les demi-respirations
s¢ font plus & propos sur des notes pointées.

T ~ | ! | P_F 5 i ! ]
—" %:;Egg——"‘-‘—'—"—'si t‘;ﬁ?ﬂ -
On ne doit jamals respirer sur le baton de mesure, guand le sens musical n'est pas complet. ‘
T e A + — o ; e

EKEMFLE.%# L{_j' 'L"—_'—p? = ]'} Lu% L o~ 2
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Mauvais. Bon.

'-lﬁﬂﬂr. Sy
2 _.-"'"_#_'_—'--;__\ : .‘.‘_’_____..— —-..__‘_H‘ 3 "E = _-‘-.__h\lfh
EXEMPLE. o= E Het et =:
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Quand le sens est terminé avec la mesure,on peut respirer.

o 3

. b -t ] ‘ : .
IR S== == e =——-— S=S==—c=-—-_
[ L] . [ ] T

Il ne faut pas confondre la demi-respiration avee la séparation des notes,produite cependant par limpulsion de la colonne dair. On doit eun-
sidérer comme agrément de chant une demi-respiration dont on se sert pour prendre un peu plus tard eertaines notes, auxquelles on veut
donner une nuance particuliere,

EXEMPLE.
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Cependant il faut user sobrement de cette sorte d'articulation.

LAPPOGGIATURE.

L'appoggiature ou petite note est simple ou double. Dans le premier cas c'est une petite note placée au-dessus on au-dessous de lag
note. Au dessus,elle peut étre & un ton ou a un demi-ton de la note qui la suit. L'appoggiature en dessous est constamment 4 un demi-
de distance.

EXEMPLE I » § EXEMPLE II X
E S = e S
v { ton Le ton o b ]
D. 388411,  Fin dela premiére Partie.
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2 PARTIE.

TABLEAU GENERAL DES TRILLES.
Clarinette a 13 clés.

‘La Cadence sur le Afi a lien de trois manieres: 19 en considérant le Mi comme note sen-
ble dans le ton de Fz majeur; 29 dans le ton de Fa minear; 89 le M7 servant de 2% de-
oré en &¢ mineur. Dans ces trois cas la résolution est la méme.

A Fa majeur. B Fa mineur. Ré mineur.
-ﬁ- 41 ; " L ___q f-ﬁ Eﬂ ‘1'..
by | = s in
b7 5 z iy
D Ré majeur.
%-'ﬁ =
: - % ';t'rl' = Praticable seulement sur la clarineite a systeme ZBoehm.
e S —

~ Lp Afi§ se cadence comme note sensible dans le ton de #wg. La seule résolution serait sur

Fa$ mineur. Exemple.

— —
wa I |3 ik
%:u = = =,

1 ~ e Fa se cadence comme tonique et comme tierce en #¢ mineur. En M5 comme seconde; mais
sans résolution, alors la eadence se résout a la note supérieure. Le Pz se cadence encore comme
‘note sensible en So/b; il n'yv a point de résolution. :

| Le Faj se cadence comme note sensible du ton de So/. La résolution par le My etant difficile
pourrait se servir du Mg, mais seulement’ dans un mouvement tres rapide.

it méme cadence se fait sur le 2¢ degré du ton de A% mineur; la résolution est difficile.
'}L _ Sol majeur. Mi mineur.
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i 3 N° 5. = 33 3 = 15

E pis=SSSSs == =

[Impraticable.
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A majeur. B " Ré mineur. U Mib. D Sol b.
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Clarinette Systeme Boehm.
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On cadence sur le So/ 2¢ degré du ton de Fa; sur le 4¢ degré de R¢ mineur; sur la note sen-
sible en Zab; sur le 4? degré en K¢ majeur.

Fa I!'Iﬂjt’!.lf'

B Ré mineur.

La se cadence comme note sensible en §7h majeur ¢t mineur. En So/ majeur et en AMi mineur,
cette cadence est peu usitée; car le §¢ qui est trop bas ne permet point de la préparer.

Lag se cadence comme note sensible en 57 majeur et mineur; il est sans résolution. On exécute
ee trille en levant le meédinm sans quitter la clé.

_ﬁ J Sib maj. et min. B 8ol majeur. C | Mi mineur. D Si maj. et min.
= ——f—] —J—r.,
Ne S, EXE] b

| pew prafigud | sans resofttion

Le &y (quon prend avee la 5% clé pour la clar. & 13 clés) se cadence comme 4¢ degre du ton de # ma-
jeur. Pour bien exécuter ce trille, on doit faire le battement avee I'index sans quitter la position.

Le 8¢5 considéré comme 2% degre en Zab, se cadence d’aprés les mémes principes; mais pour
former la cadence on prend la fourche sur les d-ermﬂru battements, afin de tomber sans difficulté¢ sur
le Lab.

Fa majeur. La Bémol.

' ——

53 o 33

N° 9. Lz (LG
b7 b7

%_.—_—_ I

Le trille du 874 note sensible en J% majeur et mineur, se fait avee l'index sans quitter la 6¢ cle;
il en est de méme en Za mineur. En Z# majeur, on doit garder la position et faire le trille avee
I"annulaire de la main ganche: on ne doit point le préparer. -

C

A U'I ma] et min. La majeur.
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‘.‘n-':..‘.q_

S

=1 | e I T |
i :

B La minenr.

£

syl

N2 10.

Le trille sur 7 2¢ degré de S¢b ou 4% degré en So/, se fait de la méme maniére. En Aéb ma-
jeur et S¥b mineur; on cadence avee le petit doigt de la main gauche et la 7¢ clé.

A Sib majeur. B Sol majeur. C  Réb majeur.
i --F-—” | S— — %::.:. ._._:F . 5 =
g 'f_ - -_ﬂ T 7 -.Jr e ?-a- C Bl
Ji S S S
W by 5 7
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Nate ponrla clarinette & 13 cles. Toutes les formules du trille doivent étre ctudides avec soin et exceutées lentement. Depuis
le 578, tous les trilles sont fails avee des notes Taectices qui sortent plus ou moins juste; cela dépond du systeme suivi par le fae-
teur dans la peree de Vinstrument, et,comme la perce varie trés souvent, tel doigte convenable sur une clarinetto pout etre impra-
tieahle sur une autre. Les eléves feront bien de chercher eux-mémes des doigtés. Comme la premiére régle est de jouer juste, le

doigie esi bon ai les notes sorfent. . 3e6a0 .
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| Pour le trille sur ZZ§ note sensible en K¢ majeur et mineur, il faut prendre I' 77§ avee la
7¢ clé et cadencer avec I'annulaire sins quitter la position.
Méme cadence en 5S¢ mineur.

A ' Ré maj.et min. B Si mineur. AB
%ﬁi SE=cEs L SESSE
e gl > & 7 |y v - -
Neq{2. - e E aE tE EE
Z : : SR L o
e R
T AW
On fait le trille sur le #¢ considéré comme 2¢ degré en 4. En Za mineur méme cadence;
msi qu'en Le majeur; mais on résoud par Z*$§. En I¢ mineur on cadence avec la 8¢ elé.
La méme cadence sert en Meb majeur et mineur.
A Ut majeur. La mineur. y La majeur. Ut mineur. E L_Iﬂrﬂaj._gt min. ABC DE
67w | a Ne43. ﬁj{ e
o -.__..-"" s ':"-\-—r' S
5 & o 3 a2 3
g R
o T L e

x
On fait le trille par le 2¢§ avec le meédium en prenant la 8% clé avee 'annulaire. En My

majeur et mineur, il n'y a point de résolution, 2 moins qu'on emploie le A¢ naturel dans un
mouvement rapide, ou qu'on prenne la fourche a la fin de la cadence pour résoudre par I7/§.

5 A 4 Mimaj.et min. B ¢ - ABC
ﬁﬁ?" == == | Ne 14, ﬁ
Y = .
- e ] e
B NO . -
v ; 3
Ffpe—, e | &
; sans résolution |
-3
! - Pour cadencer sur Mib, 4% degré en Svb, on emploie la 8¢ clé et on fait le trille avee lindex, .
'sans quitter la position. Il en est de méme en Aéb majeur et mineur. La reésolution n’est pas
‘possible si I'on n’emploie pas la fourche a la fin du battement.
: : ; A : Sib majeur. B Réb maj. et min. AB
= -
' ﬁ%g === NO45 et w.@
i L) — el o
| N 15, 7 . .
vz _ o T o
S , i
o sans resolution

. Le A se cadence, en Fz majeur et mineur, avec la D€ cle que fait mouvoir I'index de la
‘main droite. Il en est de méme R¢ mineur. Pour cadencer en A£¢ majeur, on ne peut employer
‘que le doigté facile de Iindex sur le M#; car le Fag avec le doigté ordinaire est trop bas.Cette
‘eadence ne se prépare pas.

On fait le trille sur Mi§ avec 'index, en prenant la position de Fa§ avec la ¢ elé.

e

Fa maj.etmin. B  Ré mineur. € majeur. s Fa# mineur. C
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Le trille sur le #a (2% degré en Mib) se fait avec la 92 clé par le pouce de la main gauche.
Fa note sensible, ‘en Solb, se cadence de la méme maniére. Fa§ 7° en 8o/, se eadence avee lin-
dex en prenant le Fz dans la position ci dessus. Si I'on faisait le Fag avec la 9¢ clé et quon exé-
cutiat le trille avee le pouce, la cadence serait mauvaise.

A Mib majeur.

B Solb maj.et min. C Sol majeur. D

N7

Mi majeur.

On pent faire le trille sur So/ considéré comme 2¢ degré du £, 4% en #¢ majenr et mi--

nenr, et {Iu,*.:‘rli en Lab.

Fa majeur.

B Ré majeur.

rm;?m!f eabie

ﬁar"*ﬂ“ AT

N2 S, .

Le trille du Sof$ au Za est tres difficile, lorsqu'on wa pas les deux clés croisees,

A La majeur.

B Fa# mineur.

" N9,

Meme observation.

A Mi b majeur.

B Lab maj.et min.

N° 20.

Le Za se cadence comme sensible en S¢b majeur et mineur, avee le pouce de la main gau-
che, Il en est de méme en So/ mineur. En So/ majeur la cadence du Ze se fait avee les deux
crandes clés de ecoté. Ce trille est bon dans le ton de M mineur.

A Sib maj. et min.

Ne24.

B Sol mineur.

C  Sol majeur. D Mi mineur.

On fait le trille sur le Lag§, 7% de 57 mineur. Avec les deux cles de cote, le 5% est trop haut;

il vaut mieux prendre le Za$ par le doigté ordinaire et boucher le premier trou a moitié avee
I'index, on ferme les trois trous de la main droite et la 1 et la 3¢ clés, puis on fait le trille

avee le médium et Pannulaire.

El mineur.
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On fait le trille sur le §¢b comme 4% degré en Fa, avee les deux grandes clés de la main
roite. Méme principe en Lab majeur.

A Fa majeur. B

Lab majeur.

Ne23d.

aire observer que cette clé produisant un bruit deésagreéable, il est nécessaire de la garnir d'un
ampon pour atténuer le battement contre 1’ instrument.

La méme cadence se pratique en Lo mineur. :

" En Za majeur elle est impraticable i moins d’ajouter une branche a la 1% clé, afin de pou-
.-_=u la tenir avec le médiam de la main droite, pendant qu'on cadence avec la 2°¢ cle, par le
yetit doigt de la main gauche.

B La mineur. ¢

La majeur.

On cadence sur S¢§ note sensible en 778,
Ut# maj. et min.

i

— L
N 25.
i [
S —
On fait le trille sur &7 7¢ du ton de £ béemol.
Le méme trille en fa bémol,
A Réb maj.el min. B Lab.
y ) :
u I
N? 26.
7 A 5
% [ 4 ] _: bEEk — | _H
Trille sur &7 4¢ degre.
Méme cadence en 87b.
A  Sol majeur. B Sib majeur.
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Le 8 se cadence comme note sensible, en ¢ majear et mineur, avee la 17 clé. Il est bon de
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Trille sur Z¥§ 7% note en &¢ majeur et mineur; la resolution est difficile & moins que dans un
monvement rapide on prenne 57§ aulien de 8¢ naturel.
Le méme trille en 5% mineur; pl:r.llr le résoudre, il faut prendre deux notes supérieures.

&7 majeur est impraticable.

A Ré maj. et min. B  Si mineur. C Si majeur. . ABC
; A bt W 1 , & |
i — ZEs No28. %I
5 = e : ig&ééaEEEEE &
N° 28, ; 5 “ b o g e
== ==rl———t St E
e R
Trille sur #e 2¢ degré en 7. Le méme en La mineur et en La majewr. En /7 minenr, |,
Mih majeur ¢t mineur, il faut cadencer le #¢ avec la 49 clé. C'est une des cadences les plus dif-
ficiles de la elarinette.
A Ut majeur. B La mineur. ¢ La majenr. D Ut mineur. E Mib maj.et min. ABC D
== ﬁ' #l- I ﬁl‘ = 'ul.- -—'—-H#' : 1] é' ﬁ-
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Trille sur le #Ke§ sensible en W7 majeur et minear. En prenant la 4¢ clé, il faut cadencer
avee 'annulaire sans quitter la position.

Mi maj. et min.
»

N2 30.

Q|

Mib A% degré en Sib se cadence avee le médium en prenant le Fa avee la fourche.
Méme trille en Aéb.

A E.i E;majeur. B

N2 31.

Trille sur M 7¢ note du ton de Fz; méme trille en ¢ mineur; en K¢ majéur pen usité et
d'un mauvais effet. On fait le trille sur M¢§ 7¢ note en Az majeur et mineur: comme le Faf est
trop bas, il ne faut pas preéparer le trille.

N?32.

N2 30.

Ne 31.
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Eur Fa 2! degré en Mib on fait le trille de deux maniéres: 19 On prend le Fz avec la four

i 2 et on cadence avee I'index, la résolution est plus facile. 29 On prend le Fa avee la clé et
u&ﬁuﬂ avee I'index; mais il faut gagner la fourche & la fin du trille pour aveir une honne
B résolution.

- Le Fa 7¢ note en Sol> se prend avec la-5¢ clé. On cadence avee le médium; on ne peat  résoundre
juen gagnant la fourche comme ci-dessus. #a# note sensible en So/ se cadence de deux maniores:

¢ On prend la 6% ¢lé et on cadence avee lindex. 29 On prend le doigté ordinaire et on cadence avee le
médium. Fad 2¢ degré en My majeur, se cadence avee I'annulaire de la main gauche, et 'on conserve
i position. Ce trille ne se prépare pas.

. *E | 2% 7 O g o
Ll t.bl'l -__‘.l-'-l ’u
N? 33. 3 > "
%ﬂ: _._ﬂ,:__.;_ =—=

- Trille sur So/ 2° degré en Fa, 4% en R4, 7% en Zab; dans ce dernier cas la cadence avee
la 7% clé est difficile, il faut suivre les doigtés indiqués sans quitter la position; puis on exécute
le trille avec I'index de la main droite en desserrant les lévres.
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~ Le trille sur So/% en La majeur et mineur se fait de deux maniéres: 12 On prend le So/
avec la 7¢ cle et on cadence avec I'annulaire de la main gauche. 29 On fait So/§ par l'ancien
vigteé et on cadence avee I'index de la main droite.
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* Le trille sur Lab {duigté par la 7¢ clé) se fait avee le médinm, dans le ton de Wb et de Lab.
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On se sert de la 8¢ clé pour faire le trille sur la 7% en S¢b et 2¢ note en S/ mineur.
La cadence de Za en Sol majeur, et en ¢ mineur, se fait de la méme maniére,
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Le trille sur le Za¥ 7¢ note en 8¢, se fait de deux maniéres: 12 En employant la fourche pour
le La$, on eadence avee annulaire; la résolution est faecile. 2?9 Avee la 8% clé, on cadence avee
le médium, puis om gagne la fourche vers la fin du trille, pour résoudre convenablement,i moins

de faire le L naturel pour Sa/f.

[ e,
r'._-.'&,. e

NI 38,

=

Pouar le trille de S¢b (4¢ note en"#az) on prend le Sib avee la 8¢ ¢lé et on cadence avee lindex,
La méme cadence en Lab; vers la fin on gagne la fourche pour résoudre.
b I;.r'-m B ir r..qf‘_"w.

B N°39. ; ;

Pour le trille de 5% (7% note en &7) on a adopté une clé spéciale; lorsqu'on ecadence avee la
9¢ clé, I'f% est trop haut.

Méme trille en La mineur.

Pour eadencer le 87 2% note en La majeur, on emploie 1'index.

~ il fl o il ¢ (2 MEre
%ﬂ'" — * i

Ne10dl® ¢, : » :
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N?41.

Trille sur I 7¢ note en Réb, méme observation que ci dessus. Méme cadence en Lab.
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Trille sur J7§. Pour faciliter on fait le doigte ordinaire et on cadence avee. le médium de la
main droite; la 2% maniére est indiquée aussi sous la note. Méme cadence en 5% majeur; on fait
s¢ trille avee I'index, sur la grande clé de cite.
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-E fait le trille sur &¢ (2¢ note en Z7) avee I'index, en suivant le doigté indigné. Méme ca-
lence en Za majeur et mineur. On cadence le &¢ en 7 mineur avee le médiwm. Méme cadence en

¥h majeur en mineur.
e
BIS G

A A,

; fBiie

- On fait le trille sur £¢§ (7% note en M7 majeur et mineur) en prenant le A¢§ avee la 6°
| ':'—.‘- on cadence avee 'index ou le médinm de la main droite.

—

- ‘E E F :#E
dre ——1

On prend avee la 5% clé Mib 4% note en Sib. Ce trille facile se fait avec 'annulaire de la
pin gauche. La méme cadence en Réb: sans préparation.

S

NT45.

5 _*‘ 7¢ note en Fa, se cadence de trois maniéres: 12 avee la 7% elé; 22 on prend le My
t les trois derniers doigts de la main gauche et on eadence avee le médium; 839 on rem-
era la 7¢ elé par les deux clés de cité. Méme trille en #¢ wmineur sans préparation. Pour
R#¢ majeur, le M7 se cadence avee I'annulaire de la main gauche, sans préparation,
_"'1' note de Faf§. On prend le A% comme Fa} avec la 7° clé et on cadence avee l'annu-
¢ sans changer de position. La résolution est difficile; pour faciliter, on peut prendre 3% pour

et fermer le trille en faisant #e# avee le méme doigt qui & servi a cadencer, point de préparation.
F[E. gt bt
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Fa 2¢ note en Mib. Pour cadencer #a avee Sof on bouche le premier trou i moitie, on prend
..- du Fz avec la 7¢ clé et on cadence avec le médium et l'annulaire. On peut trouver un
pui en ouvrant la 4% ou la 5¢ clée. En Sotb, la cadence se fait comme nous 1'avons ex-
qué ‘plus haut par le Fzg mineur; point de préparation. Fa§ note sensible de So/ se ca-
par lannulaire avee la 8% clé, en ouvrant la 5% et en fermant la 3% comme mnous
vons indique ci dessus.
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DES ORNEMENTS AJOUTES A LA MELODIE.

Pour bien exécuter les ornements on broderies ajouteés a la melodie, il faut d’abord commeneer par dégager cette mélodie des notes de pas
afin de les comprendre dans la meéme nuance sans lear donner specialement une accentuation qui puisse altérer le caractere de la mélodie.
La connaissance de I"harmonie est d'un grand secours dans un pareil cas; parceque, si 'on sait quel est 'accord que doit porter la note bri-
dee, on ne court pas le risque de faire des nuances a contresens. Nous recommenderons aux éléves de lire avee fruit de bons ouvrages, de

s'arréter sur les passages les plus importants et de les analyser sous le rapport du rhythme et de la ouance, ce travail bien fait domnera une
execution finie et toutes les qualités d’un beau style.

Les exemples snivants serviront d’application.

ORNEMENTS SUR UNE NOTE CONSIDEREE DANS SA RESOLUTION

tantot comme tonigue tantét comme dominante.







70
DU MORDENTE.

On nomme ainsi une sorte de trille trés court indiqué par ce signe s placé au dessus de la note qui doit étre trillée. Le Mordente, COMmpon

st d'une note précedee de trois notes d’agrément, doit se faire en appuyant avec force la premiere des trois notes de telle sorte guon len
tende davantage que celle qui la precede et que celle qui Ini succede.

W

[ndication ([ € m——— g PO el —

Eveculion.

Pour rendre des gammes plus brillantes, on les aceompagne quelque fois de fragments de Trille ou de Mordente. Dans les mouvemen

lents, on emploie deux ou trois battements avee un léger accent sur la premiére note du battement; dans les mouvements vifs un seul batt
ment suffit. Cette derniere espece de trille doit étre étudiée trés lentement.

Mowvement fent.

AR T 7N ot
Indication. | o e e e— s i a— — e
\& =T

Mowrvement r{}‘:

Fveculion. ( :

Les premiers doigts qui servent a travailler ces trilles sont le médium de la main gauche et lannulaire de la main gauche et de la main
droite.

EXEMPLES. :
Mowvement .r.yf'
%'_&_-j_}"—': ——— e=
(=T :
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PRELUDE. "

Pour se familiariser avec les trilles.
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CHANGEMENT DE DOIGTE SUR UNE MEME NOTE.

Pour changer de position sur la Clarinette, il faut 1?2 que le déplacement des doigts n’interrompe point la vibration donnde sur un pre
som, et 29 chercher a imiter les sons portés des instruments & cordes.

Pour imiter ces sons glisseés, quelques instrumentistes retirent an fur et a mesure les doigts placés sur les trous; il en résulte un soné
vogque assez semblable a un miaulement- diatonique.

L'emploi de ces changements de position est rare; cependant, il faut les connaitre et les pratiquer avec toute I'adresse qu'ils exigent.
Dans l'exemple 1, le premier #a, pris avee la 5% cle, doit étre abandonné doucement, afin

de marquer fortement le second #w, pour lequel on emploie la fourche. Cet exemple est facile a
jouer juste,

Sur la Clarinette a 13 clés, Clarinette Systeme Boehm.
._.__l' .._-. ._' — =
1. ﬁL‘l— ——
—

L'exemple 2 demande des précautions, parece que le Sib se trouve souvent trop haut.
P 0 o

] i ﬁ ;ﬁ l:l I# H 'g'.
2. M_—h—"—"-!i - 'i‘q

) P =

L' exemple 3 est plus difficile, parce que le F&:# est trop haaut.

Dans I'exemple 4, il faut prendre le second S/ comme sous la mote, sans cela on ne pro-
duirait pas 'effet voulu: ce Sof est trop haut avee la fourche.

Fﬁﬁ e e fo oy B
o i 1 L_ﬁzl
1 1 . . ] .

Dans I'exemple 5, le deuxieme 7§ doit étre ouvert; si on le faisait comme il est indiqué a
'exemple 6, ce serait mauvais.

Exemple 7. Maniere de porter I'0% sur le La, note factice, sans changer de position, en
ajoutant seulement la 7¢ cle.

T
; Eﬂ:;: ?—”:_r* 1 --—-—IJ_ =

ak
wleas|ees

D.sgeal 1.



T3

NOTES SENSIBLES, DANS LA MELODIE.

En geénéral les notes sensibles meélodiques doivent étre entendues le plus haut possible; il faut se servir pour ces notes, de 1 ancién
pigté, on des notes factices; avec I'emploi des clés, elles seraient trop basses: il n'y a nI'exrepliun que pour les tons graves, parceque
s notes ne sortent pas avec assez d'eclat. Cependant pour employer aussi les clés; on pourrait, si de doigté le permettait, prendre la
lé la plus rapprochée pour hausser la note.

En prenant le S¢ avec la 62 clé on peut ajouter la 5Y

; 1
En prenant la 7% clé pour I'7§ on peut ajouter la 6¢ % - Fﬁ 2% I
—_—
Dans 1'exdcution du M:§ comme note sensible, il ne faut pas prendre le Fal; mais la position duo Fe§ et lever le petit doigt sur la 69

i pour la fermer. Ce M7} est beancoup plus doux ainsi.
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I.E i doit étre preparé en prenant le Az par Pancien doigté, (la fourche de la main droite) on y ajoute la L]’E N?8, qu'on ferme avee le
it doigt. Cet effet nest pas tolérable s°il est produit Fortéd; il faut jouer Pianissimo.

g SAIZELH
e gre tTE e iri o 1P LTk e o

e —
' : Fﬂ# doit étre pris sous la clé, ]:I-H.I; le ﬂ-:-igté indique.
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. . En prﬂll.u.llt le Zab avec la 7° elé, il suffit 4 nJ::uti*r I'index de la main droite. Ce doigté est bien pour eadencer du Sof an Zab;
- B'Ibllllli 8i le So/ est note tenue on desserre un peu les lévres pour qu'il ne sorte pas trop haut.
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DE L’ARTICULATION.

Il =erait impossible de donner toutes les formes d° artieulations, car souvent elles dependent de la fantaisie de auteur ou du caprice de
cutant; nous pr-'-.ﬁﬂntﬂrun:-i iei les plus utiles. Lorsque 'on recontre des articulations un peu longues a exprimer sans reprendre haleine, on

les modifier tout en conservant le dessin primitf.

En genéral lorsquon ajoute des articulations il faut leur conserver un caractere analogue a celui de la mélodie.
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Dans ces derniers exemples il faut déguiser la respiration de telle sorte qu’elle puisse passer pour une articulation.
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Marquez le temps fort de chaque mesure.
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Il ne faut pas abandonner la deuxieme note; mais au contraire la soutenir, jusqu'a ce qu’on donne le coup de langue sur le
denxieme temps.
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MORCEAUX CARACTERISTIQUES.
(Avec accompagnement de seconde Clarinette ad libitum.)
SERVANT A ETUDIER LE STYLE MODERNE.
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Mouvement de Valse. Pas trop pile.
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DES DOIGTES FACTICES.

(CONCERNANT LA CLARINETTE A 13 et 14 CLES.)

Leg doigtés factices s'emploient particulierement dans les arpeges, quand on ne peut pas se servir de I'ancien doigté ou des clés. Souvent dans I'orchestre |
gue In elarinette accompagne un chantenr qui exige nne transpogition, il faut tacher de conserver les mémes traite, les mémes nuances, en usant de différents
qui servent & les reproduire. plus haut on plus bas que le ton primitif.

C'est ainsi qu'un arpége du ton de Fa, devient trés-difficile.
EXEMPLE tire de la Gazza ladra.

La note qui se trouve sur le temps doit étre accentude fortement et la note factice joude trés-piano,

—
- £ -
. * . f? P - f
- ] - & - o -
L - L5 - 1.5 a =
] - - o - o ]
s ] a & Be 2 - &
L] L] L] - L] .
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# Eg:nlm = g O &

: Lk g o $1-3

A 9 a9 oe i e e

Q o o 2 o g o Es @ B0
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ETUDE SUPPLEMENTAIRE POUR LA 9° CLE.
(8¢ CLE POUR LA CLARINETTE BOEHM.)

N E N i : ; 5 ¥ w8 ol

On remarquera peut-étre que dans les legons et méme dans les Etudes, nous n'avons jamais dépasse le So/f aigu. Il est bon de rappeler que
caractére spécial de la Clarinette est plus particuliérement circonserit dans I'étendue des régistres graves et du médium et que les notes aigues,
presque toujours eriardes sont une mauvaise imitation de la Flite ou de Flageolet. Nous avouerons meme que nous ne pouvons pas admirer une
cadence sur le contre - 8%,

Obtenir des sons égaux et purs, depuis le Afi grave jusquan My de la troisiéme octave, oun jusqu'an So/, serait a notre avis, la prenve
bean talent d’exécution; ear la nuance entre les divers régistres, exige des précautions u:li'um\\air g

Quelques artistes ne jugent de la difficulté des morceaux, que par le nombre d’accidents qui arment la eclé: ¢ Eﬂt une preévention qu'il faut de-
truire. On trouvera dans cet ouvrage des plut‘t—"h HL-'I"lT.Eh en 74, dont I'exéeution suppose la connaissance d'une foule de régles compliquées. Nois
avons eru inutile d'appliquer précisément ces régles a des tons ingrats et pen propres a faire briller I'instrument; et nous n’avons point dﬁ-
passé trois diéses et quatre bémols,

On me saurait trop rappeler aux eleves qu’il s’agit moins de jouer t.l'ﬂ.l_tﬂ gorte de musique sur un instrument, que d'exécuter cunvﬂna.l'lll-'
ment la musigque propre a cet instrument.

Les Musiciens qui veulent remplacer les Clarinettes en U7 et en Za par la Clarinette en S7b, oublient que chacun de ces instruments a‘g‘lﬂ
un caractere particulier, un timbre spéeial, choisi de préférence par le eompositeur, il ne faut pas nuire a I'effet qu’il a voulu produire. .

La Clarinette en &7 convient a [orchestre, parcequ’elle est éclatante; celle en La, plus grave, convient aux solos a cause de la dou-
ceurs de ses sons. En se servant de la Clarinette en Stb pour transposer par des dmﬂ.ua on trouve les sons toujours trop élevés, On ne
peut employer avee succés que les transpositions par bémols.

Wy

— il - -

D.aGaaT ],



PRELUDES ET ETUDES.

Moderato. s e
!‘,..--""-—-_—__.-_ i -
No1. #L%—
. — #i

Moderato.

147

. _IF. '"_ﬂ.| __T'

2

= S e
f marcato
# = lt
: .f ] a1 3 ==
oot

2> -




14s

Moderato. L R Vi . .

- - _ ___: ] B : ! i T '.. - i —Li, =
Ne 5. éﬂ_ I T e P — S e S e e = |
e e g el

=

. saRall.



FTiE b RS EE
% g Idl IJ | dled4 % u_hiai o — === "‘—-:J—- taleig e & =
=SS AT AV AT M j B . s 37 5
Moderato,
e P "_.:-3:"':'7'} gy e e
| s ~ &_
i o — 2 Lf, — : - —
— I'E ; - i I h'ﬁ, ﬂ" I — ‘y-‘_‘l}
—

\/

2




150

Moderato.
'
= . —

-

= T
| | T
----_.-

—




. graal],

i

s 3
——
-
SRR

.':;‘—_—_:T'—-—'—-T—-""' e

s »
1
— —
|
— ——
Tz
~—
ﬁtﬁﬁ‘j‘
e L

plit mosso




D. aeegl I,

LTS —. Ty o e — Pl = T - U P — T



—

222t oPerorerets,

- - Moderato.
. = — = — — — = = — —
| . R R Em Eem Em e e
{1 Nei9. M;_E; %l*ﬁ:w;ju;!i“i_m&iiﬂi#-w-—m%%#
' P R - - _:___Hﬂ,, - ___,ft____r * o=

== =

. BARaT T,



154

Exercices pour la main gauche.
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Mouvement de Valse, Lento.
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MENTAIRES '»OUR TOUS LES INSTRU
en format. grand in-8° jésus

E IEE...r. ..r‘;‘ aves ou sans trembleurs, contenant toutes les tablatures; dessins .__ﬂalﬁnln..

les différentes par ues de l'instrument et la pose de 'exécutant.

ok Bassox @ clés, ordinaire et a u.ﬁﬁ:.n Bamrm, avee tablatures cr dessins,

v Craxr, pricédide de I'Art du Chant, de Manfredini, et de I'nygiéne du chanteur, par un doc-
teur de'la Fa culté de Paris; illustrée de vignettes représentant les organes de la respiration.

ok CLaimox ©° orpoxNaNcE, contenant toutes lvs sonneries pour les exercices et les mancuvres
de l'armée ;; dessins représentant la tenue de l'instrument et ses différentes parties.

ok CLARINET TE, & clés, ordinaire et & systéme Baoew; tablatures et dessins représentant la tenue
de l'instr ument, ses difffrentes pariics. — Gammes, exercices et airs.

* pE CONTRE BASSE, & trois &t & quatre cordes; illustrée de dessins reprdsentant les diférentes

parties ‘de l'instrument, la pose de 'exéeutant, la tenue de I'archet, etc.

og Cont seroint ET DE Fugug, en 33 legons. ;

pE Cor:4ET A PISTONS, contenant la tablature et le doigté général; illustrée de vigneties repré-
senta nt la tenue de Uinstrument, ses difffrentes parties ¢t la position de lexécutant.

* pE Cor a risToNs, illustrée de vignettes représentant les diverses parties de l'instrument, la ta-

blatu.re et le doigté géndral, la tenue de linstrument, ainsi que la pose de l'exécutant.
pE Ciom p'Rarmoxig, illustré de vignettes représéntant les diverses parties de llinstrument, la
pe bse de l'exéeutant, ete, e
pE [* LageoLer & clés, ordinaire et & systéme Bamw, contenant toutes les tablatures; illustrde de
“dessins représentant la tenue de Uinstrument, ses diverses parties et la position de l'exécutant.
ok Frure & clés, ordinaire et 4 systéme Banu, contenant toutes les tablatures; dessins repré-
sentant les diverses parties de 'instrument et la pose de l'exécutant. Revue et augmentée
d'exercices et d'airs nouveaux. ;
I GROSSE Catssg, Carsse mouLante BT Tanpoum pe Basque, conténant les passages écrits pour
ces instruments, par Mozart, Beernoves, Weeea, Guuck, Mevemseem, Auser, Gouxon,
Larkvy, ete.; illustrée de dessins représentant les diverses parties de chacun de ces instru=
metmis, ._.“u_ﬂ.n.ﬁnu_ n_mdnﬂ.. &l
ang, illustrée de vignettes représentant la tenue et les difiérentes parties de l'instrument.
LS, EXErciocs el &ITs, P
a0 ou Traité des accords, ouvrage adopté par tous lés Conservatoires de France et de

p'Hamwosivx, Sillustrée de vignettes représentant les différentes parties de l'instrument, sa struc-
tare intérieuisg, la position de l'exécutant, ete. ; i’
o' HanwoxirLuTe, Svec ou sans pédalier, contenant les tablatures et des dessins descriptifs de
linstrument, Ia PMosition de I'exécutant, etc. -
pk Hampe ordinaire vt &4 double systéme, dessins représentant la structure de l'instrument, ia
pose de l'exécutant.. - h L "
nE Havreos i __"__mu. ordfinaire et @ systéme Buns, tablatures et dessins; édition considérable-
ment augmentée, ! : :
:..Eﬂ::nn;.:.nx ou I'art.d'écrire pour tous les instruments et les voix. Tableaux de la corné-
lation des sons entre eux, comparés & ceux du piano; la manitre de disposer la partition
our orchestre militaire et _srmphonique, ete.
D' IMSTRUMENTS DITS ACCERSOORES : ¢ arillon, castagneties, chapean chinois, cloches, cymbales, gong
vty fam-tam, harmonica, timbres, (riangle, etc.; ill
o MuserTe, ilustrée de vignettes, bablatures, exercices ef airs.
p'OpimcLéine, contenant les tablatures et des dessins représentant la pose de Fexédcutant et les
différentes parties de l'instrument. : : : .
pE Prapo, cxiraite de sa grande méthode; illustrde de dessins représentant les diverses parties
de I'instrument et la position de 'exécutant.
DE SaxTHORN sopaxo eén mi bémol ou Perir BroLe,
pE Saxwonry aLTo en mi bémol ou Saxo-Trossa.
BE S4THORN CONTRALTO en & bémol ou Buare.
DE SAXHORN BARYTON en $i bémol.
DE SaXporN nassE cn s bémol ou BoMeBarpox.
DE SaxmorN passie ou CoNTRERASSE 4 M0l ou quatre pistons, clé de fa.
DE SaxHor¥ BassE ou CONTRERASSE 4 trois ou quatre pistons, clé de sol,
Ces scpt Méthodes de Saxhorn sont illustrées de vignettes représentant les diverses parties
de chacun de ces instruments, leur tenue, ainsi que la position de V'exécutant.
DE SAXOPHONE SOPRANO, ¢n 51 bémol.
DE SAXoPHONE ALTO, ¢n mi bémol.
DE SAXOPHONE TESOR, en i bémol.
DE SAXOPHONE BARYTON, cn mn bémal,
DE SAXOPHONE BassSE, én 51 bémol. i
Ces cing Méthodes de Saxophone sont illustrfes de vignettes représentant les diverses pa
tics de chacun de ces instruments, leur 1enue, ainsi que la position de 'exdcutant.
pe Taunour, illustrée de vignettes, contenant toutes les batleries d'ordonnance nofées en
we, ainsi que les signaux du tambour-major.

]
* bE -m_q:mr..nn,._ illustrée de vignetics.

: 5%y
] ::h“::.m“ .....
50 . ~ KEYSER (R.) -
[ER. + = = + AN -.-_.1__”wr —*“ L 1—*’.?..—.- .......... I.“.
............ 30 [ s G Bl e - ANDRADE(A).. « —
..... : “ﬁ e récitatifs en anglais et en francais . o .+ c0ow 040 s . EAGARD(A).... =
............ i ‘Bibliothéque wmiverselle de I' Fnstrumentiste BEECIMAN ..... =
.......... 1 wﬂ MUSIQUE POER ORGUE
............ 1 an | 1 Barrwans. Le Service des Chapelies, contenant cent mor- z GORDON (Cu.).. —
..... i Lo CEARX. = x =k w e owcw o momoE MWW wo@ W wlE wm w ww L] +
35, Featus. L2 Service parofsaal, conten, cinquants morceaux. 5 ==
................. 35| 5 P i i g e £ poon G
.................. o 50:| g Mo Cont Melodies codbres, oo inl il Ll B
o | gt i, 1020 R o e e o 3
31% MARCAILEOU. « - .._._...E. COCIEE T T ISY I T kw1 o ancions n.—.qﬂﬂr.ﬂi._. o b
i Divess ., weduPisno, | Urtaisele). 130d o, A S e e clnankie & wa oieiaRE: D 4 i Py
.___.uH-ﬁ-. [ = = m ..mﬂ.nnu ”u& ﬂ = L Bervies divia, contenant cinquatite morcesux. . « 5 s
ﬂ.__ W_ﬂu"hn ..... ﬁnnpmﬂni._lﬂui Ty " e g = [L¢ Service 1..____..__%-?1. contenant cinquEanie mofccaux. 5 ROY (5.) =
A T R : e ik, S 100, Vasseun. L'Offce divin, contenant quinge moresaux. . . . 3 & | 0 Weeneees
6. Lamireny & Lawwen. Cent Suites de Valses. . . . . . . . 130 Wl ey Les Immorielles. Dix IO . o v 0 aia 4.
. s Fﬂaﬁtﬁiﬂlﬂﬂ!ﬁf Cha | e WackexTHaLLR, Dix Transcriptions des ceuvres des grands 5 DEVIENKE ...... -
Whuwmmﬂ.ﬂ_uﬂ% .......... " um__ s T i o i f-.;..lpl....ﬂrull.:.. e
Lis __.,_Ens.__gi?_._rn,_ wis. que. . . 1 Musique religieuse pour Chant, avec accompagnement ADAM (G.)eivias  — *®
..... g L b o S ﬁiﬁuq“gu (pacoles frangaises e liagy)
..... BIOCERTIN: = - % » = 4= 7 1 o 15 | 10 CHAMAT; Paroisrien mustcal ou Chant romain harmoorisd,
Trols Somabel’s = 5«0 5 5 s 8 4w s 1 5o rdunizsant ks deax npots en clé de sol et &n
..... GALTE SCHETEOS - & = « « « + + o = +s 1 50 chi ur les orphéons ot fes éeodes. . . . . . B @ GATAYES....... -
..... COmeErion. . = = + = = & = = » =« 1 55 [ 23° GEodEAN. e . trente-deux Contigoes &
B T g T P 1 50 deux ou trofs dgales etsolos . . . . ... 6 CATEL (C.=-5.)... -
PIoREEs. s i s s ol ] o= ﬂhlnnmhuﬁ_ﬁiibﬂﬁa.#uu.ﬂﬂﬁu:
rrrrr .ﬂm nmﬂ._.r"__n-.... IR i i i TR Mﬁ.rﬁ-ﬁg #Eﬂﬂiﬂju_riﬂ_h&.-n.—.ﬂfﬁ— sy ﬂ " .ﬂ_.Em.:.mﬂ
 + » « Alr arié, Boléro, Barcarolle, Tarentelle.. 3 » | 4% — _m._.._.lﬂ.ﬂ : ma.nftﬂﬁn?nﬂ.__._muﬂ.-mih (L.)e. =
T D T o e N Vepren : Distribtioo e prc. Réceptiote sie. - o 5 & | ZANGLU(G): ... £
(Eavres cholsles .. & & . v i o v 3 o | S = Vimgtel un Motets au Hgsﬁiw
e« Hovies choldles . . . .. ... ... 3 & hyn EAE T e e 5 & GRICOURT (Cu.). i
Cent Mebodies odltbres + ;05 a4 2 2 4 . 1 50 | 6 — Vingi-trois Cantigies ef Motels d la Ste-Vierge, &
..... Cent cinquante Airs popolaires . . . . . 1 50 deux on frois voix égalesetsolos. . . . . .. .. 5 » CHALON e
i ﬁnﬁq__ﬁ ﬂ.ﬁﬂnﬂ” .......... - MUSIOUE DE CORNET st
..... ent dix Marches célbres. . . . . ... 2 A PISTONS bl
e ﬂmuﬁhﬂﬂ”nnﬂ oiltbres .. . .. “ﬁ pov, Cant Mélodies cdlil hoix de motHls Jes plus Sk IKELMER (D.)...
- - - . . Polanaises, Dernitre Pensée, ctc. . . . . 1 b0 EAS8 KBRILIC S P T iy e riar E T 07 1 123
..... WALTE SONAIES. + winoss o as sisls o 150 | 30 Quarante Polkascfldbros. o . oo v v v vl L a e 1 28 .
..... fs-d'Euvre do Piano, 1V (may. force). ¢ 8o | 3% Vingt-cing Quadrilles v's v i v i il Ly 138 ANSPACH (.)... -
£ dis, b gt ____.___thn_.wﬁu_ 150 | 4 ﬂﬂﬁﬁﬂmﬁuﬂtﬁ.. Redowis, Schattischs, Galops, sto. 1 23 BAILAT (V) 1
: AR e = Vi(dificile} .. 130 | Z M .o SO A b A s TR 13 3 I -
O A i SRR Al B e T - R e ) S
 CHOPIN. . . . . Al is, Al t Famtaisss. ., . . - UVErLUres vl - .. . sl ow e L' =
. mw.“. L D Guverites iibres - ooy -+ § o | o §ix Quvenores Glbren av = D1 1LLIITIN LSS 13 | MARESSE(L)..
Vg phofenens . . o DouzgiOaveitang cllib TN g sy vy, 3 8 |0 TS Nonme, Ctiraen iroln eeles o L BAGARD (ALY .o -~ —
Musique de Danse 135, La Somnambule, Opéra ¢o trois 86085 . . « « s s 5.2 » « I 35 — i
P, Qoarante Pollas cdibres . . . . o0 o0 0L L e e s 1 %o MUSIQUE DE FLUTE = e
3%, O T a0 L M e A SR ar 3 = =
5. et Gl Pokas Masor, R, Schkih, . © | S | Cant Wi cres, chi. do mod o plo mddipes - -
. . wmaaﬁzﬁ Soirées. (o'vol formatin-i6. | 101001 4o | 3o Quarmete Polkmsclithees. .. ... Llillillll] a2 = 73
3 L Thisor dos Sol 3 — = 1:i:i:ot 13| g Cinquine PolkasMar, Rodowis, Schokiecim, Galops eic. 1 35
B s, Dix-sept nﬁf._..__v Mazurkas, Quadrilles , Schottischs , Rodo- o, Hﬂhﬁﬂﬁha.mﬁ.au.?. e R T s Rl Ny y
i was, Polkas, Valses et Vardoviana, & guatre maimg. . . . 1 50 - STRATSS, Cont sultes de Valsas, | . (b o Lt s .“ “u BEECKMAN ..... -
3 Partition 4 quatre mains m“. w_..m %””HM“H M___w__&nﬂfn o L e S e P 1 Rt o nw R o E ar;
] . Le Songe dunc Nuiv diété, Fédrie arrangte A 10, Le Barbier de Séville, Opéra an qustre actes, - + & & & & 128 - S -
quaire mdids, par MEAEHE. + & & o & & 5 & 2 b w's = on 1B B uu-._.iz.n.ﬂﬂ_—wmn.ﬂ.-.ﬂnﬁ-!f ............. P oab s = E
Musigue de Chant, avec accompagnement de Piano 13+, La Somnambule, Opéra entrois actes. . . . . o, 2 o o & 125
+Le Trison px 1a Jevwesse, Recusil de Mélodies, Scines, MUSIQUE DE VIOLON
[ Romances, Fables, Proverbes ¢t Chantonnettes ar, ; . LY M. _—
S et From S | 1Ot Mollle s, i et Sl ois s
34 = Deuxidme — = ., ... ae e 135 | e fo Polkasodibbres. . . .. . oo 0 .uh 1 3 MATHAN ... .. —
38 : = dﬁwﬂ_ﬂmﬂ” b =Tt e ““w ?%%&%Hﬁf .............. 125 BELJEULE ...... -
by Les Cuawrs anafs. Recuel de Mélodies 4, Scbnes, Roman- .ﬁ Vingt-cing Valses. . B __._.-._..m,,EEE-_nr-___n-__nﬂn. Jn” " “w FP.F.___.EU {A) . . =
= ces, Chansons, Stances et Aurs. mﬁh.sqﬂ:ﬂn. cvse 135 | 6 Mascarwoy, Quarante Valses. « « o « o v v nov v on .. 125 o s T
& La Muse comngue. Recwell de ﬁrnn.-izﬁnﬂn .._unr.h.__ru_..-“ £y ﬁ” Ehn_.upwu.gﬁ.ﬂn .Euﬂt:ﬂ-ft& Hndi SR " ww
e Pastorales, Rondeauwx, Scibes comiques, Chansons ba- . Six Ouvertures P O P e SR
- & chiques ct Chansons légires, 1% volume, avec parbé. . . 1 35 10*. Le Barbier do Séville, N GUALTG SCLES. . . . . . . . 1 28
- . - — ¥ - =  asa 123 | 2% LaNorma, Opiraen trois sefes. . . . - . . - s s 2 0 s ¢ 125 -— —_
._..._.... = = = = ... 133 | 12% La Somnambule, Opéra en en trols actes . - . » « » « « - 135 - DRI e P
- L NOTA. — Tous ces prix somt nets et sans qucune remise. .l - in A
- &:H demander les ouvrages de nos ._uﬁ.__n_ﬂ-..mﬂu.n.- il suffit ﬂ.-ﬂﬁ—n—.ﬁ lan SR ¥ & . Zaa MAZAS {B.): . A =
by - Y & laquelle ils appartiennent : Bibliothéque, Danse, Chant, G__..n..__n.__”n“. m f TILLIERE .. ... —_

¥
y,

pE TrosmpoNE A couLisses, illustrée de vignettes ct considérablement augmentée.

e Tromnoxe o maTons, clé de fa (trois et quatre pistons); illusirée de ...mm._._ﬁ.ﬁu-

pE Tnousoxe o PisToxs, clé de sof (trois et quatre pistons); illustrée de vignettes.

pE Twourg ou Com pE cHassE (Manucl de véneric), contenant toutes les Fanfares que I'on son
en chasse réglée; précddde d'un Traité et d'un Dictionnaire des termes de véneric; illust
de vignettes représentant les diverses partics de l'instrument, les chiens, ainsi que tous
animaux que l'on chasse au tir, & courre, et le moyen de reconnaitre leurs traces.

oE TroMPETTE p'marsosie, illustrée.

oR | ROMPETTE A PISTONS, illustrée.

pE TROMPETTE D'oRDOMNNANGE, contenant toutes les sonneries; illustrde de vignettes.

pe Viovrown, contenant des dessins représentant les différentes parties de 1"archet et du iLﬂ:.
Ia tenue de chacun d'eux et la position de exécutant,

* pE YiovoxceLLe, illustrée de vignettes représentant les diverses parties de I'archet et de _?T

trument, ainsi que la position de l'exécutant.

LAGARD (A.) Pmncires EvisesTaines beE La Musique; net @ 25 centimes.

RODOLPHE. Sovrkae, nouvelle édition, dans laquelle les legons trop hautes ont éé baissfes; net : 5 francs.
* IKELMER (D.) Sovrkce, i I'usage des orphéons et des écoles, en format in-8° raisin; net: 1 franc.

.. NOTA.=— Les Méthodes précédées d'une * n'ont pas encofe pary. ki




