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- TABLEAT DU COR A PISTONS.

) : " On sait que dans le cor cest Ia Ton-
gueur des tubes qu fait le tom: Qest adi-
re que plus est long le tube que Vair dot

parcmwir pour former le son, plus ce - son
est srave: réciproquement plus b tulie el
= = ¥
“court, plus le son est azu.
Dans la: facture du cor ordinaive les
dewx tubes A et B correspondanl amy pistons

- A et B,Weuslenl pas. Lun de ces tubes,le

tuhe A l‘l‘])!‘(:sel'll(‘ Ia Idngwmr dun demi-ton
le tube B celle d’un ton.

Gi dono on fait baisser le pistort A,ce.
pislnn,qui est foré a lintérieur 3 deux en-
droits correspondant aux deux embonchures
du tohe A, permet. a Yair de parmurir la
longueur de ‘ce tube en plus dela lo;rgmui'..

de Tinstrument ce qui le rend tout entier

plus grave d'un demi- ton.

Ajnsi & Vaide du piston A, E— 1 - ——————— N comprendia
—5—2— donnera e e
g0 S .

A » . - bl
par le méme caleul que le piston B con*espondant. an tube B qun rr[;résenlr la longmeur dun

N . . R S
ton, reade Tinstrument fout entier plus grave &un ton puisque Jair ‘aura parcourn cetle Jons

guear din ton en plus de la longueur du cor.

si on baisse ensemble les dewx pistons, Pair parcourant ces devx longuems en plus

. Fnfin
‘rendra le cor plus grave dun ton et demi.
On obtiendra donc avee le piston B ~ Et avec les dewx pistons
. ]
L’ACCORD PARFAIT: L’ACCORD PARFAIT:
. ——
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Avant - propos.

En publiant cette nouvelle méthode pbur le cor a pusions nous avons en intenoio
Fexposervelarement +L surtout 511céinieme|}t la maniere d’emplover les pistons dan. I
cor Pharmonie. ' K )

Ies -‘pi\h-ns naltérant en aucune manitre la Justesse et Ia sonorite du conyil. en r:-\uln'-
que st Pon veut on pourra jouer sur le oor & pistons un solo de cor ordinaive: naus o
gavdirons done de proscrive de lemploi du cor 3 pistons Pasage de lu mam, qui fovme dan-
le pavillon des notes honchées que les pistons pourraent rendre ouvertes; nous person- me-
me que ee ravail de la main est mdispensable dans les (raits dune grande vapidilc, ou
lon Taceent gue 1oun veul donner dans le chant 3 certaines notes. Mais dans le cas(bre- -
l'n'-qn--nl du reste) o le repos de la mélodie ou une de ses noles importanles  Lambe atl
sur e des mawaises notes du cor, lemploi d«s‘s piston's y - supplee a Pinstant en ésalien
le volume de sons entre les differentes notes de la gamme.

Un autre avanlage du cor ipislnlw; el qn sera surlout .1ppré(-i(i a lorchestre par le.

composiliurs, estcchii qui a rapport aux mmfnL:lmm Sonvent sl arrnve que dans e con

~dun morcean on maodule dam des lons qui nolTrenl an cor du son principal que des s~

‘houchees: st Ton veut. aceentuer {'m“l.('mcnt ceite modulation, ou obtenir dans les nstrunen-

de evivre un timbre clur on est Olill"’(" de se priver des cors: tandis qu’ a ]aldr des P
tons s vous veposez sur les notes compnsnnt la modulahon e e S Cuale &
velle des notes ouvertes. ‘ '

Depuis plasieurs anneées -les cors 2 pistons, ﬁnbriqués en Alletn:n:__‘rne et q'on il 6. -
3 Paris olfraient le double inconvénient d'altérer la sonovité de Finstrument et de porter -
judice an notes omerles: de phs ils étaient faux. Aujourd’hui le travail constant de TYNITHE
haliles tabricants 4 est parvenu a nous livrer des cors a pistons qu ne laissent rien a Jo
For osou- e l‘.lllpl.‘\‘l‘l de Ia jmlesse el de la sonorité: nous espe'mm,dmlc que. celle amcliog..
tiom 1relle ne tavdera pas a flre apprécie'e a sa juste valear.

T.es conseils relatifs a lexdeution du cor a pistons étant an résume les mémes e pon ke

y - . - L] I
«-n ordinaire nous renverrors: pour tout ce qu ne sera pas mdn.spensahl«- dans et abrese.

‘atx rasihodes de ML Domnich. Dauprat....& que lwr reputanon Justement acquise a fan

adopter duh le.meumerhenl du cor. . P et

~o- L
o 1 Crace an - P..,-_.p';m de MY RAOUX facicar de..C re ¢t feppicsrur du Pe o <onl de tine 12 00 vagee ages

Pramenis 4 went a phtents cette annee ant prodiuzs de Pindugtne T -daiile oo - - a pelin- -1

wen tontr la msteser et 1a ~onartte desirahles




Naus allons exposer un . paralléle ente les notes ordinaires du éor et le résnltat que oo
ne Paltération de ces mémes. notes au moyen. d¢s pistons.

LR fa! ; a2 ba %

ETEVDUE ORDINAJRECYS e = i e, e i
=< ——— A S—— VY  / - ;

nO: COR_- = oV s . - v E‘- - > — __.“
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COR A PISTON§ T PG s e e Ladas —— ——
dor ol o 5*’5‘1;‘560’” Uzbomote 780 7 i |
On voit que dans ce tablean phisieurs notés sont groupées ensemble: Ia derniére de chaque
" groupe, est surmontee d'un 0, qui veut dice que dans le cor cette nole est natiivcllement du_
yerte. Les notes qui précedent et qu sont surmontées des signes.A . B_et A sont celles qui
resnltent de l’emplni des pistons: la note marquée A devra é}re ‘execulée par le piston A la
note B par le piston B et la note ﬁ parTes dewx ensemble. 4
Parmi les différents groupes qui com"pnsent oe tableaw, il en est deux qu pourraiemt pro

voquer une observation a layuelle nous répondrons de suite: ce sont les deux groupes
HOBAO ARA (

: . J . ‘
Quoique le Sib soit une note ouverte elle est cependant un peu basse: on se sert done
(uelquefois-‘pour la- rendre plus juste du piston B (piston d’un ton) et Y'on Joue Ly note £4.pia oo
moyen on obtient ant Si b un peu plus haut.
* ¢ (Juant anSol Jit‘-se' marqué B comme il est eloigné de I'Tt de qualre demi-tous, et que les
deux pistons ne peuvent baisser une ntyte que de troxs ‘demi'- tons, on est abligd- de Ie laive
. dériver du: Si b en prenant d’un ton: ce qui fait qie sa note.primitive étant un peu” hasse il "~
est aussi lm méme un pen bas. Au reste ces défectuosités outre qu’elles ne sont pas tris ~tn.
sibles, peuvent “se dé.gliisel_- par le soin de Pinstrumentiste. '
Nous avons dit que le secours des deux pistons réunis ne pouvait baisser une note au deli
de 3 4 tons: or, parmi lés intervalles qui separent les noles ouvertes du cor, il s'en trouve quel
ques uns qui renferment 4, 5,6 el 7 44 tons: Par ex; La quarte =~ comprend un infer
valle de 4 14 tons. 11 Y aura donc une note qui ne pourra pas méme étre oblentie avec les pistons, ce
'sera le La b .= 11 faudrait pour cette note un troisiéme piston qui ‘compliquerait la fu fure

de I'instrument, en_altérerait la sonorité, et serait en outre d’un usage fort rave. Puis e
T‘,,-—-_-{—,ug_r-_—,—_conunc on le note hahituellement nous avons-un intervalle de quinte i

A 2 ' ,
,cnn'npnerﬁl':h.'f‘n:r"-tons.()u voit le nombre infini de pistons qu'il faudrait si Fon voulait coml:'1:
sle vude existant eintre les différens intervalles du corps sonore. Ces notes étant absolument i
+ wsitées dans la Musique que Fon rencontre. journellement, nous pensons. inttile de s'en i
ter: si on voulait les obtenir il faadrait joindre intelligémment au travail des pistons le travail
de la maindu pavillon que Fon {rrme soit au quart, soit a moilié, soit aux trois quarts, soit enfin
- complétement.Nous renverrons i ce sujet au traité théorique et pratique du cor 3 pistons de M Daoprat.
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DT .CARACTERE PARTICTLIER A CERTAINES NOTES
. Seclon Jes Gammes dont elles font partiey et -selon le rije qu'rlles y jovent,

Il fout user avec un sage discernement des pistons soit pour affermir le timbre des nofes
soit pour enrecigfier le ton lorsqu’elles sont trop hantes on trop basses; Toutefois, il est maintes,
circonstances: of Fusage de la main sera nécessa;'r}, et par conséquent Iemploi des notes how

-chees. Un de ces cas les plus fréquens sera celui des notés sensibles. ¢

On sait que toute note qui devient note .sensible dun ton a toujours une tendance pronon.-
cée a monter vers celle nouvelle tonique, ce qui it qelle n'en est méme pas eloignée d’un
demi-ton juste, au moment ou elle devient pote sensible..Cette nuance est impraticable sur
le Piano par exemple, puisque laccord de cet instrument fixant chacune des notes les rend
Jinariables: mais dans le chant, et en général sur tous les instruments soit 2 vent soit a cor-
des ou 'exéoutant forme lni-méme les sons, Ia note sensible doit toujours tendre a monier
Lecor étant dans cette cafegorie, nous prescrirons Jusage de la main pour former en géné.
ral les notes;sensibles.

Supposons par exemple quo nous sommes en Tt et que le cor doit faire cette phrase:

T

- ¢
g@ﬁ" Nai I'Ct #monte auRe; il devra done avoir Pintonation d’une
-1 1 ’ “hye

notr sensible: Si nous avons au contraire:

L -
g g v T L

"Tei le Re b deévea étre “bien pI;Lq bas- que I'Tt % du passagze prc"oe'denl.-fl faudra le e €_

Zalement avec la mam; mais en fermant plis 1 pavillen.
Il se présente anssi un troisieme cas; celm ou on modulerait par exemple en La b et
* - = vy ’ i A Z = s, »
ou lon y séjournerait en .ei,:nbhssant fortement la nowvelle tonique par un passage de ce genre:

+ :
. + x ‘—.-"‘-‘-—+ . s |
—
. _&4__'_L_I_F_+_~._J_*_+_H.;

Alors toutes les notes marquées dune +:° devenant des notes importantes dans la gamme
.du nouveau ton, demandent a étre accusées phis fermement ce qui s’obticndra_facilement au

moven des pisions d:spos?s amsi qu'ill suit:

OT BIEN ENCORE.

g

On voit par cet nt-mp]'e-qne souvent un méme paasagt". pouira se -(l()i:_;’ll‘l‘ pour les 5:5.

_tons de différentes maniéres selon qu’on tiendra plus ou moins 3 conserverupe méme posi. .
. tiom, et surtout a combmer mieux le travail des deux pistons: .

Cette :question sefa le- sujet du chapitre suivant.
Les quelques poinls que nons avons marques, indiqueront les notes sur IeSqm.ﬂt.,' porte

la diffcrence du -doigte. g i ,
" S S e ([



DU DOIGTE DES PISTONS.

Manieres diverses de dorgler un mime trail; avanlages gui en résullent,

o " ’ . - . . . N o
_L'Jnns avons domné dans le chapitre précédent deux doigtés pour le méme trail;la dil

* o & = " .
fecence consistail comme on a pu le voir a jouer:

on. Inen

é san
Zhe &

=S fb'f"

.y .. . .. b
conde maniere de rendre le passage écrit deux avantages: ™ Celui d'ollvir une succession

* . [} 3 R B *
d’'intervalles plus t"f.;"-lllx et par consequent miewx gradues pour les lévves: 2% Celm da -

Jouter un piston a un autre an lien d’en faire succéder un A un autre ce qui est bien dil' -

Tevent. Dnns l(- travail des pr-:lnm, ¥ peut arriver souvent que les, ressorts soient trop neufs,

el lll‘ll"i aient bmmn delre adonais par un corps gras, ou l)u'n encore qu ‘ils soient frop

r'nhlts et trop liches: l'un ou lanlre de ces mnh"e prut - qnel(pwf‘ms apporter un refard

fAchew dans Deflet des pistons, et il est facile de comprendre qu’on s'expose hien l:lu'; a

ces inconvenicnts e faisanl alterner les pistons q'en fixant 'un des dewx (le plus pos -

sihle) et modifant son effet par I'autre.

Nous allons choisir qne]q'ues exemples pour venir a Pappui de ce que nous venons de

_dii'i'-'v du doigté. Dans chaque exemple, la lisne superienve mdiquera towgours le trait 1el qui

devra éfve exéculé, et la lione inferieure, les notes telles. qu’il fandra les donner sur Pins_
S : ]

trument - avec le travail des pistons.

COR EN FA. )
., _} =
Ky

._ EXEMPLES.
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. De méme dans

lew de doigter,

l':-\'l('mplf'. prt"(‘t:t len

A A ’ s !
-BOB OB O OA_ _ 0 00 0A__ 0A p .BOB.
éf’ﬂ-'; »,ﬁ\l { —{‘1_ 1 - m— a-;—_‘l ] — | e — ]
; i ET = < o Al —
)~ e g § | '3
] i 1 N—<—T1 r# "“F::F x s =
é*"“-r. £ =t i i e e = e e e
Ao : |
B 00 ogBoOo-4Bo0 0404 o
= : e — s = 5 .
éj. =1 _F‘#h, ] :‘ﬁ—i iy — ‘: T Dans. cet eyemple la mesure
_ |B = < TQrv I A pourra se doigter de a
fi= “%:—# =t =F —f] manifre suivantc:
s A [ - T4 —
i i RSN =
!
TR T o .
_é—‘ = Car bien que le Mi g5—F— soit note ouverte, il pourra aussi élre
[ ] 2 ¥ -

‘représenté sans changer de doigté par le Sol qui se trouve 3 de_.

“mi-tons plus haut, & en employant les deux pistons.

A

0A B: &
Ce quii donnera de suite lemploi des pistons Z5 ¥4+ [-»-

la mesure B au

i : g S
par un temps faible, aprés une nole ouverte,on

pourra exécuter le méme passaze en doigtant:
. = -

~Autre exemple

COR EY FA.

Auire maniére

de doigter
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Lorsqu'il se preqenle un passage a plusleurs dorgtes st a Pexécutant & choih ce.

lui qui d abord Tui param‘a le plus commode: mais en -'rnera] cehui qm olTre le dessin le

plus simple est I mellleur'. Au résumé ces differentes nuances ne sapergonent surtout qun

Ksant I)lll.‘iiﬂl!‘.‘l fois un méme trait.

C. 141,



. %5 METLLEURES GAMMES A EMPLOYER STR CHAQUE TO\ DU COR A PISTONS:

D choiv de ces Gammes eu égard & Ia sonon‘té de - Iinstrument.

D(‘ ce’ que les pntnm ont lavantage “d’éclaireir & un Lre,s-lmnt de"'re les notes houchdes
du’ cor, i1 -wen Tt pas cnno]ure que dans un morceau de longue haleme on ohtiendrait sur
‘N lmporle quel ton une sonorite comp]etement eq:de a celle du‘ton pnnc:p.«l L emploi trop
. souvent r(-pele des pnlnnq, ‘Olerait méme au cor cette couleur” pove et mélancolique qui hn
est nalurclle,
Par exemple Suppn‘;nm que le cor soil en I!a. Ses’ gammes les plus relatives, ¢ pr
conséquent celles dont le caraclére et la sononte se rapprocheront, Iq‘,phm du ton prmen
pal, seront:

i .
; - yow) u'rlur:r.'n"‘g _ﬁ__n,_a_‘d- n
o [ /.

, RE MINKURZX
¢ o et MINEUR R
Jg — T, 72 !pr "

_6‘ & 7z 5
£l bm.lnn. Y m—
4
= 5 &

‘.'--' ' & a‘ o bR : y. s s

Sou-; dominante da®ton - ‘prmc:pal modulation, I.m nalur‘el]e, de laqm-]]e on a forl souvi:!

‘“hesoin el dont on est presque complétement prxw.. sm' le cor erdinaire a cause des noles hou

. chées” qui.s’y trouvent en Lrés grand nombre telles que

4

719 6— lesquelles sont importantes dins le ton; puis a cause des notes zrae
if:{‘ — —— qu sont, presque i'mpmtioab]es:
e el s atil i, - ____-,.__;9_7-”__9_:0:6:6:_7
s SOL MINETR.C T n /i it
: = “ :_g}__ = = “
' .H T E -
Ce ton de Sol mineur est excellent pour la sonorité sur le cor en Fa

A _ 0
Ly [/ ]
0
LA MINEUR. Ay ——5——C 4
. o/ M .

" Est encote tres sonore parce: il se compose de presque loutes noles ouwvertes. et

que le.. mole: bonchées sur le%quall.es awi‘uem les pistons sont elles - mémes tres  souven!

emp]nveea dans le ton phrmmpal du cor.

."

© o
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Vi contraire le, tons qui anront i .ncoup de dicses ou de hémols, demander it o netre.

emplosé. qpf accidentellement: alors Tusace en sera trés- satisfaisant. Par exemple: Sur le ton de F

3 - }j — I/} - 5”--—0——a-ll
UT MINELR S; : ‘{',‘ _“
-5

. s : ’
(=~ ton pourra faire exception a la régle que nous venons de donner: la tonique ¢tant eel

Fa
o

P2y
L” 4

I du ton du cor, lui est un garant de sonorilé, ainsi q'a_ son. relatif . Mi b. Cependant  si
m il A exéculer yn morceau en Fa mineur, il serait miemx dans tous Jes cas de prene
‘e le ton de DM b, leqné] jouit anssi d’'une grande sonorilé, el de jouer sur ce tom, cn
i+ mineur ce qui donnerail f'-gnlcment pour Yoreille le ton de Fa mineur en épargnant
a evéeutant une assez  grande complication de bémols surtout dans les diverses modula -
tins que Ton peut rencontrer dans le conrant du morceau.

’ - -——~—-"7';:-b‘é“%"”_ﬁ”_0 _.a._b:?_

FA MINEUR, I

L

— i

1/ 4

-
Q

o—bo— .&—IE

Ce tom desra ére évitd Te plus possible v le trop grand nombre de fais quil faudvait
as0ir recours aux pistons: pour jquer dans ce lon qui est pour Poréille Si b mineur sur
[ eor en Fa, on prendra le ton de Mi b et on joiera en Sol mineur dominante de ce

L, o qui donnera Q-alement Si b mimeur.

R : e

con £X M1 b= - = 7 ——
L\ 7. B | "V S s L= RN

Vat
J S a v 1'—' w
= b & ©

Pavii les notes les plus usitées de celte modulation, on tromera au moins un -t'.r.md nom.
bre J nnles sonores et apparlenani divectement au fon principal.

) S— HIATE RN . IS S e,
LA b. — T~ '"r—-n—”—L:!l

1 ¢ o

J e

Ce ton devia étre é‘-,:valemenl_ &ité: sur le cor en Fa, il donne le ton de Re, 2. Powm el
foe oy cetle modulation il sera bon de suppléer comme ci-dessus au e en Fau par I cor
e M b: en sorte qu'an lieu de Ta b, on aura Je ton beaucoup plus sonore et plus plem de

1

&
L= o g
(/) =
|/ — T
LA

%.——v-‘
*9'0"-5

L)

<3
D
0

On fers un examen analogue des tons relatifi de chaque. tonique selon les dillévens tons du

cor el elin Pimpirtance de chaque note dans les différentes gammes,

b FA [
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" cclte élude des nuances. Ce nest que par un’ discernement consclencieux e a

Jeur de chaque’ note que.Pon pourra empécher les pistons de leur donner  dans
[} .

"o YT i f L4
DS DIV ERSE% Mnn"ﬂCA)[OVH QI_E‘ 3 MAIN DEPAVILLON DOIT FAIRE SCRIR AUX SONS

N
. I# combhinatson aourm! ‘nécessaire arec le travail des pistoms pour ohlcnir nnc j giadist

iore-el relstive & !Jgue {omguc.,

Nous avons par]e dans un des chapntres pre(‘edenl.s de la dillévence de lon qui “lant

> » me
lTerlm a ohaque note selon qu'elle appartenait soil comme nolt sensible, soit com

’ : sl
- ésée, soit cnmme bémolisée, 2 des tons diiTerc‘m. telle que - %a~ o . ":_b"l a

i
e el

L8

[l y g éga]f-menl. i — diﬂ'érmre d(‘ Lon, wne dimgl‘l'"(‘(‘ (h\ son (,m ne mmlt‘lllm.

- BT —
- pas peu ‘a’ changer le caractére de la note. Nous recommandons trés particuliévemen

¥ -

; e 1 2 . H » . 2 lepeast
chanl ‘cette égalite ‘parfmle qui n'est pas dune expression maturelle, et porteract
a regardet- le-.cof a pistons comme un instrument monotone. Or le cor ordimaire o .

tant :1;‘lﬂﬁt ila qualité du son comp]étement erempl du défant de monatonie al L,

alilant que poksxble, que Pinvention des- pistons ne vienne pas detruive Jo chame e

ceth vnnete de timbre. c’esl” 1 Padresse, au som el an :rout de Tinstrumentiste que

_hous’ recommandons de .maintenir celle couleur propre au cor el de ne pas le Lare

degenerer -en une sorte de Trombone alternativement Tenor ou Bariton: Cette allen -

_ tion jointe a'la richesse que les pistons donnent aux notes graves du cor procuriva

le moyen de faire entendre sur le méme instrument des contrastes heiveux ¢t &au .

tant ‘plus frappants qu'on se sera ménage dans le premier cas des ressouvces nevves

.pour le second.

Nous allons exposer un f{ahlean des différentes inflevions du son au moven de la noan

du pavillon: les signes emplovés seront interprétés «n<i 7l <uit:

Zero O Le pa‘-iﬂun tres onvert

AOPiston d’un demi-ton ¢ . Lies mémes pistone e l'fn_I Pavilion ferme
BO 1d: dun qu-. PR I:,’l‘,fﬂ'{“ dication de f5 : ] & mailid.
ﬁ 0 1d: &un tnn etdemi .- " Les n&mef pistons avee-1'in _ Pavillon fer .
. A4 Piston ad'un “démi-ton : dication de 34 anx trais quart:
. By ld: ‘dun {on Payillsafee. A >
']'d- | d’ 5 o DEmEN Les mémes pistons avee I'in_ Pavillin ferme
ﬁ.«, \ :- dmn ton et demi : I dication x compPtement.”

Y ® - ’ -
\\'«‘_-_ . - s W i C o



i TABLEAU DE LETE'VD[.E GENEBALE...D[‘ COR
el des modificalions 2 appar‘!t'r a ses mpirs selon le rolﬁ ql!t”.f'\ erﬂu
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