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Die Technik fur die

Tonleitern,

e ———

REGELN.

1.—Fir den Anfang ist die leeve Saile
ganz ausgeschlossen, ausser fiir den Grundton,
oder wo sie  besonders vergeschriebem it
Spdterhin, in grosseven Léufen, wird die
Wakl zwischen der leeven Saite und dem
4ten Finger darmach zw treffen sein, auf
welche Weise der Bogen leichter auf bestimm.
ten (mehr oder wemiger betowten) Takt.
T hetlen die Saiten vertauschen kann. Binden
wir wicht viele Tone, sonderm geben jedem
Tone oder kleinen Tongruppen cinen besonderen
Sirich, so tst im Saitenwechsel der Abstrich
auf der ticferen, der Aufstrich anf dev hiheren
Saite vorsuzichen. Dadurch wird oft die
IVahi zwischen der leeven Saite und dem 4ien
Finger pinslich umgekehrt zu treffen sein,

2.—Man beginne nie einen Lauf, ohne
den anfangenden Finger vorher festzustellen,
Wenn nickt die leere Saile oder der 11ie
F inger eine aufsteigende Tonleiter beginnt,
stelle man diesen Finger auf dev folgenden
Saite auf,

3.—Beim Saitenwechsel im Legato Spiel
miissen stets die beiden Finger, deven Tome
gebunden werden sollen, feststehen, d.k. der
eine stehen bleiben, der andeve im Voraus
festgestellt werden,

4.—1In absteigenden Tonleitern, welche auf
einer tieferen Saite wenigstens den 2ten Finger
erveichen, miissen alle dvei oberen Finger
glewchzeship gestellt werden,

5. —Selbstverstiindlich verldsst kein Finger
die Saute, welcher nur abzuwarten brawcht,
dass sein Ton wieder erscheinen darf (ab-
gedecki wivd ).

6.—Sdmmtliche Uebungen sind sowoll
legato als mit wechselndem Sirick, einige
auch mit den bekamnten Strich-Eintheil-
nnen aussufiihven.

]

The Technics of the Scales.

RULES.

1.—At first the open string is not to
be used at all, except for the tonic or
where marked expressly. Lateron, in
longer runs, the choice must be made
between the open string and the 4th
finger, according to whichever way the
bow finds it easier to change the strings
in the prominent (more or less accen-
tuated) parts of the bar. If we do not
slur many notes together, but give a
separate stroke to each note or small
group of notes, we should, in changing
the strings, prefer giving the down-bow
to the lower string and the up-bow to
the higher one. By this the choice
between the open string and the 4th
finger will, compared with legato play-
ing, often be entirely reversed.

2.—Never begin a run without first
placing the finger which commences.
Unless an ascending scale is begun on
the open string or with the 1st finger,
place that finger on the following
string, .

3.—When changing from one string
to another in legato playing, both the
fingers the notes of which are to be
slurred must be stopped; that is to
say, one of them is to be kept in its
position, and the other placed before
hand.

4.—In descending scales that reach
at least the znd finger on a lower
string, all the three upper fingers must
be placed at the same time,

5.~ course no finger that has only
to wait till its note recurs (is uncovered)
should leave the string.

6.—Execute all these exercises with
lezato as well as with detached bowing,
and some of them also with the known
divisions of the bow.

7603b
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Gammes.

REGLES.

1.—Potr le commencement, la corde &
vide me seva pas usée du tout, exceplé comme
son tomique ow éfant marquée expressément.
Plustard, dans des passages plus longs, on
Jera le choix entre la covde a vide et le gme
doigt selow la possibilité de tramsmetive
Parchet & la covde voisine ‘awx moments les
Plus distincts [plus ow mosns accentués) de
la mesure. Quand on ne joue pas au legato,
mais au détaché ow a coups d'archet courts
pour de petstes groupes de motes, on préferra
towujours, en changeant de corde, le coup tiré
pour la corde inférienve et le coup poussé
powur la corde supéviewre. En comparant
cette pratique au few lié, on fera frés souvent
le choix entre la corde 4 wide et e gme doigt
tont a I'inverse,

2,—Ne commencez jamais un passage
sans placer d'avance le doigt qui commencera,
Si ce w'est pas la corde & vide ou le 17
dotgl qui commencera une gamme montante,
Places ce doigt swr la corde suivante,

3.—En changeant deux cordes an légato,
l faut towjours que les denx doigts dont les
sons se lievont soient fixés ; cela vent dive
gue 'un d'eux reslte et lautre soil  posé
d avance.

4.—Dans les gammes descendantes qus
atteiguent auw moins le 2ame dogt sur une
covde ifériewre, 1l faut toujours metive les

| trots doigts supérvieurs ensemble.

5.—1Il est de riguenr gu’aucun do'gt me
quitte la corde, dont le son w'a gu'a attendre
gu'tl soit retrouvé (décowvert),

6. —Faites tous ces exercices au légato de
méme qu'ow détaché, el quelques-ums en
appliguant les divisions de Pavchet connues.
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. GAPITEL. CHAPTER L CHAPITRE L
Tonleitern bis sur Quint, Sext, Scales up to the fifth, sixth, Gammes jusqu'a la quinte,
Octave, None und Decime. octave, ninth and tenth. sixte, octave, newvieme et dix.

eme.
1. Bis sur Quint. 1. Up to the fifth. I-fu.rg#"a la quinte.
- el T
Do, o i

(Anfangend mit leerer Saite oder dem %, Finger.) duf jeder Saite. )
(Et;g;inning on the opun string, or the 4th finger.) : }En uich .51'.:1115:!;':‘.?j
(Commencement parfacorde a vide ou le 87 dotgt.) e ! R DY CRAGUE corir.

(a)

(Anfangend mit dem 1. Finger)
(Beginning with the 151 finger.)
(Commencement parle1r doigt)

(h (%) ' ()

(2. Finger)
(2. fin E er.) | 1
(2. doigt.)

L 1
|

(8. Finger)
( 8 finger.)
(8. doigt.)

(Nur im einer Richtung)
(In one direction only.)
(Dans une direction rewlement)

4. .’-".r—.._h 5‘ _’,--'"-—.___-‘"'“
s o W _ — = — (und suriick)
= 1 i & ‘ : Ii {and back.)
: (et de retour.)
L)
- —
5_ (His sur Sext.) 7 = _.-—-_=---'_ —_
2.(Up to the sixth.) P A SR C . -

([ﬂuyu'h la sixte,)

10. 2 - =t g%
%ﬁq =3 £ ' sae” et w2

17. 18.

L)

- -

" : 2

(T iederhole die Modelle T, 12,13, efc. im Sinne dey Taktart }H}: -

(Repeat the models 7, 12, 13 etc. in the sense of the measure 16):
< 12

(Repetes lesmodéles 7, 12,183, ete. dans le sens de la mesure 16):

1603

asie Yrohna, \fheme 0 Lecmapon, Siresi godon, b



3. 3. 2.
Bis sur Octave; Up to the octave; } Jusqi' a loctave;

Lebersicht der Tonarten. Review of the keys. Kevue des tons.
Duy, Major, Majeur. Moll, Mindr. Mineur.
(z) (2)
! 1 £ ﬁ'—_.?‘
-+ _ﬁ_‘_'-'-'_h_... -‘_.i — .—-'-'-' = ii ‘ ..'.-.;_._.
Ty +y -""" 5
: . (2)
st Lo (2) - y
Fi
. - 1
g oy e j ' : !
0y — =
0 4 0 4
o
% B ot |
‘I g 1 L | ad it
, P’ | 1 Fil
wl- L3 lag
0 -4 0
(%)
255 r ’g T g
L ;“
&
1 1 1
1 i !
) -
1 1 ®
a2
1 L
\ rl‘]!'
) —
1 1
ﬁf{ + s —_—
Fi
e e ¥ e/
2 2
.
2 . 2 g
. r_#;. (&)
1 LY
‘..I“gi/ ' =% ’
el Tod g ) &7 (¢ - v 4
3 3 3 3

\
il
\
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Modelle fiir verschiedene Tukt
Eintheilung.

Models for different distribu.
tion of time.

Modeles pour di fferente dis.

tribution de mesure.

2- 3- -"’..-‘-—.—'—-: = S
= : (im eimer Richtung)
i J o £ o (in one direction.)
e . ___J h\.‘__h___# # — «.,\__-l-—-'ﬂ_ dans une direction)

Cnrkythmische Tonleiter; der
4% und 2% Finger werden die be-
tonten Takithetle antreffen, inder
Omkehrung der 3% und 4% Fin.

ger.

Unrhythmical scale; the 4th
and the 20d finger will be used
on the accentuated parts of the
bar, the 3'd and the 18t in the

INVersion.

(Famme non rhythmigque;le 47
et le 27 doigt auront les moments

accentues de la mesure; dans Lin.
version, le IME et le 17

12':11 : f’_ﬂ__.---__ - M _-‘---"‘“H-h .
ﬁ # : —— o i '| y S —— e ——
‘ '_ i‘ - ' - . - Ir . . ® - !" : ._

¢ A
[ : Hf'h T | I | H
12]_:, Nﬁ'fﬁfﬁ?'ﬂﬂ : r Inversion. | Inversion.
e 5 _ P | p—
é##m E= -H'H'_.:'_r = =
T e e o)
e _-__.d
g : 132 77 L 1897 70 14.
E_j N s LW ] Bt e M__L_,r 11

TH0ab
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4. Bir sur None und Decime. 4. Up to the ninth and tenth. 4. Jusqi'a la neuviéme et la dix.
remie,
_-l-.---"'""'---__ 1‘!. ,//’—‘\
g nE =" . : |
7 ! z < ] :




Ketten von Intervallen und Fr. Chains of intervals and fig. Chaines dintervals et de Fi_
guren im Umfange der Octave, ures in the compass of the guresdans letendue de ! oc.
None und Decime. sth, 9th and 10th tave, de la 9%¢ et de la 1077¢

31. _ :
(Tornen) p ,..-""{-Fﬂ:_'_-_;_;hi .?‘a; !
{g_ijhirds}} e jug®ul o Fir . - - ' !
ferce’. (] 4 iy w_______..-f"’ -‘H"‘"--._____HI ——
L] S I
33‘- 1 _--“"‘"-.. MI
e i & F_._I' -'_’_I._I' ._._. J'_i_. ! l 1 s
[ —  —
33. e et O B
- _‘ s — I 1 - t"‘—"_‘ . d]_- J it - ror ]
Y ¥ ¥ g | — | —— i +
34! *
1 -
R e e e s ]

- gty i - = : .

1 TR i s —
fEEﬂ.ﬂ?ﬂ_J 1

: — —— " —
( Fourths.) - ti-t—!—-F > -5 -
'L'{._?;::rf;..! ) \‘:_—-:"’_’,,’ — I . e, £ -

L 18

*:: Sexten.) ' 5 Hh = ’C;—_': : — fij4 i
*(Sixths.) : @ = > - .
*{'S:':rr_r_} ® C I"'*-.._H — ""'._r - Fi || < - d
9 4 0 0 4
DYE — # | [ | ‘ | | W s a—————
ﬁ Z=. = S — 3 j
) o a—— : .
38. TR, T ] | | ' ..Il _l ﬁ _
r - s o : ¢ * o o i
- 3 - ) > M - - ) -
TP T | | | | »

39.1 o & 7 fr'-’ '_"""1:‘ » - —

t] _-n‘f I I | r ® . -"Ih.__. s U L]
* Die Sexten kinnen nur dann legato aus. | * The Sixths can only be done in legato ¥ Les Sixtes me peuvent étre exécutees au
petihrt werden, wenn die leeren Saiten sur playing if the open strings are at your legrato sinon les cordes a vide soient avotre
Verfiigung sind. disposal. disposition.

v40ab
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Ferschiedene, viel gebrauchte For Different forms, much used. Formes diverses, usés souvent.
men.
40- ’ — s FTn
% #‘1:! mﬁj Bt = W - ﬂ
e ey e — g o ﬂ E - z
41
® il B e —
e e
= . e : , :I ﬂ
.- - 'L—W o e s a5 ==
- - e

2.

—



ML £
] e e R s = s
o6. T N, [ e TS
é I-'{ﬂ. 1 I__1 :

P - — :F ok = =
F‘ﬂ—!—'—L—ﬁ——H ! P—p—
S R S —r

> |
s PP IYT =




B e e e L, P T e o
i — ﬂ:ﬁ P —
I_‘,ti‘r‘_w-.. S et 5, » T, e
e 8 ————— 98— g3 @8
i — i e ‘“—-._..-e- S i . S SRR
66 67 68, 689 70 71
p- 73 74 75. 76 77,
) _
i) 79 S0. o | 82 ~3

P —— . ——— | .| .

ErEEE=ss




Und arndere mehy,

Grriivsere Modelle.

And others besides.

Larger Models.

Et d’autres encore.

Modéles plus grands.

-

(] # e s
S B 0 R | | e |
o O ¢ 0 . oot P e T
r. - Y | o




I. CAPITEL.

Liingere Tonleitern, bts zur
20en Octave.

LEin Finger greift bei Dhor ungleich

swischen dey Septime der ersten
Octave und der Quart der 217
(Dominant S f_ﬁh}wﬂ.)

CHAPTER L.

Longer scales, up to the se_
cond octave.

In major one finger stops dif.
ferently between the seventh of
the 15t octave and the fourth
of the 20d octave (seventh of
the dominant.)

1

CHAPITRE IL

Gammes plus longuesjusqi’a
la deuxieme octave.

£n mageur, un doigt montre
differente hautenr entre lasep.
tierne de la 17¢ octave ef la quarte
de la dewuxivme (77 de la do.
minante,)

|

O e |
D N - I
T — . :

e e | ™ |

—
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Den Uimfang von swei vollen
Octaven erreichen in jeder Lage
die Tonleitern, deven Grundion
vom LM odey Hen F inger af der
G Saite gegriffen wivd; in der
1en Lage auch @ dur.

The compass of two complete
octaves is reached in any posi.
tion by the scales, the keynotes
of which are given by the 15! or
2nd finger on the G-string; the
same by G major in the 15! po.
sition.

Dans chaque position, les
gammes qui commencent par
le I ou le 27€ doigt sur la
LV coyde montrent I'étendue
de deux octaves completes; dans
la 1'"¢ position, il vy a encore
8ol mayeur.

% -

]

Cbige Modelle sind nach Aund
As dur, H und B dur su trans.
Pporniren.

Im Umfange zweier Octaven
sind die friiheren Figurenketten
su wiederholen, dann die folgen.

den gu wben.

Transpose these models into
the keys of A and A flat, Band

B flat.

Repeat, in the compass of two
octaves, the former chains of
models; then practise the fol.
lowing.

Transposez ces modéles dans
les tons de La et La bémol, Si

et 87 bémol.

Répétes, dans cette étendue, les
chaines de modeles precedentes;
de plus, exercez les modeles
suivants.

F#;ﬁﬁ?—ﬁ

SV gt

ﬁr o7

7
5
=
o @ =

Die folgenden Modelle auf fe.
der Tonstufe su wiederholen.

Repeat the following models
on each degree of the scale.

Les modeles suivants a repeter
commengant par chaque degré de

24 o 11:] | 29, la gamme.
==
R et ¥ o ~E LAt S
Eﬂ.ifffﬂ""‘_..-————h f_%ﬁ =4 s N e
gl i, oo e v i o ey

Die Mm'eﬁ:?} bis 26 umkehren.

Invert the models from 21 to 26. [
16030

“ F

e

=

|

Dnvertes ley modeles de 21 a 26,
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. CAPITEL. CHAPTER ILL CHAPITRE IL.

Alle Tonleitern im gansen Un. All scales in the compass of Toutes les gammes dans U éten.

Sange der Lfrgf. the whole position. due complete de la position.

Des mit diesem Schilusse.
D flat with this end.
0 0 4 4 Re bemol avee cette cadence.

-~ 1|

..--I]I

g 1 1 T T -----I
L1 L | ol

/I —
A P e J...Iil""lll!

--.-'_'—---EI —

iid o

&
LLIX
B 17
17 4
1Oy 2 ©
L)

Zur Vergleichung ist G dur For the sake of comparison,play Pour avorr la comparatson joues
auch wie Ges dur su spielen. G major like G flat major. 8ol nat. comme Sol bémol.

TH030
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Schiuss der Tonlettern von A,
E, B und Fis mit dem tiefen Gis.

End of the scales of A,E,B and

F sharp, with the low G sharp.

-'.I--r I
- - A r-—=-

15

Cadencer de La, Wi, 857 ef Fa

drese, avee le vol didve en bay.

Der Schiiler soll die Moll Ton_
leztern, harmontsche und melo.
dische, seldst niederschretben;
dann soll er trgend welche frii.
here Modellketten in diesem gan.
sen Umfang der Lage wiederko
len. Wird das Ende der Lage er
retchit, o kann g}‘?dﬂ'fﬁ'ﬂiﬂffg
ohne jede Fawuse begonnen wer.
den. Betspiele:

The pupil himself must write
down the minor scales, harmon.
ic and melodic; after this he
should repeat, in this entire
compass, any of the former
chains of models.

In reaching the end of the po-
sition, the way back may in ma.
ny cases begin without any pause.

Examples: _

—

L éleve écriva lui-méme les
gammes mineures, haymonques
et melodiques; alors, il repetera
dans cette étendue complite de
la position, des chaines de mo.
deles quelcongues.

Souvent, en arvivant au bout
de la position, on peut se retour
ey Sany avcune Paise.

Exemples:

ey

. 22 = ﬁ;r;lh > = =
- e ._,'r' u 1 ___."_!I e - =
o & o *? fi:;j._jxi'qu'j
2b == . 2o s
— e == fe s -k f‘#?*
-’ n \ ‘ " -
v s/ \* == Mﬂ T ¥ ;.;‘:‘t'
3.
l_.-— o 2 g 8
- e : ' 5 e : [ -—|——I
oLe .
E =i - — —
e f'*rir—-;—hiir >
7603
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L

ST T

)
(Ketten von Octaven und Decimen) n | 1 — ﬂ* ' 1 ' . ' il
fﬂhainsnfﬂctaruhand:urﬂitha.‘.} . - ; D L’
(Chaihes doctaves et de dixiemes.) ~g] = : ; v * ’
B M 7.1;'__. T
%ﬁ o J\ = e b, e
ST e s Ty ;
L 1
: £ & 2 : i ‘
r_F__' A —a ‘ > F i f !'j - :ﬂ:—ﬂ
ST, A ¥
9. u’_‘ I : 10. Vh -}h J‘\- |\
il -a._.-* "h--':'H = — - o # i
() T ver T 9
1.~
: B [
R, o R R L ¥
! V 12.~ ‘_IH.""’.Q_
FE=—=—e s e R T e
s = ; e & E = = - o5 e




V. CAPITEL.
Die Accord-Jechnzk.

1. In Dreiklingen kommt der
Finger des Grundtons wicder
um die Quint zu bilden; die ur
spriinglichen Formen sind
drese:

- Al P
(<) (4)

2. Die Octave wird vom vor-
derven Nachbar des Tersfingers
gegriffen, welcher sugleich der
hintere Nachbar des Grundton.

Singers ist:
e S e
4) (4
I, In den Septimen-Accorden
erscheint nicht nur der Grund.
lonfinger;, sondern auch der
Lersfinger sweimal:
Segt. Oct
g% 2. 0. 2.9,
4) (-4

4. Die Finger miissen so viel
als miglich stehen bletben, wm
so mehr aly das Binden von ei.
ner Saite zwur andern kawm we.
niger oft vorkommt, als das
Binden sweier Griffe auf der.
selben Saite.

3. Alle Uebungen in gebyroche.
nen Accorden (Arpeggio) sind su.
gleich Uebungen fiir das rechte
Landgelenk.

- A

CHAPTER V.

THE TECHNICS OF THE
CHORDS.

1. In triads the finger for
the fundamental note comes
again to take the fifth; the
original forms are these:

Rl B = Ay 2w e

(0)

2, The octave is given by the
finger in front of the third;
which at the same time is the
finger behind that of the fun_
damental note:
1 - 4,

TR e
) -

3. In the chords of the sewv.
enth, not only the finger for
the fundamental note comes
twice, but also that for the
third:

Yot o Lo 3J8

2 4
(0)
4. There is a strict necessi.
ty for keeping the fingers in
their positions as much as pos.
sible, all the more so as the
slurs from one string to ano.
ther will occur just as often
as those between two notes
on the same string.

5. All exercises in broken
chordsfarpeggio) are at the
same time exercises for the

e
(0

right wrist.

v803b
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CHAPITRE V.

Le mecanisme des

accords.

I Dans les accords o trots
(fritons) le doigt qui donne la
tonigue revient pour donner la
quinte; les formes originales
sont celles-ci:

TR R

2. L’ octave se fait par le dojgt
devant celwi de la tierce, qui en
mieme temps est celutd derriere le
dotgt powur la tonique:

Foiduts ook b B

3. Dans les accords ala sep.
tieme, le doigt de la tierce se
repele aussi, outre celui de la
fonique:

-, R Gy )

4. Il faut garder les doigts
Sur les cordes tant que possible,
d autant plus que les liaisons
d'une corde a lautve ne sont
guere plus rarves que celles dun

son @ awtre sur la mime corde.

3. Tous les exercices daccords
brises (arpeges sont, en meme
temps, des exercices pour la flex.

don du poignet droit.
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Dur-Dyeiklinge bis sur Quint. | Major triads up to the fifth. | Accords majeurs jusqi’a la quinte.
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" (Sal dicse.)
%ﬁ %;"H_ : (G sharp.)
. - : = . ((ris.)
. (Pis)
. B Ruial : : (D sharp.)
(Ré dirse )
Bis zur Octave. Up to the octave. Jusqi' @t ! octave.
Modeile. Models. Modtles,

a. R e —
S —n e Lo




By zur Decime;
Modelle:

Up to the tenth;
Models:

~S— b.
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Jusqu' a la dixiéme;
Modiles:

IT.‘_L'

5.

r E > :I
C . d. P 2 »
E 2 : ix H oz 2 'p—_:l

Die Unnkehrungen, aus dem Vo_

rigen su entnehmen:

(Sextaccord)

The inversions, to be der.
ived from what preceeds:

(Chord of the sixth.)

(Aecord a la sixte.)

e,

=—1

Ler inversions, a déduire de ce

, qui precede:

(Quartsextaccord)
(Chord of the fourth and sixth.)

(Accord a la quarte et sixte)

Alle diese Formen sind in
Moll nackzuakmen.

Nachakmunyg fiir verminder.
te Dreiklinge:

12

Imitate all these forms in
minor.

Imitation for diminished triads:

a.
T T — AH o—
e o A ST
C. ™~ i d.
- — %
(Y

Dnites toutes cer ﬁnwr: en
MUINEUT,

Dnitation pour ler accords

diminer :

b. ' -...,’__

:\“‘-'_ﬂ (] 1 ] : '[ 'B""r "a\h_i '_lﬂ o H
c.

‘]'—'I - ﬂ . —r M‘ .
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ol 1R

Nachakmung fiir wibermissige
Dhyeiklinge.
14 4

chords.

Imitation for the augmented

Dnitation pour les accords a la
quinte augmentee,
b.

~ T

) L A &

¢
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Dominant-Septimen-Accorde.
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Chords of the dominant seventh. ‘ Aeccordr a la .n;ﬁe‘.'?mr dowiinants

a. % Lt b.I} Ke” (D flat., Ke' bemol)
- | ]
v = : m . | - 1 .
: : == -é S e i
!-._...--"/ rl B 70 »
G. Sol. (G Flat. So/ bemol) A La (A flat. La bémol)
,-—-« ™™ ,.-"‘I‘J:Lh |
3 1EI::: ” :gsé]l 54 ——~8 =
L ] ; - . - [
D. Re (D flat. Re bemal ) E. M. &= ofe (E flat. Mi bemol)
< asoin e . P
[ : ’_;_'2_' : : — '_5_.
3 :
e e
C E flat. M7 semal, (E lllilt. Mi) dF, Fa. (F sharp. Fa diése.)
: ; | B ﬂ - #ﬂ' ; 1 ; 1
] 4 me i
) b 7 e o - & 5
B flat. Si demmol. (B mat. Si) L)
e Ul
| - oReo
. o) | ettt )
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i S =
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Ueber die Octave hinaus.

I Over the octave.

0 e b.
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s ¥ 7 P > = =
C.
P 7 =, |
= o | b e
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({nrersions.) = = :
(LUimkehrungen) 5

0 T
: —— .
(Cres. (2 flat. Sol bemall) (ris. Gsharp. Sol ditse.)
74
(Dominant Nonenaccorde.) M : "ﬂ -
(Chords of the dominant ninth.) 'H r s “ i T “
(Aeccords a la newvieme dominante.) !j
[}

(As. A flat. La bémol) (Ads. Aflat. La demol)
b+m . h. h & J
e B R e e —
- R

(B. B nat. Sr mat.) (Bes. B flat. Si bémol) I

I .
C. 1 .’
L ! . Id [ |
i e - L.
: R |

, SR BT
[ W | i
) - [
Cis und | C flat and Lt diese et
Ces. C sharp. Lt bemol, Cis. C sharp. L¥ diese.
d. P e P P -
sttt e
#— - - | = - :
J S it > 7 e
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ferminderte Septimen-Accorde.

Chords of the diminished seventh.
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Accords a la septiomé diminuée.

s
SRS D L =
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Andere Septimenaccorde. l Other chords of the seventh. Autres cordes a la septieme.
R S — | b
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Ddurl. Dmajor 1. Reémajenrl. E dur. E major. My majeur.
d . -~ ~ :
iﬂ . /‘_.,-"""-_—-" e | ; | b. ﬂl ihl _'_,.-—--“|‘ T‘_ i _Ii:_ .
: e s s ' s : s
g & 5 = :
S - gv e - +
| f

T603D



uam —J. |
el =

B Vi Bflat VII. Sibemal VH

v o e 12¢

P T S

#
h

i\

Nl
=
_F ) g

134 e . b. e
—'—ﬂi : s 4

3 : : ,FL. i?; o

Moll IIl. Minor I, Minewr [l

#

(Alterirte) Accorde mit iibermassiger Sext.)
{Chromatic) Chords of the augmented sixth.)
(Aecords (chromatigues) a la sixte augmentee.)
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V. CAPITEL.

Die Aecorde im ganzen Um.
nge der Lage;

1. Dur-Dretkliinge.

pass of the position;

CHAPTER V.

The chords in the entire com.

1. Major triads.

20

CHAPITRE V.

L=
Ler accords dans toute [ éten.

due de la position;

1 Tritons mageurs.
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! : ﬂ : - ]{ D flat the same.)
h qa&.'. 3 =t o =i B Re bemol de meme)
¢ it - L o * :
3 . .
: (ds.) 'ﬂ “_F 1
| 51— (A flat) _ _.,_g'_;_, = j
U ;-. & 1 4 EL-I!I ."Jg-!h':-f.-' !_J —iF %_"i_
o — S —
' " M‘_}ﬂi__'_&::fﬂl = ! = =
* o : _a~ 3 i -’ ~ L -
a e La=1 4 2
: e
= - (Es)
F’E = S=ESSEE = ﬂuﬁu;lu
= - x —+ # a1 - ©» (WY bemaol)
E "y 7 e I __,:r"
2
= aak o (H) o % I
o’ i.ﬁ.—l : H'I—.FHI' _tt_.,_::iﬂ:,:tl
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:
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._F_. w : ] ] i} (F sharp) %ﬁ | .? ﬁ_:
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e
4
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Die Moll-Dreiklinge ebenso.

The minor triads in the same way.

Lers accords minewrs de méme.

Beispiele: Examples: Exemples:
() , = > » n
(o) o e . == R B
@) _-T. & = ¥ ” r 2 =
Ll [s]
- |
(Fermind Dreiklinge.) | i - :
(Diminished triads.) %‘ i # . f' {' M dj-.- - ]—ﬁk—
(Accords diminuei.) - '!_JI 3o & s e ;I_ a:n %_.

—

S — .

'_ L

(Ceberm. Dreiklinge.)
(Aogmented triads.) »
(Aeccords augmentes.) —g] 3 - #1

Die Dominant-Septimenaccorde.

——

L

The chords of the dominant
seventh.

Ll

= #E‘

Les accords a la septiemedo.
minante.

L — . 8
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¢ 7 '_rlt—‘—‘"— ¥ >
P 'ﬂ| 4
o e \_{H 4: — ] 2
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0
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» ; ST e =] 5>
S 3+ - L-o""_ = = % O (Re bemmal)
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(La. A) |

ggg 30 1 . o @ 10@

S *°

0 : (Ads)
"'l-’—(—FI (A flat.)
- (La bemol)

ol f
o e

ol J' i
(M. E) = T -

e - °

y

(B)
(B flat.) : 2 » — Ll |
(St démal ) ) y e e = & LY
-
L‘—.——'—F\ 7 = (H)
) i — — o m :ﬂ = :; l {EE nat.)
St nat)
- * W o = = O
7z
! ] F - i. F
(Fa. F) —o— — ‘rﬁg
_ﬂ ... x "
?'__P_F. ' £ £ (Fis.)
2 L > : . :m (F sharp)
!J # '#‘ -+ = s s ol 3 5:- |h_ll i (Fa diese)

Fiiy die verminderten Sept:.
men-Accorde giebt es drei Vor-
suge-Fingersiitze, welche Beden.
tung auch immeyr die Noten ka_
ben mdpgen; siehe nichste Seite:

For the chords of the dimin.
ished seventh, there are three
preferable fingerings,whatever
signification the notes may
have; see next page:

T6URD

Pour les accords a la septieme
diminuee il v a trois dorgtés pri
Jerables, quelle que soit la signi_
fication des notes; voyez la page

Survante:
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VL. CAPITEL. CHAPTER VL. CHAPITRE VI.

. " 1 + " y .
Der tonische Dreriklang wech. The tonic triad alternating L accord tonique changeant
selnd a)mit dey Dominant-Har a) with the dominant harmony. a) avec la harmonie dominante.
monte.

12 b. N

HI*H%,*%' .

-

2. 3 4. 53 6. 7.
: s ] i , Fr=g - o =
S AN N _*-f_'{-j __;i...:;- e ..'.:;-.i.
-. 9. 10. 11. 12
<u = * = z
e o &; e i * s N N Tl
1.

CMall, wie oben)) - | :
(Minor, like the above exercise.) (%] S —- jl* i ] e —
(Mineur, comme ci-dvisus.) ol : e # = g < ”"--.._-_ & 77
3a b. C.
£ el €
> 1 i -9 1
Ny : o et ‘
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Diese Betspiele sind in allen
Tonarten nackzuakmen; dann
i5t eine Form des Beckhsels von
Ton. und Dom. Harmonic fiir
dengansen Cmfang der Lage zu

Beispiele:

Sinden.

s E=
W

Imitate these examples in all
keys; then find a form for
changing the tonic and the dom.
mnant harmony throughout the
compass of the position.

Examples: _

g | ¥201} f b.
| ‘ |
4 ’ - - .
' r 2 27 L2
C. - ? - 2
F_.._l. ] » : 3

Imites ces exemples dans tous
les tons; puis trowves une forme
Pour changer la tonique et la
dominante dans l'étendue comp
lete de la position.

Exemples:

(G.)

(Sal)

+
dl

(c.)

(U8

(Fs) { 1F
(K flat.)

(M7 bemal) o @ i_i

Wechsel mit dey Unter-domi.
nant-Harmonze.

Alternation with the sub-dom.
inant harmony.

Change avee la harmonie sous-
dominante.

224
) j_.-f” \.._:

28. 20A4.
%78 =CCEEE

L)

b. C.
D N cren SR
' S . L F— F J.‘] .
i e e
25. 26, 27 -
% ' : - r ===
- i - “-




Wechsel des tonischen Moll.
Dredklangs mit dem vermind.
Septimen-Accord.

Alternation of the minor tonic
chord with the chord of the
diminished seventh.

b NN

C.

31
Change de laccord tonigque

minenr avec l accord a la sep.
treme diminuee.

S,

-

362 | s
s o é J T - ‘
e A #«I-___,..-f

374
@! B, A .
E u

|
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Accordfigurationen aller Art,
su tiben mit den Dy und Moll-
Dyeiklingen, den Dominant und
vermind. Septimen-Accorden.

Harmonic figurations of all
kinds, to be practised with the
major and minor triads, and the
chords of the dominant and dim.
inished seventh.

Figurations harmoniques de
foutes sortes, a exercer avec les
accords ?myi-wr.r el mIneurs, a
la septieme dominante et dim.
Lnee.

414 b. C -
-ﬁﬂ i . .
%_—— = lli_,,r: ' Jr"':f"uw'l
et = 1A, =8 E B
42 | = 3.
% d. R - =
" i B 3?0 F¥F¥ "
"'i“'i.'- & _____._. ‘iﬁ' " - . - ek
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e — | e
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Figurationen mit durchgehen. Figurations with passing and Figurations avec der notes
den und andern Neben-Noten, other melodic auxiliary notes passantes on autres notes ac.

(suwveilen verdnderten.) (sometimes altered.)

cessoires; (parfois allerees)
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‘ i g9 EFparas S o
i o - By : v W ¥ v
Gruppe der drei Hauptaccorde. Group of the three principal Groupe des trois Rarmonies essen.
chords. tielles.

101.1 IM — I V(7) I '
RS Sassaiss ,ﬁ_ FLESSs S5 1
e S NS W : T i g

104, > ') - | l
%_,p'fq’ PP SES=. s =
e =14
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Kette von Sext-Accorden. \ Chain of chords of the sixth. | Chaine d’accords a la sixte.
1082 s o~ M
= & i s : r
e W ’— S s o 2 2 7§ » » L4
1092 it A R B T
% = # = = » .
¢ g = F AT R A P = A e T A
b.-!- uf & . T ¥ & r
10, e
# - - 7 — .TJi - &

| ‘_i i_‘ & B

- SEEEEE
e . =+ —, =@ — et : - | . A -+ + —

va? /* v o FVE/ e =T EIESE Y,
Ferdindung der Tonleiter mit Combination of the scale with Combinairon de la gamme avec
dem Accorde. the chord. laccord.

= __.ﬁjr-?_ 1 »
[ I L 4
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VII. CAPITEL. CHAPTER VII. CHAPITRE VII.
Doppel-dretfacke und vierfa. Double, triple and quadruple Sons double, triples et quad.
che Griffe su wben mit jedem stops, to be practised with ev. ruples, i exercer avec chague
Dur-und Moll-Dyeiklang, den ery major and minor triad chord accord majeur ef mineur, a la
Dominant-und verminderten of the dominant and of the dim. septieme dominante ef diminuee.
Septimen-Accorden. inished seventh.
Majeur, Major, Dur.
1 0 i PUNRERS, - e
ﬂ I—a—l—g i = g HE e v e :F;
= £ - ) i
L% 2 Fum o (8 ] (8] .
T o 4 4 0
2. o o ikl
et oot fatetglaisiglotel to
s O 40 T 8 T © 5 = |
3. 1
S R R e (T e
o o P I Ty O A eyRE R o0
(8] 3 (8] O 9
i
(a3 (n ] O (=} LD Le ] L8] O
l‘.l.__..g O e (Moll ebenso.)
T g—e—%ﬂ:‘;’_ -ﬂiwm—ﬁwm in the same way)
3 — iy & == ¥ o ﬁ ey (Mineur de méme.)
o, 3 o T o i
Dominant. Deminante.
4. 2 (1) o s 3 T -
vy €y oy «y - —
€ —o ﬂ > o— 20— o —
O g S - = i8] 3 = o
T O * T T 2T 0 3
3(2) 3
(61 9 Py o O (2) 2¢ 2 o Le N (& B o L L
o o = HI1 O 3 © ©
—'-'—ﬂ—lﬂ—' ——— TO Eg:—rnl ; %HIE H ot ta—
-E 4T T_T 30 i .E 3T E 20
10 e " o i
- s e L L Ly F -
T S R PR NS S S LSRR Sy B2
— — o
P A bl “-ER o
Ferminderte Septime. i Diminished seventh. [ Septicme diminuee.
5' i 1 P R I L 3 -
p L3 1 |
— o1 o © Hm 8 Y o ‘“Gi_'
e = 0 = TE
= \o T T | 2
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% 1 | e ran M b | = =
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Gebundene Doppelgriffe.

Joined double-stops.

Double-sons lies.

2[#, ,.‘__i_ﬁl o

CEE- ¥ X 3 393¥% 77 3 e 45 4 5
L || rae daap LR&S SRR
ﬁ«t! e = = I: 5 __I__E:l
L B S i e BRI
E 2 — 14 !-H:“:, s i s 1 r"E <3
!JI . i:_ﬁ “ 2 b_|‘: v _ ‘ .ﬁ.ﬁq:l_d #_,J I |
ﬂ_f 4 0 04 [a] #.__..-" —
FF"‘\ | O 9. //’-_\'F' ‘F'_;\ Fhe,
= =ToriT =i=ces == |
I h**" l‘ - & -; 5 !L Ii o "
i ) S . = {i, [ ki _

Der Schiiler wird wokl thun
solche Uebungen selbst niederszu.
schreiben, ohne das Distrument
su beriihren, sur Priffung sei.
ner Kenniniss der Froline.
Das&pielen des Geschricbenen
wird thm dann wenig Miike
verursachen.

Der Inhalt dieses Heftes
(wie derdes 17 kann in Jede
andere Lage itbertragen wer.
den, und so als Supplement
sum 307 Theil der Schule die.
nen. Dock sind dann die mei.
sten der Modelle aussulassen,
in welchen die leeven Saiten
vorkommenn.

Das 3¢ und 4% Heft dieser
Schule der Geliufigkeit enthal
ten melodische Studien in der
ersten Lage, in allen Tonarten.

The pupil will do well to
write down exercises of this
kind himself, without touching
the instrument, in order to test
his knowledge of the violin.
He will then find no trouble in
playing what he has written.

The contents of this book
(as of the 15t) can be trans.
posed into any other position
and thereby serve as supple.
ment to the 3td Part of the
Violin School. But in this case
those models are mostly omit.
ted, wherein the open strings
are used.

The 37 and 4th book of this
“School of Velocity” contain
melodic studies in the first
position, in all keys. '

7603b

‘éleve feva bien déerive lui-
méme des exercices de ce genre,
sans toucher linstrument, afin
dexaminer i fond sa connais-
sance du vielin,

1l trauvera alors peu de dif-

Srculté a jouer ce gic'il aura

ecril.

On pourra transposer le con.
tenu de ce cakier (comme celui
du 1¢7) dans chague autre pos.
ition. Un aura alors un supple
ment a la I'ME partie de la M
thode. On devra pourtant om.
ettre la plupart des exemples
qui _font usage des cordes it vide.

Le 3 of [o 7€ cakier de
cette "Ecole de vélocite contien.
nent des études mélodigues dans
la premidre position, dans tous
ley tons.
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