










MAINTIEN ET POSITION DE L'INSTRUMENT.

On doit tenir la Clarinette de manière que la tête et le corps soient droits,les coudes placés 'à

peu de distance du corps,le pavillon de l'instrument, éloigné d'environ un pied delà ceinture,les mains
allongées sans effort sur la Clarinette,la main droite au dessus de la main gaucheet les doigts pla-
cés un peu au dessus des trous qu'ils sont destinés à boucher;quand on les abaisse sur l'instrument,ce
doit être sans raideur, mais cependant avecassez de force et de justesse pour que l'on entende un lé-

ger son,quand même on ne ferait entreraucun volume d'air par le bec de la Clarinette.
L'anche sera placée sur la lèvre inférieure;cette manière est reconnue plus avantageuse;elledon-

ne plus de solidité à l'embouchure, plus de force à l'exécution et fatigue moins celui qui joue; elle est
adoptée au conservatoire de musique.La lèvre inférieure pouvantcouvrir les dents plus facilement

que la lèvre supérieure,l'ancheest compriméeavec plus d'avantage que par l'autre méthode et fait obte-
nir des résultats plus satisfesans.

MANIÈRE D'ATTAQUER LE SON.

Le son doit toujours être at tiqué par un coup de langue qui doit frapper l'anche à environ six li-
gnes à partir de son extrémité; ce coup de langue donne un son plein,sonore et moelleux.

Les sons élevés ne doivent pas être attaqués en pinçant lanche,car ils produiraientdes sons mai-

gres et criards,mais de la manière qui vient d 'être dite,seulement avec un peu plus de force.



ARTICULATION
.

Par ce motion entend la manière de distribuer les coups de langue dans le, courant d'un morceau,soit

que les notes soient liées ou coulées,soitqu'elles soient détachées; l'articulation s'emploie principalement
pour marquer le commencement ou les différens temps de chaque mesure. "

Attaquez franchementLe son et donnez un coup de langue un peu plus prononcé pour les notesmar-

quées de ce signe ~r
DU COUP DE LANGUE.

Pour couler ou lier les notes, il faut en exécuter plusieurs de suite, en ne donnant qu'un coup de

langue sur la première; et pour les détacher, il faut donner un coup de langue pour chaque note.
L' articulation se marque par deux signes le premier qui est un point placé sur les notes indique

qu'il faut les détacher; le second qui est une ligne courbe indique qu'il faut lier les notes qu'il réunit.
Couler et détacher les notes tout à la fois, c'est les faire entendre par des coups de langue donnés

mollement et qui peuvent se comparer à ceux qu'on tire du gosier; cette articulation est indiquéepar les

deux signes réunis au N°. »



1 On articule de trois manières les notes réunies par Six
.

, , >En coulantles trois premières

et détachant les trois dernières

En copiant les quatre premières

et détachant les deux dernières,

1En roulant les quatre premières

et les deux dernières.

1

.. ARTICULATIONS DIFFERENTES SUR LES TRIOLETS.

Les deux premières notes coulées,

la troisième détachée
.

Trois notes cojulees, "'. '

trois detachees. -

1 Les exemples suivants réunissent tous
-

les coups de langue que je viens d'indiquer.
-



EXEMPLE DE PLUSIEURS COU PS DE LANGUE RÉUNIES. 5

Lorsqu'un trait se présente à-peu-près semblable a celui ci-dessus,où l'auteur n'aurait rien
indique pour les expressions,comme dans celui qui suit,l'éxécutant. peut exprimer les notes à

sa

maniéré, pourvu qu'il ne sorte pas de l'harmonie ni de la mesure .



DES CADENCES BRISEES.

Les cadences brisées se font ordinairement sur les notes pointées,pour donner au chant de
la grâce,de l'élégance et plus d'énergie aux traits.

DU TRILLE.

Le trille qui se marque ainsi tr ou + est une- espèce de petite cadence qui se fait par un petit
battement de doigt très léger sur la note trilléeavec cette différence qu'il ne s'emploie que sur les
notes brèves. Pour employer le trille,il faut que les notes se suivent diatoniquement. Le trille
doit toujours etre lie avec la note suivante en descendant

.



PETITES NOTES D'EXPRESSION OU DE GOUT.'

Les petites notes n'ont pas de valeur dans la mesure,leur but est d'unir la petite note par
une liaison a la note forte qui la suit et dont elle prend la moitié ou les deux tiers de la
valeur,comme dans l'exemple suivant N? 8 et autre exemple N°. 9 ,

DE LA CADENCE.

La cadence n'est autre chose qu'un battement alternatif de deux notes par dégrès conjoins;

dont la première est la principale note du chant; toute cadence doit avoirune terminaison,sans quoi
elle serait imparfaite;elle se termine donc par deux notes dont la première descend et l'autre

monte diatoniquement. Voyez les exemples suivans
.

Cadence snr le Re

pour finir en Ut.

Sur le Sol
1

pour finir en Fa.

Sur le La..
pour finir en Sol.

Sur le Fa

pour finir en Mi b.



DE LA RESPIRATION.

II faut éviter de respirer au milieu dune phrase musicale,ce serait dénaturer l'intention 'de

I auteur, les phrases,ordinairement composées de trois ou quatre mesures au plus,doivent se
jouer sans aucune espèce d'interruption;car,si on s'arrêtait,on changerait entièrement le sens

que le compositeur a voulu donner aupassage:la respiration aura donc lieu aux silences,et dans

les traits qui ont peu d'étendue,on respirera aux endroits que nous citons pour exemples et qui

sont marqués de ce signe † Nos.

"• DE L'EXPRESSION.

On appelle expression les diverses nuances avec lesquelles un instrument peut exprimer les
différentes sensations que peut faire naitre la musique. Les nuances ne peuvent être réduites à

des réglés invariables;Cependant il faut établir en régie générale:que les nuances doivent être
proportionnées; ainsi dans un passage doux,le forte ne devra pas s'exécuter fortissimo,mais demi-

fort,et le Piano dans un passage fort devra être prononcé moins doux qu'un pianissimo
.

La même remarque doit être faite pour le Crescendo et le Decrescendo; il ne doit pas
arriver subitement,mais par gradation,excepté dans les mouvemens vifs ou ces nuances mar-
quent quelque fois le commencement de chaque mesure et souvent les temps forts

.
L'expressionen musique ne peut s'acquérir que par un vif sentiment,en donnant pourainsi

dire de 1ame au morceau que Ion éxécute.



G AMME NATURELLEPOUR LA CLARINETTEà 6 CLEFS !

EXPLICATIONS SUR LA GAMME
.

Les lignes transversales correspondentaux trous et aux clefs de l'instrument. Les zéros
noirs indiquent les clefs ou les trous qui doivent être fermés et les blancs indiquent ceux qui
doivent être ouverts.Voici maintenant l'usage de chaque clef et du ton qu'elle produit. La 1re.

qui est la plus grande fait Mi d'en bas et Si naturel du médium.La seconde qui est la moyenne
lait Fa dièze d'en bas et Ut dièze du médium. La 3e fait Sol dièze d'en bas et Mi bémol dans
le médium.La 4e. fait Ut dièze d'en bas et Sol dièze dans le médium. La 5e. fait La de la deu-
xième octave.La 6e. prise seule sans boucher le trou du pouce fait La bémol. Mais cette 6e.

clef a un autre usage, elle sert constamment à distinguer lestons du Chalumeau d'avec les

sons du médium et du haut.



GAMME DES DIEZES ET DES BÉMOLS POUR LA CLARINETTE à 6 CLES.
-

1

Le Ré d'en haut se fait de trois manières differentes; quelques Clarinettes le prennent bien avec la Clé
duMi bémol d'autres avec la grande Clé la troisième manière ne s'emploie que dans un mouvementrapide.

Exemple.

Nous avons aussi trois manierès de faire le Fa d en haut l'Exemple ci-dessous indique la manière la plus
avantageuse de le prendre.

Exemple.

Il-y-a également deux manières de faire l'Ut dièze d 'en haut la première s'emploie de préférence,par ce.
qu 'elle est la plus juste; la seconde sert dans les passages rapides comme dans l'Exemple suivant.

Exemple.
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TABLATU RE POUR LES CADENCES POUR LA CLARINETTE à 15 CLEFS.



EXPLICATION SUR L'EMPLOI DES CLÉS.

Quoique l'emploi des Clés soit d'un très grand usage, il est des traits en Musique oul'emploi de

l'ancien doigter est indispensable, en voici des exemples. L'ancien doigter est marqué par ce signe A

et le nouveau par les chiffres de la clé.

La 1re.Clé sert, pour le Mi du chalumeau et le Si du médium.

La 2me.Clé sert, pour le Fa # du chalumeauet Ut # ou Ré bdu médium.
-

... La 3me.Clé sert pour le Fa du chalumeauet lUt du médium.

La 4me.Clé sert pour le Sol # ou La !?du chalumeauet Ré # ou Mi b du médium
.



La 5me.Clé sert pour le Si bdu chalumeau,pour le Fa du médiumet le Ré d'enhaut.

1

La 6me.Clé sert pour le Si naturel du médium et le Fa # du médium
.

La 7me.Clé sert pourl'Ut# duchalumeau,le Sol # du médium et le Fa d'en haut.

-
La 8me.Clé sert pour le Ré # où Mi b du chalumeauet le Si (?d'en haut.



La 9me.Clé sert pour le Fa et le Fa 5 du ( ~h ~i;'i.î.< au

La 10me. Clé sert pour le Sol #ou La ?.

0
•

La 11me.Clé sert, pour le La et le Re d'en haut
.

La 12me.Clé sert pour le Si du médium! 1 t du médium et, le Ré d'en haut
.

La 13me.Clé sert pour le Si 7 et pour l'Ut #ou Ré bd'en haut
.



PetitExemples où la même note se fait de plusieurs manières, l'ancien doigter étantindispensa-

ble dans certains cas .

Doux manières pour faire le Fa.

Deux manièrespour faire le Si
.



Deux manières pour faire le Mi d'en haut. 1

..- Deux manières pour faire le Fa.

Six manières de faire le SoL

Le o au dessus de la note indique qu'on doit de se servir que du pouce pour ouvrirla 13me.

.. Clé el fenner le trou du chalumeau.



Différentes manières de faire Jes notes diezées et bémolisées,soit par l'effet des Clés,soit par l'an-

cien doigter

Deux manières de faire le La# ou le Si b du chalumeau.



Deux maniérés de faire le La# ou Si ?
.

Trois manières de faire l'U t # ou Ré ?
.

Deux manières de faire le Ré # ou Mi b.

Deux maniérés de faire le Fa#ou Sol b.



et enfin diminue.















SIX GAMMES AVEC HARMONIE.
L'écolierjouera alternai ivement avec son maitre,la première etla seconde parties,afin d'apprendre

-
à souteniret à donner la Valeur aux rondespendant que le mai tre jouera loutre partie.

Ces six leçons sont très utiles pour apprendre à soutenirla valeurd'une ronde pendant que l'autre partie exécu-
tera l'harmonie qui est dessus.

• :





30 20
Leçons pour apprendre la valeur des notes dans les mesures à quatre tems à trois

tems et a deux tems.





>3

22
Leçons pour exercer l'égalité des coups de langue.











Leçons sur les Syncopes.





J ai cru devoir placer ici les deux leçons suivantes. On y trouvera aussi toutes les variations

que peuvent faire les notes par leur valeur dans une mesure à quatre tems.
J'engage les commençans à travailler souvent ces deux leçons, cela contribuera beaucoup a leur

faciliter l 'exécution des autres morceaux
.



24 PETITS AIRS FACILES
,

tires des Opéras nouveaux.





























nette en Ut ne se transpose pas; tous ses tons forment unisson avec le Violon ; mais il n'en est pas
de même des autres Clarinettes plus longues ou plus courtes; ces dernièresjouent un ou plusieurs

tons plus bas que le Violon; et les Clarinettes longues,comme en Si ou en La, jouent plusieurs tons
plus haut. Voyez le tableau ci-dessous.

(
CLARINETTE ENUT.

CLARINETTE EN SI
.

" '

Cette Clarinette est plus longue que la Clarinette en Ut,et plus basse d'un ton ; on est donc obligé,

en conséquence,de jouer unton plus haut pour avoir l'unisson avec le Violon.

CLARINETTE EN LA.

C'est un corps en La qui se pose sur la Clarinette en Si. Cette Clarinette est plus longue que celle en
et plus basse de deux tons: il faut donc jouerdeux tons plus haut pour avoir l'unisson avec le Violon.



C'est un corps en Mi qui se pose sur la Clarinette en Ut. ^
On peut au besoin, au défaut d'un corps en Mi Majeur employer la Clarinette eu La pour jouer en

Mi Majeur, en jouant deux tons plus haut, c'est à-dire jouer en Sol Majeur.
La Clarinette en Mi M

ajeur est un demi-ton plus bas que la Clarinette en Ut ou le ton du Violon; il

faut donc en conséquence, jouer ou écrire un demi-ton plus haut que le Violon. Voyez ci-dessous, Fa ~na

turel à la Clarinette fait unissons avec Mi naturel du Violon
3 parce moyen on évite tous les dièzes qui

seraient trop difficiles à faire sur la Clarinette.
Il est encore d'autres Clarinettes, par exemple en Sol; mais ce n'est qu'un instrument de fantaisie

dont on ne se sert point dans les Orchestres La Clarinette en Ré n'est presque plus en usage. Les
Clarinettes en Mi et en Fa ne sont employées que dans les musiques militaires

;
voici cependant la '

manière d écrire pour ces dilférens instruments
.

CLARINETTE EN SOL
.

Cette Clarinette est très longue et plus basse
d une quarte.

PETITE CLARINETTE EN FA
.

-
Même manière d'ecrire que pour le Cor.

CLARINETTEEN MI.
Cet instrument est court; c'est, la même mani-

ère d'ecire que pour le Cor.

CLARINETTEEN RÉ.

















































































11
CLARINETTE.









CLARINETTE. 99 -SUR UN THÈME DE PAGANINI. 15



























Titre :  Nouvelle méthode de clarinette à 6 et à 13 clefs, d'après celle de Vanderhagen 

Auteur :  Berr, Frédéric (1794-1838). Auteur du texte 

Éditeur :  A. Aulagnier (Paris) 

Date d'édition :  1835 

Contributeur :  Vanderhagen, Amand (1753-1822). Auteur adapté 

Sujet :  Clarinette -- Méthodes 

Type :  Genre musical : méthode 

Format :  109 p. ; in-fol. 

Format :  application/pdf 

Format :  Nombre total de vues : 124 

Droits :  domaine public 

Identifiant :  ark:/12148/bpt6k9641193p 

Source :  Bibliothèque nationale de France, département Musique, VM8 H-5 

Relation :  http://catalogue.bnf.fr/ark:/12148/cb42849674b

Provenance :  Bibliothèque nationale de France 

Date de mise en ligne :  25/01/2016 





