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. CATEL_TRAITE D HARMONIE

ARTICLE PRELIMINAIRE.

: INTERVALLES.

L'intervalle est la distance qui separe une note dune autre.
- En harmonie, les intervalles se complent en part'ant du grave a l'aigu:
o la basse étant la partie la plus grave, c’est d'apres elle que 1on compte les
intervalles qui forment les aceords.

. La gamme renferme les intervalles de Seconde. Tieree QuarteQuinte Sixte.
ieme et Octave. EX. 17

~ En doublant les intervalles on trouve ceux de Neuvieme, Dizieme,Onzieme.
~ f-f wzieme, Treizieme, Quatorzieme et Quinzieme qui sont la rﬁpﬁtilinn des pre-

4 b ‘
miers, a loetave au-dessus. EX, 2™

EXEMPLE 17 EXEMPLE Q¢
| p— 1qe | 127 13 1 4% 15“
ze |42 | 5® | 67 | 78 Octave, ge |10 11C 112 el
ol s B_ D B ﬂ
. o e o — H

En renversant les intervalles,cest-a-dire en transportant le grave alaign,
Lumsson devienl Octave,la Seconde devient Septieme, la Tierce devient Sizte,
_fﬂuurte devienl Quinte, la Quinte devienl Quarte la Sizte devient Tierce,la Sep-
1e devient Seconde et 1'Octave devient Unisson .

Chacun de ces intervallos se présente sous trois faces différentes .

: I Eﬂlsiﬂn] ‘ Serund;l.l Twr{*ej
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EXEMPLE.
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Quarte] | Quinte Bixte, ‘wpin me| | Oetave, |
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Octave. Septieme. Rixte.  Quinte. Quarte. Tierce. Seconde. Unisson,
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TABLEAU DES INTERVALLES

ET LEURS RENVERSEMENTS SOUS LES TROIS FACES DIFFERENTES.
7. . . - . . #
Lintervalle mineur, majeur et au gmaniﬂ ,ou diminve,

l . . \'I l"/
y a trois sortes de seconde:
Seconde mineare, Seconde majeure, Seconde angmentee,

- ro j:l = b -9- 7#"-'-'

Leur renversement prndmi : ¥ s
Septitme majeare. Septieme mineure, Fuj)tlﬁmﬂ diminude,

: e

o ro

r—-‘/ . i
lj] a trois sorles ?‘_]ﬁl'l‘ﬂ*ﬂ: \) r _ " ' j ;
ievee dinfinnée Tierce mineure, Tierce majenve, |

T ¥ |

o O

r-*-

f 1
%ﬂ o I he — ‘i
= - o =
Leur renver npmvnt produit: ‘
Sixte angmenteée Sixte [II:I_I-E*H‘.H‘ Sixte minenre .
4 11 1 } D
\ i i D ey B

Il y a trois sortes d\I varte: \l r , \ |
Quarte diminnee, Quarte, Quarte augmentee. | §

%T | o EE #JJA
R > |

| Leur renversement produil ; A
Quinte augmentée, Quinte , Quinte diminuee .

e —r—

Il y a trois sortes ci:‘:ﬁ/intpg \l II \I
- Qum!e diminuée, Quinte . ' Quinte augmentée |

—r—

l' Lﬂ 'r renversement prnduii ‘
. Quartcaugmentee. Quarte, Quarte diminude,
Hi— P = E
i . 3 th . &
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Il ya‘lrms sorfes de Sixte: \] r/

Sixte mineure. Sixte m: uuun-

Sixte angmentee,

o (o) H o
- . R e
Leur renversement prnduil_: ‘ ; YO
TH*I"{‘F‘ ﬂhl']l nre. Tll'l'!"'l" mineure. TIF!"F‘I‘ dlﬂlIHIH‘F

O 1:!3:' O i_{l_“ o

oo ool | : |
I/l] 3 ﬂ tl‘ﬂlﬂ Eﬂ'l"'lP'i dF‘ QHP-I "_.mp \] r \_I
Septieme diminuee. hvptwuw mineure Septieme majeure.

—bo ET ﬂ_ © :':g
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S
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- 0 -
Leur renversem. ni prndmi: % . |
Seconde angmentee, Seeonde majeure ., Seconde mineure .
wemrow 9 W= I EE L@ ] P -
i 11

. b L
L'unisson ef loctave ne s’alterent pas.

CONSONNANCES ET DISSOMVANCES.

Les inlervalles sont divisés en intervalles consonnants et disconnants.
Les intervalles consonnants sont: la Tierce, la Quinte, la Sizte et VOctave.

Tiervee. Quinte. Sixte. Octane,
I I ') = Q
EXEMPLE. ===
L =
i La quarte etantun renversement de quinte, devrait étre considérée comme

'~ consgnnance, mais son effef étant beaucoup moins agréable que celui de la quinte,
- elle &t regardée comme dissonnance contre la basse, et comme consonnance en-
tre los parties infermediairesel superieures.

3 Quarte dissonnante. Quarte consonnante,

| X R : O O
| : EXENMPLE. T ! 8 H

Neanmoins, la quarte est employee comme consonnance dans le second ren-

versement de laccord parfait;aussi ce renversement est-il le moins agreable et le

{ seul dont on ne puisse pas former une sucePssion.

) Les intervalles dissonnants sont: la Seconde et la Septieme.
| " Seconde, En-pl O
E =
- EXEMPLE. H+—=e H
\ v
| | 3 Les consonnances sont divisées en parfaites el en lmpdr faites,
‘ Quinle. Octave,

o N

===

£ . _ . ? -
Les consonnances parfaites sont: la Quinte et 1 0ctave, FX:
WAVLTYS
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On les nomme parfaites, parcequelles ne peuvent étre altérées san
cosser d ftre consonnantes.,
La quinte ne pouvant étre ablerée sans cesser d#tre consonnant
on doit regarder la quinte diminuee ef la quinte augmentee comme in-
tervalles dissonnants.

Les consonnances imparfailes sonl: la Tierce et la Sizte.

Tieree Tieree =ixle Sixte
mineure. I‘.I'.IH'.II Ure. mineurs m:ljt-ure.

EXEMPLE. #!—Pﬁ ;ﬁ E  — : |

On les nomme imparfaites, parcequelles peuvent étre majeures ¢

. 1,
mineures sans cesser détre consonnanles
La tierce et la sixte n'étant consonnantes que lorsquelles sont ma-
Jeures el mineures,on doit regarder la tierce diminuée et la sixte augmen

-

tée, comme intervalles dissonnants.

MOUVEMENTS.

Il yatrois mouvements: le mouvement Direet.le mouvement Obligue,
el le mouvement Contraire .
Le mouvement direet est celui que font deux parties qui montent

ou descendent en meme h-mpﬁ.

Mouvement Direet.

<
EXEMPLE. ;é D 8—8—q At C
4> = m—— =

" e~ . Py 'I’h\

Le mouvement oblique est celui que font deux parties,dont lune reste

au meme degre, pendant que Lautre monte ou descend.

Mouvement {Jhliqnp.

EXEMPLE R —

T T

AL L4994,
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e mouvement contraire est celui que font deux parties dont lune mon-

¢ pendant que lautre descend.

Mouvement: Contraire.

mmm% T n_sngeﬂ 35351

Le mouvement oblique, el surtoul le mouvement contraire, sont

- } -
ceux qui offrent le plus de ressovrees el de richesses dans lharmonie.

MARCHE DES CONSONNANCES.

Une succession de consonnances parfaitvﬁ ne s’vmpluia quﬂparlﬂmnu-

vement oblique et le mouvement contraire seulement,

M,uuwmnulﬂhliquv. Mouvement Contraire,
: : : S o—o
EXEMPLE, T = '

0 >

L'emploie du mnuwmvnt durﬂci, pour les consonnances parfaifes pro-
| ' uirait des quintes et des oclaves de suite,soit directes,soit cachées, ce quil

faul éviter avee soin.

Octaves  Quintes

Octaves Directes.  Quintes Divectes., Cachees. Cachées,
B : o (@]
IXI*..MPLI‘.'.. 2 lil = (9

A trois et a quatre parties,les quintes ef les octaves cachees sonl {ole-

iirees, dans les parties intermediaires entre les consonnances seulement.

[Une sucecession de consonnances imparfailvs E’Pmplnip par les trois mouv!®

Mouvement Direet.

XEMPLH‘-. # E S 8 g —© a
€ Ea @ |

L=

Mouvement Oblique . Mouvement Contraire.
6—_3———‘) € I
IXENPLE . o—0——8 ="
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ARTICLE 1.

THEORIE GENERALE DES ACCORDS.

Il n’existe en harmonie qu'vn seul accord qui contient tous les autres.

Cet accord est formé des premiers produits du corps sonore, ou des
premieres divisions dv monocorde.

Ure corde tendue donne dans sa totalité un son que je nommerai Sol.
sa moitié donne un Sol a l'octave du 1°,son tiers donne un B¢ a la 127 son
quart donne un Sol a la double octave,son 5™¢ donne un Si a la 179 son 6™*
donne un Re octave du tiers,son 7 donne un Fe a la 21™¢, son 8™donne un

Sol ala triple octave, son 9™ donne un La a la 23™°,

EXEMPLE.

Hdlr-m s s oo o
mJ.
®

i e
g A i Ae

Ainsi,en parfant du quart de la corde,ou de la double octave du premier

son,on trouve en progression de tierces laceord Sol, 8i RéFa,La.

EXEMPLE. % :& ] é—o——ﬂ Wﬁﬁ

En commengant cetfe operation a latriple octave,qui est le huitieme de
la corde, et laissant les notes intermediaires,on trouve laccord Sol, Si, Ré,

Fa, La |'f,qui est le méme accord que le precédent dans le mode minevr.

b
ST = —
v/

ALL.4994
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Cet accord contient tous ceux qui sont pratiques dans lharmonie,savoir:

Accord Parfait Accord Parfait
majeur, mineur,
! B .&Frnrd Accord ' Aecord |
de quinte diminuee, de septieme dominante,  de septieme sensible,
e =8 7 : 3 1
A e i i
; Accord Accord &Huni
, de El‘gill me diminuée. de neovieme majeure. de nenyiéme minenre.
J ’ _g )hg
'[ :.:# g

i:
Ces accords, et levrs renversements, sont les seuls qu’on puisse faire
H # .
sans aucune preparalion.
~ lls formeront ce que je nommerai Harmonie simple ou naturelle .
. : » .

Les autres accords introduits dans I harmonie se forment par la pro-
X . L . ? .
longation dune ou plusieurs notes dun accord sur laccord suivant.

i r Ils formeront I’Harmonie composee.

[

; ARTICLE II.
ACCORD PARFAIT MAJETUR.

L'accord parfaii majeur est {'ﬂmpnsﬁ de tierce I‘Ilﬂji'lll‘i‘ el qllil'l'lﬂ i

1
: On le chiffre par 5. ou 3.0u 8. suivant les cas.Voyes EX: ; 2
EI Son premier renversement on dérivé est compose de tierce mineure
et sixte mineure .

; On le nomme accord de Sixte. Il se chiffre par 6. Voyez EX: 27"
IR 5 - N "
- Son deuxieme renversement est compose de quarte ef sixie majeure.

On le nomme accord de quarte el sixte 1l se chiffre par ‘? .Voyez EX. 3¢

Accord Parfait, 157 Renversement. 2me Romersement

ik b EX o%°




L accord parfait majeur se pose sur la tonique,
On le pose aussi sur la sous-dominanteet la dum_inantn du mode majeur,

o1 sur la dominante et la sixieme note du mode mineur,

MODE MAJEUR. MODE MINEUR,
' XEMPLE. ;
. 5 5 3 5
: o =0 O ©
Sous-dominante. Dominante, Dominante, E'i'::iémv note .

ACCORD PARFAIT MINEUR.

I'accord parfait mineur est composé de tierce mineure et quinte, EX:1
Son premier renversement est composé de tierce majeure el sixte ma—
jeure. EX: 27%°

Son deuxieme renversement est composé de quarte et sixte mineure . EX: 37°

Accord parfait mineur, 1°¢ Renversement . Om¢ Renversement,
gx1r J T EX: Qe EX: 30

:9 O '

.

On chiffre cet accord el ses dériveés comme le majeur, en indiquanl aux.
chiffres les alterations qui ne seraient pas a la elef,
L'accord parfail mineur se pose sur la tonique du mode mineur, et sur.
la quatrieme note du méme mode, Voyez EX: 17"
Dans le mode majeur, 'accord parfait mineur se pose sur ladeuxieme, la

troisieme et la sixieme note. Voyez EX. 2™

EX:1%"  MODE MINEUR. EX. g™ MODE MAJEUR,

i

[ Fé;»
v

.

g—

; D \
.. ’ A e
: == —

. Tonique. Sous-dominante. Deuxitme note, Troisieme note, Sixicme note,
A.L .4994.




ACCORD DE QUINTE DIMINUEE.

L’accord de quinte diminuée st compose de tierce mineure el quinte di-
minuee,
Il est composeé de tierce el quinte, comme les accords parfaits;mais on ne
Jui donne pas la qualité de parfait, i cause de la quinte diminuée qui nest pas
~un intervalle consonnant. On le chiffre par 5. |
Son premier dérive est composé de tierce mineure et sixte majeure .
On le chiffre par+6 .
Son deuxiéme dérivé est composé de quarte augmentée el sixte ma-

- jeure. On le chiffre par +§ .

Accord de quinte diminuee. Premier Derive. Deuxieme Dérive.

.. o E -S4 ’
] ~
- EXEMPLE. 6
5 +6 4
E = o — ~

L'accord de quinte diminuce se pose sur la note sensible du mode ma-
jeur, el sur la deuxieme nole du mode mineur.

, MODE MAJEUR. MODE MINEUR.
F—8 8
EXEMPLE.
¥ 5
P S
Note sensible, Deuxieme note,
OBSERVYATION,.

Quoique I'intervalle de quinte diminuée ne soit pas consonnant, on ne peut
pas cependant classer cet accord dans le nombre des accords dissonnants puis-
qu’aucune des notes qui le composent n’a une marche déterminée, (Comme
Pont toutes les dissonnances) et qu’elles peuvent toutes monter, descendre
ou rester en place; d’ou I’on peut conclure que, si cet accord est moins
parfait que les deux autres, il peut néanmoins dtre employé a faire un re-
pos momeniane avant d"'&rriw-r_r:l un repos plus parfait: ainsi, il doit etre
class¢ avee les accords consonnants.

Toutes les notes de la gamme sont susceptibles de recevoir laccord parfait.

l i i @




10 . B ! |
Les accords parfaits doivent sé succéder de maniére qu'au moins une

aote d’un aecord fasse partie de ’arcord suivant.
& N & . b |
La meilleure maniére dunir enlr’ eux les accords Parfalls est den

préparer la quinte .

Preparvation de la Quinte,

'ﬂ
8 g
5 'l ) 5 .._,.I’
EXEMPLE. l - [ Eﬁ | 5\_1_/
s 1 ¥

Néanmoins on peut faire plusieurs accords parfaits de suite sans aucune
liaison; dans ce cas,il faul employer le mouvement contraire dans les parties, afin
déviler les quinles de suile qui en résulteraient nécessaivement par le mouvement

direel. . .
Mouvemeat Contraire, Mouvement Droit, .
1
EXEMPLE. B I . - 5 Mauvais. Mmim a1s.

Suite d’accords parfails, ot toules les quinles sont préparées.

—_—

EXEMPLE.

{
g [qv

EXEMPLE 2

Le second renversement donnerait une suite de quarte ¢t sixle qui n’esl
point usilée,a cause de son effet vague el de sa tendance a la dureté,

L' aceord de quarte el sixte ne s’emploie guére que sur la lonique el
sur la dominante.

, EXEMPLE..

A.L .4994.
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Il est des cas ou onpentenemployer deux de suite par degrés con-

jﬂil‘llE seulement.

a0

- EXEMPLE.

Suite d’accords parfaits,ou les quintes ne sont pas preparées.
-+

_ 4
’ - 2 A S
« ¥ ! 3 +
. Fma e DS 12 s 5 18 5|5 8|5

- == =r====

o
Suite d’accords parfaits qui n’ont enir’eux aucune liaison.

T

W
-'T'—ll

EXEMPLE.

Suile de sixtes; renversement de la marche précédente.
La suite de sixtes se fail par le mouvement dmii

=== =
L=
EXIL\II’Lh”( % . ﬁ | g l T l _B_

!
A.L. 4994.
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: Suite daccords parfaits Suite de Sixtes;
, en deseendant, renversement de la prnmﬁﬂnta.
he s EXEMPLE;
O
FEEie=res
o o 5 -5 H 5 R
S Emo— i |
| i I t

ARTICLE 111
SEPTIEME DOMINANTE.

| [’accord de septicme dominante esl composé de tierce majeure.,quintt
et seplieme mineure. On le chiffre par 7 ou 7.1 se pose sur la clnquwmn
- nole du ton,

La seplieme est dissonnante el doil descendre d'un degre, el la note
sensible doil monter d’un degre.

Son premier renversement est composé de tierce mineure, quinte di—
minuce el sixte mineure, On le chiffre par_g. On le nomme accord de
sixle el quinte diminuée . Il se pose sur la nole sensibie.

Son deuxicme renversement esl composé de lierce mineure. quarteelsixte
majeure.On le chiffre par alnu +6. On le nomme accord de sixte sensille.

Il se pose sur la dnunvmn nole du lon.

Son troigsieme renversement est cﬂmpnsn de seconde majeure.. quarle
augmentce ou friton, el sixte majeure. Il se chiffre par E ovw par +4.Cn le

nomme accord de triton.

/ “uI'ﬂIIhIHh 12" Renversement. 27" Reuvers! 3%°Renvers!
% o
e
EXEMPLE +
Jou+b
| 3
* ©
' Jt
4 Sixte et quinte diminuée, Sixte sensible.  Teiton.
"T
L' accord de stplitme dominante fail sa rdsolution sur la lonique, ce qui
i produil un repos d"harmonie qu’on nomme cadenée parfaite.
X AL 499
3
o
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~ Cet accord est le méme dans les deux modes .
MODE MAJEUR, MODE MINEUR,

L=
BX: [if | HX:.’ 7 I )

'5:2 = —

Cadence parfaite, Cadence parfaite,
Emploi de la septiéme dominante dans le mode majeur.
EXEMPLE.
] ——9! =7 & = Ln_,_gj S . g___
S o Gn—ﬁ 8 LFBF 8
g e s 4 ¢ d iﬂ:"lF h—.‘il“ FI 5 |
{ { 5 - J_L!_L :_ = 2 = ==

Emploi de la septiéme dominante dans le mode mineur.

EXEMPLE.
| , BEEr L
e bt ot Loy Lo
| ? + P ,F . :z
pef I b 2 1b 162 | b d T 1)
F L E LBLd ‘ ¥,

ARTICLE 1V.
SEPTIEME DE SENSIBLE

DANS LE MODE MAJEUR,

|I , I" L] F

i Laceord de seplieme de sensible es composé de

| tierce mineure, quinte diminuée et septieme mineure . ’

IJ l*‘l x L] L.i"

Il se pose sur la note sensible .

La septieme qui est dissonnante descend dun degre. ¥ o

La quinte qui esi diminuee_ et par consequent dissonnante, descend

- ¥ - # ? .
aussi dun degreé el la note sensible monte dun degre,

Cet accord se chiffre par f :

EX:

Z
o—

9

Pour que son effet soit plus agreable,il faut en retrancher la lierce.

AL 4994




i4
Son premier derive est composé de lierce mineure, quinte et sixte wa

eure., -
2 On le nomme accord d» quinte el sixte sensible Il se chiffre per*?. =
11 se pose sur la deuxiéme note du ton, qui doit mouter,afin d'éviter
les deux quinles.
Pour employer le premier et le deuxieme dérive de cet accord d”une
maniere plus agréakble, il faut que l'intervalle de seconde qai s’y tromve
soil présente sous le renversement de septieme.

Mauvais, Boun.

EXEMPLE.

e mm S e ————— e S

. Sond -uxieme devivé esl composé de tierce majeure, quarle augmenlée

ol sixle majﬂurv )

On le nomme accord de trilon avee lierce majeure Cn le chiffre par'"é.
Il se pose sur la qualriéme note du ton,

47 Dérivé. QM érive.
p
= A g
EXEMPLE.) |V 35 1S

| ; 5
9 -

Son troisieme derive esteomposé de seconde majeure, quarte et sixle
mineure. Cn le nomme accord de seconde. On le l‘.‘l.lfrl‘f' par +2.,

I1 se pose sur la sixieme note du ton,

Quoique ce renversement puisse se faire sans préparation, il est tres-

pen usité de cette maniere: son effet est beaucoup plus agreab]e on prppa-
rant la dissonnance.

Accord de Seconde. Peu usite, Avee prt-'pnratiﬂn.
A A8
L

EXEMPLE.J|* . 8 |eg
F: bfn :E ©
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OBSERVATION,

Cet accord fait sa résolution sur la tonique ainsi que la septieme domi-
8 nanle. Ces deux accords ont lrois noles qui leur sonl communes.
On peut placer sur chacune de ces notes I'un oun autre de ces accords,

. el méme tous deux alternativement.

| La similitude qui existe enire ces deux accords prouve leur identité, el
démontre clairement qu’ils ont la méme origine.COn doit done regarder le son
generateur de la sepliéme dominanle, comme élant avssi celui dela 7 de sensible

| Le son généraleur d’un accord esl sa note la plus grave, quand laccord

~ esl en progression de lierece.

- Emploide la septiéme de sensible dans le mode majeur.

;
_;
IR
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L’accord de septieme de sensible n’appartient pas exelusivement an
mode majeur. Il est des cas ou unlpmplme sans préparalion sur la seconde
nole du mode mineur relatif. Alors il se nomme accord de ﬁnplmme de
seconde du mode mineur.

Il fait sa resolulion sur la dominante. Dans le mode mineur, le son
génerateur de cet accord est la note grave de I’accord méme, o non la do-

minante comme dans le mode majeur .,

Aceord de 7¢ de Seconde

: ‘Y Derive me Nlwivis
du mode mineur. 1" Derive, 9me Dyidprive,

EXEMPLE el o
r 4 + b
) 4 5
: )
O

Il se chiffre, ainsi que ses deriveés, comme dans le mode majeur.

Son troisjeme deérive nesl poind usife sans préparalion.,

C’esl ce double emploi qui a fail donner a cet aceord le nom de 7" mixte. .

Comme dans le mode mineur, cet accord semploie beaucoup plus sou.
venl en préparant la stli:‘amF que sans la prﬂparaliun._ ce nesl p!usqu"un ac-
cord de quinte diminuée qui regoit une prolongation de sepliéme.

Ainsi, il rentre dans la série des accords simples qui regoivent la
prolongation d'une nole élrangére (voyez l’article Prolongations)

Emploi de la septieme de seconde du mode mineur sans preparahﬁna.

_J%ﬁ_uﬁslg!: D e

l
7 ' 7

i - : 4
E—Q‘g_zu—!—ﬁ‘—ﬁ:,ﬁ ’5'1:;9—‘!l LE“Ef_J i, o
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ARTICLE V.

SEPTIEME DIMINUEE.

La septieme dlmmum- est la nEPtlt'lm.‘, sensible du mode mineur.
Elle esl cnmpﬂsev de tierce uuuvuwaq.lmtu diminuce et ﬁcpiwmq- dimi -
-III;IHE e qul fait trois lierces mineures Ct"t accord se pose sur la note sen
~ sibhle dans le mode mineur.
Il se chiffre par #. Voyes EX:1
_ La seplticme qui est dissonnante doit descendre dun degre, la quinte qut.
~ est diminude doil aussi descendre dun degre” et la note sensible doit mon -
ter dun degre. Cel accord appartient exclusivement au mode mineur: on ne
~peut lampln_wr dans le mode I.’IIJJ!'HI que par licence.

Son pwmh- derive est compose de tierce mineure, quinte diminuce et
~ sixte majeure.
| On le nomme aceord de quinte diminuee et sixte sensible. 11 se chiffre
' _pur"“h et se pose sur la deuxieme note du ton . Voyes EX:2¢

Snn deuxieme derive esl COMPOseE de Lierce mineure, qumh- au"uwnh'i‘
- el sixte majeure.On le nomme acecord de triton avee lierce mun-um.ll S
chiffre par “"; el se pose sur la rluatrlmm- note du ton. Yoyez EX:3¢
| Son troisieme deérive esl composé de seconde augmentee, quarle aug-
mentée et sixte majeure. On le nomme accord de sccondr augmentée .1l se
chiffre par +2 el se pose sur la sixieme nole du ton. Voyez EX: 4"

1°F Derive .
e e Quinte diminude
7¢ Diminuee . et sixte sensible .

EX:1% EX: 2%

29 Depive
Triton avee
tierce mineure.

1 | #
Seconde augmentee
et sixte mujtzuru.

s
>

EX:30 +;
{2 =2
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L'accord de septieme dimmuee fait sa resolution sur la tonique.
Tout ce qui a été dil sur la seplicme note de sensible, quant a ses rap.
ports avee la seplicme dominante, s’applique a la septicme diminude _1

Emploi de la supliéme diminuce .
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ARTICLE VI. .
NEUVIEME MAJEURE DOMINANTE.

Cet accord est la combinaison de la septicme dominante et de la seplicme
seusible réunies.
Il est composé de tierce majeure, quinte, seplicme mineure el neuvieme majeure.

Il se chiffre get se pose sur la dominante. Voyez EX:1%F
+

iy

=

4

i e m‘pllemﬁ et la llFIlﬂt‘ﬂ.lE sont dissonnanles E[ doivent descendre dun degre
- On Pml les sauver en meéme temps, ou L une EIPTES l'autre. en commencant par
la neuvieme .

La note sensible doil monter dun de gre

" Cet accord fait sa resolution sur la tonique.

~ On doit en retrancher la quinte, pour que leffet en soit moins dur. Voyes EX:2¢

P j
s NG

:'F ~| = l—_ﬂ

Cet accord est susceptible détre renversé, mais il faut que le générateur

EX:2¢®

s0il toujours a une distance de neuvieme de la dissonnance,cet intervalle
o' etant pﬂinl ﬁuscﬂpiihlﬁ d’étre renverse. |

~ Le premier renversement est composé de tierce mineure, quinte diminude,
~sixte mineure el seplieme mineure a loctave au-dessus.

7
On le chiffre b £

Il se pose sur la nole sensible.

" Renversement .

» e
Y «»
EXEMPLE. {|Y 1 !
'
> e

L | L * - r
Le deuxieme renversement est composé de tierce mineure, quarte,quinte

L} % - ™
- aloelave au-dessus, et sixte majeure.On le chiffre g
AL 4994 ’
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Ce renversement est le moins usite. Voyez EX:1°F

Le troisieme renversement est composé de seconde majeure, tieree ma-

jeure a loctave au-dessus,quarte augmentée et sixte majeure.
Il se chiffre ¥4 . Voyez EX: 2°
2

E
2¢ Renversement . 3. Reuversement.

EX:AT EX:2°

i
|
|
i
|
I
i
I

NEUVIEME MINEURE DOMINANTE.

Cet accord est le méme que le précédent,a I'exception de la neuvieme qui
est mineure. Cest l'amalgame de la septieme dominante et de la septieme

diminuee . Il se chiffre »3

l b l- " '\ + aN * # - ‘-.
| semploie de la meme maniere que le precedent, ainsi que ses renversements.

b2 Dbk

fos8 g oot
- i
, r 5 [I+s b3
4 B w-Jlet. o 6
= .
- B III-I-T‘JI-:
- i
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ARTICLE VIl
NOTES DE PASSAGE.

PROLONGATIONS, SUSPENSIONS,. RETARDEMENT .

L harmonie naturelle n’¢tant composée que d'accords parfaits et de sep -
tiemes dominante et sensible, le retour trop fréquent des meémes accords pro-
duit une monotonie quon fait disparaltre au moyen de quelques dissonnances
artificielles qu'on introduit dans |’ harmonie naturelle. Ces dissonnances

sont de deux especes: notes de passage et notes prolongées. -

¢.1 . 4094
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NOTES DE PASSAGE.

~ Les notes de passage s'‘emploient au temps faible de la mesure, ou a la
partie faible du temps.
~ Elles sont étrangeres aux accords sur lesquels elles ne font que glisser
~ sans s'identifier avee eux.
Elles servent a remplir le vide dun intervalle de tierce, de quarte,de quintegete.
Elles doivent toujours avoir une marche diatonique, c'est-a-dire qu’elles
r_ doivent marcher par degrés conjoints, soil en montant,soit en descendant .
La regle,qui défend de faire deux quartes,deux quintes,on deax octaves de
~ suite,est applicable aux notes de passage,comme si elles faisaient partie de
- 'harmonie.

- Harmonie naturelle offrant un saut de tierce et de quarte au chaut
: et a la basse. o
- & [
X 5 5 5 E’, j
e 2 o {

T

L

Le saut de tierce I'Hmpli par une note de passage au chant et a

la hl:tsw. : IGJ _al
_ g ' ) e

7
€ ¥
5 3 5 =
® ‘ —

Le saut de quarte rempli par deux notes de passage au chant et

\

a la basse.
e i desd i, |
_ 2 )
[® ] J

| :

8

. 5
- > 1—{5—9 7 T — o
= =

& . % &
La seconde partie faisant les notes de passage a la tieree au-dessous
L

de IT premicre .

-
'-"

r
@

K5
N\
O

AL.4994.




Py, -

I
-

Dans cet exemple les quatre parties fout des notes de passage par
le mouvement coiteaire.

4 |

‘ <

1

Harmoure naturelle, of feant un saut de Lrevee

/ O
2 H O — ¥
2y e r
</ 35 -
- ¢ B ) 5
- b 5
: e v © .
~ . I | =
Le saut de tievee vemplt au Llldllil et 2 la basse par une note de pnu..,_-"
e la IIlt Sure

- sage, au temps faible

G-

au chant et a la basse.

Une note de p.tnmgv a la par tie Fable de ¢ hmluv temps, au chant et

a la basse.

T—"H |

e ettt

o
t
-

(==

]

s

L 1
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NOTES PROLONGEES.

On peut prolonger une ou plusieurs notes dun aceord sur accord suivant .

La note ptuluugt-r est uae dissonnaace qui doil deseendre dun degrdé soit dans
1% .;_ ccord méme ou elle est proloagée soil dans laccord suivant . (1)
La prelongation n'est le plus sonvent que le retard dune note de Paccord.
i ﬁ-',_:,i-: ee cas,elle peat se résoudre dans Tuccord mime sur la note quelle avait retardée
~ OUn nomme accord de saspension, celai dans lequel une ou plusieurs notes
a_unl retardees.

HARMONIE SIMPLE.

- —& AT 4

- - g i t g o
(@] 4

- *" = .

) ) ) r ) . ;
-

e L l [ @) : o) l, r® ]
Retaed de tieree. Retard de sixte . Retard dloctave .

: | "—\JJ g""_".“‘—filJ
=~ _—

i
R 2T
4 :5. D }'? b J W 8
€ »
©
0 i o

La prolongation pvul se faire aussi sur un accord deéja uumpiut dans lequel

la nole prulﬂufrﬂ- n‘aura pas de resolution; mais elle doil necessairement se

résoudre dans laceord suivant, en descendant dun degre.

LFE pmlungalmua Pl‘ﬂdulat'n[ des dissoanances de seconde de iierce, de
qnarte ou onzicme, do quinte, de sixte ou treizieme, de St*PlIHmH el de neavieme.

r

HARMONIE SIMPLE.

b .

-'—

. i

Iz ¥
01K
i

>

G-
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Iﬁ
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0| o
Q [,r
g1l

~ 4% i —
-
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Retard de la sixte

HARMONIE SIMPLE. par la quinte. |
_' A est dos eas on I note Prulungm / 32 r | = s,
';i irde une note hl‘]llt"l"lt‘ﬂl"l‘ alors elle  EX: %—“ e ~—~B~—- =
- duoit wonter d'un degre an lien de descendre. 3 5 6 ) 2 R
B % = -
TR T—— ©
Ad.L . 4504,
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Prolongation de septieme sur Prolongation de quinte dans
laccord parfait. _ Vaceord de sixte.

La prolongation se fail au temps
fort de la mesure,ou a la partie forte
du temps, et la resolution se fail au ' ,

temps faible.

La prolongation peul se faire aussi au temps faible lorsqu'il y en a déja

" au temps fort, excepté a la basse qui n’en fait pas au temps faible.

Pl'uluug:ltinu de 7¢ au lumpﬂ fort
et an faible.

! P P
s - -
Id

I =

LLa note prﬂlnugee doit avoir au moins autant de durce comme conson _

I~
1

mauvats.

nance que comme dissonnance, Cette r;:tgfﬂ nest pas de rigueur,
La consonnance qui précede la dissonnance se nomme preparation. EXAT
On peut prolonger, non seulement nne,mais deux et trois notes a la: fois
ce qui produit double et triple dissonnance.
Chacune de ces Jissonnances doit trouver sa résolution,soit dans laccord
meme, soit dans laccord suivant . Voyez EX: 2°

Double Triple

dissounance. (1) dissonnance.
|




Svicope conson . Syncops conson _25
HARMONIE SIMPLE. ;;; nte apparente. u.mlu[: arente .

La note prolongde est
sonnante, quand elle for_
un intervalle de seconde
i&piii'emﬂ avec une des
s de Laccord dans lequel \

ﬂi‘l‘. Pmlungen., dans le cas ﬁjmﬂpt-ﬂ consonnantes
itraire, elle est conson _ WARMOWNIE SIMPLE. apparcules.

e en apparence , mais —=tn
¢ est rédellement dlsﬁﬂu- o _HA]I
1 .Plllsqll ‘elle est etran ' b | b =

¢ a laccord.

Le second accord. dans cel

eiiun accord parfait %{ ﬁ g 1

r la seconde note du ton. y R
Clest eet accord qui sera ren .- ) D E 3
e S it o
¢ dans les exemples suivants |9L'2 o) = O

cest sur lui el ses renverse.
4 ls fjue se feront les prulﬂn-
ilions.

Le premier renversement offre »

n accord de sixte simple.

- Le deuxicme renversement pre. 7
enle un acecord de quarte et sixte. O

+~ 10000

~ Dans cet exemple, laccord par -

fait n'est pas renverse, mais il des.
end de tierce.

AL .4994.
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(1) 1i faut observer que lorsqu'on dit: (1) Cet accord est eonnu sous le nom de septieme
DISSONNANCE de SECONDE ee nest point mineure .
la seconde qui est Ia dissonnance, mais la (2) Cet aceord est connu sous le pom de quinte ﬂ.
note meme de la basse: au lieu que quand on sixte, on premier derive de septivme mineure . - '

26

= N
Dwsuuquuuu de septieme
sur laccord parfait.

TR .

L Ut prﬂlungé sur lacecord de

o - - i
Re forme une dissonnance de sep [P —F=oP—F—9—FOF
40 " ; - } e R § Ko S —
tieme sur laccord parfait de Re. I PSS |
: : . Prolongation (1) résolution . |
Celte dissonnance fail sa resolu_ e I |
- 3 # | :

tion en descendant dun degre sur : ——— ——
o 2 I:I_.‘l - — %y 1
? .\ . h »e - :

l'accord de septieme dominante. - e

Dissonunance de tlumtu
daus laccord de sixte.

L 0t prolonge sur le Fa forme % g g 1

1l

- S ———— A W W =
L

LY LLRL]
E

i

L e T
. - ., . e,
une dissonnance de quinte dans
S , Prulun-'.llmn(“) resolution .
laccord de sixte. ' -
Q F‘" I SR W e
eSS -
[ s
: - [T ET TR

[]i?ﬁilutlulﬂjﬂ de tierce
dans laccord de sixte et (uarte.,

I:Ut pl‘ﬂlﬂugﬂ, sur lt& La rﬂr1m|! i -"A' E f
dissonnance de tierce dans lac.

cord de qil:lrtt‘. et sixte . Pfﬁiﬂﬂ"dllﬂﬂ {'5} resolution .

L' Ut prolonge a la basse sous

7 # "
laccord de Re forme dissonnance

Dissonnance de seconde
-.l W -
sous lacecord par fait.

Bt i .
ﬂ..1-lfﬂ}--- Ol

i | .
de seconde'Vsous laceord parfml.

Prolongation (4) résolution.

dit: dissonnance de tierce de quarte,de quinte,  (3) Cet aceord est connu sous le nom de petite ltﬁe,
de septieme, ete: ce sont la tierce la quarte, ou deuxitme dérive de ﬂptlemu mineure.
la quinte et la septieme qui sont dissonnante,  (4) Cet accord est conuu sous le nom d'accord de

seconde ,ou troisieme dérivé de septieme mi -
A.L . 4994. Lenre. '

—— - — R b, e e 8 [ LR ‘-:-.ﬁ‘-_‘---q-l_ - E = =|ﬂ-'-,"'.; ,._._.-,-_—.;.- R iy ot M, i
- il i a 5




Dans cet exemple,le second accord
st un accord parfait majeur, cest sur
il et sur ses renversements que se
eront les prolongations.

de sixle.

J |

gl

de quarte et sixte.
8¢

| Dissonnanee de qtmrlﬁ retardant
lh tierce dans laccord parfait .

Dissonnanee de seconde relardant ‘

laccord de sixte.

- ;Bismnn&nce de m%pti:f-.me retardant
laccord de sixte el quarte.

~ Le 17 Renversement est un accord s

'-__ Le 2¢ Renversement est un accord s

s e TN s Y e

HARMONIE SIMPLE.

27

&

5 5
. €
PES
9 t
&ﬂ_n - :
A
i~ 91 = =
v
b
4
o
P
P=N
: Quarte et quinte.
9
(@ ]
A - - :
%‘2 > >
o Seconde et tiuiutt‘.
4 |
Q t
&_g 4
| &
Septieme et quarte .
§ | e
4 ¢
Moo =
Y |

AL.G94,

R R R D e N T R G N R B AR 3

LS

W

=
i



28

HARMONIE SIMPLE.

Dans cet exemple, le second ac_

cord est un accord parfail majeur.

1°T Renversement, accord de sixte.

2° Renversement, accord de quar.

te et sixte.

tave dans l accord parfail.

& b |
Dissonnance de 7¢ retardant 1oe_

-

tave de la sixte,dans accord de O

sixte.

Dissonnance de quinte retardant

2 0
loctave de la quarte dans laccord

de quarte et sixte.

Dissonnance de 9 retardant 'oe. {

AL. 4994.




- Dissonnance de 7¢ retardant la
fsixte dans laceord de sixte.

i

X
LA

‘: ~ Dissonnance de quinte retardant

. I-qllarte dans 'accord de quarte

Jet sixte.

I
" Dissonnance de seconde retar.

| l'accord parfait .

| Double dissonnance de quinte
fet 7¢ retardant la sixte dans lac_
cord de sixte.

Double dissonnance de tierce el

quinte relardant la quarte dans
laccord do quarte et sixte.

Double dissonnance de seconde
el sixte retardant la note fonda_

. 7
mentale et loctave dans 1aceord
parfail .

29

i¥

Sepliému :
7 H

T T
{Fa

Quinte et sixte.
b 6
- 4

&_ﬂ

: —
ft——
Y

B

|

u:queuquiule ef sixte, |
|
- b

4

[@ ]

_—

gq Hf—--h.i o

Seconde et sixte.

' 5
- :

b

:
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HARMONIE SIMPLE.

Exemplﬂ de la suptiéme do_
minante et ses lrois renaver-
semenls .

1°r Renversemenl .
Acecord de sixte el quiuh-,

diminuee .

2¢ Renversement.
Accord de sixte sensible.

|

3* Renversement.

Accord de triton.

Dissonnance de quartﬂ re._

tardant la tierce dans lac.

cord de 7° dominante.

Dissonnanece de seconde

relardant laceord de quinte

Blg_a‘t:uudﬂ.,qua rtlla et quinte. .!

diminuee el sixle.




| Dissonnance de 7¢ retardaut
Ha sixte dans laccord de sixte

. .! ﬂibll‘!.
| i

| Dissonnance de quinte re -

.' dant la quarte dans laccord
F triton.

N
|

I
s
P

dest un accord parfait mineur.
| 8

sl

. - s
1 Dissonnance de neuvieme refar _
. " 9 .
Jdant loctave dans laccord parfait.

1
:

Dissonnance de quarle, relardant
|1a tieree dans laceord parfail.

k

tierce .

- 2
Tierce, quarte el sept eme .
7 ]
- ‘ 3
G

‘t*}.t'lllllilﬂ_l quinte et sixte,

+4

b b

1 8

J ‘:[)ang col qﬁ,xﬂmplﬁﬁ]l’: second accord

Neavieme |

h A dJ

€

=

" - s\
~ Double dissonnauce de neuvieme

et quarte, retardant l'octave et la

g - ESE T
Quarte .
o)
- 4 J
9:—2 O o
)
[
euvieme et Yuarte.
!
5

&=
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* Dans cet exemple, le second 7 3 g P 24
aceord est un accord parfail @ L

32
HARMONIE SIMPLE.
Dans cet excmple, le second aceord %I g - P —
. 2 B S S g
est un accord de sixte slmplﬂ : N - 1

Dissonnance de seplieme relar-
dant la sixte dans laceord de sixte.

{ 55 (1) Septieme .
5 7 6
S EE=

I
euvieme et slltu

HARMONIE SIMPLE.

Dissonndnce de neuvieme retar -
| #
dant 1octave dans laccord de sixte.

Double dissonnance de seplieme

. .
et neuvieme retardant la sixte et

2
loctave.

i

_mmtur. 5 5

e fr————
]

& -
Dissonnance de seplieme

sur 1'accord parfait ~

ﬁepl:eme :
7
=

AL 4994 , (1) Cet.accord est connu sous le nom de septi;:lne majeurs .



Double dissonnance de
s % |
seplieme sur laceord par.
E i3
fait, et de neuvieme retar -
%
“daut loctave.

Triple dissonnance de
tiﬂplwmu sur laccord par.
"fml et de neuvieme et quar-
F:.tu retardant 1octave et la

.
! lierce.

Accord de sixte ala se_

- conde mesure.

Dissonnance de quinte

“dans | accord de sixte.

Double dissonnance de
quinte dans | acecordde sixte
et de ﬂeptiémﬂ retardant
a sixte.

Triple dissonnance de
quinte dauns laceord de six_
e et de septieme et neun
vieme retardant la sixte
et loctave.

|
|

9
'i' 7

ﬂeptwuw neuayieme et tlllllllﬁ

0

% 3
M ©

g
=

%Qﬁ"‘ﬁ

Quinte et
b

5 5
" 2- E_
18 1
:" : [ L& 2 | T
i
% g ],r 8
v/ Quinte et septicme.
v | b
r= [ @ ]

éig

o 'uha :-.vplw?iw et uuuuvum
9 E}_ 6 3
: © oJ @
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- On peut prolongsr en enlier sur la tonique et sur la mediante les aceo

de septieme dominaute, de septitme de sensible et de septieme diminuee .

Accord de supli'&ma dominante '_' : z _E
suivi de la tonique, portant accord 5
parfail. ' 5 b4

..“‘ €3

2¢ Renversement de la 7¢ do. {

® r— e ———
- R AN & RS R T SR asageln b ey
_ by Ligs o ' o W— — ——
minante suivi de la mediante por_ § | :
: + |
lant accord de sixle. . 4 1
S :
] | i B
| L

cord parfait.

Prolongation de la 7¢ dominan.

- - l:l
te sur la mediante, retardant lac-

cord de sixte.

Prolongalion de la 7¢ dominan_
te sur la tonique, retardant lac_ {

; ™ ok .
minante ou neuvieme dominanle,

suivi de la tuniquﬂ.

Aeostd ds Teauitihbs s St j

Pmlgngalinn de la 7¢ sensible

~ b
sur la tonique, retardant laceord
parfait.

!" "
(1) Cet aceord pst connu sous le nom de 7¢ superflue ou onzieme tonigue, .
@) Cet accord est conuu sous le dom de 7¢ superflue avec sixte majeure ou treiziemge tonique

: = PR N L L R e —— AR A L e
: : o - T
=N T L -'“.H““_.EM_ BT T ey T TN
i 2 v k



~ 1°" Renversemeal de la 7¢ sen
sible,suivi de la médiante, portant
accord de sixte.

Pmlungaliuu de la 7¢ sansible
sur la mt‘dmnte.}retmdaut lac -

I:ur.l de sixte.

Accord de la 7¢ dominante sui_

w de la tonigue dans le mode mi_
m*ur

2¢ Renversement dela 7¢ do _
¥ & - - : F s
f minante suivi de la mediante por- j

;'lanl accord de sixte

~ Prolongation de la 7¢ dominan_
~te sur la tonigue, retardant | ac_
~cord parfait

‘ |

Prolongation de la 7¢ dominante
' sur la mediante. velardant la sixte
La mediante fu:m:~ avee la note sen _

|
}Elhlv l'iatervalle de quinte aug._
 mentee

¢ A.L.4994.

35

|
+ ¢ :
l s e
e
jﬁfﬂ 8 l—#:‘% jm—
[EE= Lﬁ_ =t
e bty
&—u : ':3' : -
g%ﬁ =i
7 :
SEE———
’ - +____{‘I}B
5 4 6
o

(i) 'Cet accord est conan sous le pom de quinte

superflue .
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Accord de 7¢ diminuée sur la

dumiuaulu.ﬂnu + b u1iuv.ur:~. duuli-

aante, suivi de la tonique.

» M - -
Prolongation de la 7¢ diminuee

sur la lonique , relardant laccord

purfuit.

tant aceord de sixte.

1°" Renversement do la 7¢ di- ' g
minuce, suivi de la mediante por_ j

i
| . E
22 5 Ny —H—
sur la mediante., retardant laec. . - T

cord de sixte offrant anssi |in_

tervalle de quinte uugmunlv} :

Prolongation de la 7¢ diminuee f

Exemples de tous les mouvements de la basse, avee les accords naturels,

el les pruinugaliuuﬁ qu"ﬂn peut y introduire .

[.a basse monte de seconde.

Retard de Retard de Ia Retard de loetave
HARMONIE SIMPLE. l'octave . tierce . el de la treree.
s o/
.rji- . -
'* 1 II‘:‘ ﬁ
9 &;ﬂ x 1 o
&
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Retaed de la Retavd de Retard de la
HARMONIE SIMPLE, sixte. l"ui;luw. ticree
|
ﬁa —
— ]
Y s b
5 t 5 7 th 5 t 5 4 3

Retarvd de la tieree Retard de loctave Retard de loetave de
et de loetave. et de la sixte. la sixte etde latierce
7
73
b
-
Retard de Retacd de latierce  Retard de loctave
HARMONIE SIMPLE. loctave . par La secoude. et de latierce.
o o |
[ @ ) i3 (@ ]
[/
> B«-_u-f
b ) | pem 3L
th 3 H Y H 3 5 )
o
o] |
HARMONIE SIMPLE . Retard de la sixte

par la quinte .
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.
%_2 e t
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b ;

s [
3

(@)

-
-
o
-

Retard de !;l‘aiillt Hl_;'t:u'd de Retard de Noctave
par la seplieme . | wlt:t:nuz . et de la sixte.
| E i ) ] I
; ] © =_I.r—:,u
i > [® ] i [®)
1| 8 9 8
6 H b 7 t)
|
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Retard de la Retard de Retard de oetayve
HARMONIE SIMPLE . sixte. loctave . et de la siate.
|
/ .
(9 ‘L —
J o - :
, 9 8 q 8
5 7 b t - 7 t
D 4 0 4 i) 4 ) 4
l_%:':l—} o . —
1 1
HARMONIE SIMPLE . Retard de la quarte.

- > O ﬂﬁJ gJ
S

b b
6 g |3 4
) (@) ©
Retard de la Retard de la sixte Retard de 1octave
sixte. et de la quarte . de la sixte et de la
; = £ ﬁ,—-—-ﬁél CJ _&___,.—-..,Aqllurtﬂ.
ﬁ' 5 _E_  m— - ?9
A - . I
7 b 7 6
6 | 4 6 1|8 4
&b_k = ' ..:r:t = ©

La basse descend de’seconde.

HARMONIE SIMPLE, Retard de a tierce..
% 4
£
_% —r f 3 =
>Za O O
I ; 5 3
a O >
% = = —
s v o O [ @]
4
l 5 2 5
: - , £} . g
Retard de 1a note Retavd de la note

AL.4994, foudamentale. fondamentale et de la tiﬂr{:_u.
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HARMONIE SIMPLE . Retavd de la tiepee
A

» ]
U . o ¢ SRRSO >

. & I [ | !j
o o - 1 E — 3 - %;r
k . - H
| 5 b 3 LL’ ) 4 5
ﬂ g | . 1 Py
Retard de la sixte
llill' I.il Ililhhl.‘ .
HARMONIE SIMPLE. Retaed de la tiepee.
© . O
|
3D
H 5 b L_i 5!
S E— =
-
) o :
, _8 LL_l__rﬂ_e 1
I =
[
4 4
H b ]
_‘_
£
Retard de la note Retard de la note _ﬂnuin 1
fondame ntale . mentale et de la trerce
Retard de la Retard de la sixte
HARMONIE SIMPLE. sixte 1!.111-'- le chant et la basse
= . |
I " - ﬁ— B { J [ E | g ?j— T
/ o-—2 > : —© (9] 1 >
h H b
! b h b 7 B ] 2
{*)r= 2 : :
L2 -i > . > £y 1 __F
Retard de la tieree et .
de i sixte par la basse. Retard de la ticree.
© | o
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4 |
b
b ] 5 t) t 4 5
=1 |
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HARMONIE SIMPLE . ~ Retardde la sixte.,

La basse monte de tierce.
HARMONIE SIMPLE . Retaed de la quinte

: Retard de la (quinte
Retard de la tierce. et de la tierce,

~ La basse descend de tierce .
HARMONIE SIMPLE .

Z—ﬂ

"-r'r ucope consonnaunte
A.L.4§994.
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HARMONIE SIMPLE .

Retard de la sixte 41

put'| la wptiému .

o

iy
L"‘ 1
5 5 5 7 6
1
(9.
Retard de liu sixte Rut‘uvd de La sixte par la
par la quinte,. septicmeet par la quinte
- TR | 1
E (@]
H
y
(@ ] [@ ] 1

Retard de la

lllHl'lH. el

Retard de la sixte
¢ la quarte.

e

La basse monte de quarte .
HARMONIE SIMPLE .

.
Retard de loctav .

Retavd de la

%
Retard de Locetave

Retard de

HARMONIE SIMPLE. sixte . I'qctave. et de la 551“*..
oo ) |
4
o 2 Q >
" 8 +
5 b 5 117 b 3 1 b S A b
€> © a
'®) (@} | - M e )

HARMONIE SIMPLE.

Retardde la sixte,
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42 La basse descend de quarte.
Retard de la Retard de a Retard de Laquinte
HARMONIE SIMPLE. :’uiulﬁ. tieree. et t’lu la tievce. !
! |
’é e or—a% > ==
0 H
' 5 5 ) th ) o 4 5 > 4 2
!
%ﬂ O - = Oy .

ARTICLE VIII.
CADENCES.

La cadence est la terminaison dune phrase musicale sur un repos.
On nomme aussi cadence la resolution dun aceord dissonnant sur un accord
consonnant .

Il y a deux cadences principales:

Cadence sur la tonique et cadence sur la dominante .

La cadence sur la tonique termine le sens musical et se nomme cadence
finale ou parfaite. |

La cadence sur la dominante suspend le sens musical sans le terminer

La cadence parfaite se fait par laccord de dominante résolu sur la to_
nique .

EXEMPLE.

MODE MAJEUR. MODE MINEUR. MODE MAJEUR. MODE MINEUR.

Cadences p rfaites .

# - « 4\
La resolution de la septieme

sensible et de la septieme dimi_ . g 1 :

nuee sur la tonique, est aussi une :

cadence parfaite, mais on l'em - ; l

ploie rarement comme cadence - l E
finale. e
Cadenees parfaites.

Les renverseaseits do- MODE MAJEUR . MODE MINEUR .

4

seplieme dominante et de
septieme diminuée, qui
sont resolus sur la to.
nique, fonl aussi caden_
ce parfaite. |

€

Cadences parfaites.
AT .4994.



MODE MAJEUR.

portant accord parfait, ou accord de sixte.

43

b ~ ’ =
La cadence a la tonique peul encore elrve ameneé pay la sous-dominanle

MODE MINEUR.

d un genre rt!ligiﬂux.
Elle se nomme p]agalu.

La eadence a la dominante
est le passage de la lﬂuiquu
faisant repos sur la dominaate.

dre le sens musical.

MODE MAJEUR .

o

LY M
Cadences a la tontque ou cadences plugnlum

Celte cadence ne termine pas le sens musical comme la cadence parfaite
cependant elle est quelquefois employee comme finale dans la musique

B

MODE MAJEUR.

MODE MINEUR .

e

k., D
9""‘3 e

=

Cadences a la dominaute .

% . . . -
La cadence a la dominante est aussi le passage de tout aceord faisant re _
pos sur la dominante; elle nest point un repos final, et ne fait que suspen -

‘Cadences 4 la domimante.

| laccord parfail majeur.

MODE MINEUR.

Y,
= 1
%ﬂ .
v - < e | O
b ) 1‘:] 5
EEUI
>

Dans le mode mineur, le repos a la dominante se fait toujours sur

A E= 2 r = -

- | | T S B | ST AL O N | A L @ ]

. ) o - ) - T e o1

R g = 1 DN W S B L N O I R | B @ R . |

L s R — . B = | . e 11O B b S . T ———

- - - - - 5] 4 5 . b # 1 J !

Y - et e BN E R | - r

S V. T ® P . ) [Previ—————— 1Ty BT

e f—— 1€ =  amreEme : 1
p—— | - | | .

Cadences a la dominante .

A.L.4994.
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On peut faire aussi,sur chacune des aulres notes de la gamme, un re
# . F aa . L ® % )
pos momentaneé, ou cadence intermediaire, avant darriver a lune des deux

cadences priucipalﬂs.

- I - -
Cadences intermedinirves J- J
L]
BEX: J % 5 B = 3 3]
) 1 . a) "o T -,

On peut éviter, inlerrompre ou rompre la cadence parfaite en changeant
# » s N . . '
la résolution de la seplieme dominante qui annonce eelle cadence.

EXEMPLE.

La cadence sévite en ajoutant la swpli?*ma

Cadence u‘\' itee .

& 5, b . -
mineure a laecord parfail majeur, sur lequel
devait setablir le repos, ¢est-a-dire en fai_

sanl de la lnuitlun une dommanle portant sep.
% p # o % »
Licme , Ce! qlu l]l'n;illll {]t'u.t 5ﬂplhfluﬂ:5 dumumu_

tes de suite, descendant par quintes .

M % F &
Ou peat continuer a eviler cette

lfﬂdt‘tﬂ{]t‘: et fﬂil‘ﬂ une :-mil-t llu EHPH;L

mes dominaales deseendant par quintes.
Il faut observer quﬁnn change de ton

chuq:h‘ fois qu"ﬂn fait succeder une

dominante a uue aulre. o Wi o
Suite de cadences ovitees par
les septicmes diminueces .

b ok

Dans le mode mineur, la succession

des septiemes dominantes se fait com.

we dans le mode majeur, mais on peut
y substituer les septiemes diminuees
produites par ces dominantes,en ob_

servant que toules les parlies doivent l-l:-l + )
descendre par demi-ton . 1‘
(Voyez Larticle desg genres) , | 1qq. Sous generateurs.
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| |

Cadenee iut#rrumpuu

! La cadence parfaite s'inter _ ka
Jdrompt en faisant suceeder a la 2 g =
,pﬁiémﬂ domiuanle.,qui annonce < T b
' o + ‘ET
a calence, une autre septicme Ltﬂ:::l
dominante ,dont le son geénera.
_ 5 . 7 T
enr sera une lierce au-dessous + +
la premiere. . |

i3

|

Sons glfllt'.rutuurs_

Suite tIH l!il.dt'lll."l'_!hi iﬂ'[Hl"l'{jlillPUl!!'j-.

-

. ; G peut continuer a inter - o

I ‘E_I'lllllpl‘l'r la Eﬂdnuuﬂ.yt faire une - b 4
ﬁuitﬂ de Eﬂpli:’:mﬂﬂ dominantes ' - b, 4 3 #5
r'vdun[ chaque son =gvfuﬂ'rateur =
descendra de tierce . I 7 7

@ ] 1 I #
f g === i

i 3 4
Sons gt:m.-rutr*urh :

Cadences iulﬂrrnmptms par les HI‘.’I}IiHH]UH

diminuees .

| S
- Daas le mode mineur on # §

Plﬂlt HI.IIPIHE'EI' lHE EFP“:'HH'H

+ + b
diminudes an lien des Sep | : ” 4T 25
:. % - | :—_6—
tiemes dominantes:cetle sue_

f - "\.
-~ cession amene |o genre enhar.

7 7
+ +
- mon e H‘EQ_D‘—*: o

- (Voyez Larticle des genres.) Sons Htillljl'tlll‘.ut‘!-h

g
i

Cadence interrumluw :

I L L ﬂ-’
On ialerrompt aussi la cadence ﬁ : v
8 . # * Y
- parfaite en faisant suceeder a la 5 = O ﬁ
. # ]
septicme deminante, une aultre '_'; 1
septicme dominante dont le son i‘i o —
' - .
generateur sera une tierce au-des_ - 7
N + +
sus de la premiere . @  nwea
| D€
= !

Souus geuerateo

A.L.4995.
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Cadences mtﬂrrnmpuau par
les wphumuu diminuees .

4

[
L Fry £ (PR A
LN

Dans ls mode mineur on peut em -
plnjur les stepti:amus diminuees au

[ ]
[ ]
lieu des sﬂptiémﬂs dominanles . -g

7
+

e
: I.
o | o j

Sons generateurs

On interrompl encore la Cadenee interrompue .
cadence parfaile en faisant A © = =3
suceeder a la Et‘.‘-p[i;‘!lﬂi‘. do - 'f:
minante une aalre svptifi.mu I *

. P
dominante dont le son géne.
rateur sera ane seconde an-

s %
dessus de la premiere . Cadences mtﬂrruulpuuq par les
wphunv-& diminuees

Dans le mode mineur on
o
peut ﬂﬂlplﬂj’ﬂ[‘ les septicmes

diminuees au lieu des sep -

a % -
tiemes dominantes .

" . Fl
Sons generateurs . .

: s . " ’ .
On interrompt aussi la cadence parfaite en faisanl suceeder a une sep.
s % . . % = » - kY
tieme dominante, une autre septieme dominante dont le son generateur se_

' ; -y -\
ra une quarte au-déssous de la premiere .

Cadences interrompues .
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Dans le mode mineur, on peut employer les septiemes diminuces an liew

S SHPtEEmes dominantes.

. .t i .
Cadences wtervompues par les septiemes diminuees

L

i . b qlill.I-EI
B
e}

St Hﬂ'.llt;l':ltﬂurﬁ.

: " w L % s % "
La eadence parfaite se rompt en faisanl suceeder a la septieme domi -
ante un aceord consoanant autre que celui de la tonique, que cetle sep _

_-t e #
e avall annonee |

: Cadence rompue .
- Cadence rompue par laccord parfait sur la PR ‘

L}
SIXieme. nole .

| L
- Cette maniere de rompre la cadence est la

s usitee; cest elle quon designe lorsquon dif

mplemﬂul: Cadence rompue .

L-..
i |
: - & ~e e -
%l! it dlfrﬂl‘ﬂn.. - E . E g ) :-g
: %
¢8 manieres de ) . | | |
Pemplover dans 7 153 b 78 +9 by | b
R e & | b iy T U R
| . - | ey |
e mode mineur. ig === 1 = ==

Cadence rompue .

v . . @ .
Cadence rompue par laccord de sixte sur la sixieme note; et les diffe.

\ R Y . & e
renles manieres de Iﬁmplﬂyﬂr dans les deux modes .

| &
7 , b 8 v B D H 86
+ b ol 4 - b - 4 7
—+
Cadence :
o o A L.4994.
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Cadence rompue par | accord de sixte sur la dominante alteree deve _

nue note sensible du mode mineur relatif.

Cadence rompue

——
( :

. . N T 4
Cadence rompue par laccord de sixte sur la quatrieme nole alteree
devenue note sensible de la Jominante. |

Cadence rompue.
o

=

[ZESE S

. r
Exemples des marches les plus usitees de la basse, pour amener les

cadences parfaites.
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ARTICLE IX.

& F 9 = .
Les differents mouvements de la basse parcourant |etendue de 1'vehelle
- ] 7 F ‘
‘diatonique avee | harmonie naturelle et les marches dissonnantes les plus
usilées .

A 2 .
Regle de loctave dans le mode majeur, avee les seuls accords naturels

ﬁl I r :

&
e > EM0 Y 1
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H N 73 I Y (T i
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La meme dans le mode mineur.
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HARMONIE SIMPLE. Suite de sixtes.
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Retard des sixtes par les quintes et les ﬂupliémns
produisant suite de septiemes.
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53
Retard de l’uﬂla\rﬂ,l}ruduisaul suite de neuviemes
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Retard de Loetave. de la tierce, produisant suite de onzivmes
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Retard des tierees, produisant suite de quartes et quintes.

'

v/

fRetard des sixtes par les septiemes, produisant suite de sepiiém&a.
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Dissonnance de quinte dans laccord de sixte,

prnduisanl suite de quintﬁs el sixles.
B

A.L 4994,




H7

Lot Ll

: ©
/]
. L] J " - -y "
> o b b e R B s T ; X
L] + l"
- “ 4 o

Dissonnance de seconde sous 1acecord parfait et de quinte dans laceord
de sixte, produisant suile de secondes et de sixtes el quintes
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Retard doctave dans laceord parfait, produisant suite dv neuviemes
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Retard d’nclave.,pmduisant suite de neaviemes .
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Dissonnance de neuvieme sur laccord parfait, et de quinte dans
l'accord de sixle.
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59
L intervalle de tieree,a la basse, rempli par une note de passage.
B =t g
5 .
R - - 5 - e 30 S0 ASBROS B
==s=ssa—rs ==
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HARMONIE SIMPLE . Suile dacecords parfails et de sixtes .

s

o= =
|

h 4
1 . e

Retard de l'aceord parfait a la basse, et de la sixte dans le chant,
produisant suite de secondes et de septiemes .

LY .
Le meme passage, dans lequel le saut de quarte est rempli.
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Retard de sixte, faisant suite de ﬁePtiémes de deux en deux mesures.

HARMONIE SIMPLE. Suite de sixtes T

S

B
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HARMONIE NATURELLE . Suite daccords parfaits.
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Retard de tierce produisant dissonnanee de anarle de deux en deux mesures.
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Retard de tierce et d octave pruduisaut dissonnance de quarte
et de neuvieme allernalivement.
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Retard de tierce dans la su-.pti;!mu dominante. et de tierce et doctave
dans laccord parfait.
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HARMONIE SIMPLE. Suite daccords parfails.

Retard de la premiere partie, faisant suite de sixtes et de quartes
et quintes,alternalivement.
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Retard de la seconde partie, faisant suite de quartes
et de neuviemes, allernativement.
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Retard de deux parties a la fois, faisant suile de quartes el sixles
el de neuviemes el quartes, alternativement.
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Le méme passage, avee des syncopes consonnantes dans toutes les parties.

| J

1

|
&3 ©-

o
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Le meme passace. dans lequel 1oclave est retardee
ge, |
l-‘ i '|- " -
a la premiere partie,et ou les deux partws inter.
mediaires sont figure'*nﬁ par des notes de passage

AT dany
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HARMONIE SIMPLE . Syncopes consonnanies a la premicre partie
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Les sauts de Lieree et de quarte, remplis par des notes de passage.
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HARMONIE SIMPLE Suile d’accords parfails.

ans cel exemplede ton n'e as detérmine.
D t plele ton west pas det
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Les sauls de tieree el de quarte rwnplis par des noles de passage.
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Suite d’accords parfails, de sixtes, et de quartes et sixtes alternativement .

-AM- J-ﬁl — J el

ﬁaﬁ1b255595ﬁ'525'§25**5
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- Retard de la quinte par la sixle,
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Relard de latierce, I‘:usﬂnl dﬁmnnﬂrn de qu:u {e,
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HARMONIE SIMPLE. Suile d’accords parfails.
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HARMONIE SIMPLE. Suile d’accords parfaits.
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Prolongalion de seplieme sur laceord parlaitl .

Prolongation de seplieme el retard d'octave,

pruduisﬂul double dissonnance de 5¢-plii*m# et de neuvieme.
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Prolongation de seplieme avee retard d'octave el de lierce,
] produisant triple dissonnance de seplieme, de neuvieme et de quarle.
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Retard d’octave, faisant suile de neuviemes.,
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ARTICLE X.
GENRES. ~ %

Il y atrois genres: le Diatonique, le Chrﬂn;aiique, et ’Enharmonique, l :
Le genre Diuiuniqnn procede par lons el par demi-lons naturels, ¢? ¢

v
=

-a-dire sans alleration; ainsi les deux demi-tons qui se trouvent dans la gam—

me, sont du genre diatonique: ot la gamme,soil en monlant, soil en descendant.se
nomme Gamme ou Echelle Diatonique., ¥

Le genre C'hrnma{iqup ne procede que par demi-tons; ainsi une gami

me, en montant ou en descendant par demi-lons, se nomme gamme ou 6 —
chelle chromatique. :

On emploie en montant le chromatigue par diéses, et en descendant le chro-
matique par bémols, suivanl la maniére la plus naturelle, |

Cependant on peut employer des deux manitres, en montant ef en
descendant.

Quoiqu’on nomme chromatlique une sucecssion de demi -lons, le d&- "
mi-lon chromatique proprement dit n’est que le demi-ton qui existe dune
note a la m@me note, subissant une altération; et le demi-ton diatoniqug-_,ﬂﬁ 4
celui qui existe d’une nole a une aunire. ‘ o

Demi-ton chiromatique. Demi-ton diatonique.
% T— %zr =
(@]
2. s
Gamme chromatique pnf dirses.

# | = £
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Gamme chromatique pnrhp‘mnls. 1
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Autre gamme chromalique.

Suile rhrnmﬂiiquﬁ prﬂdl:ilF par une suceession de cadences évilees.,

| |
== %‘ |
b7 b7
2 ) + + + b5
E“—E B
- L& N =

La méme par les suﬁpliémn? diminuees,

~
-
e |

Dans celte suceession, toutes les partics onl une marche chromatique.
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Sons gﬁl]r’-’rulﬂllrb.
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Le genre enharmonique est le passage d"une note a une aulre sans que lin -

tonation de la note aif é1é changée d’une maniere sensible.

Par exemple d’U2 3 Utt on compte un demi-ton, el d’U¢  Réb on comple éga
ment un demiton; ees deux sons onl done la meme intonation suivant le {ﬂmpé‘r
ment; ainsi, apres un Re'b faites un U214, ou ap: ‘es un Uzt faites un Re'b, ces denx no-
les ne changeront pas sensiblement d“mt-::rmfjtnﬂnn1b quoiquelles aient changé de nom,

Le passage d’'une de ces notes a lautre se nomne Enharmonie.

Demi-ton.  Demn-ton. Pascage Fnhdlmnmquﬁ
28 L
Sy
L =

L’accord de EFPH; me diminuée est eelui qui produit le plus naturellement lﬁ
genre enharmonique puisqu’il peut se pr t--nen!vr sous quatre faces différenlessans
qu’il y ail eu de changement sensible dans I'intonation.

3

h—G— b-g- -------- s s d v ™ :
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Enharmonie. -

Fnhnrmnmu ¢

I n ]i S 1 o 3

Accord parfaitmineur. 7% diminude. Sixte of Quinte diminude.
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b ~ Tritor tieree mineure. .
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Seconde angmentée et Sixte majeare, 7% Diminude, .\r.'t'n&'ﬂ Parfai
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L’exemple commence en Mib mineur,

L'v¢h se change en Si§ ala troisieme mesure,
Le Lab se change en Sol % a la qualriéeme mesure,
Le Fa se change en Miz a la einguieme mesure,

Le Bé se chang# en Ut x ala sixieme mesure.

L exemple finit en B<% mineur qui est le ton correspondant a celui de Mib
mineur, dans lequel il a commencé.

Il faut remarquer que c’est toujours la dissonnance de la seplieme diminuée
qui a subi un changement el qui a produit le passage enharmonique.

On voil parla succession des sons genéralears, que e'est une suile de eaden-

- ees inlerrompues qui a amené ce passage .

ARTICLE XI.

PEDALE,

La pedale est un son prolongé a labasse, sur lequel on fail passerdes ac-
~ cords qui lui sont étrangers, mais qui de temps en temps doivent contenir la note.
prolongée, sans quoi l'effet de la pédale serait désagréable.

La pédale se fait sur la tonique el sur la dominante.

La pédale de lonique recoil plus parliculiérement I’accord de seplieme do-
minanie, de seplicme de sensible et de septiéme diminuée par la raison que tous
ces aceords faicant leur résolution sar la tonique, le son de la pédale se trouve

souvent faire partie de I’ harmonie.

EXEMPLE.
’ - .g- 4 b - I ﬁ_’
7 ' +
a4 5 +ﬁ 5 b & 5
=2 - 9] |
A.L.49%994. ,
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On peut moduler sur la pédale en la considerant tantot comme tonique el

tantol comme dominante,

EXEMPLE.

| G FE ol
l 8 1oz, "% deg ik lsdive 3ukif 308 wd ikt

La pédale sur la dominante recoit loules les marches consonnantes et disson—.

nantes. Elle doil commencer parle repos ala dominante ef finir par la cadence

parfaite,ou parle repos a la dominanie.

EXEMPLE.

La pedale se fait a la partie la plus grave,et 'harmonie plaeée au-dessus

doit s'en éloigner le plas possible,

EXEMPLE.

Cependant, il est des cas ou une pedale peul élre transportée au milien de
I’harmonie et méme 3 aigu, pourva que le son prolongé fasse partie delaccord.

suivanl. T O . '
: ivant HARMONIE SIMPLE. Pedale interieure. ey

=

s AL, 49%4,
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Quand une pédale, soil au milieu,sail a aigu, forme un intervalle de e -

conde ou de seplitme avee une des noles de Naceord, celle note ne doit pas se
réunir au son de la pédale par 'unisson ni par Poclave, mais elle doit s’en sé-

parer par un inlervalle eonsonnanl.

EXENPLE.

X ® )

©

b

el

|
E] W 5-—
Pidale Jintevieuice,
h j 7
b i l 7 ? 4 y
i

= =

> j—H ﬁ . O

Pedale an grave,

t A bt

i
= 9_1: - o 77
Y Pédales intevieures, blh' + Pédale i|l-|h‘.'l.i,."1.||.*
b6 % Ty . e - w
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ARTICLE XII.

L ALTERATIONS.

| On peut altérer une ou plusieurs notes d’un accord, quand celle altération
- conduil la note a son but.

. Par exemple, si le Re’ doil monter au Mi, on peut apres avoir fait le Ré
- nalurel, passer par le Reg qui conduil au M7,

= EXEMPLE.
= 0 F:g-e—'—‘ﬂ—
:.. | | 1 1

{.L.4994.




Maic si le B¢ doil descendre a 1707, aulieu d’étre altere par un g, il
doil 1"étre par un b. 1
Tous les accords sont susceplibles de reeevoir une ou plusieurs al-

ferations,

EXEMPLE, %:E: 1

L ¥4

ACCORD PARFAIT MAJELR ALTERE.

L’accord parfail majeur peul etre allere dans sa quinte en montant: cet
te altération produit un inlervalle de quinte augmentée, el Faceord esl com—
pose de deux tierees majeures,

L’altération se fail également dans les renversements.

EXEMPLE.
3
O
4
5 £5 5 4 b
L =
ey

L'accord parfail majeur peut aussi éire alleré par sa note fonda-
meniale en monlant.
Alors,l’accord devient diminud,

EIEMPLF.
'l L9 ) ‘i_
5 %:ﬂ =

v

EEr==

On peut encore allérer ’aceord parfait majmﬁ dans sa lierce en

descendant.

Alors,l’accord devient mineur.
EXEMPLE.

A. L4934,
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ACCORD PARFAIT MINEUR ALTERE,

Laceord parfail mineur peal #tre altére dans sa quinte en descendant;

.

alors. accord devienl diminue,

g |
'EIEMPLEj . |
o Do

'\'{; g 2 !

8 © &
. o ! . !
EX: j‘"‘” ; ; - | 6 B
g o) o) L H 6 —— ) 4 - b
€ - € - —
* > - <>
== 2 = |

Il peut encore élre alléré dans sa note fondamentale en descendant
el en montant,

L'alteration en descendant produil une quinte augmentée et en montant,
elle produil une tierce ef une quinte diminuées,

v
U]
»
o
0
s
Y
-

Pour éviter lintervalle de tierce diminuée, il faul alterer la tieree en mé-
me temps que la nole fondamentale .

EIH}IPLEJ 5

(i-)i 2 t

Comme e renversement de la lieree diminuée forme un intervalle de
sixte augmentee, le meilleur moyen demployer cette altération est de pre—
senler ["aceord sous le renversement de sixte,

Cest de celle maniere que cetle altération est tres-usitéde,

(1)
v —

EX EMPLE’T - s x-S o

L

-
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ACCORD DE SEPTIEME DOMINANTE ALTERE.

L’aceord de EF],IHE‘[]’](‘ dominante Pp“t elre alleréd dans sa quiﬂlﬂ, _.

montant el en deseendant, en observant de renverser la tierce diminude en

sixfe angmentée,

_EKEHPLE.
&-—% = ¥ o
S 24
ot b
7 #g -Fr'—-—— C o _ + #E :
-~ + 3 3 4 5 3 b 9 o t
9" ! () @——t

Quand la seplifme dominante esl allérdedans <a quinle en descendant,
celle alteration qui(dans le ton d°0U¢) change le A¢ naturel en Réb, fail pres—
sentir le ton de Fa mode mineur; el Paceord parfait sur 1’U¢ n’est plus

.qu"un repos a la dominanle.

‘ EXEMPLE.
© Lo LS S
% = ‘ﬂl——- e -
l # t— 3
Y 3 8. -} 5 3“
§: g { ‘
| e | |

L'altération peut étre faile sans élre precedee de la note naturelle,

EXEMPLE.

(1) ;
Cetaccord est connu sous le nom de Sixte superflue et Triton. 4 14994,
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ACCORD DE SEPTIEME DE SENSIBLE ALTERE.
: L'accord de septieme de sensible peut 8tre allére dans sa tierce en
moniant, el en renversant l'intervalle de tierce diminuée en celui de sixle

augmeniée .

—- i
; 223 58
ki I6
EXEMPL To—— + 4 + 4
| s 5 B s b v, - b
; 6 Jr O

Le méme accord consideré comme spplii-me de: seconde du mode mineur
peut élre altéré dans sa lieree en montanl, en observant toujours de renver—

ser la tieree diminuee en sixte augmentee,

= | 8 ] © (9] | -E-
o eo—jg—o o
EXEMPLE T +6 i e
- 3 3 . | e . | P .
e — G Smaos rToTeem T
[ = !

ACCORD DE SEPTIEME DIMINUEE ALTERE.

L'aceord de seplicme diminuée peul étre allere dans sa lieree en descendanl.

On n’emploie cetle altération que sur les deux premiers derives de la sep-
tieme diminuee.

Laceord parfait qui suil l'alteration de la septieme diminuée doit elre

majeur,car ce passage n’esl qu'un repos a la dominante,

= I . )
o4 | oo —
-‘Ex. . (2) i -
§ 6 +6 | bf{’
5 b5 8 b P &
1 i B D
122 P'::, I b—e——r

- tt} ; - i . : i
Cetaceord e<t connu ous le nom de Sixte superflue aver In qulnfn_':: =/ Les deux quintes de suite que renforme. ce

passage sont tolérées, pourvu qu’elles ne snient pas placées eptra la partio Ta nlncevive ot la plos aigue,
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La prolongation d'une note élrangere a un accord nempéche pasles notes

de cetaccord de subir les altérations dont elles sont suseeptibles.
EXEMPLE.

S

1l
-~

l iif_;'jr e

On peut altérer une,deux et méme trois noles de 'aceord.en conservant

toujours la prolongation.

HFE.\I['LE. | |
s 1§ | s - |8 8808
O r - @)

Pour éviter lintervalle de quarte doublement augmentde qui exisle dnLub
au Rég, on éerit Mib au liew de Re'y.

EXEMPLE.

g 5

ARTICLE XIIL
MODULATION.

Cn npomme modulation, le passage d’vn ton ou dun mode dans un autre(Voyez ~'
les principes élémentaires) Pour que la modulation soit agréable, il faut que laccord
parfait,du ton que 'on quitle,conserve,dans celui du ton oii Fon enlre az moins eneno-

te qui soil commune aux deux accords et quiserve de liaisondans 'harmonie.

EXEMPLE.




S O e R N e S e

79
Mais ur ton ne s'etaklit pas sculement en faisanl enlendre son accord parfail;

faut encore que la note sensible ait ét¢ entendue; or, le meilleur moyen de de-
erminer le ton est la cadence parfaite, puisqu’elle fait entendre la note sen-
ible suivie de la tonique,

hea i

| () iﬂ
EXENPLE. #t
_ D ti 7 4 3 5 th " 4
0 L Fa | 1
=

On module par quintes ascendantes el descendantes.

Chaque modulation par quintesascendanles amene un ditse de plus 3
la clef.

Chaque modulation par guinles descendantes amene un bémol de ples a la elef.
(Voyez les principes élémentaires demusique adoptes par le Conservatoire) .

| Les modulations les ples naturelles sont cellespar quintes descendantes cangsans
.~ secours daucun accord inlermddiaire on passe d’Uten Fa, de Fa en Sib, ete: on
n'a qu“ﬁ ajouler Ia'srpiiﬁmu mineure i laccord parfait majeur, il deviendraaecord

de septieme dominante el fera cadence parfaite en descendant de quinle ser la to-

nique; et le lon sera enlierement déterminé par celte cadence

EIEMPLE.‘ b
+

Si au conlraire, on veut moduler par quintes ascendantes, il faut que lac-

~cord parfait du ton dans lequel on veut aller, soit préeédé de sa seplieme

=

~dominanle.

L=

EKEHPLE.‘
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s -y b



- . N . i L g e =y - e L
R @-M;..—E‘ T Al R i A o .

a0 -
Celle dommante a besoin elleméme d étre lice & Faccord précadent Fi]

sieurs noles, el de celle manidére elle-sera micux amende.

9 - Y I"_":i-__h

EXEMPLE.

.
d

Il est done plus Finlplﬁ el ples faeile de moduler par quiblesdescendante
que par quintes ascendanles. Néanmoins, dans un morecau de musique queleonge
la premiere modulation en quittant le ton primitif se fait a la dominante qui e
la quinte au-dessus, et la modulation a la sous-dominante, qui est la quinte aw
dessous, ne se fail qu'apres. _

La modulation au ton relatif est aussi une des plus simples el des ple
usitées, soil en plﬂsl'sanl du majeur a son relatif mineur, soil en passant du mi-
neur a son relalif majeur.

Au surplus, il est difficile de donner des regles aux modelations: la seule’y

dont on ne doive jamais s'éearter, est de satisfaire loreille

&

L=
EXEMPLE. Ton s

5 ry’ D 3
CEEE=S=

MODULATIONS

Partant de ton 0T majeur pour aller dans tous les tons majeurs el mineurs,

d’UT majeur en UT § majeur. dUT majeur en UT & mineur.

g g + _
| 374 i e
v ! o
i B
5 +9 “_.f_-}, #ﬁ
9"—2 O O :
! "ﬂ—-..'.",..'ln",|| -
Enharmonie.
d’UT ln:-.j:-ur enl'ThH mnjvul'.
w.

ehyy
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d’UT umjtfur en RE b migeur .

o
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d’'UT majeur en MI majear,

=

d'0T m:ljuur en LA lIlile‘l.lI*.

o

[ uhHFETJ o
. d— L3

PQ‘-A = ==

d'0UT lll:ljtflll" en LAD mujuulh

A
@ €»
o/

-y S =
P 7
' 5 2 + =

51@*1 &

SEESEEEE

d'UT majeur en FA 8 majeur.

A.L.5994.
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dor majeur en SOL majeur. duT majeur en SOL mineur .
e
—)-
e
L 7
3 6, 7
- =
0T majour en SOL b majeur, 0T majeur en SOL b mineur
4 : s ' =
; o/ i
y +6 b';- | +b b 7 b
f ) = - - b 5! i + 0
1| :
9—-—#—9—:'1; ;9':-‘2 i3 “a -

ARTICLE XIV.
SUR LA MANIERE DE CHIFFRER .

Cet article est essentiel pour ceux qui veulent accompagner au Piano .

* # 7 .
Les chiffres se posent sur les noles de la basse pour representer | harmounie
W ) ’, 7. W . . .
Un chiffre ne représente pas seulement | intervalle quil indique, mais il en

sous-entend toujours un ou plusieurs autres.

. ﬁ
i Par E.t#mp]:} un 2 sous-enlend % el quﬁlllllt‘:fﬂlﬁ 4 .
2
3 <>
o o ©
H
-1 2 -"l H 2 ~ h.
2 3 - [ @] l ¥~ [__..n__._._
'""-u___..-"
Un 3 sous-entend %uu ;} . L’aceord parfait se chiffre par un 3 lorsque
] la resolution dune dissonnance se fait sur la tierce .
| S |
g 7 © —a .
= —
b §ritii] 8
5 9 5 ‘i{r 3 5 4 3.1 b
: : e = = —
l;..

A.L.4994.
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Cependant quand on chiffre plusieurs tierces de suite, il ne faut pas

dautre note daccompagnement .

EXEMPLE .
ey .
(=

I = 313 3] 3 o P

"l
| .

. i 2 . # B
Un % sous-entend ?: mais le quatre précedé dune croix + % indique
.l‘} P
p - s -
laceord de triton qui s accompagne de seconde el sixte .
q p
EX:

Un 7 sous-entend J et quelquefois 5 ; mais le 7 prﬁcﬂ':[e' dune croix+7
3 B

4 i | ' Ty
indique la septieme dominante sur la tonique;alors le 7 sous-entend 2

EX: 2
| |
. | . |
_ﬂﬂ

ALL.499 4.
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Un 8 sous-entend % L accord parfait se ch;f!’re par un § quand la réso_
lution dune dissonnance se fait sur loctave .
9
Un 9 sous-entend ;'n
\ EX:
e 5 -
- 1 t 4 7 + I_ [ ]
1
T
A L c:J”""‘\rJ J,-‘_
+
o + DH L . . —
5 0) 8 “ 8 4 d 8 3
— o c o i = { ! S

Quand il y a plusieurs 8 de suite, ils I;iudiqtlEﬂl que des unissons .

s {
£
‘ Q B = o
EX: P4 o 9 Q 3 " g R
Yo E ==
1 4 l —~

Quﬁlquefniﬁ deux chiffres en sous-entendent un ou plusieurs autres .
H

Par EIEII]PIE:I:% sous-entendent %, t; sous-entendent quelquefois % .
EX:
J‘ I
B FaB3s ! ==
P 5] + o P, A .EJ 5
u v J
r | ; :
! %snus—mlnndt-ntquelquefﬂls té . ;’ sous-entendent % llquphlut'fr'i-. i
v)
EX. | 3
=)
{
H
. b Y o
| 5 2 5 b 5 E
\""IE-_-II""‘ L] 1- £ > |
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Pour éviter la difficulté de savoir sion doit ajouter un ou plusicurs inter_
valles aux chiffres indiquds, il ne faut accompagner qu'a trois parlies en
ajoutant Vintervalle le plus essentiel & chaque chiffre seul et n'ajoutant
rien lorsqu'il y a deux chiffres:par ce moyen, on sera sir de ne jﬁmﬂiﬂ.
faire de faute, car il vaul mieux retrancher une note pen essentielle a

un accord, que den ajouter une que l'accord ne comporte pas.

Ainsi on accompagnera un 2 par ",i;uu 3 Pﬂl‘%ﬂﬂ g;un 4 par i‘; unt*4
par +g ;un 5 par :;:;un 6 par g;un 7 par ;;uu +7 par “';;uu 8 parg;uuﬂ |
par %; et tous les doubles chiffres tels quiils seront, sans y rien ajouter.

. . . . ? .
Ce moyen ne peut jamais induire en erreur,ear | harmonie la plus pure

L1 - -
est a trois partles .

EXEMPLE.
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On ajoute soit devant, dessus ou dessous les chiffres, des signes qu} al -
terent ecer.ains inlervalles iuditlués ou sous-entendus par les chiffres.

Ces signes sont le dieze 4, le bemol b, le bécarre §, la eroix + et la barre
qui traverse le chiffre.

La croix est un signe d augmentation qui indique une note sensible ou
un intervalle augmente, La barre est un signe de diminution qui indique
un intervalle diminue

Lorsqu’un de ces signes se trouve sans chiffre, il représente une tierce
qui subit l'altération indiquee par le signe. Voyes EX:1F

Lorsque le signe est sous un chiffre queleonque il rﬂprésenl‘a la tierm?
a laquelle il fait subir lalteration qu’il indique . Voyez EX: 2° _

EX: 2

- e e S RS S S .

Lorsque le signe est devant le chiffre, il altere lintervalle (que represente
¢ chiffre . EX: 3'

d

i = |

LAY Il e e Il W e
|

R X$A%

Lorsque le signe est au-dessus du chiffre, il désigne lintervalle sous-en.
tendu au-dessus du chiffre. Au-dessus du 2 1l désigne la quarte.
4 L. AN,
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Au dessus du ‘%‘,il designe la sixte. Voyes EX: 4 89

£

=
H.
-
'@

EX:5°

Quand apres un chiffre on tire une barre, laccord doit etre prolonge jus _

qu'au chiffre suivant. Voyez EX:6!
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~ Sil'aecord recoil plu:'-;wurs 4 . ~ -
chi[‘l'f'ﬂs.,ei que la barre Ilt'..'ﬁﬂit ?—2 = [9 %:

placée qu'apres un seul, il ne : - N g
'fulll prﬂli}ﬂgﬂr qutt It‘: s0n iIL- T I E'l‘ 2 —-‘3 1 tl
diqlltf. Voyez EX:7° iﬁéﬂ 1 1 S ~

Les mots: Tasto Solo qui se placent ordinairement sur une pedale, indi -

quent quﬂil ne faul pas faire daccord de la main droite .
Quand on veut chiffrer la p#dalu.}il faut placer les chiffres suivant lordre
qlfnu donne aux parties dans |'harmonie. Voyez EX:8°
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