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AVANT PROPOS.

Nous pu-.w'u!nm plusieurs methodes pour le violoncelles qui peuvent ctre utiles a cenx
qui jouent déja de cet instrument; mais il wen est aucune tl’*l‘)l";‘ﬂ laquelle puisse  se
former une personne encore enticreme ni ufmnﬂrre a lart musical. T est indubitable
que le perfe Lt:umwnwnt progressif _|usqu.| son phm haut l’lll'.'“'l‘i‘ ( surtout pour le  jen
du violoneelle,) {'Iu end en grande partic des premicrs  enseignemens. Ont-als ele vicieux?
ont-ils fait prendre a lecolier Ihabitude de la raidewr? il lui sera tres difficile, par
la suite. de s’habituer a manier larchet avec I'Egttrrhf el nnuplﬁse,

Je recommande aux maitres la patiences sans laquelle 1l est impossible de donner
aux ecoliers une instruction solides de leur faire faire des progres reels, et de les
amener a ce point que la musique soit pour eux et pour les antres la  source de
plmstn veritables. Ce nlest Fa'. proprement  aux uriumea que cel  ouvrage s adresse;
ils ¥ trouveront néanmoins, je penses plus dune  chose digne de le ur interet.

Chnquﬂ artiste a, et doit avoir, son m:h\ idualités Cost a dm[' sa_manie FRI‘!IEII]II'I‘E
de traiter [instrument am]uel il est voue: je suiss loin de vouloir le blamer. Jaceondé
volontiers a la sienne les egardq que je reclame pnur la mienne; et si je ecrois devoir
exposer celle- ¢, clest quelle est le resultat dune l{mgue eqlenﬂme-. et quelle  a
pour elle quelques succes. Enfin si cet ouvrage na pas paru plutﬁh st je ne reponds
qu'a Pl‘E"L-EI‘If aux lmlia'lmns flatteuses qui mont t.'hi adressees PTI.I.! d'une fois, Cest que
le tems m’a manque pour donner a un travail daussi longue haleine les soins, la

perfection qu’il tug(-., et sans lesquels il ne pourrait produire les résultats que Jai di

ambilionner en Imtrﬁprrmm

Putssent mes elforts pour domner aux violoneelhistes un gjuinle- sur of pmfiqltr ol re
i ¥ " 2 5 " X
couronnes de succes, pmsse  le pubhe accorder a louvrage la bienverllance (que dans

i ‘ F §
le tems 1l n'a pas refuse a son auteur

BERNARD ROMBERG.
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DU VIOLONCELLE

et de sa

STRUCTURE.

Il wentre pas dans mon plan. de remonter a Fm'i{:imr du violoncelle; cela serait
dilTiciley impossible peut- ctre. Je nlentends pas non plus donner aux  luthiers des  legons
sur lart de construire  cet nstrument; t:r:pcmhnl ils trodmveront 11 phuﬁvm'ﬁ ohsermvalions
qui, je croiss pourront leur étre utiles. Elles sont le fruit dune longue -_-Ipéri{?m:r.; ar de
tout tems je me suis occupe de constructions el rr.tpam!inm d'instruments, pour acquerie
la conmaissance des conditions de commodité et de perfection sans  lesquelles on ne  peut

- ]
parveniv a les bien jouer,

Je mloccuperal done en premier lew de cet objet, ety pour plus de clartes | je mels en h"!r-
un dessin tres exact  de mon violoncelle, dont la structure me semble la plus convenable.

Plusieurs violoncellistes  trouvent incommode le ereux pratique sue la touche  sous
la & corde. r{-l_u*ndnnl il est il‘l:{l-ip{'luﬂhll' pour donner aux cordes de SOLsde HF: el
de LA le méme [‘lnl“‘l‘l{“l‘ﬂﬂlt de la touche. La Lurdl- dUT est la seule qui doive Stre
placée plus haut; :-'.i non elle ronflerait lorsque T'on joue fort, La fl.gur indique
que le crenx  dot clre comque en partant de la base de la touche ju:.qu an  sillet,
La largeur de la touche lh"pt'mf de celle du manche. 11 importe peu. que le manche
soit un peu plus ou un pen moins large que celui de notre modéle. Aussi bien la différence
entre la grandeur des mttnnnens n'est- elle pas waneralenn:nt considerable. La grosseur
du manche que je crois la plus convenable  est  indiqguée sur la figure ci- jointe
par les liznes AZ ot BZ,a lendroit on les traits marqués par ces leltres se trouvent
sur le mnm*hr On la mesure en appliguant a cet endroit  deux petites  “handes  de

papier de la longueur des lignes AZ ot BZ, (au bas du plan) qul l‘umpn’:nm i Iqmﬂmtr

~mais non la -iurfal:e de la touche. Cest une erreur de croires qu ‘i1 faille etablir

une prnpnrlmn entre la fonguenrdu manche et celle de linstrument. 1. orsque les outes  sont
taillées trop bas et qu'il en ['l““l“l!' la necessite dune modilication, ce west pas sur e
manche, mais sur le corps de l'instrument quelle doit avoir lieun. Yen parlerai plus  bas
Venons-en a la de seription de notre figure. A_ A est la longueur de la luuthe
L.e dernier ton qunn puisse produire en pressant la corde sur la h’.ll.]["lf est le RE d'en
haut sar la corde de LA: tous les tons plus cleves que < celui = la rentrent dans  la
{*ah:gnriu de ce quon appelle tons harmoniques, quon produit en efllevrant seulement  la
corde avec le doigt: B_B et la longueur des cordes: depuis le sillet jusqulau chevalet, CC
est la forme que doit aveir la touche FI‘E.'H du chevalet. Au point D elle doit saplatir sous
la corde de LA et cct aplatissement  devemr peu a peun plus etroit jusquan sillet. la stnface
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de la touche etant plate: en cet endroits on ne riuque pas de voir la corde de 1A fur sous
la pression du doigt, ce qui ne manquerait pas darriver si la touche était comvexe dans
toute sa largeur. |.a hnurf- E_E indique la forme qui lui convient pr es du sillet] a figure
F montre la forme. la hmhm la largeur, et lipclihhﬁlll‘ du chevalet. La il]lli.ldl"t des luthiers
pense il que la distance a laquelle les pieds du chevalet doivent étre lun de lautre  doit
s u'" ler wlapru la largeur de la position du violoncelle. Cefte opmion ne mia pas parn fimdée.
l.-l_hl,lh ment des pwlh du l*hﬂa[ti dort iuu|mll'=. dire le méme pour tous les vinloneelles et

‘ i‘
la bharre doit se v'r]r sur cet ecartement. Lu nmrqlw a la lettre & la mamere donl

)
la barre doit tre pl.u ée sous lun des pieds du chevalet, et a la lettre P, comment |ame

doit I'ttre en arrieve de lautre pred. H lnr||qu{* la |:u*:f_:_r:111' des preds du chevalet.  Une
pluq orande i reeur nuirait au son et méme {llll'*{ilﬂ'rﬂi"i a i clarteé de certaines  notes,
a cause de Iarlhﬁ*{ nee necessaivement “imparfaite des pieds  tres lnrg{* sur la table o
montre la position des cordes. Les placer a trop grande distance lune de lautre est
meommode pour les doigts, méme tres gros; les trop [‘1]‘1]]1‘{}Lhﬂl‘ forcerait a rendre le cercle
*lmp bouché, ce qu serait une difficulte pour la surete du trait. Les cordes doivent
ctre pldLEH :ur le chevalet de manicre qlle leur- surfaice Torme Fare correct’ diin
cercle dont jai lI'Hl!.lII.IL' le centre par un astérisque «, et le {Et"{ le du chevalet doit Stre
subordonne au cercle des cordes. Il ne faut done Pﬂh agir a tatons, mau ne faire les
vainures dans le chevalet qua laide dun modele darc [Iﬂ corde que h‘m fait au-dessus
des curth*ﬂ of {lapru lequel on determine la prnrnmleur a donner aux rainures.

Yai lmhquf- a la figure G_G la distance des cordes a la touche, a sa F"II‘II-E
la plus pmchF du chevalet, pour ne pas occasionner au jouenr des efforts superflus en
IJT'E"H"I.I'II les cordess surtout par rapport au pe tit dmﬂ'l Cette Illﬁi_‘lnLt’_‘ pourra ctre
diminuee un peus en raison de la forcé’ physique de l'executant. On verra a la fizure E_E
la position des cordes sur le sillet. elles sont a une distance suffisante de Ia touche,
gquand 1l v a assez de place pour passer une carte mince au-dessous de la corde de LA,
une plus vpauhc sous celles de RE et de SOL, et troiws cartes L:W:ﬂ{‘l‘.l‘]ﬂlf !:Piliﬁﬁﬂﬂ
au—dessous de la corde d'UT. Monte ainsi» le violoncelle se |uuf-1a sans efforts, La maniere
dont le chevalet doit ¢ctre p]m:r- est llldlquﬁﬂ par la figure K; la surface du L‘l‘l(."'-’ﬂl&
du cdte de la queuc  doit faire un angle droit avee la ial}l{:, Jest le moyen dobtenir
de Uinstrument le meilleur son et de le lui faire rendre facilement. L est iepamm-nr
du chevalet par en bas. Si tel chevalet est plus favorable au son quun auntre, cela
tient moins a la forme qu’au hois dont-il est fait. Le manche doit aveir la_longueur
imliqmr*e par les lettres M_M, ne pas ctre trop rond, el meéme  ctre ovale an point N
La trop grande largeur du manche a cet endroit rend le jeu tres incommode. Enfin
il faut eviter soigneusement de lui donner,au pomnt 0. une hauteur plus grande que
celle qui est ImhquLL 1c1. Ilplaimt-m de la touche depend naturellement de celle du
manche. Les figures € ¢t E mrhqm.n’f de combien elle doit étre plus mmce sous
la corde de LA que sous celle dur.
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On place ordinairement 'ame au point . Toutefois il faut varier selon les instrumens,
et chercher le pninl ou elle mflue le plus avantageusement sur le son , attendu que e
Ib!ilt't'llll‘lll’ tlr:pt-ml essentiellement de I;:p.iinwur des deux tables . Jat fuit pratiquer a mon
violoneelle . ansdessous du bouton , auguel la quene est assujettie ; un trou rond un ptu
plus grand que le diametre de lame . I1 me semble avoir le double avantage de rendre le
son plus clair, et de permettre de voir s l'ame s’ajuste bien en haut et en bas

Pour poser 'ame a la place illiil'"f doit occuper, je me sers dun instrument en
fer  que n-pn;.-u:nhr la figuru U, et qlllinn ne trouve ;_:ui-rrn dans les maganim.ll a
a peu pres une ligne depaisseur, les deux extrémités doivent étre recourbees en sens oppose
de maniere a former une figure qui ressemble a un 5.
I nfpréﬁt:nlﬁ un petit instrument de fer-blanc tres mince de la largeur dun doigt,
gu sert a indiquer, exactement au dessus de la table,la place ou se trouve l'ame en
dessous; il a, comme un compas, une charniere au milien = qui permet -:Iiappliqm-r
a Vame dans Uintérieur du violoncelle, en introduisant Uinstrument par les ouies, la jambe
recourbee |, tandis que |autre indique au dessus, la place qu‘nccnppe 'ame en dessous .

La figure Q indique la longueur et la tension de larchet . 11 est difficile davoir le
jen coulant , quand Varchet est moins tendu car are de cercle formé par les cordes
du wvioloncelle etant beaucoup plus grand que celumr du violon, la tete dun archet 'moins
lt:!ll:‘ll acquerrait dans certains moments une force centrifuge si grande , qu"un nen
serait plus le maitre . Pour neanmoins lui laisser Pélasticité nécessaire , il faut qti'i.]
soit. mont¢ de manicre a ce que la ligne supérvieure de Tarchet | a partic de la hausse,
corresponde avec la ligne inferieure de la téte . Tl est essentiel d'ohserver celte ligne,
attendu qll"a raison de la propricte hrgmmélt'iqlm des crins, la tension de Varchel est
variable selon les changemens de temperature et dhumidité de Vair . Quand au poids
que doit avoir Varchet ., voici comment il faut le controler. On donne a la hausse, au puint
R.un point d‘uﬂmi sohde et on fait peser la tete , an point 8 . sur le bassin dune
balance , elle doit alors peser 24 grammes quand Varchet est d'un leger bois de Fernambouc.
Cest du moins la le poids de morr archet qui toutefois pourrvait fort bien etre un pen
trop leger pour ceux qui sont grands amateurs du sraccare, et pour lesquels il ne
sautille pas assez . Je crois devoir remarquer a cette eccasion que si plusieurs archets
nont pas la direction convenable quand on les tend, cela provient Er:nﬁ'a!mtml de
ce gue les facteurs ne sont pis assez ﬁ"iglll'lll e plm::anl la hausse. qui, pour un
archet de violoncelle . doit etre un peu inclinée vers la droite. afin tlu’rn jouant,
la baguette ﬁ’él{:-ignr des cordes . C'est exactement le contraire pour les archets
de violon, ou la hausse doit étre inclinée vers la gauche .

La longeur de la quene nlest pas indifférente pour le son de instrument . Celle de

" . & " '] & # B 5 L L L r L
neul pouces  (selon lechelle indiquée sur la figure § a partic de la petite. elevation “on
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lon fait veposer les cordes  pour les empecher de ronfler en vibrant contre le bois de
la queue), m'a semble la plus gomvenable  La distance des cordes entrelles doit-c¢tre la
meme a la queve que sur le chesalet . Enfin je dois faive ohservegque le son parle moins
facilement quand la quene est fixee en bas par un fil d'archal . Sa mobilite n'étant pas
sans imfluence sur le son. ce qtfil v a de mieux, selon mor, cest de la fixer au moyen
d'une srosse corde de RE : of j"'ai troume que lendroit le plus convenable a cet elfet est a
trois pouces de la partie inferieure de la queue . I ne faut pas faire rveposer la corde
dattache immediatement sur la table, mais sur une petite clevation de 78 pouce .

Quant a la colophane , {ai longtems cherche et essaye avant d'en trowver qui me comint
toul a Lt - '|.-||u- restait presque sans elfet sur les cordes et Fautre raclan th:a-ag_'rf:nhh-lm-nli
maintenanl (¢ ne me sers que de resine animeezmais 1l faul qu’t*ﬂl‘ soit véritable et non
falsifice . Si la eésine animeeseule semble ne pas atlaquer assez, on peul la Laire fondee
avee une partic de colophane sur trois parties de vesine 3 mais 1l faul proceder a cette
operation avee heavcoup de precaution , car une trop grande chaleur causerait ]’t:\-npnmlinn des
huiles essentielles contenues dans les deax vésines . an grand déteiment du meélange - ()

I est tees—important  que [éleve saccoutume de bonne heure a tenir propres les cordes
de son mnstrument ; car il est tres-incommode de jouer sur des cordes gluantes. Au surplus
il est facile de les maintenie propres . Il sulfit de les essuyer de tems en tems avec de
la vieille toile légerement imbibée d’huile d::}iw,i:mu* les cordes de LA et de RE , et quon
emploie seche pour les deux autres .

La grosseur des cordes etant loin detre indilTerente , il est essentiel, pour les choisi
de se servir dun instrument propre a déterminer leur grosseur dune maniere exacte . Les
filicres ordinaires ne sont pas faites dapres un principe déterminé . Je propose le
modele de filiere, figure W, qui a trois pouces de long, un huit™ de pouce douverture
et dont les branches conyergent du sommet a la basse .

Le violoncelle que je joue cst dAntoine Stradivarius, de lannée 4744 . PETIT FORMAT;
ce qui ne veul nullement dire  gue I'instrument soit trop petit 5 on nemploie ce terme que
pour distinguer les instrumens de moindre grandeur des plus grands , (UOD NOMME GRAND
roamar, ef que Stradivarius a egalement construits, mais qui sont bheaucoup trop grands
pour la maniere de jouer actuelle .

Apres les Stradivarius,les meilleurs violoncelles, tant pour le son que pour la forme,
sont ceux de Nicolas Amati; apres ceun-¢i viennent les violoncelles de Joseph Guarnerius,
qlli toutefois sont d'un format trop Ln‘;‘t', dilTiciles a embrasser, Inr&qu‘nn d[:ilﬂl-i.‘.iﬂ‘ le
manche avec la main gauche , et qu‘m l:ﬂﬂﬁti{iut‘ﬂf;‘- il faut reduirve .

y - F . . i ] 8 i i " M - L ] (/] ]
L 1) Gelte resine animeedoit etre tres claire ‘apres la fusion  La meilleure se vend a Hambourg oo a

Amsterdam . On I’ﬂppvlh' Gummi anime
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DE LA REDUCTION DES INSTRUMENS

l]}mqm- luthier a ses wdees a lo sur la lonzeur et la |dl‘g1*lll‘ du vieloncelleg mais
comme il en est tres—peu qu soient vwloncellistes habiles et ﬂpérimmh'-.u.,ilﬁ ne peuvent
gueres connaitre la lnguear ot la largenr que doit avor Pinstrument pour étre Joue
commodement . J;-hpi.-ﬂ- done qu'ils sen vapporteront au jugement dun homme dexperience.
Que de violoncelles prf"rit*m ont ete peut-clre 5;‘:1{:14 par des mains inhabiles! T existe
e Mesure rl':Jprim laquelle les violoncelles trop longs et trop larges doivent étre veduits,
pour elre ramenes aux proportions qui conviennent le miecux a la maniere dant on
traite aujourd hui cet intrument

La largeur indiquee sur notre figure par la ligne T.T ety pour la partie superieure
de linstrument, la plus commode, et elle doit convenir a toute personne qui est i-'lllpt‘lf:f‘- a
jouer des morceaux ou la main gauche {I.'l'.:Fd!lJll.' le manche _

La ligne ¥.¥ montre la largeur de la partie inferieure . 11 umporte peu pour le
joucur _quelle soit un peu plus ou un peu moins large, a moins toutefdis. qu'il 'ait les
jambes trop courtes, car alors il aurait de la difficulte a tenir un instrument h*}-ﬁ-lilrl:l-.

La higne I indigue I‘[:paiﬁsrur de la partie sil{!(:[‘iflll.'f,t'! celle de & o Z ll'imiﬂﬂrr
de la partie inferieure . Si elles sont plus !:pai.urh il faut les faive véduire . Le son
n‘:f perdra rien. Une trop grande amplitude dans le corps de Uinstrument vend le son
sotrd et creux ; une moindre dimension produit un effet contrairve .

Quand un mstrument l.l!:llil!iﬁt' dans sa partie inferieure la largeur indilim} vi-dessus,
et quen consequence il est trop grand dans sen ensemble, la réduction doit s operer
a laide dune coupure conique pl*aiilllllt'l"_ﬂll milien , et dans toute la longeur de
instrument ; car il est tres-rare que l'excedant de largeur soit le meme en bas qu"rn
haut ; et,dailleurs, on peut fort hien, ams qu’ii a df:jh ete dit, hr!,iu‘cr en bas une pluos
grande |argrm‘ que celle qui a 1:ttl'.imliqm":' plus haut comme normale . Cect doit avor
licu principalement quand la longeur du corps de Uintrument n'atteint pas 2 pieds
7 pouces et demi de notre mesure . 11 n‘:,- a pas licu de eramdre qu’une COUpUre conigue,
{I}I;‘l‘;'t‘ an milieu de Pinstrument , en rende la poilrine trop étroite; une poitrine large ne
rend le <on ni beau mi fort . Quant a la distance des ouies entrelles . trois pouces
et demi a la partic inferieure suffisent . Si Vinstrument exede dans sa partic inferieure
la longeur indiquér dans notre frgure  avec des points sur la table. ce qui indiquerail
que les ouies se h:‘ﬁrlll'lr'l!n'l.lﬂc'lt‘li"ll"ﬂ trop bas, clest sur la convexite inferieure .q""”
Faul npﬂrﬂ' la reduction: car la longeur des cordes ne puurrait III:IHIHHI'I‘ Sans
inconvenient la mesure indiquee . ‘

J}rh-at'ru‘,pmu* les luthiers, qu’um- barre trop courte ou trop faible nest pas favorable
au son du vieloncelle . La barre doit supporter le chevalet et tout ce qui repose
sur celui-¢i : elle doit donc offrir la resistance neécessaive . Il suffira . quant a la

longeur, de laisser entre la partie superieure et le commencement de la barre un
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espace de 2 pouces et dem ; en bas, il faut meme que cet espace nat que deux
i ® W g B 5 ¥ 5 5
pouces: enfin pour que la barre ait la hauteur suffisante , 11 est necessaire. :IurlTr
atteigne les dimensions mdiquees dans notre figure
2 [
Pour donner a la barre la force necessaire, 1l faut, en la taillant, ne pas suivre
L AF . . el . A =
exactement la comvexite de la table; mais la taller de mamere " a ce gquen y apphquunl
- " 5 ¥ 5 [ b ]
la table, 1l reste entre n*]h*-l;} et la harresa ses extremtes, un espace dun bon
qu.-u*i de pouce en hautset en bas de trois huitiemes . Si1 la table est h'E*ﬁ-—PllfﬁlVI'i:H.,
i " " . a 5
on peut, pour en retablir le bombementyaugmenter ces dimensions . Cet amincissement
2 . # =
doit commencer a sept pouces de chacune des extremites de la barre, et, comme 1! va
] " s i ’1 &
sans dire, étre fait de maniere a ce que la forme comvexe de Pmstrument soil
conservee . Deux petites barres transversales de 3 pouces de long,dun pouce de large, et
5 = L = = (3 § []
dun huit d rpumsrur,th.ﬂtmr*eﬁ a renforcer la table et la mettre en etat de supporter
Vaction de la barre, doivent etre collées a la table avant qu'on y applique la barre, dans
= " - # .
laquelle elles senfoncent a un pouce ef demi de ses extrémites. li est essentiel,en collant
la barre,de presser la table contre la barre. et non {tt*l]r-u;i contre la !thi"aﬂ!' qui
5 - - - o . - B § =
raccourcirat la barre, tandis que cest la table quil s’agit de rvaccourcir. Fnlin la
w & = ] & . v . 1 B
barre ne doil pas etre taillee coniquement dans son arcte , mais €lre arvondic enlin
sy 1 . 3
le hombement doit etre plus fort en bas que pres du manche . La haoteur normale o une
" ™ F N n oy " L |

barre convenable est indiquee sur notre figure elle doit etre emviron dun pouce sous
le chevalet .

DE LA POSITION ET DE LA TENUE DU CORPS.

EN JOUANT PU VIOLONCELLE .

La meilleure tenue est indubitablement celle qui se trouvera étre la plus convenable
pour le corps et pour la santé . Tl ne faut donc pas se tenir de maniere a ce que les
epaules soient portées en avant et la poitrine enfoncee , car alors on jouerait le dos
courbé . Tl faul pouvoir toujours manier son instrument librement et sans g{?ne ne
pis Ehdllgf‘l‘ la position pendant le ]ul ¢t surtout n’en pas prendre une qui soit
forcee el qui trahisse la peine que -'pl‘L]‘Ill lexecutant. Tl doit étre assis un peu  sur
le devant de la chaise, de maniere i ce que ses cuisses ne reposent pas entierement
sur le siege ; laisser descendre verticalement ses jambes, et placer les pieds un peu
en dehors,de maniere a ce que les deux pieds ne soient pas plus avancés I'un que Tautre,
et a laisser enfre les talons une distance d‘ainm.l—pr%s 6 pouces, qui pourra étre plus
oun moins grande; s Dinstrument est, en bas, on lr;aﬁ*]arge ou tres-etroit . Le ﬁi:'g#
du joueur ne doit pas etre trop eleve . On appuie la courbure inferieure de la table
de devant contre le mollet droit,et la courbure inférieure de la table de derricre contre
le mollet gauche . De cette manicre instrument repose « sur les deux jambes, sans

* & P L] . 5 - - Ll
toutéfols = etre presse entr elles . Le corps doit etre tenu ansst drorl que i;mthv. et la

2177 . "8
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table de derriere ne sappuyer que légerement contre la poitrine . Linstrument doit
etre pleu:i.t de maniere a ce que la cheville la plus basse, celle de la corde dUT, soit sur
la méme Iignr- horizontale que | il cauche, of a deux qluigl.-. de distance de celmn-er
Le manche est tenn dans la main ganche de fagon a ce que index l::mhrasw..qm'
le sccond doigt forme comme les trois cies dun  carre, que le troisieme  ail la
forme d’un :thlurﬂr:ir, et que le petit. doigt soit tendu. Le pt:-ucf:sf pLH ¢ Vis a V1S
du second :lnlfrl.. en llT‘l‘i'ﬁiﬂ" contre le manche et la touche y mais sans l'l'il.-’l'-"-lil‘ celle
ci. Linterieur de la main ne doit pas ¢lre nppu_u- contre le manche, mats  former un
créuxy enfin il ne faul pas non plus  appuyer le pouce contre lindex  derricre e
manche , mais laisser reposer celui-ci aussi librement que possible dans la mam . La

& L = - ... . ¢ a N
flgure | tmhqur.': celte posithon avec tous les thugh plart's sur la premiere corde

Ficureg |

Il est essentiel de courber autant que possible les doigts en les faisant porter
lf;plnmh sur les cordes; il en resulte une plus gmmh‘. fermete  du son, tandis - qu’il
est moins fort et plus sourd (uand les qlnigts n’n”nlnﬁmrnt sur les  cordes Toute-
-fors 1l faut prendre garde de ne pas exercer une frop grande pression des dogts,
car une writalion nerveuse pourrait en ctre la suile .

Llarchet se tient de maniere a ce que Pindex Pembrasse a moitie 5le  second
-Iulbt lateralement doit toucher les crins tout pres de la havsse , le troisieme 5 dont
la destination est  de maintenir larchet dans la direction qu’il doit aveir, Sapphque
a la pninlf_': de la hausse , tandis que le qnatrleme comvre la hausse a moitic. Les
doigts  seront tous A un peun moins dun quart de pouce lun de lhutre.

Le pouce tient la haam-ttr. avec larticulation anteérieurc et non avee la pointes cn
se plagant vis a vis de Pintervalle du second au h‘{:i".-«it.‘ml‘ doigt, Tous les doigts, hors
Iindex doivent éire ftendus et places de maniere a ce que les jomtures  forment en
gne droite le prolongement de la baguette, position qu’il faut s’efforcer de mamteni
autant que pn&mhlt*, ce nest qlm lnide de celle -ci qu’on pﬂll tirer dé linstrument ui
son fort et mourri, sans faire des efforts avee le bras. Des qu on [ait :]{'pululn-
du bras la force du sons le bras se radit, ce qui esl im‘umpaﬁhlﬂ avece une belle
execution. 11 y a munr phmulr violoncellistes qui warrivent pas a la  perfection
qu "ils attemdraien) dm]lt-urn, uniquement  parcequ’ils  jouent du bras an hen de jouer
de o main. La raideur des bras provient ordinairement de ce quion penche le corps
frop en avant,ce qui canse une e€lévation outrée des epaules ot des coudes.  Les
zrands violons parisiens se sont drpuiﬁ longtems convaincus de la justesse de celte l";“;_'_'ll'-
¢l hennent , en jmmnl le coude aussi bas que PIH'H]'}[L‘ parce l{ﬂ":n le levant on
fait prendre a Irpauh: une position forcée. Le moyen le plus ste de Iéviter en
jnuﬂnt du violoncelle, Fest de se tenir bien droit, an moyen de quul les t*iuulrn auront

toujours une position mnaturelle et convenable.
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POSITION DE LA MAIN VUE EN FACE.
: Ficumne 11,

POSITION DE LA MAIN YUE DERRIERE.
Ficurg 111.

Le coude de la main droite ne doit étre Pﬂl"f_l_:. ni en avant ni en .'u'ri'vru,
attendn - que, dans loir ek Fautre cass lﬁtfpauh- perdrait  sa Pt}ﬁitim! naturelle. La
position la plus convenable du coude se trouve en jouant lentement sur la corde
de LA de toute la longueur  de larchets en avant soin de le tenir exactement de la
maniere im!hiuéﬂ, dautre part, sans toutefors forcer le bras en avcune facon, ou
permellire que rt"lli-'ll.lrf_‘ soit portée en avant, ce qui la ferait perdre sa  position
naturelle. 11 faut auss1 se garlﬁ*r-. en  poussant larchet, de porter le bras, soit en
avant, soit en arriere, car il est essenticl: desle maintenir dans la méme pﬂﬁi[iun.
Il en est de méme. du tive. Le poignet doit” seul suivre les I'I‘IIHH-EII'IEII.S de archet,
I"i celui-ci doit décrire une h"ne droite tant au tire quau pnuqaei La P[ﬂlﬂﬂ de
farchu ne doit dévier de H:th: ligne, n1 en s¢levant, n1 en s’abaissant. Cette mglt‘.
est aussi essentielle que difficile  a  suivre, ef léleve doit faire de bomne heure
des efforts soutenus pour y panenir» attendu que ld purfﬁ'tiﬂn du jeun ttt:'I!{'ﬂ{], en
E;ramh- partie de la -amlple se du poignetset qu'il en coule une pemne mfmie  pour
l*uquu‘u‘ quand on ne I'a pas prise des le commencement. Plusicurs joueurs croient
que pour obtenir un jeu facile, il importe, lors du passage du tire au poussé, et
vice vekshs de  jeter “la main, »-ml en avant soit en arrierey tandis que ceci rend
le jeu décousu , et quon ne peut favoir beau et sunfl-,. qu'en evitant le plus possible
les momwemens de la main ™ lors des changemens rlnrchﬂt ]"lﬂfurﬂ 1Vv.

Lie« bras guu{:h{' doit €tre  maintenu dans une position dt"ragu:, le coude netant
ni tenu en lair ni apptwé a '|1|151r111nent, mais tlmgne de celui-ci emnviron dun demi

f

pouce. Il faut tacher d: acquer

r E‘ﬂ'ﬂlf.?nll:l'll de la vigueur dans les doigts de celte mains
sans la faire dependre du bras, et surtout sans appuyer le bras au violoncellesot
que l'on joue en embrassant le manche du pouces 5011 que Von demanche. Cette
I

i B ] # ®
derniere fat‘:nn de ]nuer donnera leu plu.'a tard a differentes observations relatives a
l1 - - L]
l2 maniere de temr la main, les doigts et les bras.
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DES NOTES.

| . 1 Fogl 5 -
| Sans doute chaque maitre saura donner a son eleve , sans avoir hesoin de ce

qui va suivre, les enseignemens necessaires sur cet objet. Pour epargner toutéfois

1 t - L] - - -
a ccite methode le reprm:he o étpre lnrmnph-lu, jen dirai qm‘[qm‘ chose
‘ ;

f " - - L L] L] e
Je crois dabord quiil n’est pas bon de fatiguer, des le commencement, Iécolier par

d * «
la theorie des gammes , celle de la valeur des notes., des diezes et des hemols. T vaut

i ¥ » 1 5
. micux, selon moi, n’en parler quafur et a mesure, Voyons dabord les cordes
\ ® . &
selon les tons quelles rendent a vide . Les voict:
La cle de Basse ou de FA <indique par uT. SOL. RE. :'..t.
le signe 9% el par deux points on tirets places. Q‘- _ ==y |
au-dessus el au-dessous.de la qualriémé ligne, =1 -, 4 i
L _‘_ |

" i . a .1 ’ * ! --|- f ]
Les tons naturels, cest=a-dire ceux qui ne sont dhezes m bhemolises que rend chaque
corde au moyen du doigl, sont les  suivants . |

‘ G e L O e L Ve e SN SING, SRR el Hf'
A v S TN N e | e, AR B Tl N LR
9{ ! l = I - e i ’ t :
I ; ' _i- ' ] [ i ] T
v i ’ .
= W F . |

(%)

" L L ‘ Ll " - - =l

Le zero (o) mhque que la corde est a svide . L. le premier, 2.0e second, 3. letrosieme
| i v =3

et 4 le Feﬁl dﬂiEL e

. 1 f ; ¥ g & |
Quand il n’y a pres de la cle ancun *dlf:r{#} ‘m hemol [:{:'.,h* ton dans lequel  on

s . b #
Joues est celm dut majeur . .

| ko) o fhnsst : ' .
Une gamme a sepl sons, Le huitieme est la repetition du premicr son et latermine
. " L
| par ce que lon nomme loclave, .

| JUT, est la note tonique, RE,la seconde, MI,la tierce, a quarte, SOL
, LUT, est | te tomg RE,| les MI,la ! FA la quarte, SO1
# " . a al 2
la quinte juste, LA,la sixte, SLla sepieme, UT loctave .
r | . ¥ y "
: Dur a RE il y a un ton enter; de RE a MI, égalumtnt un ton enhiers;de M1

a FA~un demi-ton; de FA a SOL, de SOL a LA, et de LA a SI autant de tons
enfiers; enfin de SI a UT un demm-ton . Une gamme cnmpléte a done huit  dons
(car elle ne serait pas terminnee au s.Eplil'*mEj savoIr tinq tons enhers et deux denm-

1 I | L]
tons . Le demi-ton 5 de la seplieme  a la huitheme note !“appr'.”t': la sENSIBLE .

i ® = = ’ |
La musique actuelle exige cing lignes. Das la cle de Fa clles Sappelent: la
sl ] = PRSP r - = i - R
premiere den bas SOL , la seconde S1, la troisieme RE ,ia qualrieme, FA, la cmguieme
#
LA. Les noms t‘hangfnt avec les cles, comme on verra plus  bas

B

| L) !F L ] - o T . - ¥ [
| Des que  lecolier connailtra les notes decrites plus haut, amsi que ce qui a ele

- T =SS

(#) REMARQUE en FORME de NOTE
. 1 i,
ins le jen du Vieloncelle le pouce ne compte pas parmi les doigls; en commence a compler par Lindex
G devient e lp:'rmivr tlni;,'t :

! 277, 1.,
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tH

. b e -
dit a leur supets on pourra dabord le faire  jouer et commencer par de longues
notes  sur Lo corde de LA, parceque celles—e1 sont les plus  dilficiles  pour  la
: ¢ P . ]
tenme de la main et le mouvement du poiznet. Leleve aura soin dobserver exactement

i P = i i e . .

ce qui a ele dit plus haut a cet egard en consultant les deux figures, qui servivont
1 L8
L] |- i 5 * ¥ = -
a lu Larve comprendre ce que le texte pourrmit avoir dobscur pour lu. Quand
- | " i " 1 am &
larchet est tenn exactement comme 1l est dit a la Figure K, la baguette ne doil
& i M ! 9 - & + s =
clre  eloznee que dun demm doigt de la corde de LAzl faut alors tirer en hznoe
L= L L3

droite Varchet de toute sa lonzueurs el la main aura alors [a pmitinu qu"im!illuv
la figure TV. Il oy a pas méme de mal a ce que la baguette effleure  au
commencement la corde. Cet inconvenient disparaitra  bicntot et la baguette reprendra
la position  dans  laquelle clle doit rester. Il est bon de rappeler ici & [éléve- combien
il est essentiel de we pas forcer le bras en jouvant; mais de le faire simplement
suivre le poignets qui est principalement Il{JIJEI{“; a faire les mouvements necessaires.
Cet exercice doit etre continue jusqu’a ce que la main ail acquis une certaine

adresse. Ce travaill n'est pas amusant, sans doute; mms cdest le seul moven de
& 1 & s I &
parvenir a bhien manier son archet. 11 faut commencer par le Tiee, en ayant  soin

& - b q - / P
de maintemir larchet a  la position dans lmpwlle on a commence le trat.

E F i . L] ¥
Lire. prusse, lire. prinsse,
-

& % &

e == ' =

] - - . w0 § 5
-‘lpri::-a cet exercice on  peut Faire jouer a lecolier les morceaux faciles sur la

f L ¥ [ [ *
corde de LA quon frouvera plus bas, ¢t les vepeter jusquia ce quil ait acquis

s * g . !
une  certaine facilite.

DE LA POSITION DES DOIGTS :

Il est essentiel de ne pas contracter de mauvaises habitudes, attendu que plus
tard il est tres-difficile de ' sen  delaire. Voici quelqus 11'35]05 que je recommande
auv  eleves.

. Le pouce doit ctre, dans la 1‘;:-_glu, p]ac‘é de maniere a ce quil se trouve
vis a vis du second doigt.

27 Appuyer la phalange de lindex la plus proche de la mam contre le manche de
Pinstrument .

3. Tenir tous les doigts, I:IEE'Pf_[: le quatriq':mc-. courbes a un bon doigt au-dessus
des cordes. Le :|tlﬂll'i£?lilt* reste tendu, mais a la méme distance des cordes.

4 Pour le second ton de la corde de LA, savoir: SI, presser ]*inglm en le courbant
sur la cordes, sans changer la position des autres doigts.

5 Au troisieme ton, UT, ou le second doigt se¢ place en carre sur la cordes
le premier doigt y reste f"galmm-nt; le pouce demeure dans sa position vis a vis du

second  dowet

2477 . 'H.




6. Le yuatrieme ton, RE, exige l'extension entiere du qualriémr doigt, en  pressant
la corde; les autres doigts v restent aussi, ¢t on y fait descendre ugﬂemﬁu_tltlrnisi:ﬂm
qui forme alors une courbe.

7° Faire attention a ce que les dogts 1, 25 et 5 restent dans  leur position

courbee; et, en redescendant Ia gammes lever les doigls de maniere a leur flaire
reprendre la position qu'ils avarent  avant,
" Voici maintenant les exercices sur la corde de LA dont il a elé question  plus
haut . Je  joins a tous ceux que je donne dans celle methode  un accompagnement
facile. Cect me Pﬂl‘:llt phls convenable . que lll" les fare rnmpllquﬂa‘y ll: but principal
de IdL(‘ﬂﬂlPHDI'II.IIIPIII ctant dat:cnulsunar Peleve a jouer en mesure .

Il fast employer pour chaque note toute la longueur de larchet, et en général
ticher de s’habituér a un trggt bien aJIunng.. tant parceque c'est un excellent  exercice
pour le poignet, que parcequ’on acquiert ainsi de la souplesse dans le bras.

On commence chaque exercice par le fire .
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‘qul:_llr les puiul.-ju sont placés,

2177, ..

ic a la seconde, ec qun est marqm:* alors par des chiffres { et 2.

b . ® L .
frouvent que dun cdte des lignes verticales [:on ne repete que la partic du edle dela

" r f Fs= al .
Quelquelois , surtout dans des quatuors, lors de la repetition, la premiere partie se

o —_—l 2
i : ! | ]

e = = =
I = S = = - =EEss
. $ + BT

5 ] - Eatee - A i3 g 2 1 - . g £ 4
- T B "'1}'-'*!: s 5 f, s = 87
%' i — |
e - 1 | 1 ﬁ.
: : & - e 7] i s, T
%ﬂ = : 5 ; “ ! . f—
]
+ + $ 4 .
b, .,'!. R B g 39 2 1 _'2. 3 { 2 ¢ 2 ’ 2 TE e 2
geiitsytiti it b o didy £2E 20 3
i e = R4 i l ! =
Dt . iy -~
1 : 77 I . 1 # 1 H'_r]_'
< 2 e >
" T Poe a =
Le signe { mdique la re'pehfmn du morceau. Quand les deux poinls ne se
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Des qm leleve aura acquis  une  certame ﬂt{'l]lfl* dans  les mouyemens du bras et
dans le jen sur la corde de LAsal puurm passer a celle ‘de RE.
. @ k)
Le moyen le plus facile et le plus «ir flat-qurnr une  honne position  de  Larchet

sur celte corde est de se remellres tant avec l.ut'hl‘l yu wee les ttuigh. sur la

corde de LA dans la Fn.ﬂilinn qu’imliquf la Fitruw- L, ou la hn"’utllt- touche presque

la corde l.'ll" LA. Alors, sans changer le moms du monde la pnsltlnn des doigts  qu
hiennent Iarthl'l-_. m le bras, on fait faire au pm'rnﬂl un  petit  mouvemen!  en
arriere.  de maniere a ce gue |;| h;nl_ur-th- s¢ trouve a un dmot de. distance des
cordes, el les cerins sur celle de RE. Ainsi pl.uw--. on tivera larchet de toute sa longueur,
en ayant soin de ne rien chan:fr a la Pu-utmn de la mam qu le tient et de ne
pencher le coude ni en avants ni en arriere. On confinuera cel exercice tant  au
tive qulan pousse comme a la corde de LA, b

% b ' ] § = 1 ¥
lire, pousse, U Jroisse,

9‘ Z & e

On fera nprt“-l lq:r.t'ﬁnu- suivants en observant que e pouce dol l‘l"dt'r dans u

o
prenquH pmitmn ¢l en tenant les :Im'dq au - dessus  de h corde de HF COmINe  on h

% e

fait a la pﬁmﬂﬂrﬁ corde. -~

[ 1 2 & 4 i 0 l 3. b 2
b J L { i a = ? -+ -ﬂ_-_—-l- ﬂ._ F 7 | - R '__@'_-::&
N = Ml . FA. S01. FA. i, K M. ol sinss de suiles. - - 0

- '!I - ] "
En commengant apres, lexercice ci-dessous entre LA et FA, on placera son archel
= L [ 5 .
sur la corde de LA comme a la figore Lyet on le tivera de toute sa longueur, figure v
. . [ « i P i .,
puis on « retournera le poignet legerement en arviere sans rien changer a la position
i r g & L1 a =
du bras, et on  jonera, an pousse, le FA jusqu’a ce que la hausse soit  ftoul
1 * L] '
res des cordes, alors on replacera, par un petit mouvement en avdul, le 1onet
P P P .
dans la position de la figure I, et on continuera cet exercice jusqu’a ce que le  poignet

» ! L]
se¢ soil accoulume a ce double mouvement
il

W: i 4q il .‘ il 9 L : o
& = == e 2 - & — o &
1 - .
bire. pousse. e, pﬂuﬁﬁé L tire, pnu&ue'. tive. pﬂussé -

‘ * -
Je fas  suivre 101 qudquu exercices sur deux cordes “dont le hui est ' d hahituer
L]
le poignel a passer dine corde a Paulve, tant an  tre (uau pnmsa l‘ A oaller  d'une

corde a lautre avee le méme 1IuEE1

7 f 4
o 2 1. § =2 4 i | 2
Nl 29, - SR . oL &5 , £ F-;- 2 #:F"_..ll'_. - 2 §:= 0
: Ilg E-—ﬁ_..:-.—-d- 1 I - . + ]I 1 -
' i L 1 1 I I 1 IJ_
- =T I :
” |
marua - : ! - 7]
I = 3 - 17 |
. N - p— gi'-"
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Quand Véleve se sera suffisamment habitue & jouer sur les deux premicres
. + el

celle de SOL, ce qui se fera de la méme maniere  que

i

cordes, il pourra passer a
pour le passage de la premlrrf- d la secondesesta=dire en tenant larchet dans  la
lmﬂ-lhun de la hgure I, et faisant alors fare an poignet un  nouvean mouwvement en
arricre, bien entendun sans  changer la pusllmn du  hras, quua ce que les erins  se
trouvent sur la rnr:!e de SOL. Alors il tirera larchet de la hansse a la téte en songeant
tonjomrs  que main ¢t le bras doivent rester dans leur posihon. Pour eviter  toutefois
de Prendre de la raidenr  dans e bras, il fauty, (& mesure quien tirant [a téte  de
larchel se rapproche des cordes) baisser la main jusquia ce que le bras soit  presque
ctendu; mais 1l est essentiel alors de ramener, au Pl‘.illﬂﬁt:g insensiblement  par - un
mouveme nt contraire, la mmu a la hauteur qu:llr avait avant . On evitera de 'r!h-
Smaniere un lll*fill.lt Lrnp cmmmm et qm consiste a trop baisser la hmunf-.. an pmme.,

sur ecelte corde. On jouera sur le SOL,comme sur les deux autrt:s cordes de longues

wotes de toute la longueur de Larchet .

o

i

- G 7 5 & Y N
S hire. puum&- tire. ponsse el amsi de suite,
':' l.ru-'rru-r -m'nranl a pour but huluhu:r |l"r ienct a passer. facilement de la
. PO P

 corde de Hl' a celle de SOL. |
]enﬁugr 11 encore une fois ]aln,t- dewe attentif & la régle de ne pas changer la
pn-.lhnn du |Iraﬂ pendant les mouyemens du poignet . Alin A habituer  les tlm“h de la
Jn.nn gauche a une certaine l‘m'te_, on prendra le M1 sue Lo corde de RE o VUT sur
celle de SOL, et on laissera Te _second et le troisieme -lm:l reposer rgalt-mfnl sur

la corde de SOL, Le pouce reste, comme tonjours, vis a vis du second doigt,

L

el i 4 1 3
,a e [ “ 7 & *
lire, pnuﬂsé lire. pous cer.

+ Quand lrlnn aura  acquis qurlqu‘ habitude dans ces mouvemens du  poignet, il

pourra passer aux morceaux suivans sur les cordes de LA, IIE.. et SOL Le principal

but de ces morceaux est de donmer de la souplesse au poignet, le bras devant comme
: P poiz

- r 1 . " - . 5w
¢ ne cesse de le rvepeter, suivre , sans effort ¢l sans chanzement de  posihiony les
| B

™

mouy emens  du pnigm-l_
E\'l' "'n+i & s i, ‘i‘lizﬂi’ '?In'in ﬂ'{.]_l"--ﬂ'iﬂ'
- |

rv—
:‘2_{'4':.:1_1—' S===2= s e e L e e e & .
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On travalllera ensuite. la corde d UT comme les trois autres, toul en  conseryanl
pour larchet et le bras la position, fizure 1. Un mouvement du poiznet en arrviere. qui
ne doit influer en rien sur la position de Lvant bras, portera lentement  les  ecrins
a P'ﬂl sur la corde dUT (la quatrii-m{rj Tiver alors ﬂ:rrhvl, de I:-riginr des erins
j,u'-ulu":i la téte, sans elforts du bras ou de Iz;pamh‘.- Les erins sevont alors a une  fIres-

petite distance de la cuisse. On exercera  comme sur les autres cordes de longues notes,

L [ i ) E
tire, - ___puousse, Live, plusse .
: &
= “ - “

Fxercer ensuite le poignet sur les deux cordes de SOL et dUT en formant e
MI par le froisicme doizt sur la corde Fur. Leleve dont la main ne sera pas
pelite pourra maintenir le  pouce dans la  position prrmi;-rﬂ. St la main est  trop
petite, il fandra vamener le pouce un peu en arviere du manche; mais il st essenticl
de le rh:;llnurr aussi peu qite possible. Le passage dine corde a lautre se fail uniquement
avec le poignet.

Dans |1rr.rm|th= suivant 1l Gwdra prendee e SOL, en tivant Varchet de toule sa
longueun, puis plcer, par un peht mouvement du poignet en arviere, les crins de larchet

sur la corde £'UT, pour le MI . Lever ensuite, an poss ¢ It:gén-nwnt, afin que la
téte de larchet <*incline  un peu. (est  surtout par la suite, el quand 1l Sazica
de detacher la note par un coup darchel vapule  sur o corde dur, quon verra
de quelle utilite il est dacquérie de la facilite  dans ces  mouvements. Le  chapitee
de la tenue de Parchet peut cparaitre difficile et fastidicux; mais il faut bien  se

r ] s F a ¢
gﬂl*r[t"r de Te passer h-grrﬂmrnl. car la beaute Jde | execution lh-pﬂul en lres-

grimliu pariir dune tenue  correcte de Parchet

Puisque  jen suis aox  cordes basses, je erois devoir avertic Péleve de se garder
dun défaut que |:u I'l'miu"lilll"r chez plusieurs violoncellistes et qui consiste a dtendre
le premier llnigl ‘de la mamn. qui tent I!an:h['h tandis qu"il doit toujours rester courhe:

: " 2 3 1} 3
P, = &
3 - - i - "
tire. peuisse, tire, prousse. 3

Bops 't r i . - . Ee -
#leve  etudiera mamtenant  toutes  les  noles qum se joument sur la corde dU T
] & F ) ®
Commencer par le tire, et ne pas frop appuyer larchet sur les cordes, Jde  eramle
| #

de prendre  de la radeur dans le bras. Avee le tems le son |'.I:I"I'I'H.|l‘-l NeEanimonns

de la force .

i i 3 4 3 1 0 i 3 + 3 i i
9" = - e = 3 j
. = 4 - = -__._- e ——— ___IE. SRR A — ____ —
T e & - & F73 = 7 4 5
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Comme le maitre n'est pas toujours illlpl‘l:‘h de leleve pour accorder son violoncelles 1
est hon que célm-ci shabitue de.bonne heure a le faire hi méme. TL faut dabord
quil se procure un diapason en LA. Il en trowvera dans chaque grande wille, Le 1A
du diapason, J‘HPI*;'H lequel Ta corde I.ll'li porte ce nom doit &tre accordee, est plus haut
dine octave enticre que la corde de LA du violoneelle. Quelquefois feleve o de T
difficulte a hien 'iﬂ.i_‘iil‘ cet intervale; mais comme la demi- corde est exactement loctave
de la corde entiere a vide, il n'a qua placer SOn -:Imﬂt a la moitie- de toute sa hm‘_nﬂq.
el,en celte position, la monter ou la baisser juaqua ce quelle Saccorde exactement avee
le l!iuPamll Raccourcies par la pression du dni*t dun tierss les cordes rendent leur quinte
En consequence il faut au tiers des cordes, a partic du sillets tracer sur la touche
une ligne horizontale an cravon. Celte lizne ne Sefface pas facilement. La quinte  de
IlF Mtant LA, lécolier pourra placer en cet i:ml’rmt son doigt sur la seconde corde [de
It I'LJ et la monter ou hasser de mamﬂ‘e a la faire accorder exactement awec celle

¥ I“

de LA. 1 pmcedwa de la méme manicre pour la troisieme corde, en laccordant mﬁ: la

- "

seconde ¢ la quatrieme, au moyen de la troisieme. Vouloir decrive le pmcaclt' mecanique,
Frg 0

cost-a<hre [n,ungmﬂ'e dont on fut agir les chevilles, parait superflu. 11 suffit que leleve

se le fasse montrer une seule fois par son maltre,

Voici maintenant un  moyen de venir, cens labsence du maltre, au secours de
]:nuwg pour la justesse du ton. En partageant la longueur enticre de la corde (du
sillet au chevalet) en dix-huit parties, et en appliguant le doigt a la ligne qui marque
le premier :Ei—hmhemr, on eleve la corde dun demi-tons on fait done rendre a
celle de LA le 81 B F MOL. A P-'lrhr de ce pomt, le prrnm:t' dix-huitieme du reste de
la lntlﬂueur d'e la corde |1nnne l[' SI; de la le premier dixhuitieme du weste donne UT,
el ainsi dv suite: UT diezes HE E diezes et ML 11 wlest pas m::mmu‘e pour les  commence
-mvnt-; daller audeli, attendu que les tons qui suivent se trouvent A loctave sur la corde de
RE. J1 serait ugalef:ui superflu demmgn&r aun  commencement, a ]Ei:ﬂllﬂl“lu.l dilférence
qu il vy a entre un demi-ton produit par un dieze (#) qui hausse ou  par un bmml['f')
qui_baisse la note naturelle. Ces distinctions ne feraient que lembrouiller. Aussi bien
il arrive sowents comme on verra aun chapitre du gout, qull faut, pour lﬂ:preumm
prendre, au moyen dun diezes une note un peu plm hauts ou, au moyen dun bemal,
o plus  bas que le calcul thearlquc ne lmthue.. ce sont les cas. ou il Yy a
conflit entre la theorie et le sentiment musical. ’

Y ai mm‘qm't sur le dessin du violoneelle qui se trouve en tdte de cette methode,
les compartimens de la touche infliquée plus  haut.

S1 la longueur des cordes du -.in’lnm'elle de Tecolier differe de celle de ce modele, il
devra fawve |m meéme  les u}mpar'lmwn-t twﬂ ssaires et les marquer au crayon sur la touche

Avant de passer outre, [éleve fl ra les exercices suvants. Uls ont pour but dapprendre le
:lmufle sur les cordes de LA, de Iih et de SOL, et surtout dhabituer de bonne heure Velive
a emplover alternativement le second et le trotsieme doigt. Ces exercices se feront  par

petits coups darchet en employant la partie des Crins I‘B.P'lllllihl.‘- de la téte.
ST HL.
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De |h YALEUR des NOTES, i MESLRES ol des SILENCES.
La duree et la valeur de 1'|'|m|u[- son esl imiiqm;ﬂ par la difference de forme des

e kit ! r
neles. Voier un  tableau des differentes Cspeces de notes et de silences.

Rondke Blanche Novre Crache Double Croche
(dern :luim,J [ gt de thnirr-J

fqua vaut quatre noires,) {deun no "'“.'
== [ -
4 7
Silenoes g correspondent aux  notesfior - drvsus.
Piuse D = Pause. 'ﬁnupn Demi-Soupir, Quart de Soupir.
= - ? #

‘ tre Hondes.  Dewsr Rondes.
Triple Croche.. ()mﬂmpﬂ Cm;ﬁp Cu:f!npfa Croche. ﬁﬁ % :.uwt:r:.} {nu".::i i )

t = |
Mileices Ll!ll'l‘l""-llﬂﬂ‘ﬂﬁ'l . é
e fuart ﬂth‘!:rup Seizieme de "!nuplr hiul{'«-l.!lt lmnm de "hmpll aton de "i“'“"' s "ru‘-'hf}_'““”'
[ |

g

= \ . ; Huit Panses. Trows Pauul;
Les notes  equavalant a iuatre rondes  ve s trouvent e dans  lancienne musigue  sparttocle; ﬁ
. S
mars les silences qui ¥ qulﬂtpﬂndrnt se trouvent dans toute la P e de noa jpur:. == = L__q
' TABLEAY SYNOPT IQ'I'
des dilferentes maneres  de partazer L mesure a quatre lems

G -

e
R
*

|
®

‘\i‘:\:ll
0
k)
-
I
1
-

##, L pr—— Quand la place mangue ef  quiil ;a..pl de noter au  mfme

ﬂngn:, on les margue par des trafs. comme Li.-pl'-ll!!-- Cette

modification et assez fr':'qllrntﬂ-




i) ==

-—ll\.j
. g . : . . A
Dutre o mesure pair  a rfl.lu'lr‘t* tems g esl decrite  ci1-dessusy i1l y A cncore doautres
- ] * B | f
mesures paires: la mesure i deux tems et celle & six-huit; la derniere se bat egsalement
L. . ] o el L
d deux tems. On prolonge la nowe de manere a en faire trois croches an moyen du

a . w.n !
|Iﬂilll Il]“ut a r_':ih.' de la nowe: o. Le an'l |||'n|:1|'.:l* de mothe toule note :1 cole de |;u|m'ﬂt*
=
i = - i - L] = I
on e plar:r.'. il a le méme effet sur les soupirs; mais on ne place jamais de pomt  apres

les  silences  de ronde (pause) on de  blanche (1't‘ll‘ti-|:llﬂl_lﬂ‘;!|

L ]

MESURES o IMUX TEMS. MESURES a SIX-HUIT.
rll'li'll‘!t'f""- I'l-l.'ll\ - ljudl:l'l‘. ;

s 9‘ ¥ Bt —
e ) Y

I
l
|
i
|

-
-
s g
L

1
|
.

. s 1" 1l' l——! ”

9“—‘? L e A T B R rp___g—a—l—H—f—l—l—H—l—l—l—l—-
¥ n ————————

L] i

On se sert dime blanche |m|lth-v pour noter la mesure “3- el l.u Mesure a H.,m:ua il

|
b
-
2y
-
|
-
v
i
l

ne faut pas les confondre, car la 17 se divise en ftrois fems mmpmrq chacun dume noire,

ct la 2en deux lems rumpnﬁ'ﬁa chacun dume noire et demie.

aBsERvAaTION T va tans la theorie comme dans la |]rn|i¢|lll* une Er.uuft- dillerence . entre les  siv-hul . el

| les  trois - qualre, (quoigue l]m'h]m-! personnes eerivenl, fau'li#‘rnwnl, des Sew In:j'!es aulien de Triolets, Dans  les
Triolets ve n'est yue la prﬂnwrﬂ note ui esl awt-:mwe, el dens  les Sex—toles la prmui::re-. la ° troisieme
el la cinquieme . Toutefois cet accemt est o peine sensible & Voreille et doit etre plutdt senti qu’entendu,
Lrl‘ mesure ll‘l' Dﬂu.?.":" - I'".lil. ﬂpp‘ﬂ]"if"nt encore dillx mMeEsUres Ilﬂil'l_’ﬂ - ‘}" |]l.’||;‘t ‘-:I I‘{Il'l"lrl."l:l*l:’l" Cormmee
un  double Six-huit. Elle differe beaucoup ,  dans exécution, de la mesure a (uatve  lems, quoigue
celle-ci lui ressemble  souvent .

- ] 1 "
Les mesures impair ou a frois tems sont: le trois-pevx, le rros-quaree, etle rrosawonr

TROIS - DEUX. TROIS-QUATRE. FEols- HUlT.
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e = == — —— =

L4
La mesure se margue au commencement -Ii‘lm moreean. Quands dans la mesure a quatre
tems, e C quioen est la margue est barre (C), cela mdique  que le moreean=doit ére
A L’ ) s
joue ALLA'BrEwms cost a dires gue la: mesure se« bat a deux tems. Cest le cas des morceaux
dont le mouvement doit etre il
Quand une mesure est compléte, cest-adire que toules ses parties, quatres troiss ou deux
temss &'y trouventy on la clét an moyen dune barre verticales nommee barre de IMESUTres
et tout ce qui se tromve entre deux de ces barress sotl noles, pnilltﬁ ou  silence E‘W'IIE
collectivement une mbsure. Lo pomt i:pr;:n la notey indique qulelle doit &re  prolongee
;I‘un. fers. ol un second pliilﬂ a eote du Pl‘l"mit'r‘, inrliqpu un prnlmlgﬂment uilrfrirur de

la mwitic de la valewr du preamer pomnl . En wvoicl un exemple.

N+ 7 = |
— —

¥ # P . ' - i
Le pomt peul aussi Clyre place et avorr sa valeur dans  la mesure qui vient  apres

ks ) .
la notes comme dans hewmplt- suvant

&

- r :
=
R |

| = -ﬂ“"__h‘
0 - —]
_,j_: rd L‘ I__;':I
E i, ] |

DES DIEZES ET DES BEMOLS

i ‘ & L L
Il est nécessaive d aﬁu*umln- A connattre ces SIZNCS s POUr  polvelr  jouer dans
| = b b & L] s - =
M = Nimics : 2 L J Talat L1 L g - i H
d autre | Jue et lot JUT majews ou 1l oy en a pomt
- | " Ll L
Le Dieze (#) hausse dun demi-ton la note devant  laquelle il est place; le Bémol (b)
- ,' ] & . ¥
la baisse dautants et le Becarre (3) vemet dans son ton primitif la note alteree  par
le dicze ou le bemol. Quelquefois T note est hanssee de deux demi-tons par un doublé
¥ " f B ! L =
Dicze (x) ou baissée égzalement de deux demi-tons par un double Bemol (Bhators il
'I- Ll 3 ) - g 5 ¥ - - -
faut  pour la retablir dans’ son  ton primitif, dabord un becarre, et puis, sort le signe
o ” : .
du  diezes soit celmn du bemol. (28 on hL]
5 7 4 il . ot ;
Avant de  passer aux gammess lecolier etudiera les diezes et les hemols sur toules

les cordes,
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DES GAMMES.

Dans  toutes lm zammes du mode mu|t-n| lmlerm“f de la. troisieme a la qlhﬂﬂvuw
et de la -‘mpln‘nw a da hultume note est dun demi-tong Imlt'nn"f' entre toutes les autres

eit i ten.entier.

e ms e o
._'- a L - - : |

Chaque samme  majeure a aussi sa gamme mineure relative qui est situee 4 une
petite tierce  au-dessous. La z-;e.ptif*me note y est haussee, en montants dun demi- ton
pour former lu sensible qui conduit a loctave. Aussi la sixieme se hausse i'walvmeni
dun demi=ton. ot forme: alors la grande Snte. Kn descendant on  supprime lf'-“ﬁl‘il"lﬂ]'l
de la Sf‘l]lIEn'l{‘! et de la sixte. |

Les gammes diezées se forment en partant d'UT naturel et en montant par quinte,
la lu"{’:mil:'ru est celle de Sol ,ou la ﬁfpliéme note  doit Stre haussee d:m demm-ton. FA
devient fa dicze s ce dieze  est rnm‘qm:- a la cle, et altere ainsi dans le méme morecan
toutes les noles  qui portent le méme nom .

hlmlu it nous nlavons eu dans le de[P quum* peh’!e tierce; entre le pr{'nm*r et le
qlmfrli:mf:-tlmr-i; m.u-. dans L1 gamme de SOL majeur, il y a sur la. corde dUT une
grande fierce: llF., VI, FA DIEIE ce qui ohlige, aulieu des {2 3 et 4 t[mﬂh,n S¢ SErvir
des 17 2! et 45  en observant que le deuxieme  doil prendre  la place du tr niaihnr,rl que
le 4. doit s’avancer dun demi-ton. ~La raison cn est quion peut former une plus grande

L ] +‘

- - # 1
extension  enfre le premier et le second doigt quentre le froisieme, et le  quatrieme
Ll " o r ¥ & L]
Les deux demi-tons sont indiques ci-dessous par un arc . qui, toutefoisne  doil

pas marquer 1ei de liason. :

On ne peut pas, dans les grandes tierces, mamtenic le premier doigt dans la
position courbee ordinaire; il faut le ramener un peu en arriere,car il est tres -rare
qu*on ait les doigts assez longs pour les laisser dans la positon  qu’ils ont a la petite
icrce; toutelois 1l faut faire attention de ne pas, €n clandant e premier doizt, fare
perdre a la mam toule enliere sa posttion  normale .

Voier maintenant  quelques  morceaux pour apprendre les cammes . Il faut se
gar:lrr de les ,i“llﬂ‘ trop vite, et se !‘f"g[ﬂ‘-. pour le mouvement, sur Phabilite de éieve
SOL majeur a un dieze an FA .

2177 -H,
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La gamme relalive mmuuu dee SOL est M. En montant, le H.F llm’l Mre hausse dun
demi- ton el devenmr RE Illl'?l-.. mais ce dicze ne se marque pas a la el¢. On le place
devant le RE toutes. les fois que celte note doit dive nlh‘rn, ainsi  I'éleve aura soin, en
formant le IlE dicze sur la corde de Re,de ne privs -leplau‘r toute la mains mais  de
ramener le premier doigt  autant quiil le faudra en aviere sans remuier la main,
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Nous sommes arrives o Ul nm|Lul' a la pre miere Zumme diczée en mnulnnl dine quinte
qm nous a mene a Sol: en confimant. 2 monter par qmnits,nmm arrivons a la seconde sanmme
diczee , I-'Ilh.|r dans laquelle la sqﬂ'u me  est rﬂ*uh ment alléree par un dicze. Colu +h~ FA,
qm provient de |a gamme de SOL, est mmntt'ml., comme s ¢n E‘t"nfﬂll en montant  par
qmnlﬂ,inm lies 1|u-n-- s gmmlnu ‘prrrmkrﬂm sont mam'li'mn dans  celles ||m sty ewl,

La zamme de RE offe th‘rl des grandes tierces sur les cordes de SOT, e B b
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Il faut, dans le morcean qui_precede, se servir pour le ST 4 premiere mesires do

w a LR |

Iroisicime tluigl, parcequ’il faut, a la raisieme  mesure, prendre t:galc.uwm le troisieme
doigl, et‘qu"il serait incommode de se servirg pour le méme degre, de deux doigts differents. Le
méme cas-se répéte a la sixieme mesure. A la treizieme mesuresil faot prendre
le second doigt . Dans |a 'réglr,il faut  former la grande tierce sur la corde de SOL an
moyen du prt-mit-ruln'y;i car LA dieze pn’ﬁ*dv le LA naturel . pour lequel il fat le premier
tII)EE'H_ mais ici il serait mcommode de Jen servir a cause du FA dicze sur la corde de
RE qui précede. Des anomalies semblables se rencontrent souvent

La quinte en montant de RE. donne LA majeur. pour lequel on conserve le FA of lor

L] - *-1 L L] & -
diezes  qu'on avait déjaset & ceux-ci on ajoute S OL dieze.
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E Il est bhon (ue lecolicr <accoutume de bonne heure an tluitrir le Fhla commuode. Jo

i offee iciy dans ce but, quelques morceaux ou on peut, en partie, se servir d'autres
doigts que ©oux que la pegle mrhqum pour les gammes. Cest an mahrf- a rendre Tleve

| alte nhf a ces changﬂm ns i'l a ln en uphqm les mohls,
| Le ton.mineur relatil de La majeur et ["dillllzi nunen:
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| On aurait tort de tourmenter leléve au commencement avée des gammes :Iui ont phﬁ de

= i % f N L]
(uatre diezes. Il aura assez de dilficulte avee celles qu pnl-vnh-ni,

- = L] & . F ]
Pour lwm faire neanmoins  connaltre  ce qui esl marque a la cle dans  les autres tons,
e ferai-observer que:

ST nm;ru: a cing tons diezes, FA,UT, Illi... SOL et LA. Son ton mmeur relatl est
SOL DIEZE mineur.

K \ illl':ﬂ‘ majeur en a six: FA, U'T, lil-qhnl.,l A et M1 tlllft‘-, Son mineur  relatil
sl HF ﬂlE?il-:. mineur:

UT dieze majeur en a sept: FA,UT, RE,SOL,LAMI el ST diezes. Son mineur relatif
est LA DIEZE mineur,

F 3 . ..#, '
ST majeur. 9—_#E ;#73 FA Dieze, majeur. ﬂ#j UT Dieze mqimr%}%ﬂ

De méme que nous avons trouve les différentes tonigues en diezes en  montant par
des t[uiniuﬁ.. nous obtiendrons celles avee des hemols en descendant par des quintes , toujonrs
en parlant dut. La pn*mi;rre qumte dut dans la camme en descendant est fa dont la quarte
aﬂpérimrr esl -.a.i qui devient si hemol, Fa majeur a p.'u'-rnn.-u:qm:nt un heémol
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Le pouce reste a sa place vis-a-vis du second doizt. En pressan le Si bemol sur
[
. . " ol . .
la corde de LA, il faut, comme aux diezes, ramener en arriere le premier doizl.  sans
th‘F]u{‘lfl" les aulres
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4 L. ton relabl mmeur de FA est RE mmnewr

GCAMME
de RE mineur.

[}
RE mineuar,
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La qumh' mlerieure de ¥ A est ST hemol, ef hl quarte ulpl:rwllrﬂ de 81 heémolmjeur
est MT hemol. ST bemol majeur a done  deux he nmlsr ST et M1 Ilf-mnh
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Le mineur relatif de ST hemol est S0O1 mineus
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Une quinte an-dessous de ST bemol, se trouve MI heémol. M1 hemol majeur a trois
hémolss savoir ST, MT et LA bemols

- Jai toujours trouve, quil est tres utile d habituer I'éleve a tous les mouvemens necessaives
de la main sans |h|1l.|ur le pouce du manche du violoncelle . Cest la ratson pour lnlmir
j indique le SOT, el le .A hémol comme devant étre pris sur la corde de RE avec
le: lllldf]‘lf'l‘l’l? doigt. Pour le LA bemol il faut, (sans toutefois dé placer le pouce), penc her
un peu la main en avant et lever tous les autres doigts; mais le Sol doit tous les retrouver

“a leur place ordinaire .

MT Bemol #
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Le mmeur rvelanl de M1 hemol est U7 mimeur .
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A ume quinte au-dessous de W hemols se trouve 1A hémol. LA bemol majeur a qualtre
notes hemolisees: ST, MI, LA el Hl: Dans  cette gamme se lrouve sur la corde de LA une
petite tierce qui ne doit pas Ctee Tormee  au moyen des trois dmgls voisings mais  avee
le 15 le 3. ¢t le 4 On peul, pour |:|h|sr. de commodites ln'rnlh'i* '0T sur la corde de LA
avee e second doigt. Le HI:: hémol se prend sur la corde de SOL avee le tp.ul.ll'ihm:

. = ! ' =
doizt en penchant un peu fa mam en avant comme pour le LA bemol sur la corde de RE.
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Le mineur velatif de LA bemol majeur est FA mineur,
i "L; e gy
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L éleve apprendra par la suite  les autres Lammes hémolisees, Je me contente done de
les ind*iqm*r 0°l, Comme j?:i fat pour les diezesysuivant lordre dans fequel elles se suivent

RE hémol majeur a cing ltons hemolises: S1, MIs LAs RES et SOL.Son mineur relatif
est ST hemol mineur. SOL hémol majeur en a six: S1, MT, LA, R E,SOL et UT.” Le mineur
velaif en est M1 bemol mineur

UT hemol majeur enfin en a sept: S1, M1, LA, RE-SOL-UT et FA-Le mineur velaiil
est T.A bemol mineur,

¥ R = = - -.L-_- ;
RE Bemol majeur, ﬁ;ﬁ SOL Beml majeur, ﬁl.. H UT Bemol majeur. %r_%ﬂ
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DU DOIGTE. -

L

Arrive icis eltve aura assez uh"u'lulrpu.- les mogvemens de la mam et des :Iuigfn
pour pouvoir aller au-dela du RE de da corde de LA Jde lui donnes en CONSEAUIENCe,
iciyun exercice pour accoutumer la main par  degres  aux dilferentes positions  qu*elle
doit prendre jusqu’an LA (octave de la covde a vide qui porte ce nom,) pus un tahlean
de tous les tons  quon  peut fatre rendre sur les trows autres cordes,an moyen  des
dilférentes positions  de la main.  Pour jouer sur une corde des tons plus cleves
que ceus gue nous lui  avons demandes junqn‘ﬂ prfmrut, il laut  laisser Il:-g-"-lwnunl
couler loute la main le long du manche en ne cessant de  mamtene e pouce dans
la premiere position vis-a-vis du second doigty en evitant  de  serrer violemment  le
manche pour les tierces dans les IIEEI‘I:';H cleves, Souvent les ecoliers ont de la iwiniv
a faire avancer le pouce en méme tems que le reste de la maing cela provient de
ce quils appuient  trop fortement le pouce au manche de Dnstruments manvaise  habitude
gqu'il est tres - essentiel deviter de bonne heure

Jusqa - la premiere octave, toutes les tiercess les  grandes comme  les peliles,
se prennent avee quatre doigts, dapt un - cependant reste  oisil. A partic du LA
d’en haut, les tiercés se prennent par trois :inigt.-.; il en sera question plus Lard.

OBSERVATION '

Les traits  au-dessous des cing lignes <oni destinés . indiguer des lit‘;_:rI;E de noles |:|Ill-i Iyiis g

ceny i se drouvenl sur ces hignes el les  trails plm--r-w ath - dlesons I;'HI"-IF_.I' contrare . Nots enoavons
.

deja en an—dessus des  liznes jusqua RE. Un trait a travers la tdle de cette note—ci L hansse dun
tom el en Fait un M1, La nole qui a deoax teaits en travers de la queur, en-dessus des  notes, esl ¥ A
el un trait de plos en Wwavers de la tée en Ll un SOL ﬁtli[-‘t'[ltillll.ﬁ comme  les noles sur Jes oy
lignes o dowe . clevd dun demi-ton au moyen dun didze .

I est inutile pour b moment daller plus haut.

Vaoici  maintenant  le susdit tableau, I position de o main - esl I'ntﬁlll.H:l'- a la Tiguee 1V |

2477. H.
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DES DIFFERENS COUPS DARCHET.

",

Jusqu’ici nous n’avons pas eu de notes coulées. I fallait que les doigls ~apprissent
tfﬂh?rul a se mouvoir sans effort. Ce n’est que- quand l'écolier s’est habitue a trouver
factlement les notes, qu’il peut commencer a etudier les différens Cotps darchet,en avant
soin toutefois deviter tout ce qui_pourvait lui faire perdre la Iﬁgﬁﬁdé du ‘bras. On  atteint
son but et on evite lecueil qui_vient d’étre imiiqué au moyen de morceaux  faciles
dans lesquels il faut diversifier les coups d’archet. Voici un morcean de ce genre.
J‘nlmﬂrw fjue tltmnd, ;1 la sutte de deux notes cni:h_:ﬂ,ﬂ., il en vient deux l!*'l'::lill‘l'li':{’ﬂa_. les
coulés se font par un coup darchet a"nﬂgﬁ:, les deux autres par des coups darchet brefs.
Il en est de méme, quand une nole détachée vient npré-.a trois notes coulees. Toutefois
le coup darchet ne doil pas ftre aussi aﬂnngé pour les trois coulées g pm:r;rulr?n’r une

¥ L] L L] : r [
note detachee que  quand deux notes coulees en []I"Ih‘f'[lﬂli “deux  detachees .
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Jobserve quiil est essentiely quand des notes coulees alternent wee des  detachees,

= L : 5
de ne pas donner pour les dernieres de la durete  aux coups darchet

DU JEU
QUANP LA PHRASE COMMENCE EN LEVANT,

[.es exerciees, (ue nous  avons vus jnmiu’iri. onl tous commences avee la mesure
pleme, en [rappant .

».
i En voict maintenant quelques uns ou la phrase commence en levant, Quand cest

. . N 3 i’
I en frappanty on commence toujours par le tire, quand cest en levantypar le pousse. Dans
. . » " .
ce dermer casyil y a souvent plus  dune note dans la fraction de mesure  qui forme le
4 ; A " .
f commencement. 1l est alors quelquefois  douteux par quel coup darchet il faut commencer:
' - 3 . L/
La chose west pas tres-essentielle dans laccompagnement; mais elle peut Iétre heancoup

——

L ]

¥ 5 L F - 5, =
dans les solos. Cest ce qui ma determine a |mdiquer dans mes ouvrages par des

B . ¥ F i - . . E &
| SIZNeS ﬂ,‘ hre. A pousse . Cette mdication ne se trouve pas dans les trios, quatuors &:

& i ¥ P = |
| il"u‘t'ltfillﬂ tll'\illﬂ ufnru {*ul]uu]!rr <00 i'l[““l‘ll‘.‘ﬂl‘{" SUr I-t' {‘ullp ||ﬂrr:h||"| {‘ﬂn';'l'n;l".l'l‘-.
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[:h.ulm* ton majeur, outre son ton mineur relahl, a encore un ton mimeur quiﬁ"nfﬂwnl

M . B = - ] o s g - i .
en baissant sa tierce. Amsi le ton de Mi majeur (4 diezes) a pour relatil Ut dieze mimeur

et peul enzendrer M1 mineur

Lie morcean suivant commence en Mi mineur, et il contient aussi le ton de M1 majeur

Mineur

Majeur. V

el el el

e it -

I [f.'i]m :

-+

1 ¥ B . 1 "
Qu;uul, apres un morceau compose e Ii[l]ﬁll_‘ll[‘f‘ﬁ. parties, on frouve a la fin: pa cavo,

N E : .
on le recommence en entier jusqu’au sizne de repos | Quand plusicurs notes,mdiguant

% 1 A Ly o e
le méme son, se trouvent a cote lune de lautre, lices par un arcs elles ne

A PPy |
pas €tre rendues par des coups darchet ditterens

217 7. s,
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Quand une ou plusieurs  mesures  sont enfre deux parentheses semblables a celles-ar
I ;“; (1S ;H; Cela signifil- llll."f'"P.ﬂ dowvent ¢tre rl:luth:lra. Um'h’m-ﬁnin le mot nis nunllm-;m.nin
la |*4:]u'*ﬁtinn n"en doit pas moins avoir lieu .

i L
Il faut faire mention iei dun f-iglw. qu'on apprlh* custopg . 1l se plurn a la in de

la ligne pour indiquer la note. qui se trouve sur la ligne suivante. Voici ce signe =———

= =R =L o
e ———
———

|
I
r
5 2177 . 1.
|




24
Il nous sient sans doute d’une ir‘p-::qm'a o la musique  mstrumentale etait encore dans
l'enfance. Maintenant quon: apprend de bonne heure a dechiffrer couramment, on s%n serd
tres—rarement. Ausst hien Lwdrait-1ls pour ctre 1‘n|'|:-i["{;|lanh' le mettre a la fin de chaque
ligne. Quand toutelois on est uhlig:: de romgpre une mesure a la fin dune hznesil est bon
lrl'."n‘lillulﬂ‘r le custodey pour indiquer. que la mesure nest pas terminées of que le reste se
trouve sur la ligne smivante; de meme 11 Faut FﬂnPhr_u'r quand la ote qui fermine  la

" & w F L] = "
|lgm' doit ¢tre hice a celle: qm commence la suvante.

['PES DIFFERENTES CLES.

Le violoncelle a trop détendue pour giune clé lui suffise. On ne se sert plus mamntenant
de toutes celles dont on faisait usage autrefors; neanmoins il est bhon que leléeve apprenne a
les connattre parcﬂqu‘e“ﬂs se trouvent quelquefors dans les  anciennes  compositions,
surtout dans celles de Bocherini. Quatre de ces clés ont wésulté - des différences
que presente la voix humaine; celles de basse, de tenor, dalto ¢t de dessus. Les  deux
}lmmiér{:s ammrtiunm*nt a la voix des hommes, et les deux dernieres a celles des femmes.
La ¢lé de basse se trouves comme on a vu plus haut, sur Ia qunlr‘ii‘mt hzne; celle de
tenor t;galtmrnl sur la quntrit"m{‘ ligne; mas elle se distingue de celle de basse par  un
signe different yet elle. est de cing tons plus haute (une quinte); attendu :im: la voix dun
veritable ténor doit avoir cing notes du-dessus de celle dune basse-taille. La “clé d'Alto
est plm:v.!:{r sur la troisieme lignes ot est, quant a la formes semblable a celle de témor. °

Lalto est, des deux voix de fenme, la plus basse; les notes se jouents suvant sa cle,
sept tons plus hauts que {ﬂlpl‘l;'ﬁ la cl¢ de basse. Le pessus a dans le haul cing noles
de plus que lalto. Sa clés semblable par la forme a celles de ténor el dalto,est placee
sur la premiérﬂ ligne; les notes <'v jouent dix tons plus haut que dans celle de basse. Dans
celle de violon, qui est placév sur la seconde ligne et a une forme toute pm-iitu]ifwﬁ-, donze
tons plus haut que celle de basse.

Le morceau sunvant reprodutt dans chacime des cles qui viennent detre nommees et
qui, jou€, ne IH‘I::.'EEIHH aucune dilfévence a loreilles rend sensiblessa Toeil celles qui existent
entre les cles, ainsi qu'entre les notes par rapport les unes aux autres.

-

r . , -— e s
Cle de \'Iann,un SOL . % ’: = = S
e e

Cle de dessus,en UT. % —': !T,____; - -
. i = y # [ ¥ ,_l_' " — ¥

Cle d‘a]tn, en UT.

| d — e Y —— T
Cle » e .. | o R ik
le de tenors en UT. —F — e ____%
s 22tL £ R
gz o e A T T T T o v T | M) R
Cle de basse, en FA. Ev R Ei'l
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DE LA CLE DE TENOR.

Avant de parler de la cle de vielon, nous nous sceuperons de celle de tenor qu est
tres—essentielle pour le violoneelliste, parcequielle alterne sans cesse avee celle de  basse
et que par :_-nnst-'ulm-nl on en a besion continnellementy méme quand al n%est pas necessaire
de demancher. Leleve doit denc se familiariser de bhonne heure autant avee la ‘cle
de tenor quavee celle de basse. La difficulté que prt'-ﬂ-nh'e indication du méme son

gran e

5 - . ¢ 4 . ] & &
qu'on pourrait le crowe, b la connassance des cles presente, I*WEI’HI'II" a la position

& ] ¥ T L i T
avec des notes differentes. resultant des dilferentes eles  nest pas aussi

p L 8i r . .
de la main en genrrnl, les avantages que leléve npprrndra A apprecier plus tard
p 0 a sgue P (] - d
Pour que leleve ait 'lll-’t.‘i de facilite a connaltre sans peme  les notes de la cleé de

¥ + . - W -
tenory g les Tas suivee rcrgen mettant dessous  les notes  correspondantes dans la

!
cle de basse .

g
T ENOL. Sol. La. Si. . Re. Mi. Fa. Sl & 4 g R A
1 | | P I__._ -—-—'— +

e & [ g ¥ = ‘ ;

- ¢ T s g r >

: BASSE., v PR r ] + :ﬁ e
9 — " ' " : '

' — ! —+
|

=T
3 Le LA den haut ne se prend jamais avee e qualri:l-mr doigts parceque les tierces
au-dessus de ce LA se font toutes avec les trois doigls- qui se suivent. A moins de rester
dans cette position, on. prend ce LA comme ton harmonique, On produit ces tons en nippliquant
le doigt sur la corde que Iégérement sans la baisser jusque sur la touches mais quand
on reste a celte positiony il faut presser la corde sur la touche, alors la tierce Fa,Sdl
La s¢ trouve dans les trois du%h qui se suivenl, sans quil soit necessaire  de tll:l:l].lll"t‘l‘

" - r
la main. Il en est de méme de la corde de Re et des deux autres .

(¥ ] -
g + 3 + @ i 2 2 g
e g iy Joof 4 830y SR
'." 1’ = 1 i i i - . 1 . -
“La: 8. UL  Re. Mi.- T, Sol, La. S, B M. B Sd. . la.r Sel.
o i 2 . 1 R o .:;f + el : ; 3 2
. -i - i ] L 7
#7. — - '_" . ! = |' i - a
| | ! 1B ] | I
# (L L 3 + 4 * E’: g 3 i | ?I 3 !iI
- IR

- = * # P "
Le ton harmonique est indique  par un Zero au-dessus du chiffre. Quand e
Zero indique la corde a vide, il 0’y a pas de chiffre |
" ® - W L] 1 |

l.e pouce  gu embrasse encore en partie le manche pour le Sol den haut - reste
alors en phmu et lextension du troisieme :fnigt sul Tit pour prendre le LA.

o= oW W F L] T L | 3 g 1

Vorer 'lllll‘lqlll!ﬁ morceaux  destines a facithter In.-.ngr.- de la cle de Tenor avant den

8 ¥ i#
arriver a i[l' nmane I'i'l.‘l‘-
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Il est In-mqll’il]uti]t' de dire que les signes  des diezes et des bemols ont la
méme signification a la clé de Ténor quia celle de Basse, de méme que quand une
note a un lmiul et quelle est lice a une aulre par un arcs la seconde doit se  jouer
du méme  coup darchet sans quiter la corde, et en se bornant A une Il;gtl‘l'l' pression
de I:lr{‘hl'*l,I‘II.'lilﬁﬁﬂ]'lt de la 'u-rmi{trr a la seconde .

Quand les notes doivent se jouer sur la seconde corde (de ﬂ[::,j cela esl illf'illur:'.
ainsi 2" fSrcntﬁluj; | liguv ondulée el se place a la suite dé ce SIZNE, Cesse

1h ou il devient inutiles clest-a=dire la. ou la seconde corde se trouwve naturellement
sous la main . Quand rien n%est indique a ce sujet au-dessous  de  la ligne, 1l Faut,
quand cela s’accorde avec le dﬂgré du ton, prendre la corde de LA |

[l sera question plus tard  des dif ferents mouwements En altendants le matre aura

SO1N :i"iuriirlu#:n' " a Peéleve celw qu’il doit prendre .
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Ln-wmplﬁ (un st est destine a montrer comment Wl faul trater les notes qu

ont des points. Jobserve. que la double croche qui suit la premiere eroche doit
taujours  Stre faite do poiznet et non du bras, la double eroche didi-elle méme en

perdre un peu de sa valeur.
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DES SYNCOPES,

» LI Y . ' £l 3
l.es noles ﬁ}rn{:ﬂpéea sont celles qu’on prnlnng;e dime note a Paulre el souvent dune
l 9
mesure a lautre, N _
Pour bien les I"IE{!ulﬂl“-,. il faut <e rﬂ'urea chacune des nowres du mihen de la

mesure comme  efant ﬁ:rmem de deux notes, amsi quand il y a E!:!_:;l:.
il faul se figurer les notes comme ceci ﬁ‘ HT et en les exccutant  imprimer
-

i
F

pour la seconde demi-note un p#l!l mouvement  pr mqu‘lmpercﬂpllble a larchet .
lrmpn maoderato .
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DE LAPETITE NOTE
ou e

LAPOGIATURA.

La petite note a la moitie de la valeur de la note devant laquelle elle est plm:lfﬂ
el de purnmm?t a sa ptﬁtﬂsse et a ce que sa queue est au-dessus de la nole auw hen
d’¢tre comme a lordinaire au-dessous, Quand la pefite note est |||HII‘:EF'F devant une nole
qu{ a un point, la petite note ne partage pas la valeur du pomt, celle-ci appartient en
entier a la note méme: t|E'fh{;un.qm‘ la petite note ne dure pas plus longtems que
si la note n’avait pas de point. Un dieze ou un hémol devant wne petite note waltere
que celle-ei et nullement les notes du méme lh-gré quisuivent. On en trouvera des exemples
dans le morcean suivant. Quand la petite note doit étre plus breve que la r@glf' generale
ne le tnmpﬂrlf‘,il Faut que cela soit imliqma'r ﬁilé[‘iil'{""lfnt, Enlin la petite note se he
toujours avee celle quelle precede .

Tempo di menuetto. .
+ l " | -

2477. .




s

+
+'\-\.

| Nous avons vo que pour indigquer quiil Laut se servir de la seconde corde,
\ ; : | :

i on ecril sous la lizne 27 (seconda) Il en est de méme de la corde de SOL.3"
ﬂl

(terza) et de la corde 0T 4 (quarta). Quelquetors, quand 3l s*agit de plusienrs

] 1 # - "
mesuresson ecrit SYLLA TERZA. QUAERTA conwpi: maits ordmairement on se contente des
r & L Ll & F ' M T w "
abréviations indiquees plus hauls ou méme simplement des chiffres 1, 2, 5, 4. Quand
PR ¥ - ® . ®
un de ces chiffres se trouve sous une note sans lindication quon doit continuer 4
= F a f g,
jouer sur la corde designee s ee chiffre ne vaut que pour celfe note.
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s tons les |1|||-~ dithciles pour e tfc:i:__*'fl-'* sonl ceux de Mls LA e RE |u‘-mn|~.;i Car
ils |'-.": lyment  souvent s prour qlu'hlulrﬁ notes seulement qui donvent étre irllll"l'h aved ;:ntll, it
l‘hﬂngt‘nwni i pui:__*.'m'i of 1l est impnnﬁihlr de dommer & ce sujet une l'l:'gh‘ ;_:'ttn-':'-n!i--' applica
-hh' ;I l"lll.l"il Il."."- Cas tllli =i pl't'fhl.'l'lil"lli. [.I.Tl‘hll e qlli m";l l'l:l:_’il:_*r: ill imlhpm- I|L|I'|*- II_'.- :_‘..unnu-.-. |!'
qlmirii'uw i.lui;_;'i' pour les notes: SOLs LA bémels, UF et . RE héll’uulhpuur habituer  de

a5 L] & ¥ . " -
honme heure leleve a cet r.w.pr.'-uhml (ui lm sera surtout utile pour |.u'rr-lnp.'l;;m.-uwnl.

o I . . ' : e .
Volct qlurhlunh exercices dans les modes a hemols. Des melodies faciles a concevoir
L]

" e T I | ® I L] " L]
seront plus utiles a léleve pour le doigte que les regles applicables seulement  a

= - !
certains  cas l!'i'l.lll'.“l- ’
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On met: Dal Segno (du signe) quand un  morceau doit clre l't"pl:t::' A partir din
certai signe, et on indigue lendroit ou la rf"!l.'l{{iilinﬁ cesse par un arc el un poml -
dessous. Quand y comme dans  le morcean qm pl'f;ﬁ:'{h‘a on doit revenmir du  mmeur  an
m.'ljtmr-,. on remel d‘ﬂhm'ﬂ,pm‘ des bhécarresy les notes altérces dans leur ton primilira
et on y ajoute les signes daltération nécessaives.

Le mattie fera hien pour des exercices difliciles comme  les suivans  de  Tare
ﬂ’uhurl‘l ji:rl.lt“l‘ le ton! sans 1:gm':|= pour les larsons l'mli{lul."l'_-i. En les t*q."infleml-. il rendra

T . .
leleve attentif & ces liatsons.
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DI DEMANCHE.

Nous passons. au jru Cn elémmmhﬂnl,ri nous pul*h'rﬂlm d’abord des notes les plas
hautes quon joue dans la cle de ténor. Ce (g :I{!p.iﬁﬁl* cefte Inmte  appartient a la clé du
violon dont 1l sera :|ull:5timl |||'m tard .

La position de la mam en demanchant v'est pas aussi difficile que pendant quelle
tient le manche embrasse. Ouand on s%es habitue a une honne tenue de la main,on ne la
perd pas factlement. Voicr un moyen tres—simple de Sapproprier une tenue correcte. Prenez
un Zros houchon de bouteille et pI:u:l*.z-h'- entre la racme du pouce et celle du premier li'“i:-l'.'a
d¢ maniere a ce que ces deux doigts sorent mamtenus a une certaine distance Tun de
Lautre: la courbure des autres n:lnigb‘. doit &tre tres |1r~g}*rﬂ. Le pouce ne doit étve courhe mi
en avant mi en ul‘t*il':rt'-. mais doil former une ﬁ;::'ll[* droite e'i pur*iir‘ du puigmrl. I faut  Larre
attention de ne pas presser violemment sur les cordes,de maniere a  courber les doizts de
fagon quils forment vne ligne convexe A Linterienr, mais  seulement, comme je viens  de
le dire, les temr !ﬁgirn-nurnl courbeésscomme dans leur etat naturel. Les ongles dowent ¢t
rngm;ﬁ solgneusement  si non, on toucherail les cordes avee les ongles et non avee les
pointes des doizts.

("n appuye la |1;u'|iE= anterteure du pouce sur les cordes,de mamiere a la fave presser
sur la touche; le pouce ne sTappuyera ue .utln'd:,um cordes a la lois (une r[uinlu‘_.lﬁ_lu pl'l’l'l]“’rlf'
ﬁvlruuvﬂma|ﬂarﬂﬂ'h1umsrrmﬂﬂnu1ﬂ1Hnuﬁ le pouce,tout pres de la jointure, et la seconde
an miheo de 'uﬂlglﬂ. Au commencement les cordes feront ﬁpruunrr qielque douleur dans
le Pm'u.:ﬂ; mais ccla ne dure pas longtems, et on fimt par ne presque plus sen appereevoir
La figure suivante rendra plus clair ce qui vient d?h1*dh,}ﬁg:1ﬂ

Il est bon de garder en jouant le bouchon entre les doigts jusqua ce que le pouce e les
_athres dﬁiglﬁ se sorenl 'hnhilllt;!gi a resler i_uujnurﬁ dans leur pnﬁiﬁnn 1‘{:§k1|i;rrr= sous le honehon,

Rien n'est plus nusible que d:!ppuﬂ'r le pouce par un effort de la man; 1l Fant
quiils habitue a former sur les cordes comme un second  silletysans effort violent de
la mamn. Le bras s*appuye iégérrnﬂﬂﬂ sur le hord de la table de Pinstrument. Le
coude, quil faut bien se garder de pencher en avant, doit rester dans une position
naturelle et facile, et Mre ramene sans efforts un peu en arriere

e mattre doit velller attentivement a ce (que Peleve conserve pendant e jeu, en
;li:m.uurhquhln position 1*t:guli;=rr c1-dessus }'.Iil‘[‘.'-'-l_‘l‘“t' el ne fasse  pas, comme heancolip
de violoncelhstes, qui appuyent le manche de Pinstrument  sur |1i_:]mu|:-., parcequ ils
pensent quils joueront amsi avee plus de Ew“hﬁ;:nlqm méme  avancent  les  jambes
pour voir ou ils posent les doigts. Cecr naurait quelqu’utilité que i les tons  €laient
nnuwiuﬂﬁ sur la touche par des cases comme a da §1ﬁlarri au wioloncellesil vy 4
que denx moyens de jouer juste: avoir de nature loreille parfatement juste, ou H:,-,.ra’---]-

1 ® i 5 a
A Ce i mangue de ce cote par | habitud e
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Noiis  commencons  les Hunm:- du -h*nmm he par les nates les plus clevees dans la
cle de Il*,1ul*.|I sar les copdes I"Il LA et de R el d abord, la ZANINC  SUE Ces deny cordes
avee  les (uatre doigts. Le .HIEIIE‘ du deémanche  est celu-e 'l,]'. Pour |t'_lﬁh|i.l'l;__"lll“l' de cehn

qui iu:li:]uv la corde a vide on ajoute un pehit et au bas du 7010 .
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Corde de RE. Cocde do  LA: Chode. 4o B

e
L

Léleve frm;_ailh:rn celte gamme jusgqu’a ce quiil la joue avee facilite, 11 travaillera
ensuite Pexercice suivant, en avant soin, forsquil emplovera le quatrieme doigtsde ne
pas déplacer la main; il sulTit d’étendre le petit doigt  quil ne fut pas courber
en le relevant. Les commencgans premment facilement celte mauvaise  habitude; pour

e =4

i " " - - E
levitery ils feront bhien :l’appu;rer le petit dogt | en le relevant au troisieme.
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On voit par cet exemples que le doizté do démancheé wlest s difficile. 11 ne Test
pas :Iavantagr pour les diczes el les hemols, o n-gh* sencrale ctan gue la nole altéree
se [asse avee le méme doig!  que la note primitive . Cetle rvg!e na guune exceplion
qu esl ques quand la note du pouce doft cire haussee, celte alteraion ne doit pas avoir
liew avee le pouces mars avee le pn-rmit-r linigl. La ZAMME  CHROMATIQUE aivante Cest-a-dire
par demi-tons, la precedente, qui sappelle viavoxigues va par tons enticis  vendva Lo

chose phm clare.
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Pour que lecolier ne s*habitue pas  trop a  lindication des. u!ulgls, je ne les a
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marques dans - le morcean suivant que la ou la necessite m'en a parn molivee par quelques

= - - ] - - L =8

cweonstances  particulieres. Le demanchement est mdique seulement sur la premucre nole
' " ’ & M i ¥ LR L

ou I corde est egalement marquee . Les circonstanees seevivon! de guide - Feleve

r ¢ 5
pour le veste, car le demanchement nest marque pour les aoles <umantes que dans
. a : 3 f
les cas  ou il pourradt ctre  douteux . J 1!&45 ohserve  que, *!"-ﬂHi fa corde nist pas
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Pour les exercices suivants, en ST hémol majeur, on démanche ::gaIEm{'ni sur les cordes

k ¥ re i . 1 - -
de LA et de RE. Leleve doit apprendre a jouer dans tous les modes (ou du moins dans
f n ® ¥
la plupart), en démanchant comme sans demancher. Cependant ce serait depasser les bornes

f
de cet ouvrage  que de domner des exemples avee plus de deux hemols |
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Dans  lexercice suivanty il fant, démancher sur les cordes de ki £t de SOL.Le llt'lﬂﬂlll-}ﬂ..
ur la corde dUT est trop rare  pour qu’il soit nﬂms.m{ de le fawre apprendre a un
nnmnuqunl l.e pouce se |}|ﬂtl3‘ sur les cordes de HF el de SOL comme sur les deux
I"“""““ de LA ¢l de IH-, l.a pm:imn de la main et des tlul-rl-. est egaIEanl la méme.
les notes a jouer sur la corde d’ UT ne nécessitent pas le déplacement du pouce  qui
doit rester dans - sa Ihﬂltlﬂﬂ Le LA II‘H'[‘ le qunlrlﬂ'lw |lmnl qm se lrouve dans ce morcean
se joue sur la corde de RE.
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Quandyen demanchant, on ne peut pas appuyer son bras sur linstrument, il ft avoir

~ . b | = 1 T !
soin de le tenir d'une maniere degagee

.il"eg ro non troppo.
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Lexercice smvant est destine a fare acquerir a leleve |a laculte de jover  alter-

. " L} = P - A L]
“nabivementysoit en demanchant, soii sans  demancher. Le doigte n'y est marque  quautan!
T =

¥ ® ' ' " m Li = ¥ 2
que cela est necessaire pour revenir a une position reguhere. Ne pas oublier, aux deux  tons

s ¥ . L
du quatrieme doigtyde gavder le pouce ferme a sa place,

Il est essentiely pour passer Lcilement an demanche, de placer le pouce des T dermere
"' -
note sur la touches de maniere a enlever en 'l.ll.lt‘lllll‘l": sorfe ¢ ton avee e pouce, st non
il puurr-nil v avoir une lacune entre les deux tons, par exeniple entre FA :iui se fmt  avece
le. S .Jul“’tﬂ SOL qu se fal avee le pouce
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Comme on peut atteindre, sans demancher, des notes plus hautes le LA den haut,
| ’ P que

- - Y | : - " | L] # £
i fals suivre 101 un morcean qui va Jusqu’a SI, ou e pouce st les autres dmg_ta;ilt*
F .

Mmaniere que  sa pninh* s lrouve au mihea do manche.

Allegretto, ma non troppo . Sy it
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DES ARPEGGIOS

L.os .u-p-eg;:inr. sont une des plm ;__-,r;m:h-u heautes  du sioloneelle; mais pour les hien
excentery il faut quiils  soient travaillés avee heaucoup de <om. Tl ne peut pas étre question
de décrire ici tous les diffévens coups darchet dont on se sert pour les nrprgwim Pour
les faire légerement, e qui est une condition pum ipale dun hel arpeggio, il faut, en
rnumu?ll‘,ani,llﬁ Lae  de  toul lal‘{‘h{*l Les dI‘Pt'E_E'm*-. sont la pm-rn- de touche de Ia
souplesse du bras, car le joueur qui pent sans effort fure agie son archet en un trait
de o hausse a la 181e ne jove certainement pas avee lo bras eaide. Les arpeggios vont

g - 1 o r o Ll
ordimairement an commencement de bas en haut: on les altague par le pousse. Voicl le-

plus  commun. P .
el S __._\; £ « AR, . CMERII
: ‘@y—;?jh‘ R —7_:?' 2 "'"Pi e o :;"‘ f:?."_' ff}‘_. r:#"’: ) [""""""Q &
i 7R ___.' :_ : ' E . ; .._ | : | i =_.

" & . & i ks |
Mats pour powvoir les hien faire,y il faut les commencer den haut. On- prendrea par

exemple le SEosur la corde de LA, dins Ja position de Lo Figuee L
Vo—""9 £

On tirera larchet wsqula la tetey(figure IV),puisy sans cemuer le I'.Il‘i*l-, on  ramencra

le peignet en arnuw, jusqua_ce que les erins efflewrent o cor dr de le.. ensuite,  en
poussant, on ramenera encore rlmantﬂ ve le poignet, de maniere a faire H.I‘Fhﬂ* les crins

sur la corde de sol, 9;— ":._.. ¢l on poussera I'archét de

—ﬂ:_ ’ 4
___,_p"" i
L] L] . L] - B
la téte a la haussey apres quois par un leger mouwvement du poignet, on ellleurera lacorde
' * & ! ’ L - Ll y L] w i
de RE pour ensuite tiver larchel en continnant a m-nncrr le pn@mrh de maniere  a

L]

lii donner la position fizo 1. On continuera de méme  jusqula ce qu‘un fasse cel exercice
sans aucun  offort, ce qlll] faut surtout eviter pour le bras et ]epmllr qm tous  deux
dmwul tonjours  se monvoir avec facilité ef souplesse.
On fera bien, aun pmhw,qle lever un peu le poiznet et Pavant-brass de maniére |:_|m=
la téte de larchet se baisse un peu., cest un "’1 and défaut de baisser la main au pousse,
-

car alors ln t&te de larchet doit nécessaivement se lever. Au tireyil faut fare attention  de
ne pas lever le coude, mais dlfhuﬂ“nur la- mamn du corps I.L-ﬁqun ce que le bras soit tendu

Des quion pourra jeuer avec facilité et dun bras léger Vexercice ci-dessus, sans
! presser lo mouvement, on pourra travailler avee utilite I'éxercice suivant.
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”'.H On a wvu pltu‘- haut comme le bras doit ifl"‘l* lenu pnur fane un ;II“H‘“'EIH' Al Fulluhi‘
On fera les deux prftnwrﬂ notes SOL «of HEa comme i Euf:mplr FI‘H‘HIE'HI‘,, ST of REse

|

It

I'; ' font sculement du poignet sans demngrr la position du bras. Pour Iu fires on prnu-th.i
|: de méme que dans le thrma;-r q-;uuP]f: Les nofes |m1,|'|h_+f_-—:. SO0, o HI- se feront de munl,
f 277. K.
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seulement do porznety sans que le bras perde sa position. Voict comme cel arpeggio  doit
a Rt

Stre execute: ' ; . =0 !""_!_ T S e I‘_f"
ettt o
&"%,_,_ # _-—!:_:.F"—w— : . H .'.___

= s ] = ® w F
Nous en venons mamntenant a un arpeggio avec trois notes lices. Pour ceux-ci, quils

= A " L
commencent den haut on den bas, on les attague toujours aun tire.

A : Iy tee
ﬁ_ja_p.:‘\_,ﬂ,_} A ;\1 /}ff_"*\ /‘

= - | L]

L
2 (2ie
5 IS ATIN BN N

1 L] - - i | § - @ 1‘
L ne l‘ﬂgh: letllmh-. pour cet m*pt'ggm est :l.'LpprrmIrc a le faire de tout larchet. L'."t'g;l

a dire que les trois prEnﬁ:?ren notes dowent ahsorber toute la longueur de larchet et I
llﬂﬂh'il."lllt: notes qui se fait au Pnllﬁﬁés- l:»gﬂ]{:m{‘]ll toute la longueur de Iarchet. Larchet
dont l-'liwf:r II:W;JI‘EI'I'IEIIE et l“lIJi{it‘]'l'lEHt sur les cordes, ce qui ne peut o trn; res se hien faire
qu’an puuhwn le tire manguant foujours un peu de It'ger{*te Iul-h-'llﬂ'l“l‘ de fave cet arpeggio
de tout larchet ne peut sapprulcr 'I:IIL‘!HEII‘II nt que plus tard.

Les arpeggios a quatre notes lices doivent, pour avoir du brillant, étre imrtnuw

u:-mmn on yerra par lu-::mph- suivant,
| "'-,__._ -‘- I '-[_'__h_.._._' £ "“-.._E—-\\L f-—'-l-.. '.F-_-'-l.,\'lt-"_-'-..,-_- _I"...-----.‘I
ﬁ i ——— — . -l T e mn -

9,.. ;, | — e f_!_l e = S
§ | t . [ ;i

Fiw

Il Faut f:guh'nu'nt le faire de tout larchet, de maniere a ce que celui-ci alterne, st
a la tétey soit a la hausse. Le sol den bas reclame la plus grande partic du coup darchet,
de fagon que les trois tons den haut - se fass avec moins de la moitie de Parchet. TI
Rty dans cet exercice, eviter aussi sniguvuﬁrmrni e fh:rﬂngf'r le hras, altendu que tout
le travail doit se faire du poignet.

Quami on aura  sullisemment travaille les arpeggios qui se font de toute a " longueur

de. Eaﬂhef O pourra passer ;} ceux qm se¢ font de la l:'l'lﬁiill{f*
:.rn_.;‘x ++“1 g P EY F £ N\ )
_,'_,_, 00 s s 3‘5" —FH'—PFH—F 'Tf:r“I???'lj1&

On commencergy parle pousse, en attaquant. de la téte de larchet. On le fera marcher pour
les notes | et 2, sans df:plnt-tr le coude; alors il aura parcouru presque la moilie de sa
longueur; les notes 3 et 4 sederont seulement du poignet el a trois petits coups Larchet;
a la note 5,o0n tournera le pnignei en avanls de maniere a ce que la baguette effleure
presque la corde de fa: enfin la 6. note se fera en tirant Varchet jusqu®a la  pointe.
p]ll.'-'r ce |il‘l" SUTra pru_lnmlgt: el P[llﬁ ;u [llu 10 seéra heau
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Lexercice suvant est un peu plun difficile.
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9 re i_ﬂ,_*ép et e 7] &
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Un lall.upu- comme le rprt-m'th'nl au pousse; les deux premicres notes  ahsorbent la

moitie de la longueur de Parchet; 5 et 4 se font brievement du poignet. Pour 5 et 6 on
employe toute la longueur de I"archet, en levant le poignet pour la derniere note, Les
arpeggios sur les quatre cordes peuvent se faire de toute la longueuryou de la moitic de
la longueur de Farchet. On place comme a la figurt? I lwchet sur la corde de LA, prus
on ramene le poignel en arr;l:*w-'illﬁt|ll‘i'l ce que les erins se trouvent sur la corde JuTm
puis on fail marcher larchet en sens inverse. Cet arpegeio wa pas de vegles  particulicres

senlement 1l Lt averr soimns gquand on le fat de toute Iﬂ longueur de Inrclwh de ne pas

’jA TM" :}x;/ i
I T . g &
= g Qiif—\Ti't; |

a ol ¥
Le méme ar pwﬂrm s¢ fait avec la moitie 'de Virchet. En le supposant  partage en

|
iy mer” '{" {"IH."II" “n aMrure II” IIHH.

i

qualre partics, on u*aﬂli quiavec les deux pm'lwﬂ. do mulicw. Avee an peu Il’l'lahihlllﬂt o

L ] * - * L] L L L B
parvient a le faire umqurnu-ul du pmgm-h sans  mouvoir e coude ngen avant m en armere,

l.es ar]u‘rrim sautilles se fant Ffralement du miliecu de larchet et an pi'xur-r-l:,

ﬂ e W " e B ’/ﬁ W 0 B 'y

wiiadga g dilad an an,

l.e mouvement doit toujours &tre vil, parceque larchet doit produire le  sautillement

en partic lui-méme, Au surplus, jeo conseille au commengant de "abstenir de cel exeroce,
parcequil donne souvent de la raideur au bras, el que ceci est mn défant  quil  faul
soigneusement eviter, attendu quil rend une helle exceution impossible .

Les arpeggios sont encore plus hreillants quand on les Tt pointésyen commengant par
le pousse; on wapplique A chaque note qu'une tres petite partie de larchets a  partiv

de dix pouces environs de la téte . Cet arpeggio se trouve dans le rondo alla pollacca

de mon econcerto en MI mmewrs: Voicl encore un m'pvggiu |1.-|rl.a{_r{'-.; il se fnt en denn-coups
darchet, de la moiti¢ de larchet a la (Cte.
A g o I S5 P -’- 1—-\ TN 4'"‘\
T e T_:j“ =
Quand on aura travaille les exercices 1111‘}!("?1-*!"5 ci-dessus, tant ceux qui se fonl

de toute la Iungurur de Varchet qm ceny :|m en reclament la moitics de mamur't- a

o [

les rwculrr aveo nelle h- el rat‘llllt‘ et sans  eflfort de hra-r.._. on n rpnmmra pu'l't'ﬂ- de

difficulte dans Vexecution des autres .
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DE LA MUSIQUE,

QUIE CONVIENT DE FAIRE JOUER A LELEVE

Pour apprendre a dechilfrer ot a conmattre les dilférents cavacteres de misigues il et
NeCessaire  gue leleve joue des morceaux de qur|1|u"t'-lrndlu-; mats 1l est essentiel il
fasse un hon choix, et qu"il ne jmlE pas des choses au=dessus de ses Tarces. Parnn mes
propres composilions, je crois pouvoir recommander trois Sonates, avee accompagznement de
basses que i ecrites pour mon fils, lorsquil était encore un petit gargons ¢f qui onl paru
chez C. Pelers a Lepzic; elles sont ecrites en enticr pour la clé de basse. parcegue mon
fils était alors trop jeune pour saisic plusicurs cles. Je ne les hioai fail connaittre que  pen
a peu. Jai |u|hlit':.. en outre.ce qu suit 4 pen pri'.u a la méme melun_

rr'ﬂ['ll& Tl;llﬂ.'i e ilL'tﬂl'IlPﬂi_"’“l'H'll"[‘li th tiﬁlv ol |I[* Im:-‘..q{:; nlp: T;H-,.l"hq'r i |'r|1-r-&.

Coxcentivo g op: 515 chez Tobias Haslinger a Vienne.

Diverrivestos op 46 . chez le méme.

Canrannie; ap: 50, wlem. ‘

Canvapiee of variarions sur deux airs Westphaliens op: 654 chez Fred: Hoameister a Leipzic,

Je ne pense pas quil soil aantageux de faire entreprendre aux cleves de bonne hewre
des etudes proprement dites. Sans  doute elles sont uliles pour la main  gauches  mans
elles ont linconvénient de gater le coup darchet et de donner de la raideur an bras. En elfel
quand on ]‘\‘:*F'llj"{' somvent le méme coup :Ichhrl,wu fatizue le brass o la faligup ne peul
jamais ¢fee utile I¢leve. T1 va sans  dire quil west pas question 1 des petits exerciees
dont le but est dhabituer [éléve & mouveir avec facilite les doigts de la mam gauche, e
sutout a alterner entre le premier et le second doigt. Quand les études sont entreméldes
de chants elles ne faiguent pas et peuvent étee fort utiles. v a asser de morceans faciles
et propres aux commencants sans avoir besoin de recouric aux ctudes, quis quelques  faciles

quelles soient, ne sont, selon mois jamais sans meonvenient. Je crois, de méme,quil faut  se

- = . i r 1
garder de faive jouer trop 13t aux ¢lives des accompagnemens. Le decousu de celte espece

de jeu peut leur faire perdre une honne partie de ce qulils ont acquis par l‘appfit.'ﬂfl'nn
et le traval. 1ls ne retiveront tﬁn'mll‘agt‘ veritable que des morceanx de musique qui onf
de la suite

Ldeve doit en joucr et en travailler un grand nombres proportionnellement a ses foroes,
avant de passer a la seconde liml‘fit de cctte methodes t]ui,l‘nnh*lmnl des exercices dilTienles,
ne pourra lui ctre utile que plus tard.

5‘“ se rencontre, dans la mu.wi,qur (que le mattre met dans les mans  de rl,r'[;'u'.. des
choses qui ne se troment pas dans la pl‘{*lﬂiérﬂ partic de celte methode, le maltre ponirr
ze deviendrant
trop w]umi:wm-_: s1je Tulai.ﬂ laire entrer dans la premere partic fout ce qui est NECCSSAITe,

. . b a i . .
i donner commaissance de ce que la seconde partic contient o ce sujet Louvra

- - " ¥ r [ & &
alm de Fure arrmver leleve au degre de {]l'\{'lnljl:lll'.'l'llt’l'll NECESSATe POUr POUNOIT Passer avec
e e ¥ # L] - * ™ a - 1 -
frul immediatement 4 la seconde. Je erois avolr dit dans ool qui se fermine acr,  toul

" " Fl L] 1 i " r L
ce qui est essenhiel a une honne execulion sous lo ruppm'r de la II:I:I"!I[' mecanigue

FIN DE LA Y PARTILE
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DES DIFFERENTES CLEFS.
ET DE LA CLFF DE VIOLON.FY PARTICULIER.

Je ne sauras approuver I.:lma%n Suivi jusqu’a pn:.-.-,d-. de Jmer sue le o voloneelle  de

La immiquf: cerite pour cet mstrument sur la elel de sol. me octave p!llﬁlms que sur le violong
je. crois meme devoir combatire wi cet usage. Personne we Sisera e pouer les notes de Ta
del de soprano. o de celle dalto une octave plus bass ou celles de ta clel de enor  une

octive plis haut qu'on ne les joue sur dautres instrumens- o guelles ac sont chantces . par
les chanteuss. F:nq.rnmh.:ﬂs a la voix  humame, clles doncnl  toujours i peproduites  dans.
le diapasdn i leur est propre. il en est de meme de la elef de violon. puisqu"il wevste

point d‘i vaisoit capable de justifier lmanﬂ de jouer les notes de cette clel une ochinve
plus basy car dans k havot. les noles; ainsi trailées  ne suflisent  plus nial. "I"H celle

mtthotes. et comme- on - ne puurrait pas dechilfrer ies notes barrees, il [audmli avolr
vedoury, a L musique arrocravs, figure par #m-e--—oqulon et sur les endvoits qui
doisent Sle qones ol sons plus hauts et cele cootinue amsi fant que los petils points
st Loty eed _tn::t'qlh‘:n lll::ﬂ."lu'?. Avtant aurail ﬂllu cerire le tout dans la clef de saaol metive
éﬂ'aﬂt ment 4 Jocta partout ou elle naurmt pios sulfi. Il est & l't!glﬂvllt-fq gue plisieurs

compositenrs eelebres aient a..npln;»e dans co quiils ont cori pour le violoncelle, L elef
de violon e octave plus haut que “edla e devpant t"hf TR -lguralt les accuser en cela
£ gnorance; mats on peut in?-u’lmuu..ﬁpm lo roproche dandirtsu une coutume’  vicietbe,
Bocchermi nous a donne lf“lil'lllplt! dans ses compbsitions  de ltrmplul plus  jusic  des
difféventes defs A chacune d'elle on sait dabord. dans qut*lll.. pmil.mll le pouce tlﬂlt :P'

trouver en uh.m:mcham Cest ainsi qu’il cerivit Ta clef de pa sans faive monter la miviin
Jusqu’ none umlm une fors an-dessus de o ligne; quant a la elel de tenor, il !ﬂﬂirmt

£

muais togouss sans se servie du pouee, Dans e
# = M i - 2 u
demancheraent il commencatt par la clel dilto, de stonemor jusqu’a o %:El._-_"
-y i ) | ¥ 1 ; !1
e ..H..._.._.-.'..-..._.' ¥ i !H' . )
Le dessus (soprano ) de we a ra % P ‘——'_;I de sol sguonx noles Tos plus cloees

- i @

3 £ [ ' -y .
wagwaa e eoupe trois fois

N

La clef de viclon se marque’ ainsi §sl—~ = :i e tenor ll Iuﬂvm~ul' en descendant

‘!"‘I— ————

Jusquau sor E‘ lhmupm Lapres cette methodey’ ﬁ\u dtant sache tonjours ce

. .
-:[ul'l doit faire, Cest-a-dire a qutilv p-ml’m'n PI‘F{.'HL i doit mettre le pmue; dins e

denanchement ffhl‘ Pmirl.ml.' une chose ausst falr ""Ilﬂ'i' l"III-I!" ditfheile lim -I.mur?u .'HH"I‘.,"II}H'I*

de cing olels a la fois: o Boccherim I méme  doit Vol senti phis tard, car il ne
|

. - - . | S - 3
fut intervenir que trows clefs dans ses demieres comaposibions. Celle de wa dor el e soL
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\u restes jamais il ne sest avise de faire meater dune ectave Ta'olef de violon. Cétait un
tr-.unpmaihrur trop verse dans les 1':.*;11_'# de son art, pour admettre deux clels de violon
dilférentes dans ses ouvrages si bien écrits et si bien doiztés Siydans fa novvelle edition
de ses ouvrazes, on a mis la clel de vielon une octave plus haut, ccla sesl fait  sans
doute contre rinh'nl'imi de ce E;mml matltre.

Il est impossible de ne pas employer la clel de tenory autrement il fudeait se résondre
a perive que dans la clel de v tout ce qui se fait sur la corde dvr, el -|r-.mh' commeneer
deja le tenor a la corde de son; mais par ce pruutlr on donnerait trop ditendue & 1
cet de tenors et dans les m'ptgt'ﬁ sur les quatre cordes, on se trouverait encore, o nmlgré
celas dans Tembarras. Voila pourquoi jo pense que le meilla procédé quon puisse suivre,

est de fare alterner la clel de la avee celle de tenor partout o cela t‘ifrr absolument

b i s

] s & 1
necessaire , jusqu’a ce quon melte le pouce sur le 1a et le wr —t— ﬂ

comme nous avons vu dans la {7 partic. Ce qui va plus haut doil npp.n‘lnnrn la clef de
sor. telle qulelle est en usage pour cet instrument. |.|r ce mnuu,llm-r"nlanl sait  Jusqu'a
un certain point ou 1l se-trouve; daillewrs le cas on Ton se voit force de meltre le tenor

f L]
dans le dﬂnmllchemenl a une pfﬂ{:ﬂ P[ll.‘i elevee que L.hﬂl: ne se pm.-wnfe (que h‘m rarement.

—p—

. ’
2 E8E
LW il _.l_]"__!ﬁlt‘i‘: :E
= SSe=socsi=vas
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-2 X2 LS dfnpie

ﬁ

. . e B o TN Y i T : ; e s T

- 4 g

Ce dernier 1A est le son le plus elove qui soil usite sur le vieloneelles et encore
west-ce que dans e ﬂagt:nlet (dans’ les sons harmuuiqm-n,j chose  sur |m|m:Ht NOuS
reviendrons plus fard. Pour le moment, nous nous bornerons a parler de la clel de violon;
et nous commencerons par traiter du premier demanchement ordinaire, en st BEmots w1
BEMOLs CE qui se raltache immediatement  au point ous dans la E}I‘{‘llli;"l‘f' parties nous nous
5nmmﬁs m‘nth:u

JYai deja fait observer une fois que pour jouer avec justesse en demanchant, il faul
cearter le doigt qu a fait le de roier son avee le pouce qui descend en glissant; mais
j¢ ne crois pas inutile de le rappeler iei. Eaont Memicse . mesure dans: Jo  morcean qu
ﬂuit.,l:l ou les notes  sont Slﬂlliﬂ[]tltl'ﬁ de deux lasons rﬁfl}frt?]'i'ln:u, S0 j,um' comme <1l 3
avail une Pe'ﬂh.:_pau“fﬁ:préﬁ la pn'mir:-'rt' liaison qui unit les deux premiers sons. La troisicme
note dans le méme coup d archet, se fait brievement Ce cass au restes se p-rrj-s-'.m!r souvent
et lors méme que la double liaison nlest pas umrql.ufv.,lmi artiste de I:'m‘ii ne  1en

] # ® F 5 F -
execute PEIH o= 'I.'Il'lﬂ 51 '['!“t' etait eonile
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Wetronome de VMalzel #= 88
Andante con moto.
i £
& M _—“‘.\.
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Il vy a pen dohservations a faire sur le morceau suivants il faut prendre ganle
" § L | % : i iid F
seulement que vers la hin, la ou lon saute  aux petaves, le pouce dot glisser legerement

_ sur les cordes, _iuaqu*.-'. ce quiil arrive a la place ol 2 el st sk par de  pareils
sauts & loctave quon apprend a tronver la place du pouces sans qulon ait hesoin de commencer
! par chercher le son; car toute oreille st frappée de [octave s quand méme elle en serait
il encore a se faire a toute la Pu_reit: du son. 3 :
Wt

£
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La |ntu sumvanle commence avee oe :plun nonune un accord IILII doit toujours_étre altm:lmf

en tirant- on appuie le talon'de Harchet Pl't"-i de la hausses sur la dermere corde, et on le
lance par- dessus les autres, de maniere a ce il il fouette les autres cordes el p:mhum:

|11ﬁl comme sl l"l‘ﬂl! nnh alnsi m: Test sur le sol mf{["lﬂll qu‘nn H.Fptllﬂ le:

plus. Tous les autres accords sultaquent de la méme maniere, et il en est ahsolument de
meme wit (que Paccord se fasse. sur troks @i sur lll.]iﬂ!‘l: cordes; et la note suwvante  se
prend G zalement en tivant. A la \lnﬂ‘hl.'l'ﬂ:t' mesure  la I"ﬂ“‘lﬂ serait de prendre le L B ¥ MOL
avec le troisieme doigt; mais  pour IE hien attaquer et le rt_ndre aNec plus de Purﬁﬁg on
peut  cependant  se  servie  du pd:t doig! altelulu que ce pmm:lﬂ rend la main plus uuh!
Al tlﬂlte—seiﬂih1m et {rente -:wunﬁm, mesuresou les tons se trouvent comme on la im.'nql.le
sur la quatrieme corde, le pouce reste A sa place nnhmure Ala cnulmmv-lmmmme mesure s
les doigts ne pmmmt pas glisser sur les cordes, et e pouce qui attaque le son de fhn-mld,
intonation facile a saisiv. A la unqmnlc cinquieme mesure, le pnm.ﬁ comme on la m-.u'qun,
paﬁ-l: sur la corde de sov et de ke, Je ferai observer de nomean a celte occasion que s1 le
démanchement  du pfmcr:l se trowve marque sur la corde de 1as la quinte sur la corde de
RE y nlqmrlmnl aussis mats si ce demanchement est Intllq'lu'r sur la seconde corde, la
sutte  seule  peut Llllhlﬁ voir st cest |a l.ll"t'll'llll!_l. on la troisieme corde quwon prend  en

meéme tems quielle: ce nlest quv puur la quatricme comde qu’il ne peut y avoir de doute.

o-116" A ' A 3 .

O !*’-"‘q. i B T a 32 i%hi""x
<22 *#% oy 222 =
== T .3 ke 5 T ?[
] '—_' Flth z -

—— | !" JIE i.‘- [ #l-

4

9

'I T




2177. H..




3
to

DES SONS DE FLAGEOLET.

Les sons de flageolet jouent un' role assez nnpm*tani dans ]’mecuhnn de Ta plupmt des
violoneellistes  pour qu il en soit parlé ici dune maniére spéciale. On ne saurait discomvenirs
quexéeutés avee gotit ils nlaient un charme toul pm'h(uhﬂ.. seulement 1l faut prendre
garde de ne pas trop les prodiguery car ils fatiguent |uuhteur pour lequel ils ne  sont,
(qulon nous s, oo mots) qu'une Eﬁpeu, de dragee musicale.

Sunent ici les sons les plus usités dans le ﬂugault.-l Le systéme mpermr contient  les
plus différens sonks tels qulils se forment au flageolet; le systéme inférieur tels quiils  sont
hors du flageolet: on a déja fait observer qunn nappuie le doigt que fort legermwnl sur.

la corde et sans le pl‘e-st* Je ne mets 11 que les soms de I.: corde de La: sur nEs sul.;"

ur se trouvent les meémes sonss seulement une qumlﬂ plus bas. La moiti€ inférieure de la

corde ,r.?eut-.h-dqudeqlﬁs le mihieu des cordes ju.&qumj chesalet, contienl les notes cerites sur e

syqtﬂme 5upeuuur | 0 é _ . ¥
s , p#s £ = | 45 o8
» 2 || s rapprochant du sillet |
£ 2048 2 £ | o obtient K 4 $ 12
£ }* i Lo on 1ent les sons suvans. #1 Y 4 1

Le IIF['IIIEI‘ UT DIEZE en fleufrnianl nest dﬂa plus tres praticable, ¢f plus bas encore, cest

a- peine si Voreille peut en qqmecwr Yes sons. Prés du dernier tas dans le hauty se trowve

encore un - son de sor, mais qui ctant trop bas ne -saurait ctre e.mploye ﬂl:rrﬂs le ©a

(Jue nous Yetions de citeryil ¥ a wne qnmltr. mais on l:.mplnm rarements le son n’en clant 4

pas non plus tres-purs cependant je mlen suis servi, mais comme simple badinage, dans les

CHANSONS SUEDOISES.
Pexercice suivant contient tous les sons de ﬂngﬂrlrt usites sur le violoncelles et (e

j’ﬁi fait entrer dans ce morceau. pour r&mmer toul ce qui a ete dit sur ce mj_ut_[ﬁu'] plusicunrs

passages de flageolet se suivent,il faut laisser invariablement la main a la place ou elle  se
hmwe, comme cela a hiew aux 467 477 747 757 767 et 77" mesures. On appuie  alors
Nooaiit-biris - contie o 'baqﬂ de l“msh‘unl‘mf en le ht'rranf et de celte faq;nll la mam reste
dans la méme situation. Dans les passages dont il est ici questionsles sons de  Flageokdt
- alternent avee les sons ordinaires, ce qui ne pourtait avoir lieu si le pouce ne restait s

uvariablement dans I méme direction on position; seulement les doigts  doivent  prendre

Thabitude de s’étendre. Louis Bueonts qur jeignaits dans sa maniéresa la plus grande facilite
au goit le plus purs le son le plus beau et le plus “"I‘ilﬂicﬂll‘l, Sentendait parfaitement a méler
les sons de flageolet avec les sons ordinairves; de manicre, que, non seulementsil les faisait
succeder les uns anx autres; mais  encore il les mariait t‘eﬂemﬂ bien ﬂmﬂﬂllf:ttuﬂ en
resultait des sons composes qui avaient le plus n'rand charme. Pour obtenir cet eflet, 1l ne
pressat pas trop les sons ordmamwes sure la fl}IthEg mats  détournait la corde de cote

S177Ha
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de la droite a la gauche, ce qui produit aussi une espéce de son de Hageolet; et de cette
W ¥ (] ¥ H . .
mantere il exécutait des traits (+) entiers avee le plus heureux succés.
e L | * E . i ® "
Aux mesures 627 usqu’a 67" (qu"nn Joue  sans dt-nmn{rhmj,un ne dott pont presser les

sons contre la touche, mais les prendre au flageolet, ce qui produit les sons suivans.

Ml{:gru non tanto # =104

1{
o 2 . 2 . a2 R e

i

(*) i nomme trail une serje de noles qun covenl ¢ jouer vile et l.|'ui i n;i‘hérrnl dins des mesures differenies.
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Iy a sencore une autre Eﬁpabe de sons de flageolet qu’on obtient par wne Pq:.-aiiiﬂn
ferme du pouce, comme dans la pii-u qui suil ou le pouce reste ferme dans le démanche-
=ment sur le si, dans la 20™ mesure, tandis que Joctave se fait au flageolet avec le trolsieme
doigt (eft'nduJ Le jpouce reste dans sa pualtmn au M1 ma;ulr suivants et ne suit les dogts
que dans la 267 mr:-amﬂ, amyl  que  dans Rs. endroits ou le pouce doit sunvre necessairement
les dmgh Il a fallu E’Llllt‘ la 10™ mesure sur la Ll{i de I‘t*nnr-, [,huw:l.u on v descendra

ll"ﬂp bas avec la Llef e \mlnu
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On peut aussi produire des sons de [lageolet, sans demancher, par une pression de index
ainsi quil suil :

| o

“
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DES DOUBLES SONS.

Il st bien plus difficile dexceuter les doubles sons sur T violoneelle que sur le violon,
~car-les violomstes onl deux Bierees sous les doizts, tandis que le violoncelliste wen a qu T
seule.[la corde vide ',lw compte m  pour lun ni puul |m1im) Par rapport ait demanchement,
les deux instrumens se tromvent sur la méme ligne, a cela pn-:. pourtant que celui qui joue |
du violoneelle me peut jamais acquerir une aussi grande facilité dans les doubles sons fue
celui qui_execute sur e violon, par la raison quil doit ¢ r trop souvent la  position
o de la mam. Je donne ¢l un morcean  comme un exemple de doubles sons; je ne conseillora
cependant pas a ceux qui npprennen'l a jouer du violoneelle de se fatiguer mutilement A
travailler cette lgeon; il ) aurait pour eux moins de profit que de perte de iﬂmpu Pour
anuf:.nr plus facilement lnv.age des doubles sons, 1l fart avoir déja une gram-rlt Gacilite.
Comme e t[mp:h pour les doubles sons est tres difficile a bummlfje Lai nmrquu a

hmh.s Jos. Hotes® Bindlication’ d¢™la corde s’entend lmyuurs de ln mnh‘!' 'ilﬁ_-nuuu

 Andante rrmderatu ¢ = ?2 - —*""_M | zd "
" \ " H“'-"H'--l-
g [ ; T I  me— —— '_ ﬁﬁ L * 35__'_'_# L
. S [con DR 16§ | >t T Seh 8
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DU PIZZICATO.

Pizzicare ri;niﬁ::: piscer. On enfend  done par vizzicaro un pinuﬁm::nl de la corde

L] -rI ] & g L ] L] - - -
avee le doigt (Tindex on le doigt du milien) de la main droite, dans une divection de  la

» . L] J
gaut:hﬂﬁ la droite. Dans le vizzieaTo uNisONE oD appuie le pouce a la touche. a cobé

., & ) y i o :
de la corde durs en tarsant  tourner lacchet dans la mam, droite de mamere gue Ia hinisse

P . - - . . | -
se tromnve serre conlre le plur de celle mam drotte par le troisieme et le quatricime dorgt.

4 L] & !
Celte position est meilleure Patrr:e-_lu."ulh.- permet de remettre larchet dans sa prenere

8 & 5 . . ] ] i . b
direchons aussitol que le przzicaTo est termine, of quron frouve ceril; conLL-Anco, avee lavehet.

" " n 1 " L - T - . LI |
Quand il parait des accords pareils a celum-a —&)—5—— on pince le st avee le damieme

*
% ¥ 5. | o %
doigta le ne avee Dindexyle son avee le hout du pouces serre contre les deux doigts.  Quand
L I L
: + '
¥ r r .
il se presente des accords avec quatre sons comme : Z£}—g—— on pince egalement le son le
—
E

i ' E -— i 5
plus eleves Turs avée le second doigts le w1 avee Dindex, lvr et sor avee le bout du pouce,
P a 4 - L] f
serre contre les deux doiets . On obtient le son e plus fort du vizzicaro, a la  distance
- ;

k. r
dun pouce du bout de la touche, du cite du chevalet.
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DES ORNEMENS OU AGREMENS

De tous les ornemens :I'In]llujrt.'i dans lexdeution de la mstpue nsteamentale, le e et
sans contredits le plus important, et cclin qui_donne le plus ul?-hfgunur- au shle de lexecutant.
On Véerit presque fnuimlﬁ ainsi en abrdgd: . On Lt résonner papidement e & plusienrs
reprises le son superieur A la note sur aquiclle 1l st pllut...mm lorsque Pon * trowve  co

a k) ¥
. % | .
vigne: ot et que la omesure est avieenos on bexecute de la mamere suivante:

E q . . L1 *
ce g donne a pen pres la mesure de la vilesse  avee 'I.uitu'"r-

on' dott le faires St la mesuve est plus lente, on v'en fait pas powr cela le trille avee plus
de lenteur; au contraivey on lui i:mmt_ne toujours la méme vilesse. Si on ne Texcoutl pas
ainsis le teille vestevait imparfat. N en est autrement du violon: e violoniste p-t'ul' fire le
trille dans VaLpecro avec plus de vitesse que e violoneellistes ce quis provient nécessairement
de la nature différente des' deux instrumens e surtout des sons’ plis zranves du violoncelle;
d.ull{:tmi celm qui joue de cel instrument et nh!!-u o poue execuler Ir tetles de lever e doizt
bien plus haut que celnn qui joue du violon. Plus on est n]r!lfrf* de descendee les t:unl{
en fasant le talle, |:|m. un h- ft lentement, Bans lg haut du sioloneelle on puli le Larre
avee une vitesse !]I'L‘-l]llt'“’ﬂit‘ a celle du violomste i

L
DE LA MANIERE DPE COMMENCER ET PE TERMINER LE TRILLE,
' gt . i - . )
La terminaison du teille consiste en deux petites “notes dont Lune esl au-dessus el

et

s | [ 5 & : P
lautre sur le meéme llt'vrl o se. lnum'r le sizmes ¢ m‘lup[u ——

l}am FADAGID (mesure -.ll:nh:) un a_;uiie Hﬂl‘l" ces denx petites noles, pour uupuhu (que
le treille ne ;urmqat* tr uuqur o Iunﬂuﬁmﬂt a la fin, une trotsiéme _Jn e notes si Ll

'5‘ il | S .
premmn* d¢ la miesiive smvante descend. ‘dum d{%;l'm A savolr: F :

Le mirir se fait tonjours (si Cest une cadence finale cnticre Jen poussant Varchet tandis que la
finale on la Lt hmjnm*r. el sans exceplion,avee le méme cm!p darchet Beavcoup e
musiciens (i ne -.mrnh a ]ll‘ﬂill‘ﬂﬂﬂ-ﬂt parler, ce qlllh jouents e quiy par consequentyignorent
souvent  les rf-rlﬂ dune bonne ﬂm*rul.'mn font Irﬁqut'mmﬁnf le trille en tivant Cela ne peut
pourtant avoir hﬂl que lorsque Vidde se cdntinue: Si a “nole qui_doit fure ll battement  se

frove deja las il faut, pour pamoir ' commencer e rrne, donner dabord le son’ plus has
—

o E}'_"} ’ reny &.

wilepricide P TFT el oo gt g

| | e -h* la plus grande mqmrlamu que ceux qui apprennent iu‘ullur du violoncelle

Jaccoutument a faire des trilles dune longue durces surtout comme 1l se pl‘E‘bElﬂE smmvent  un
point lh!lﬂ"lll‘ qui devient alors cadences Cest-a=dire sur les notes surmontiées dim point -~
Dans ce cas il fant soutenir  longtems la note.
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; DE LA CADENCE,
OU POINT D'ORGLE.

. ¥ - . b ]
Pour donner aux commencans une wdee de ce que cest quune cadence ou pomt dorgue,
: 3 . . ¥ | - - . ;
j¢ domne 1wt un pehit morccau, gui pourra servie de modele  Beaccoup dartistes  lont les

M 2 v
'I.IHII'I_' tl'—l'l'El“‘ﬁ Iif'-i,ll:ll'lhl.ll-'l llhl.ﬁ l'll"u'lhl"i.

—— " 3 m
-._.-’*—_ : : - 1 1 __- _L _—
;j_ﬂ:*.- S, TR 2 f_f_'n."' _'_:‘E'.___—— :1..-—.’--'-.'.._... t-.-"-!:: =4 ~ _;__ _i:‘: ﬂ._ ' ——
= i . R e -‘.—"-F——--_ A e #
| e R SIS S — = T .
L —
S —— ¢ e 1 T e T W |
e e |

Dans le teille, on tire larchel fout lentement depuis la hausse jusqua Ta pointe, ot

' b | s
hm en fal [Ihhuun avant davolr use toute la lnnt*'utlu' de larchet,  Suit an marcean.

destine a4 exercer les nlm'fh an trille dans 1l1lhu-nlu mtonations :

1 N i 5 _— 3
2 . E
R T N, SR W AN st il o N T ¢ e
= SESS = - £ 5 ==
[ I,--‘" v /__,,.---'—-l
# ir” ¢ 5 tr s
h.i L .5 P . | i g fr/'#i\
u .L‘h‘f&\ 5 kfr"’"? P 2 ;ﬁ'"f
?’ o e % e (Y mie) e e A  —" i A R S 8
e s
] i (.‘_‘_..--—h.. d ’f‘.d""-"r . -L ‘.’,..r-"_‘
'I .F ' o Z a fr n
PP o SPRISY) o IO NN e W

I pl‘ﬁluil_:'l‘{'- note est e :Iu‘.ig-l 1|l.|i reste tmmobile dans  sa p{miliulh la seconde cehn -|l1i
dot fawee e tnrlle. ' _

Plus on est en etat de faive le teille long cf elendus plus cel exercice a dutilite.
Seulement 1l Taut prendiee garde que le doigl  qu o cadence ne devienne .ud'ruf quicn ail
besom de fare un effort pour I}Im{ml*P celt olfets car sans '['I”'L pr ﬂ.mimn lllt*]"f e
meme  serail plus nmsible  quiutile. 11 faut que le: dnl;;l qul fart le battementstombe Jﬂlt__f:'*ﬁ'mr'ni
et sans elfort sur la corde. Plus on puut lever le ﬂui;l at—dessus de la corde, I.llll."i le trille
devient distinets net of brillant. 1 fat anssiyet des le commencements exercer le doigt qui - fait
le teille a tomber toujours exactement sur le méme son ¢l ne pas commencer  mincur
pour finir en u!ﬂjl'ur-, Faute qui est llﬂi.ii"t'l'l.l‘ﬁ ASSEZ  Conumune.

Il nest pas nécessaive de sexercer a faire les trilles sur le wf et le sor Uuicongue les fait

bien sur la corde de Las les fera sans aucun doute u{gu!rmru! bien sur s deux atres cordes,

— e ar

e et RS ——g



s e
i v | - " L L -
Ovant i corde d urs 1ls se lont rarement dans ce dmpmmhﬂ par consequent nembsrrasseqd
5y i ¥ 3 v ] ] 5 ®
sueres les jouenrs de violoncelle, Mats ¢'est dans le demanchement que les telles dowent  se
% | o s * &n L ¥ W
Lae dune maniere g lewr esl particuliere. Pour up].rrmnln* a les oxeouter avee VIZUCUN

iF
t""' i

£l ¥ f o L] .
commencements maiss an contraires de donner le son superteur tres brel comparatvement — an

il Bt averr som de ne pas faire les deux sons qlli forment e teille, t:ga!vnn-lﬂ' Loy

= - = & - (] g 5 i &
son inlérieurs ce quis exprime par des notess nous donne le morcean d exercice sunvant:
,.-""'_-_'_‘-.._ m—————
_,..-'-"___""-__‘ e —--..,“l'1I g N L
: ! ' t 1 ! 1 ' v 9 s +' ! !
% P !{)-{h-#r 1y 2 Pa.tetafe 2 f2 !.! fy-2s
| *

e —

Pour Tare le son HllH-'l'iﬁll‘ brefs il ne faut pas que le doizt |u"-.r st la cordes  muns
quiil se releve promptement de la “touche, Plus on pary 1ent :’1 lover prnmiiﬁm-nt le dogt,
plus le trlle devients avee le tems et Texercices vigoureux et brillant; il iy que le petit
doigl qui ressaute presquien hgne droite Quand on a acquis quelque Lethte dans oo que nous
venons  de dires on vedouble les coups. Il ne Luit pas copendant Siaginer que o chose
soit si faciley celui qui a consacre 1o fems ef o peine nécessaires & bien: cludier les trilles,
exéentera les ugrﬂmmm-. ef ornemens suivans avee hien plus de Lelite ot ||:1||'-;_,_:mlm-.,|.’,uz cehn
qui 'Y a appurh:* quiune ctude ﬁllpt"rrt'iﬁh* |

Ji.' dots aussi Fare mention {]t'h doubles lr:l[u.,, qm‘-rlll faut I faire vemarquer e )

oy ®

on wexeeute bien que lorsqulon a dega mr[m- une srande facilite dans les teilles simples;
el Cest surtout parceque, dans Il:_*h iphlii.-ul-u linaless on ne peul pas gm'lhti' la méme pimiliﬂﬂ

Y fr H 0
- - "'-'—- = n 1 i ’
voier conunent ; : : 4+ Le seeond duigt reste ferme a sa place; st lon

sl | i3

3
ﬁmaﬂ de  Fare ce tralle sans thjmgvr la pmiﬁim de la main dans Iy Tnales 11 Faudrant

|uﬂmlt-r avec e second et q:mfriﬁlm- doizt; il fandra done bien du tems pour que celui qui

- " " agay P ¥ E = L] r
apprend A |m|vr du violoneelle ait acquis s facilite iwn-umrt* pour wriver a e resultal

[ |

" u ‘ & W
deja es q-ru--. dee herees 1|m uum*nl e ne sunl [rins lnui A I.l.l'l Factles o e

gk gdbdis
‘j*ﬂ_;_ = ;___

Sl p.u‘.um.,ui un trille dont e son mlwru ar it Stre abalsse ou elove encores sans

que cela fut indique par les signes ordinaives du morccans on - placerait kv omarque  de

L T - ’ & . » M . . ®
lelevation a eote du teille. Par exemple.s sagit=il de faive un teille en v magear .*I;II‘ 51
=

L] " W L e "
VO LT DIEZE s 0l lll‘ nole TIE] M - ol st LA aveo hﬂll“llnillllﬂ.‘

. e - e o =, . 2 5 A .

S lon 11f'nh--r de le fares )l que loreille cherche delle meme le son Juﬁfﬂ_

Je ne dos s oublier. ce que _IIFPE'"{'I‘:'I'I. les trilles en chaines qumque ces . derniers
soient plutdt du domaine du violon et que Ir-w:-ul;pni violoncelliste ait_a sen oceuper ot

varement
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DES TRILLES EN CHAINE,

¥ . . " L] ' 4 .
On peut nommer amst une sutte de teilles ou e dermer seulement a une  termmaison,

et dans laquelle les autres Senchainent sans avcune tervuption. 11 est dithele de  les

¥ ] " ' .

executer sans demancher sur le violoncelles et fa rason en est que pour les Lare on ne  peut
& " LY . " L L . . i -

pas s¢ servir toujours du meme nlm-*lg NS gu i Bt en chanzer a canse des secomles mapeures

[ LY § S
el mineures. Cela nlest s ||uu-.~..1l.nf' dans le lIl.IIhlIIIlH’IIH'IIt-I‘l ¢ st pourdquor on les Faal

s *r“""' [_.'_ v LA -
plus facilement  Vorel comme on les note Pl o pouer dans ume mesare modénde:

P e T el il - o

- S-S N
i 3

i
H,ﬁﬁf_—ﬂﬂ__ Sitetrogtitetote iy b

LY . . . r F .
Quand  meme a1l 0y aurat pont de counle mavque sure les notes, on doit cependant les

. = " ] [

puer foujours dun seul covp darchets ot sans marquer le passage de Tine a Lautre par une
. ¥ SR 5 - - e

pression de lacchet. St lTidée se continues on peul fave, pour v mettre  plus d clézance, la

termmatson avee une  scconde mineure: mais st Cest une cadinee finalesil fat fermer  1a

chatne des trilles par une scconde majeure.

L+ 5 fer on Bt o chaine  des

———

'Eu:mph.: dans e démanchoment:

L v —

trilles par wne seconde majeure, parceque le ponce v dat avoie une position ferme.

- DES ALTRES ORNEMENMNS
0L AGREMENS

l;t'h aubres AT somt

Bl
" le MORDENTE: ;1 t:-_'—;_—;
‘.'jl It‘ GRUPETTO ou lltll.l_' “’luuljtr {“““'P" tI'l" l}{hlph ﬂllhf- F-- .‘ | 4J'I'_
3" ¢ TREMOLO: E __'."__.___ ———

f - 9 b
lq I_.I" MORDESTE IW H‘l_'.\j"l’l.lh" Ve, \'Iglll‘lll' LI“'I'_‘.' 'l’u'll]ﬁ Ii].[.rl-“ﬂ:, l" !-IH'H (ARLRHA L flll II L1 &
L]

* i = L ]
rencontre sur p]lh“‘l[l‘ﬁ notes  reunies par un coule comme o = apres,

-,’—*\ . r .
" : I‘If*ll‘-'ll'l" coethe uu-p.ur.nimu

_E s e r"""“J“ —— o les wpui- puurfant tll_‘ maniere a

e W e -* _____
* i ] . i 2 -, i _' -. 1 _": i S e L i "
sensthle a loreillle et o les it amsi: o o o B0 e B RN & S
¥ L= _“ .“::! Y
1

& - - * 5 " I'
\Ii“-“' sl h" MORDENTE I“l"l:'l"\‘ ""I'Il I'luil_“!"i- l AT AGT s I'l_' LENTD. Il‘ CANTARILE onl I ANBPDASTEsoI T 'l'
: ]

s 3 on ne le joue pas non !:ﬂw-. mec rop de vitessea m dune

separe: pas de la note qua le
- - TR " . . .
nenmere h‘-}p llullrhallh‘f; il |1*\.t*1'uh* enfin avee mons de torce el de viZuear que dee doncew

ol *I-l' '1'-“"".“_“'_ -
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Q. Lo envperro ne semploie presque plus dans son ancienne  lorme, m-u--!u“ii west  pas

L

1 W B # 1 Ll . M
LRACICUN. On e b mamtenant  apres la notes ¢t 1l se he presgulauy notes suvantes  de

.t ' B b ]
cillte mamere: ?ﬁ .'_._.;'._‘_: %L__L__ .

i T

- ~
[T L f - " . ®
M awaliare sUperieur: EZWWFF el par auxthare iferieur:
T =]

T T
]

St dans un ornement on .wri‘menl t.[ul:-l:.nnqlw u.ne note  doft - Stre dlevee. ou balvsdo s

et que lune ou |auh1- de ces lterations ne soit pas nmr:;uﬁ* a la dety il Gt lm:hqlwr
H “‘f"‘

Gatins & S el Sei r e fr eyt
A= thessonls il Elbﬂl_ Paf Ul eyes Lll“].ll - : : :

| - ' ﬁ@ ' 1
ou par un bemol : —T—— ou pir un becarve. S
4 - ‘.$ p - ——rl———

. —-"'

|.. -.- =i I'

Mas ordinarement e ulﬂ'm‘ qm uullqur lu,ni' MENT m+-.l s Fal  aver  assez tlum*'llltult-
pour qucm 'I'-llllh:ﬂ" ol par fut senl st cest par en n bhas ou par en hanld qn’un doit commencer
5 .

Ingrénwnt- Dans ce cas on duit le commencer par en haut, si la note  qui Ellli celle  sur

whe p F e
laquelle se trowve le signe est plus élaée que cette dernicre, par :-nvuuqnh&%::‘:

‘ g—
miits st cetle note est plm biasses on r:ulmnlhm ¢ l.ul-__hl ﬂu:-nl par ¢n has: g %

Sowvent ausst on I.Illltllt.ll.ll' pn-. dans le signe de Ia_rw-lm-nl Ml Sy frovve un son gui dtml-
etre cleve ou baisses et dans oe cas est-a hh‘#-*lh**ﬁrﬁtﬂ de ol qu excette a chotsir les
Sols qu"ﬂ dont l;_‘]'l'lllllj\t‘l pour le ;..mu'rn'u Ve ﬁlﬂ"ﬁ‘éﬂ facilenzent - il est done de qllt.‘lilllt SIS
musical. En these grnﬂ aleg 1l est comenable de se servie 1|.|n:.. lew u"l'ﬂ“l'llﬁ de la tievee
mneure partout ou cela el lnmll:h* Sealement dans les ¢ o les sons de Tornement consistont
en trois demi-sons, il est ndeessairve que celd soit umrqm- La durde du temss pendant lequel

|;1:_:11-m|3nl: doil Slre execules dt'P:-.utl Imriim “desla durée de la note sur laquelle 1l se trane

3+ Le trEMoro sc puuhui cin pliant I:- dm" avec lequel on a pris un sonsa Phhiﬂll?ﬁt’ﬁ‘l]l‘i!l*i
cb par un mouvement -lrnq. Ill'lll‘ll.'.l lour a tour cn vavant et en m'rlurE I'mplmt' raement
!l nﬁmur dun  archel vigotwema il dome de o chalewr et de la vie an son: mals e est
qulan commencement quiil L Ir lawes el ne |.I.L'1 le prolonger pendant toute la duree de la note.

l.e reemoro de lnuhnlr :l:m.ﬂ Lla lmhlquv d‘ﬂpr. ras ¢l e cantates est rﬂht‘l'ﬂ'ﬂuﬂ dillevent
de celm dont nous venons de p.u‘ler. 10 et r.,mplmﬂ surtout  dans los pecitatifs of les notes
longues qui en sonl IIL‘I]:'['IH'I."'I:I' st n=|u-h- |l lrev.-uuh‘ et dim coup darchet trds—courts’  ‘tan

'I:l'llt' l.llll'l‘ Iil. IIIHI'l‘IH‘ III.I TREMOLO.

i
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|.a II.."llﬂ-ﬂ:lil'lill'inﬂ |1n|-i de vor: PORTAMENTO DI '-n:'!-'-,..-u"r-lnp|u-i1- dans la lnu-.iqm* inuhlunuﬂ'uh-
do be méme maniere que dans la musique vocale, ¢t signifie qu'un son se porte en glissant
sl un autre  son, de Ilu_}un a ce que la note du chant sur laquelle le ton pr'::-st- le: plus. soil
reunmie wee o note qu I'll‘i'"{'l‘l'lf' et en devienne plus gracieuse, comme cela a hen a la 21"
mesure du LENTe cantasiLE suivanl. ou ce trait est illlli{:[l.lt" par une pelite note
I'il""ﬁ ]l._" By '\]_Ii'hﬂ.l'll on |.]"ﬂ“\ﬂ l!l'ﬁ- GCRUPETTI I'If' {‘Iit.iill"['i""h'?i f.":‘\l“l‘l_"f"i-_' II-I"' |hll‘ (8] ]

. (L] iEir . . =
bl que par en has Les mesures £ et 20 sont par en hauts avee II Herce  nuncure:

i -' :“*.I g
E,* F___ 9 Vgt ™ ? 5 f_'_#_'l__!_
. S R

= E_ ]
= . ¥ 5 # .
1{",11. IS BT RS _'-.H-H-i' “]lh[illl"\ LT lﬂ'l._"lﬂt‘lll' 'l;“" lll = ."-’l"_"‘l]l"""a- LMl Il"h ntlh'."ﬂ-. 'l'.‘l -I“l'l"-il'lﬂ'"-‘\

" n ® - ¥ ] F n
dans  les  notes Prmu.lp;lh*ﬁ ne comptent pasg mins Mls  sont eerils en notes, les  alterabions

d § : - e ' :
dovent Stee veumes dans  leor mtonation - promitne  par le. becarve. Les mesires 9l 100 sont

lmr “n Ir.m . |

La mesure . qu ne forme p.u-. de cadence finale ef que, par consequenty on peut (FTINE

——
e

en Liranls e oue  ansi: —4—3 ’_ILI_"—_ .‘ o
: 13 ’____ _' i ' ey

& ¥
|.es petites notes |1|m-t~-_t~a par en haul  ne complent pas avee s tems de b mesure: olles

) 'R
;|H|.1rtwnnl-n'| an tems devant on derriere [:*qllr-l dles  se tromvent,

" oy | & a . ] - " -
Les tetlles o Ta hl'phl*llli' mesiee sont des teilles lm|ml'|.|l.|'-u. carr tls nont pets do termmasons
e e .-

" d ' . gt R st
et Ton doit les exeouter ansi: % s At aok e 1!1:,1;1,1,?#?

e |

T L] e P F . 5
A b omesuire 157 le cruperTo a ele pi;u‘v comme on le vorl 1= dessons.

o vy ke ARG T
?’TL—tEw: | *'1

2 M L
A la 17 mesures 1 se frouve sur la note of a la moitie de sa valeur
Dans Ta 26" mesure  ils ll“lll‘l..‘]‘i'l CHeore.
La 27" mesure commeast entre les deux coules qunn il R Y oup d.nthfh 1

v vl un seizieme  de patise 'I”..,)Iwml.-ml lequel on retive un peu Varchet s sans toucher b corde
_ '-’-F-’_,.—l-'-'j—-_-__-"“..‘--—_.__:\

LS passage Seertt amsi: 9_'37 -_I‘_ :
_Iﬁﬁ —A—

Les mesures 533 o 534 sont comme les ]u-q:u:drlll:.w

. u L] i P = 1 a . 5
\ 2 mesure 38 on doit considérer le point devant le we comme siyapres ce pombyil v avail
fneore une [H‘li“‘ pratise g de meéme dpres le sorydans la MCIEe  esUre , 1|unil|m: le:  dermer

- : . "
femps de o mesure dowe se jouer dun seul coup darchet.
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l.es commengans  pour apprendee B 56 sorviv aer asinte. do bchetoduns 151 08
cox ruoco suvant, deveont Sexercer o e le Iw!i! heart dont " lewr donne |:-m*m|1h* -
;Ill‘l;i’-'ﬂ;'{"ﬂl‘ la beauté. de Pexécution sur le violoncelle consiste surtont  dans la facilite ot lia
grﬂl'{‘. Cel mstrument cesse dﬁi?h'l' noble. touchant ¢t beau, du moment ou on 'rl-nl.'tl'tim' la
contrainte ou Tetlort de celu qui en joue

Une condition principale dun jen distingud, cest eelle rh-'pmnnir exccuter an grand nombre
de notes dun seul coup Jarchet, Powr voparvenvs il Bl apprendre a Lure quelques pelites
notes avec chacun des denx bouts de Farchet, ef i faire passer o repasser sur les cordes

= Y 4 : Py
le “Feste de Thrchet dans un monvement  lent el delicat . 3

- - & q £
La It;_r'urr- stivante sur la corde e oy peul servie e modele pow cet exerciee -

A .-""'-._-_--_-"-., e T v _-_-_-_-H-‘--, 2 -_-I
: 9.' /g -SSP, G— 4 & Pt L e i A s
Tl et T U gl

a & a ¥ . ¥
Ou peul fure ausst ce petit teat sue les cordes de wy et de sor.

L] i u L] £
Plus om tient e son et pilln les notes Timales dowent Stre hreves, of phr-'. assy ool

L] ] § " n 5 5 - q
CROTCLOe l:rnﬁh- @ ceun g le lont souventy mas | faul observers en méme foms, r|l|"|| sl
L} - W " " L ak
necessare de jouer avee o plus grande Iegervete ces notes Tinales

Pour tawre le rreworos le second doizt convient micux, b Qest la vason pone Lguell
[
" D . = " 9 .

jo Lu |1|'v5t~r|i sur |u prennere nole de ce moreeau d exereice; alors e wosvenre dnl se

] 1 o &l . - § & ] wow N § L]
ﬁlH‘t' av e le bransietme :Iul;:'i."]vhl-u la |‘t'u|{'., on deveant se servie du trosienwe -IHI;:I des e
i = . N . . . "
commencemen!  mas ce dermer est moins propre pour la vibration. Coette vibration ne  dot

. > ’ L - s -
s, gecupere I duree entiere dime notes sans cela elle manguerail le but; elle  n’esl

" i L] - 5 i - [
destince qu’a_domner plus de force an son, et doit occuper tout au plus le fers de Ta dorce

de la note

o
e
~1
1
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Vestpe 2 los worvessr se ot maeux cen tirant Lluhtt u on . les "“'“i"“' avee

vigunenr, of il faut les produire avee pitm de foree qu&:hn! e HHWH |ur-t~wh~uh |l1l1u.'|l!l"

Le mesuve de celm dont il sagit demande & élee ;nuﬂ‘ avee plis de wivacile of de i

quiun castariie, Nous avons déja dit - comment il Lt Jover Te worneste dans lallnwrg:

—

Quant a la 67 mesures il faut la dive avec heaurmfp mioins " 46 ¥oroes o= dn 3 coup

-Lnn het [ﬂm continus de maniere a ce qu on nentende  seulement que dﬁn R diany les notes

& . F . .

qul domvent L‘I,u- lomces, ; e : : r e =

Lex 857 4 10 doivent- e jonds comme Sy avait un seizidme de patise entee le
pn*mlﬂ' ur _}J le ne vIFZES parceque . jmu- au houl de lun*hl*la. a o hausses tandis

que le'rme vieze doit Stre fait avee la téte Les notes coulées suivantes  absorbent le coup
-

darchet presque toul entier, pwiu*uhrrrnn*ni le fa noires est |murqum il Ll P.."l!l-a'l.l‘i"
mai- en e Lusanty al oot bien se

garder de rvaidie Ic beas: cela ulpr.-ui au Jnn toule sa Iu-mth: g s R

E & il L

A Varchet mtmlﬂmeni sur la cordes ¢l sans i.; huu.hm:

L.es "'" et 12 ne donvent |m- n‘ln- mm'lth- lhlll ﬂulp :l.n'lhtt Inql In'nluuﬂr.. st
pen qltl" fes NT74H et 6. | : ' T 1" 1
Dans 1o W17 Jo sof phrze ol Il‘ soL NATeRED Ccoupent Ft't‘:illtw tout |:|rrﬁt'h o e
:it ‘rnier quart de la meswre ilmi ¢ juu_trr ALIssi I'I'"'I."I"I‘I'IH nt que |m.-~.|hl{~

Dans les NT22, 25 ef .34-1 r| hul employers phm* rh.upw dt'rm—nmhumﬂt poup tﬁll’rh#

+

toul entier. | 3. R Py TV f
Dans le N 26 an 1Iu|l donner au premier v fout e coup e htl' s’ ]n pointes .i
~ sans ccla le Pnuanﬂ ne sulfiait pas. * 7 k| . AL REE S \“
Les N729 ¢ 30 *iﬂlll ASSCZ sfmhhhlm aux NT7ada cela pr{-ﬂ- e dins les mett'ﬁ
on arive encore plqui pru du hout de ]m"ch(-l : :
| Dans lea N3 e 52,0 Premwr sewzieme du H'mﬂmnu- femps. 1htna .:1, H h aiere !
nole du premier el du troisieme temps  dans le NIG 2 veg piverit une pﬁ‘mmn bien "ﬁf;.l- W |
seulement pout, sanguor les temps de la mesure. o | £33

Pour qouer les X742 4 44 on emplote toujours Varchet toni enfier; pour 50 o 5
seulement le milicu, sans se seevir m de la t&te m de b hausse.

“Dans le X259 (i e mordant prﬂid plus de viguenres seoon le fat im:l: le: lmi?i;:*-nm
t!mni), ans les NGOG ef 62, il fant bien faive ressortiv’ le mnr:tnnl .

o -
Dans kv mesure b4 le double Lasavee la courte diatomgue sot bieze sure la conde e

s clait fort e mode autiefois chez les violoncellistes: ils ne manguaient  jamaiss o

.k

. ] . ., = LY .
abordant le 1A videson le wé o le sornyde jouer en méne tems le roy usisose wee  la

e T

courte datomque, sur | seconde corde.

T o
-
-

— !
iy eal i
v
L}
-
=3
T
-
o
#
-

2177. W,




. - 'I'I'j
"'4“ L i 1 h-l“’l ir.
b

¥ (]
5

: "=’ i
- H I—-h‘-_“‘\\l ¥ .___-

:‘I i

_.———r—_::-_h-‘-




—

T e i ﬁi—f“

—~——

=

=

31

fsus .

F

¥

ah
. - —1-
= ———

s

e e i e e

8

o

17

4/

fi)

——

T
—

.

53

IL,

2177.




-
-
-
'—I.-‘f'll
.
H
e
H
T
N\
IR, T
I~
LY
.
e
Y
| e
ALY
b
o
\
=
KA,

’ o = | 1 & £
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‘ - " @ [l
Dans |V anacio asioso suvants on a  Lat  entrer tous les trﬂll_t:-s counus  avee  lears

—

"terminaisons  ornecs quon peuat fare” convenablement dans une mesure  lente Lo petite
note qni se trouve devant les trilles ne doit servie 1}u".-‘t mdiquer avee quel doigt b Fat
faive le teille; mas quand. it v o deax notes, elles appartiennent an teille o micine et
en Torment le commencement .

La 1 mesure est un teille oedinatee; dans la 37 on prend | avehict au Imlhulf pour
en pmwnir’ micux  faire le” commencement, et lon fait une priiiu note ¢ tirant Larchel
La mesure 5 est un ornement du senre des trilles, de mcéme que 8 el 25

La 9™ mesure doit Stre consideree comme un ornement “de la meéme r.-apr'-r:-.rl lon

i e

H-l_; Lylolat *

doit la jouer amsi. = = ==

La 453" mesure na pas non |rhm de Finake .
e . ¥ 1 . «¥
Dans la 247 on retire encore un peu larchet a chaque 11 an Tageolet, de mamere
L} . . 'y #
a4 n'en ﬁnq-!nrm- qu'une petite partie pour la mesure entiere. Par ce moven e tille commence
o T . p - # . - e -
avee plus de |ll‘trl.‘lh'lulh daillearss sion e le faisat  pont ainsi, larchet ne suffirat plus
. i ¥ o
La mesure 27" .est une espece de rritie en chame, et he peut avor qu’une Fimale
, - ‘ , - L]
dun demi-ton, a cause de | harmonie  Les commencans verront cela par eux meéme, sils
5 |
jouent  avec accompagnement de hasse.
L L . q r #
La mesure 5317 vessemble assez a la |n1~rull:ni'f-
Dans la 507 e hécarre sur le siene du tlle infliqllt' qu"ﬂn doit le faire wec le pa, (‘[ e

i ! v = S % R . \
exeraces de teilles sont dune grande utilite, car ils donnent une grande facihle aux dongts )
. L
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04

DES YUANCES
DANS LA MUSIQUE.

La nm:aiqur a ses nances of ses contrastes comme la pt'lllﬁ.n‘e a ses ombres o ses hnmeres.

Pour powvoir donner a ceux qui jouent dun instrument les instructions ot directions
l'tl"l'l.*:-n.'\irl'.-h, pou domner a leur j-r'u ces mances of celte pel‘fe{.‘ﬁ-tm ﬂﬁmﬁmnhh' el de -.h"-ta“s,
qui en font L beautes on se sert de certaines expressions et locutions emprunteées a bk Lingue
talicnnes comme celle quoest la plus prn'prr a la musique. Sowent on ne mel que  les
mitiales de ces mots, en voic I‘ttpﬁﬁﬂiﬂ“:

R TV LJFORTE...... .fnrf. avexs ﬁmu,a
i ARl . .FORTISSIMOD....... . tred fﬂrﬁ ave hmwp e ,Iﬁmw
Bt REANGL Douce.

PP.....ornsennnes. - PEANISSING......... . ¢t¢ed Douce,
I‘P:I’..............*l'l.i?'m,PHh.lﬁ-'ilﬂlll le plus Jouar.

PE..oieenninannas POCO FORTE........un peu fort.

B o savos .,......Fun*m DOUX.... ....[nrf et putd Jowcr.
o pedl. o HELJ’.H FORTE. ... . .matie fort.
o vink. ... RINFORZAN DO, _renforyant.

P fusens spavese FORZBANDA. .c....... Jorpant.

1R R Y wevdd FOREATO.......;.. .fﬂﬂﬂnl r?:mmh:qe.
SEMBRE (FORTE.. . i iaaansind toupourd fort..
SEMPRE PIANO.......... S ey ... toupours Joua,
AMBEZA VOOR MY, . i Dot wponig
SOTTO mcr:‘n vorr hairde.
et F L e R T e A AR - .:f?rm.:. I:
ERER . L  BRESCENDO........... crodant.
DECRESCENDD.). .. il . . Decromsant.
CADENDO. 1.3,k A e e s dedeendant

DIMIRUENDO. . i iomninsessnns Ot
MORENDO Sl T o e ..I‘.I'Fl'nlﬁl'.
M se serl ausst de ces 5ignen:

—

e 2. croadant « devenant ‘pﬁ.rd t}:ﬂ.
— Deerescenio, minuant  Jevenant ﬂﬂ-i fm&ﬁr

On se sert des meémes signes dans de plus petites dimentions, of = mdique quiil  doil
yoavoir une courte pression an commencements tandis que <— monfre sou celte pression dott
avoir lieu a la fin. Si Ton veunit les deus nurt[l"l!rh ce qui donne celte figure ="
on indique par 1 qunn doit angmenter, puis .|pn-- de nowvean  dimmuer.

Le pomt e pfu-a tleve uﬂlquf la plus gvande intensité de force. Voily les nlﬂ'nm dont

o sest e plu.-. servt dans  les dermiers femps.
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Cest & dessein que jar plae e w1 o s tard ce tlldpl'lf‘ des nuances du jeus car le pomt
prmr ||:.1| dans une methode de violoncelle est hmplm mu.mlqm- de Iavchet et des doigts. Si
fon neé —rh--t cette partie umpor m:lmlmpn ssion la plus parfaite  dans h.- |1|| devient umhlv
Ce nest que qutiu o esl purwﬂu A manier Lmh-:i selon les |:f=|u I”Ll"nl'i l:llll'll'l A A :p.lh
ke facilitt necessaire dans Il‘l't‘ip'ul des dmgts gue AN peut vetiver du bt de la commussance
de ces muances ot de leur illllll!'.'.’l“illl.' Les cominengans  ne donvent I|_ft||!.u*- |H'l|*ill‘f1 de
vie oot .I‘.':.inliil' 51 1l'ili tilll o !'I"l'.‘ﬂ jras i toree du bras. mas du _irt'-ih' rlllpiui ol de '.'i
juste application du coup darchet que nart o fovce du son. Mais st ce wlest pas dans  a
fovee corporvelle qulil faut chercher la condifion de fa furec du sons ce w’est pas non plus
par une pression violente sur les cordes quion produit les sons forts. Iy a plus: outre
quwon wobtient pas par cette coutume le césultat quon desives elle a encore Lies= souvent
les smtes les I_plu_-g licheuses ;. les  mwscles -!1-.~.tinllgl‘- ]wl--lrnl len ”l*tihi“h: el hien sounent
'{‘ }HI“I I'III':;IIH' 'Il'ﬁ ll"l'i:::lﬁq. liitl‘ .‘h”i*r I'Ii" Iu_‘! i'l"'!".‘\;”" "hf"l".'\."l;"li" ".I'“'ﬁ“l] f-lii CXoreor Fu'l.l' CUx.
ost tuﬂuturn’l uﬂ'r:rh.:;-qu’ii se passe somvent des amnees avant quion puisse s'en servie de
nowvean. Vol méme ' connu plusicurs jouenrs  de violon di-.'lingm'-n g se sont perdus ansi.

Si et accident arrive & un vieloniste, Cest  ordinatrement e premier doizt g en sonffie
cest swrtout a canse de la trop  grande dévation des cordes au - dessus du sillet. Voila
pourquoi. en Latant de léconomie du violoncelle ot de l.“!il'l-ﬂ!ii'iﬂll de ses F:uu'lim-, _i?li pm*li:;
lfﬂl""“‘l’l -III‘ Iﬂ .'ih"ﬂ‘iﬂ'l'l 'I':Il'h I"l'lrl"ll"hll il i1['5P1'|1' -I\ﬂil' l"“lllﬁi_'hlt ']ﬂ']' l;i tll'.‘ﬂ iltlfl]ll\'l"“i{"“ﬁ
h'::n-gr;nuﬁ.

Il st dilficile de déterminer avee exactitude Pendroit des cordes- ot lon produit le son le .
plus fort ot e plus pur; car huppuhi: T que dens mstromens aent des cordes exactement
de la nddme bnguenr el de T mdme geosseui-ces cordes seront pouctant tendues differenument
Co wlest pas e e hew dexmnmer dov oela vicitz o me contepterar de fave observer  que
cest a me distance de deus potices i chesalet q]u"il it chercher le pomt ou le sonm  a
toute sa ph:llihu{-:- ot toute sa Torees r’{-uf i que lo erin de Tarchet doit toucher la corde. Si
dans e :|l.’ll H'I"h:l'l."l:lll' un ptlu- PIIIH pli'n du chevalety I son I.'II_'“I.]!'I'I'l' ru_,"u,ll ]Illhll il est < sans
HEm'ur ot Baih e 1!:}1"1111 plus. Les endiaits o sond nﬂ*qﬂﬁs :hm ALLA GAMBAR 01l SUL PONTICK 1=
~Los Sexeentent Lout prn- du chevalet ot dun coup darchet |t'“rr et delicat. Mais *de paretls
MOYENSs e -.unpluwul que dans les varmations et autres mmpmllmnu semblables. 'Hrmu-unp
:lurhﬁlcu ol la l‘illlhllll‘F-jIHHW obtenir wne extréme doncenr  de son, de I.nn' arenver le erm
de Varchet JiL-H_lild la touche: mas il v a de |t*m_r;{‘ralmn dans cette mamere de Jouer Dans
les piano, larchet peut wlul.f:nvr un - pen du chevalets tandis qm- dans les vorvegl fad Pen
:tppnmh( rou peu plm que dans le jen ordinawe Ce nlest III_H_‘H etudiant la scana (a)s gu’on
dort, dams les portes Taive avancer larchet aussi pres que possible du chevalets sans cela L
corde ne rend  pas 4 son quelle doit avoir,

Ll*.h t‘l"li'll'l.it‘lll'h-,l]ﬂl'il‘ wit lhi*uwr |.1 wni.tg commeoencent .|1.u' 5u|ﬁﬁ[', Ilmiﬁ |t-.- i.H:-iirllllH'llii-.Ir-.
(yentends  ceux qui iului'm des mstrumens ;1 cmﬂfﬁqu- :luiwni ﬁ’uﬂ'upfjr de la scarna. que
Illl‘uql.lll*- ot acquis 2 un de "n- ratsonnable la facilité uuLamqw:' alors letude en devient fres-
BECCSSATe POLE ArTiver aux resultats v Jeu '\pn*uul ol duup helle execution

fal L e heths
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B - . - ¥ o= Li
\issi ne puis-je trop recommander de n”aq:phqutr serieusement a cette ctudes o de commen-
: . . =3 e ) ik . ‘1.

" cer par by wamme sur les deux premieres cordes Jusquan 1 |1.ummm[u:- (de [lageoletjet  de
tenir chagque son ausst longtems que possible, Mais  la pression de lacchet doit se  faire
Imﬁuurn avee la man et jmnaif. avec h.’: bras, cest a .dire qu‘il ne faut pas, en juu;m[;.

s L] =
tenir le bras etendu et rawde mati qu"ll doit rester courbhé et fnnlnq,u'r toujours a se

mouvoir hbrement el sans f-rt’m:, comme  nous rmnuq Emegm‘- an l{'lll‘l]]]'bﬂl‘l{'ﬂ“{'ﬂ

GAMME TOUE LEXERCICE SUIVANT. .
9 Pa—
-

i e P P, SO R ] 91

5 e

=

Dins |miu;:in sutvanl  on a imfiqm: avee exactitude toutes les nuances que rpmpnrlmi
celle musique. Relativement a la 7 mesure on doit remarquer cependant que lor squiil parail
dans  une Im'-:ul‘!' lente  des noles t!Ill sont reunies prar une h.ﬂ.mn., el que sur ces noles  se
“trouvent mm*tlu-e-t encore |IF-. points, chacune dellés est sépade o celle qui lmlw par
mé pchh* suspension e .nrt het Souvent  aussi, puur augmuuiu ll“lpl‘l‘ﬂ[ﬂh- on nppuw
h'wcrt*mt‘nl sur chaque note. Mais si Jes notes marqm-u e pnmh sous la haison  se |
trauvent dans une mesuve  plus capide, chae une delles ne ne‘ml qu’ e 1¢ -rt‘n- pre llﬂ-uﬂr, t&

Malheurcusement i arrive tees—somvenl o ||u on mtl de Ia m--rl'lrrl nee en muu‘lpliuti cts pnmh
ct ces pefites barpes sur les noles Ao veste celles de ces noles qm sont nm.rqm es de pelites
~haryes 1lulu-n.l :"'Ir!- plu"- ﬂ:qnﬁt-n que nlhll-.tlm sont pougyies :Ilm point. Les  compositens
u’nh-.q.r'vu;l Ph cependant cefte distinetion avée assez de soin . llﬁm.ln L0t la 50" esure |
e Iml.ltrm en qtu,ﬂimn, il Fadraity selon la u-"lt--, se servie du teaisicme doggt dans le wé névor, |

ol e ta sesor s mais il est plll.i st de les prendee avee le quatrieme duigt. i

r\labm e ﬁﬂi
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l.e morceau suivant est une espece de coxcerTiINg, [:ﬂprtfﬁﬂinu de Vixtrovvzions
(ntroduction) est moins douce que celle de ﬂulugin, aussi faut-il la jouerdans toutes ses
nuances avee un pen plus de force que ce dernier. Dans Pavvecno srrniavte suivant, ﬂ*xpl'uﬁ.ﬁim
sritpante dit déja le style dans lequel il faut 1€ jouer. On en fera ressortiv toutes les nuances;et,
quant aux petites phrases chantantes, il ne faut pas lewr donner une expression trap douce Depuis
la 39 jusqu’a la ai-ﬁT;llmﬁln-tr,il v a ce quion nomme un trait, dans lequel on jouera les quatre
premicres mesures dun coup darchet long. Pour mettre de la vaviété dans un traity on en fait
la n?pélilinu Al PIAN 04 ¢ par t:nn.-;l_:quenl'- on le joue alors dun coup tﬁl*{'hi‘llphm court. \ compter

“de la 47" mesure, suivent des endroits, dans lesquels il v a six notes coulées et deux notes
coupees, Nous avons déja lmt'lé plus haut du coup darchet quiil faut employer pour les jouers
ce coup darchet doit se lare avec la* plus grande Iégi!‘*l‘l"'[:.q alm que le bras ne se vaidisse
pas en les jouant. La derniere phrase cox aLLecrEZZA (avee \'imrih;) doit &tre exéeutde
_ ;:Iﬁun coup darchet plus court que PALLEGEO BRILLANTE: €n general on prend la me-.'ilttt:?ag
Mos hurge, oest a dive AVEE un coup darchet “ moins long que la mesure a4 lﬂmpﬁ (C)
Sculement les .ﬁ*pf-gm., ou 7l y a quelquautre passaze de ce | genre, doivent étre jm;u;a dun
; coup darehet plus long . ' B
l.es octaves dans Ta 46" mesure se disent, r{?liilivtml:nt a I:ﬁ*ch!?h de Ta méme %!itlli‘él‘f‘:‘
que les syneopes, ef celles de la 47" mesure doivent &tre jouces seulement avec le poignet.
l.es HI‘IH:!;:'I',:I-,&; la Fin, s’exécutent avee un coup ul‘archrl forl 1ég13r, et plus ls . deviennent
faihles dans tl.‘- soms plus le coup darchet doit Stre raccaels en sivangant de plus en p]uﬁ

. - - - - 2
vers la pomnte. Les accords de la Fin se jouent,comme on sait 5 en tirant larchet

Contabile. 2 = 69,
- i SRS %
3 £ ’ { -'-f—} =

ra ]

INTRODUZIONE. p—— | === P

|
: i ol el L A : - 'f
. . - - ; — - r—? - —-3-71' = EP TFEI ]

3
)
:
!

g < SR o e
: I | |
). 5 ’ : o :
?.. : r 2 l" ¥y ¥ i ] - - | i —J -
e = = B s
o E IS R S ;//;:} ¥ TSk s |
rl - —--.i—i.hl A = I S 2 : k:a— p
.& hmmniendlo. | ", ' LP!‘.“
i T T r | i - |
= | i = o ' = —
" EJ___';J # 'r_Ll Y 1 # '_l_‘i_‘ : = P




— -

. (=

i e RS S8 N T o el

E ‘_ ! . Wi
I e e e e e m’-‘-z. lf

|
T V : J___-"‘"‘“ ey i
|
!

' [ . c l " - V

: b e - — [ .o = S i o 2 » |
ALLEFLGRO B D e ._Eﬁ‘., ‘5_‘:::5;.%:::‘—— m# _!_t,._p_,_;-_r:' |
| TRY| BT '

e - 108

2177. 1L










ey

[ |

T

[

9%

el

P L
=

:‘a_‘r -H-.

T T e

.y ————

[

¥

2177,



iy

B R

b= =1

| T T v

|j|! T, ——,

o
Semr—




"

Feon allegrezza. -

2177. L.




1I|h|

s = - - # B 4 0
gl 0L, Lafofiler Li - W wEEEE i ——
e = Bt gt sy tre sty ¥y

! | " | ?l" ! rl"

i
=
L1
E
-
-
-
1
| |
|
)
‘.
|

—— el
»
» .
|
|
|
|
|
|
|
|
i
|
|
|
I
|
|
|
1
1
|
|
e
1
i

CRRYC N

Iu
|
|
|
|5|
i
]1.
1
a
:
|
s
|
|

Rt
M
|
LY
.
L
A
1

. <4
.

. T
‘| _E; -_

[

.

. . T

—— .




ot

DE ARCHET.

On cmploie le coup darchet que j‘q:pell&ai savtiLLe dans les traits dont le mowement
st If-g:-r el faciles el 1l west E‘_II;:I"E::& propre que pour des compositions dun shyle enjoue of k%t:r,
telles que les rondos en g, les solos pour la musique de chambre & mais il ne comaent nullement
a la llll.lhillill‘ srave e serieuse; dailleurs on ne doit Sen servir que dans des mesures vapides.
Quant & com qui_apprennent le \mlnnceilﬂ, ils ne peuvent en rvetiver ni plasic 1w mulllagt:
avant avoir acquis une grande facilité dans le | jeu. Je pm*lem maintenant de la manicre  dont
il Bl fanve e colp darchet.

Le milien de larchet est lendroit le plus propre pos exéauter le saumme On tient Parchet
avee e pouce et le In'uml‘r rlmgl, tandis (ue le troisieme s -]PPHII a la hausses nlaidant qu un
peu a le tenirs le dexieme o e qminmle d“‘:g' ne Sappuient gue ltﬁ( vement contre Larchet
On rmpluu i pu:w un espace de la fargew dun dmgl du crin de larchet. Le mouyement
de eelm-a 51:-11-&11? avee la pain. on le JLHL It nlrenmnh of pendant ce lEulpﬂ le |1raﬂ. dont
-"ardu une pualhnn hibre et sans -_-:mlramle,ﬂm m_ll_lldn ou se raidir. Au FoRtE on ne peut pm
l:nqilnjer le coup darchel SAUTILLEs Psu'u}qllﬂ nmest propre gue pour des i‘nll‘lpll"ilt'lﬂm tllll
momement ¢ wer ot facile. Autrefors fous les huh.:-, sl exceplions en seevaient dans lears
soloss ils jouatent tous les traits avee ce coup darchets qui- exclut pourtant I[‘ Jt'.u Elm]lm
awssi fa composition de lours concertos etail-clle Ifui-h..-upuﬁ.n He ot vide thdpps. De  nos
jours on demande plus de profondenr e @' de apiession dans hw. compositions musicales.

Pour apprendre le Jm wec le coup darchel savTinees on wh qua prendee la g.nnlutll?l,l:

udl, clle est la pﬁu prupu, ot la pllln commode pour cela: %@

DE LA MANIERE DE COUPER LES SONS.

F'Cmqu,r i o Cest le -t"pawr de celn qu e -ﬂlil-, de manieresa faire croire qu*ﬂ Y a
entr’ei un silence ou e pawse qui de au son coupe L moitié de sa valeurs par exemple:

I ¥ P ‘.
£ ——a tL‘..*!_':
LSS Tt = == ——|

Clest le premier son. qui dmt 3111: mulpﬂ.._ o |uﬂaqut el pmmmh en mmmlm.ml avee la

pointe de Varchetyet au licw dum quart de notes on ne fail qrun huitiemes comme par exomple
5

5. VE - “{9- .I'__, v fe e

=SSR -—

'
Lies  sons rnuiﬂt.*si- ne parassent qn"‘ml vornte; 1l faut ¥ Failp avancer larchet -h‘&—ln-fm du
chevalets pour pouvoir: donner an son la foree quiil doit avoir.
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DU STACCATO,

Cotte maniere de jouer en tant quil Sagit de tirades entieres est  surtoul du ressort des
joueurs de violons ¢ comme dans le jen de oo dermer mstrument Farchet repose s les
cordes, il ne Lt g un ptl']' mowement de T man pour produce le stacoare amssi exige-t-an
du \lullmhh qutl sache le bien executer, 1| en est fout autrement a Ir:.ml du violoneelliste
dunt I.ﬂ]‘lh[' Ne repose pas de b meme sur les condes; 101 on ne saurait produive le staccaro
IH-.I.I" e k‘g':ll: P[‘["h‘rl"“ I'!" Iﬂ “h“"q. LI e ["HI 1'“.]“ T""d“lllal-'!“ il If' 1I].II" LT A 1'. h]"fl"" l"h “{,"
of vaides o o tendee e "{Imlll Varchel 1.||t1"|| SAUTELLE ﬂi i meme. Mais avec tout cela on
n'e st ]J,luui- sir qu Al reussisse tougours: ol commes dun autre cotes 1l ne se ptuvul‘v til!!'
peu doccasion por les gonenrs de violoneclle uluuplmu le: YTACCATO> 0N arail tort de “dlt r
les bonnes 'l""!'h'*‘ !“ un peul AT .H"i{llp-u dims le mamement de | .m hetsen etudiant le s1aceato
el en sTesergant brop seriensement 3 le faires pour mois o dome aux commengans e conseil
explicite de ne pas s'en oceuper. s les quatuors on aufres rumpmiﬁnm de cette  natures
qu'on ne peul pas ranger parmm les soross le staccaro et preserit quelquefors;  cela

hgt AV - . "
signifie alors quon doit jouer les notes dun coup darchel tres—cowd.

BDE LA MESURE. 1Enro.

- - - = ' '

Pour indiquer la mesure dans laquelle vn morceau doit étre joue on chantes on se sert
ausst ot ﬂi.'_*lﬂ-mlvmwll de T Eneune talicone. Mas toutes fes indications cerites de T mestres
(quand meme ellos sont .wmmlm--m-t‘-. datros termes pour les expliquer, vestent toujours vagues
et indéterninces. A Pais on jone I sreeano dins une mesure plus rapule qua Viennes ol
dans cette dernieve sillegeelte méme mesure est a san tour plus rapide que dans ke noed  de
e | ! " - - i
IAllemagne. Ce fut done un grand avantaze pour les compositewrs que | invention des chronome -
fres au moyen desquels on pui,tml en continmant a se servir des termes italiens g incheient Iy
Mesure, ||Eh*|1mm' en meme temss avee exactitudes Il'*ilmt o de tems dans lequel un certain
nombre de notes daaient Stre jouces,of e mesure precise de vitesse o de lenteur dans Taguedle

= f ¥
une Luulplhltlﬂn divait Stre executee.

Lun de ces denn chronométres détermina la mesure du tems par un - pendule ot en indiqua
la |nn“mmu" par le nombre des pouces: Lautre nnln;r.u- a mesure du tems par des coups 1mp1u Sy

r s = 1. s & N
of dont le nombre fut détermine pour une minite. Co dermer est le mallear of e plis  stir,
L "' £ W
parceque e nombre des minutes dune heure est e meme partouts tandis que la longueur des
- L] a =
pouces differe selon les pays. Les renseignemens suivans nous mentrent dans quel rapport
i F & & " . "
ce tems en miutes se trouve avec les denommations Je mesures itabiennes. Je  dois
F W ® ]
cependant prevenir mes lecteurss que je ne pretends mullement prescrwe dans quelle mesure de
tems telle ou telle autre mesure musicale doit étre prise mvariablement; car il ny a certainement
pil'm I|I' I:'rllll{!ﬂ“ritl'ﬂl' qlti,m [:Lm'alﬂ. plil!-it:llrﬁ F|é{:-r'ﬂ d;u],-. une mesure l!l_:h‘nllilhf!- |i1:|'|n-nqul-

® F - .
ait youlu preserive pour chacume delle, separements exactement, la méme mesure de temps.

i
o
=
“u$
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Le nom de ce dernier insttument est melvonomes cest=a=dive: un  chronometve qui iill.lil]ﬂt‘
ot détermine, au moven de Ja mimutes le nombre des quarts qu donent étre jouds pendant e
tems quelle thw Maclzel est Tinventeur de cet instrumen’! * qui est preécicis pour les musiciens,
non serlement a cause de la délermination plis exacte des mesires munlmhw que seul il a
petdues Ir.u.'-..]hlu- mals  assi |J-1I"'L-ILI:III W fourpit a eeux qu] apprennent i ;ﬂnm dun mslrumen!
I moyen -Inﬁ:wmfrf- en méme temss a jouer juste en mesure, -\uﬁﬁl Wesite -je pas a donner a
fous ceus gt en ont les Moyens le consedl de Fare Lu*qumlmn dun. médronome. et qlll ne
pourraient se le procurer punenl cependant Sils veulent ¥ mettre la paticnee  néeessaive 5
ill‘l‘"ll“" b durce exacle dune mesure sur une montre ordinaire. S'il ﬁagl’l,]hll exemple, de
jouer un quart de nole. ]:rm de Iaqm‘:"t‘: se tromverait le mot tanco ave le pombre 50,
cela signific que cinquante coups ou quarts de notes doivent étre joucs en une minute,  La
chose est assi facile que ."-iI'I'IP'I!. '

Je commenceral par les mesures lentes pone passer aux mesuees vapidess ol J¢ marquera
le tout dans wne mesure a quatre tems .

LARGO...........4vaines tees lent: @= 50 . 4

GRAVE.......... pas beaucoup plus viles mais tres urave of sericux  dans |1m.{;l:ntfﬂh.i=-54.

LARGHETTO. _moins lent que LARGO et grave: # =56,

ADAGLIO.........;mwoins lent que LARGHETTO: 2 = 60,

LENTO. ..moms lent qu TADAG Hl e - 0.

ANDANTINO,, mnrrh'ml a pehits p.u-n Cost un diminutil JANDANTE of phs h*nt tplﬁﬂﬂhm?ﬁ.

Cependant les mwsiciens ne sont - pas daccord sar ce points il voen a g le prenment pls
vite que TANDANTE. aat (b

ANDANTE. ... .marchant: #= 80,

ALLEGRETTO...assez vil: #= 00,

ALLEGRO........ vifs g o= 116

PRESTO..........vite. #-138.

PRESTISSIMO. tres wite: @ = 160,

St les rlll'fiw.:ntu nu-ulm!. (ue nos \enons de classer 11 I.Hii‘ﬂh'ﬂl'lf dins des mml'm-lllun-i
cerites dans wme mesure a deux tems, sans qulon il loccasion dlmphmr le métranomes on
prend les coups  phas Ierlﬂrnﬂnt que cela nest mdupw ici pour la mesure & quatre tems,

Le mdme vapport existe entre la mestre a g o celle & trois tems.En senaal on ne peut
dicrminer 'k veritable mesure dune picce de musique que :lq)ru e caractere de sa compaosition,

On trowve souvent ecril TEMPO GIUSTO (puste mesure, veritable mesure) Mais  comme  on
Maisse a celii qui joue le som de deviner cette veritable mesures on fevait tout ausst bien de
ne plus se servir de cddte mdication .

Quelques dénominations prises des dansess comme ALLA POLACCA TEMPO DI MINCETTO,
ALILA SIC llnu._.nnllqm ot elles mémes leurs  mesures. ,

Ona adopte outre el un grand nombre de mots destines a déterminer tlamniugl* la
mestre preserites tels que: MODERATO, modére. ALLEGRO;MODERATO est moins apick: qtrr"

A\LLEGRO sans la denomination MODERATO. Mais st e morcean de musique ost margue

2177. 1.




1)
dee MODERATO seul, o dot Ctre 1u'm'- d e nniere (i iwnne b oheu entre I‘.ill‘illt‘ of dent
wnst e trop Viley in trop linlement

POCO on UN POCO,un poa: NONM PANTO, pas Lk NON TROPPO, pas Teops  sonl
apites ovdmamement G ke designation prmerpale de Lo omesaveg ot indiquent guelle dot Qe
neakorces soit dins o vitesses soft dans <o benteurz il on et de mdme des lermes sunvans:
N MOl Jras bye-atm P NN PEREST O, pas Vit 'Il'llI‘I'll*hmnll'htt]hg ADAGLIOY MOLT iy
e~ hoatements fon ne Sten st (e rarement ) Mats on . dit: MOLTO ALLEGRO fres sileg
VIV o VINACE vl visements ALEESEO NV IVACEy sivements snee sivaeiles mee Tew g
LSS AL ety ALLEGRO ASSA T e a=sites s 1'r|n~|‘ul.m|‘ s vile (ue prestos CON 0T,
avee anoemont; ANDANTE CON - MO Ogmaechm! anvec soommement ; CON I‘IE MOT Oy avee
plue de mamement (on Sen sert soment ) Vs Von veut que cel aceroissementy o cetle
anzmentalion de momvement e fsse msensiblonentyon pen o pens on se st des expressions
POCO 4 FOCO CRESC ENDOL on POCO 4 POCH I-’III 'R I-f."'i.'l'll,-llll.t.-.l,in'r--.qlm--, codne
prar r'urmph*: ANDANTE l[ll‘ilni ALLEGRETTO I‘Il.i TOSTO, p]’uli?l-. ars A?ﬁll.&?i'[’!ﬂ,l‘lij!
FOSTYD ALLEGRETTO,

Uy o encore un zeand Gambiee dindees lobngs (ol ol soiseed aussty sl ponie I I
manmiere dont on il LR 'I'IIH!H;-IIII{'-. sl ponr imhqlml ke caraclere de b l.,uuqm.uilium
wit enfin pone deésizner soudoment quolgques pheases whparcesy of cels depend de b manicre

dont als sont Iil.m:i-

AFFETT Vs o CON HiEY Ufgavec | CON FUOCOD . aven e,

sel el | GRAZIONSO .. ;.'l:u'it-m
AEPPATO ot anite CoGustose. o plem de gonit
CON AGEIAZTONE e a;ii.iliun-. W I CON til b 1 R TS _-_-ul'l'!.

MUNNEEILE | l..-tlll:ﬂﬁ'l'ﬂﬁﬂ, EAMENTARILE. pltiniil.
CON ALLEGREZ Z Apver sivaciles atip o EECATO .o RE
AMABILE ... . .. amablesnee amciile MESTO. .. .. ......tnske.
AMOROSO .  benadie . PASTORALE.. .Pw-hrl‘rll_
ANEMOSO . animd, i1 PATETICO... ... piathe tigue.
APPODGGEIAVYD, ..;lpin1tr"-, e !r"* | POMPOSH pronipenn
ARLOSH. ... chantanl & RISOLUTO. . .. vesolugwec resolution,
BRILLANTE . .. heillant, | COSCHERZANDO.SCHERZO, SCHERZOSO on
COX BRIO... . ... Loaviee lene wee chaleor ! badinan - shadmares hodin
CANTABELE........ .chantant . SCIOLTO......... ~délic, hibie,
TN SR TS 1 | SOSTENLTO . soutentsaee dos sons lenns

ESEPIRESSIVO .......Pil}r:*ﬂuiﬂ |r|r|n J:-npn--ni-ﬂti SPIRLITOSO...... ..-|1irih1r|.
CON ESPRESSTONE (nee exprossion CON SPIRITO, avev r-1n'i1 /

|
FLEIOSO...... et Fapenry | EERUTO...........hleim,
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APFPPENDICE.

Je donne ici comme appendice un théme avee des variationssott ai fait enteer  difféventes
I?ﬁpi.‘{:t"- de coup darchet, qu ne sont point dans les pieces qu Pl‘éﬁédtﬂll. de  dois  Tave
ohserver en méme tems  que foutes ces variations ne se jouent pas dans la méme mesure
que le théme i mémes mais bien dans celle qu’{:ti“t'ni les differentes F“'um ol ﬂ&PlLL':
de coups darchet. Les mesures qui se trowvent der l‘ll‘l'f‘ Lhnque mmtmn ne sont  cerites
que pour L h.nw dm'nmlmgtmlmni o doivent servir a determiner a peun pres la durde de la
panise 'l'“ dont .'HIIGII"[T chacime de ces varmabions de celle qul ka sunts Iull.mqu’un passaze  {rop
vapide de lune & Tautre fatizuerait mutilement celm qui joue.

VARIATION 0 On [a jone dun caup darchet long o coulant.

VARIATION 2 On oy trome que quelques sons h.nmmnu[m- (de I'l.zbml:-t:lqm se _lmuul
avee une forte pression du pnuu‘

vaniaTion 3 On la | jonre thﬂl‘l‘ nanicre  loute Pﬂl"‘ll:ﬂ'll"l‘l‘.. l*"f mlmwmu en prlll-mﬂnl
th|lllr.- Pexteimited de T |mmll de Tarchets: il @ e faul v oemplover que la plas petite partie
!un--ithh* de By longucur de Tarc hety et les notes courtes dowent Ctre faites soulement avee s
poiznel. Les notes qui ne sont pas pum tuces se jouent dun coup darchet médinerement luﬂg

variarion 5 Klle commence Lu"‘“llt,llll nlen poussant.

VARIATION & Flle ot en sextoletss el a ¢1¢ caléulée senlement poun faive Hrqui;ﬁr aux
|iﬂiuli une  grvande Facilite, |

varaarion 6 Cest la plus dilficile & jouers parcecue souvent on 'y esl pluu mattre
de son archet. Pour dviter cet inconvenients il fut mmu soin de teniv lurﬂhrl tnmohile
npﬁt*i I l]l‘l'.lllll’l"l'.‘ note. Pour |J|u~l- de clarte, § [l nnwplt- dans  les (uatre pn!mu'u-.-. vartalions
la plice des points  par des pauses en 527

vARIATION 7 Celle-ci produit e plus bel el e, Joude on poussants poursu gque e ump
l|ﬂ|‘l|‘ll| s¢ fasse le "rnlm nte mvee o mam.

VARIATION 8 fnl une vavistion avec -lavchet sautillants sur I‘muplui duquel e me
suis elendu plus haut . '

VARIATION 9. Elle consiste en doubles sons dont Vexécution west pas  sans  quelgues
Al Tieultdés. . | .

Ces vartations  sont simivies de la copa, t"t;-l-:l-i_littl*, hllih',iql'H"ll.i!l“ﬂt":-.Ill.ti' en est la conti-
~mabtion ¢t en forme I Finale. Dans les  menuets, an m‘nntm,ﬂ-mph-i en esl I'ﬂ;“m.'nl.'.nnii
alors on ne i donne pas autant detendue quon L tail jri. laes '.n'p;'gl:-a en commengant
da cona, . donent ctre fats avee la |H|iuh de ':u‘r het et dans ces .u'p;';l*.-'--u'r-a Le Fin de la
|uun Iulm mers sons du FI‘I"III.IH cl Irulilnm qumi de mesure doivent Mre ul:pt:'i L"‘lﬂqu!
fois dune manicree  tranchante. Dans les mesures fimles s il ne fwit conduire lanhl,i que par

L] -
un h';‘i.'r motnement  aveoe In julﬂllll‘l llll |l['d-.
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Qll[ilqﬂ, 11 sonl p l‘ﬂ:-u] e 1n1pn.~_+.~a Illl [ dE rJ onner dnll.-'. 1!1.:&} I =i_;|eh
i 5 % - ¥ =
[‘umpﬁ'::ie de Iﬂ mamﬁm de I}I'll‘i-'lzi{*l"a dupp][qut:r Pill" Ia hi'lllt* [ml"‘nh* celte ﬂwnr]{-a el -:|'.-
S a . L]
vendre suffisamment  claire  pour ceux qui apprennent  a chanter ou a

Ll " n ® L3
on peul donner rr.*}umhnt (‘Illf‘]qu:‘i msiructions of  directions "'t:nvrnit:'

DE LA MANIERE DE PHRASER.

F -
ecrttes

une

pour sery i

r e
theorie

la

. ? .
jouer dun mstruments

{ll!" l!il‘iﬂ

N P'f_l.‘rLl_hlbl‘ll'llllllt’l'l[ ulterieur dans Iart de phraaf-r en numque 1l en est du chant comme

do .Ja seclamation; | Das cetle  derniere, cest de la plm-. ou momns grande mmportance  de

- - r # [ w & -
cerfames phmsm el de certains miots que dt_-pr:.mlcnl‘ les dif ferentes mtonations et modulations

de Ta voix, son elévation e son abaissement alternmatifss en un mot tout ce qui - constitue

+ bhonne dLLl.unahnn Celn qm hirait on prononce rait. un discours dime voix

danﬁ un . lan luujuuﬁ untforme en drll'mrml toutes  les l'!ﬂ-'.l.l.lil:’.‘.'e'ri et an len de

monolone

[aire

¥ § % w . " I . | " W W W (] v
sur” lauditeur lll,'_l‘!pl‘l_.‘ﬁ-&lm'l qy"'ll s'etart propose de pn:uium*-_, il ne ferail nattre que le: dtrguﬁi

q -
ou lennm. Tel

ausst

£ - ? " -
est le sort de la musique, s1 lon n’:,' imtrodutt pas  les

nuances

1 ® ® " # -
NCCCS5a1Tess el IJHU_I‘ arsa d"'t': 'l]i_‘-.'i 'f}l“h]'ﬂ-f‘i et dﬁ-‘i ]lllTll'L'L'ﬂ!i. {-]" Fﬂll C-'”'I'I‘.'IPEII."{"I‘ IL‘ l"]'l:f“']]'l'l"."

L] &
du chant a celm des vers: dms lesquels les syllabes

L]
lwngum et hreves onl

EY
la mcéme

#, B = 1 &
destination, et jouent le méme role que les notes longues et breves dans la musique. Ces
F. - -

' v Il i i o 4 =
motss par exemple:s je taimes-on les phraserait amst en musique: Sg—
i W y

g

.--—--H.L.I_F:

2

T

i N —

——p

. # 'y f a 1 ’ w [
Iei le re estsume appogiature accentuce devant For. e rhythme et Texpression changeraient

® B = r & f s | -
1 unpe uppu:__:hulum Hllﬂ]]]l: clait AT GUee, on le noterant alovs de ln manmere smvante:

- al

 r—

e p—— e

ﬁ * W L] ] r *
Lavpociaruna simple, qui west indiquee que par une petite note, nlest

t [ o A n 5
pas Plu-. accentuce  que la nu'tr pres  de Iiltlll['“l' elle se trome; mas Laveociatoea ac-

—u:uhwf qu on cerit en :ntwr 11 _“mmlr.a HHLI.”*-. e ‘mhi;mt an FOLETE qu amn - vl .mch, une

L]
]E“LH' prfﬂu:-n pnr-pm-hnnm-v S Wun- of 3 |'1n'l|p Cette I]]ﬂ]‘:lﬂl'hﬂﬂ 4 Ta force de ]mwml:-h*

doit Stre .'illll'_'.lll‘llﬂt'l'llt‘lﬂ observee tant dans le  chant que dans le discours.

ﬂrpvmlnni‘

."il

le compositeur a en vue quelquieffet particulier, il e prescrit lni méme. Les appogiatures

¥ - . F a L]
accentuees q“l []{:CHFL"]'I! L PIEI;E'E 11 l'li'llﬂ'l.*t anlte 'IIEI'I'IH Iﬂﬁ- n]ﬂll”l 1es  sont Ill » nalure  tres-

i . ] . F
dilférentesy en partic_elles sont den haut, en lnalrtw den bas.
| " S
. L ' ﬂ T
s B e e ey —
DAL S R S i | '_F—l |  —
. - T b= —

—=

Tantdt ¢lles t‘mumh-nl en notes hw WS . hllllnl’ﬂ:: noles l{mﬂuu I...':I.P[Jﬂ'“'hltlll & ‘Lu,vuluu' e

sa note Fmale nlest pas tonjours terminee par une pnuw; mais tres-souvent la melodie  va

¢l mn’umnnl Souvent ausst  des :ll:'li'lﬂ“l'l'l.lllf"i Al E{‘Htlli‘l_“-: s¢ suivent  comme:

Dans de P.ﬂ‘{I”ES fl."_{‘l;ll‘{*s, |[ ne ot mtrodomre

ot

O {'t*hli—!'i:

,——-.ﬁl
= e
7 "f_' o] r_'___r. o 3
A qulune  nuance delicate.  Dans
e ﬂ'ﬁ e
-1 —-#1’ —F ’_"_;
Ji?? L.

des  trarts



3 . . . g =+ E
laccent se trouve de sor- meme. Des teats  comme: : ; Ol COnmE:

—_— ’ 1 I - E
'_l"_'*_'.__'l’_-,_'__...'_""! . | e
? : _I ne seomarquent presgue pas: ils regonvent leur accent en donnant

le sezieme dt* i mesure tres bref. Plus o mesure dune pidee est rapide, plus la note

finale  de |.I|lpn"[ﬂ.ltlll aceentuée doit &re bréve pour que Texdeution me  devienne  pas
tramante. Kn Tnissant I_'d'u}- les cadences)la note finale  peut ctre aussi courte que Pihhn“l
et de fagon a ce quon Fentende & I:H!"Illt' Il faut prendre gm*:h* de ne pas confondre
note finale - dume appogtature nl‘t:LIlfm:ﬂ avee la note Fimale dune cadence.

Ce qui demande encore une attention toute pmhrulu-n'; cest L note wvant la mesure.
Dans lﬁhllinmq ou toute autre mesure lentes il Lt donner la note avant la mesures st clle

consiste en une seule note, phh loneue (u Yelle. nest ecrites afin qu "dle -."umr.ﬁe t' mantage

-
et se fonde e¢n quelque sorte dans la mesure entieres tandis 1|1|1: dans’ Fatuzeno on '
fait plus courte qulelle n'est éerites pour donner plis de foree a la note entiere; hlt‘
entendu  cependant que cela na lieu que st Cest au commencement dun morcean on ) e
nouvelle p‘tnmh* dans la ptt ce. Pour la nole cntiere aussis il v a une tltlfvn-m'ﬂ selon qu’
clle est ﬂnplmw dans: Papacao ou dans DUavugcro, Une note cnlicre marqm.v dun ronre
dans Uarrecno, I‘t"l,;ﬂl'l dabord toute sa force, fandis que dans I Aprcre ~on 'ne i
donne pas tout d ‘abord le plll*‘- haut dt:ﬂ‘rt' de force, pour pouvoir, dan_-i la duree de la
note, la lusser sticerotire encore ou diminuer a volonte, car cest p.nr ce plmlc rlu on
donne a Uavacio une 'l."\pl'{“i'illﬂ] plus douce, plus tendree, et plu--. de verve a Pasizeno,
I faat remarquer  encore. qumw note de mesure viavo  dans UAtLreno reste viane
pendant toute sa durées dans PAvacios au contraives on lui commumnigue nul_]m!rﬁ une  pelite
ondulation. En gi'neml, dans Lanacio et dans les autres mwesures lenless Cest surtoul H}::pl‘:wm
qlﬁl faut rechercher bien plus que dans les mesures rapides; mats si an contraires  dans
un Arceeno de concerto, par exemples on mtroduisail les  mémes niances que dans IADAGTOs

on lm Serait son whh- andiose: toul ll-l.PLI'III. done du caractere du morceay  de mu.-uqm-

g
qu un 1:11:{.11!1:. “‘II I‘.ut hl.t'n II‘HJIII.‘- l'l'm-urlu‘ les  choses dll'l'l!'i les  notes |II'E'-!!:- qllt" I'i’ﬂ'l'ﬂ
les notes longues. '

Sil faut enfler les sonsy dest-a- dive les augmenter de valeur peu a peus ou bien les
diminver de méme, on le voit par les notesy selon quclles sont ascendantes ou descendantes.
On doit  [aire ‘ressortir les ascendantes un - peu plus que les  descendantes. Senlement "'.llg, on
descendanty 1l se pl‘l'-hﬁﬂl]l-l‘ un son g west pas du mode dans lequel pll'u- et cerile 5
on doit laccentuer un peu piq:u et le cas on il ne fandrait puinl le Gare vessortir o
tout ne se Pl‘éﬁfl1f.t! que rarement. Si lon voulait rendre sensible pour les veux, Cest-a-dire
pemdre fl.'lpl‘{:!iﬁiull musicale par un siznes on pourat rrprt:.-it:ulrr le son Inuhant:-

e —p === ——— =y —a—
= _ e e e e

W Lr L] W 1.“-" LT
pa celti |ll_lll -
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M voil 11 (que P[’ﬂ.‘! les notes montent |‘.r|u=-n h*‘t_ln{"-r-alnn du  sentiment pnm] 1| mtensites
et que du moment ou elles descendent de nouveau, Facocnt dhentitne s, L avait dernicre
note est une APPOGIATURE AccenTuiE:; on i domne une plus grande I.ll"{"-'-rlﬂll qua la note
pi'f:-r:t*.-.-lenl'e-,. quoique dans la ligure, celle-c1 se trowe pluuuv plu:-. hatt: o Lost de. Gl
maniere que uhmiur phr.'m- de  chant peut ctre I‘f_'l]l‘{i‘.'-':l_‘ll'l_{'}{;! par une I igm'ﬂ:, et . .en
. ;lppliqu:mt constamment ce In'im'i[]{*, on  altemdrart mbalhiblement an [}Ill'-i- haut dﬁgﬁf‘ de
lalﬂi.ll'-l':‘-.‘iﬁiﬂ“ dans Texdeution musicale: seulement dans les morceaux  de confre-point ol un
théme quelcongque et traite  dans plusieurs partiess ou l'on fait tout au plus ressortiv  un
peu ce thémes la meéthode dont- nous™ yenons de parler ne saurait ére appliquie: mais  les
passages de ce stvle F.i.l.l‘ilihﬁl.'l'li raremen!  dans  les  solos. qunique la Atssis on en Goave de
tems a autre  quelques ili'es Jpnrum. Dans les endroits qulon joue tres—viles comme  par
exemple dans ce qu’on nomme des TraaTs, des marques  ou indication ayant  rapport a
I,E'HLPI'{?ﬁHinn ne  peuvent ctre  admises; car 1l on ne fail ressortiv (ue de tems en lems
el tres—peu, quelques sons pour que le toul ne devienne pas monotone.
Comme exemple de ce cas - out une nole isolée nest pas contenue dans le mode de Ja

s 0 (] i 5 #
preces ¢t est aceentuce malgre cela i peu Illll.‘\ en descendants nous mettons 11 le morcean
£ -

sutvant : 5 .ad > ] .
ﬁﬁf_f # ' ’ 4 - 4 - IF:-_ T &

| |
| I | - el

e

— LT "'t"'—-—“"“- —

Mais ce bémol,la aussiy doit Elt‘v considere comme une ;l]lpl]ﬂldhll’[' accentuee. De méme
que dans la déclamation oratoire InI‘ﬂtE‘tll‘ baisse Ja voix dans les endroits serieux ou touchans
de son discours, tandis quil Feltve B o son sujel .-aegmr el pr{:sﬁnl_v des unagr..-a riantes ;
de méme on emploie de PH:‘ erence dans la musique  les sons du mode mineurs ¢t cela
dans  une prozression descendantes st Lon veut exprimer un sentiment Prufnndéuwnt crave
et serieux. La raison en est que tandis que les sons du mode majeur restent mvariablement
les mémes, tant en montant qu’en descendants ceux du mode mineur doivent  &tre eves
de deux ou trois tons, pour obtenir une sensibles sans Lupu[lt: il ne prul pew v avoir de
cadence finale. Toutes les fois que celte derniere se Ft‘PhE‘]]tL“ comme derniere note, il
fauts a cause de ]ﬁvxprttwim!, li Faire “ressortir un peu plus gque les autres. St dans e
mode  mineur 1l parait un  son qnl ne fasse pmnl partie de la tonalite du murcmu,lf faut
Iaccentuer tout p'uht:uhr: rement. Cest pre;.hvmt:ni A cette maniere différente daccentuer les
sons quil faut  alteibuer cette teinte douce et melancolique qui est Lattribut du  mode
mineur. U faut ajouter a cela que pour renforcer le caractere propre a ce modes on prend
la note sensible un peu plus haut que dans les tons muj{:uru et la petite nt:pl'ii*lm- un peu
plm bas. 11 faut premlrf varde seulement de ne pas !_'la*""E*I‘Ll‘ ce pmu‘du sans cela 1l est
dun effet trés -dL‘bagl*ﬁah!L Au 11"1tL1 je répete ici ce qm‘: jai déja fait observer, qulil west
pas possible de determiner avee |}1‘[‘['IHII'JII tous les cas ou ume accentuation partielle des sons
ot avorr: lien. Pour FF‘";PH ation de ce qui a ete dit plus hauts nous donnons icr quelques

- P L] - 5
morceanx  destines a  servir dr}.i-lnpfl*ﬁ.

2177. HL.
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Dans le N 1, ur p1kze est la sensibles quuiqu‘i] soit. e plus Bass cest i qll‘il Faut
faire ressortie le plus, : ' ‘

Dans le N 2,u1 sewor est un son trés - sensible qn Al faut fure rvessortiv a cause de
'lﬂu.tpr{'. Ss10N.

N'3 est un motif ordinaire, et il se trouve dans le méme rappot que il Cait  an
mode majeur. |

N 4, quoiquil alle en descendant  est pourtant releve par |*l:1p1't=:-.ﬁiun-, a canse de  ce
quiil prll_-.:-mnhr 1|!t.*m'v|ﬂinnm-| relativement & la note sensible.

Dans le N° 5, lur vikze ost plus qu"ilmr appogiature  simples of ne pmﬁ pits 5 par

; f A ' i ® .
consequent y etre dome avee la meme lnrm! que o note suivante,

uﬂi | ’f"‘:::" N 2. - 5 4 ;
¥. =57 _;:#__—"—L&? e _#_i _f__:f:r.j_é
p | e
H‘fﬁ? o x5 5 N? 4. Fiy 5, = a3 Fl
 T=EETSEISE SSEssiiEs =Sceosos
1 & '] =! 1 "_ :' = - Ls ' l I ; "
bt e = =iy —p

& [ & = 1 . = ' ] - . J
Ce qui a et¢ dit des a giatures  dans le mode majeurs a hen ausst pour les tons

du mode mmeur. 1 .

DU CARACTERE DES PIECES DE MUSIQUE
ET DE LEUR ACCOMPAGNEMENT. -

Le concerto qui pour celui qui joue des solos est le moreeau de numqmﬂ Ir. plll:‘- unlllpuw
S€ Compose dun Arrecros dun apacro et dun noxvo. Il est du_'mupn{:_lw par des violonss
des violess des basses, des fhites, des hauthois, des clarinettes, dt-s_haﬁﬁunh, des corss des
timbales et des trompettes. La forme ordinaive en et la sunante: PaLLecro commence par
un TUTTiy apres le premier soro qui est ﬂ.t:e;ruin‘mﬂ'm'f par des mstrumens a cordess et en
[IHI“'IIL AUSS | par des  instrumens .n vent o Huﬂ un second TerTis et ﬂpn*s ce dermier  un
second $01.0 qui, quelquefois. est suivi encore par un rvrri. Sowent aussi  le  troisieme
s0L0 (solo finale e lie immediatement el sans interruption an see umh et finit UrLrEchO
e un rurrt toul court. Le but pr mﬂpal qulon se |:|u|:m-ﬁi dans T'imvention d: cette forme
e anpn-uhnn musicale fut de fmu*nn* a EII“H'I une occaston  de montrer  dans toule  son
ctendue Thabiletd quil a acquse dans l'exercice de son art. Cest pourquot le coxcerto soio
doit n':nntFmr a cote de morceaux chantants. des PI'II-I_HI"L dune f.,wculmn dilTicile Ces dernie-
-res donntrent naissance a ce qu'on appelle des traits.
Lavacio de concento doit sadresser pm*t:mlwn'nu*ni au sentiments le ronno ere zal
et riant. Ce dornier, au reste, ressemble a TALLEGRO pour la forme; avec cefle diflérence pourtant
qll*il commence par le motil r'[u’nu rt’rp;:ip aprﬁ-a {?hnqul' soro. 51 ce derner a Ph"—"'i“““'*

partics obligées, il prend le nom de coxcerrante. Le coxcenrino ressemble au  concerto,

2177. 1L,
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seulement 1l et plus courts parceque toutes les parties s¢ suivent sans mterruption. 11 se compose
dun TuTT) peu dt'.-wlup|u'~g:l.u|1 soho swivi dun aAbscio: et il finit par un pelil noxpEAv.
Si un concerto est écrit dans un mode majeurs ce morceau exige une exeeution  brillante;
Jil se teouve dans un mode . mineurs iﬁt'lf."«l:l.lf.!.ﬂll en doit Clre douce el mf*!;umnliquu. Autrefos
les conceatos édaient tellement vides didéess la facture en etait  si COMMUNe s lll;“ﬁ
manguaient fout 4 fait dun caractere positil. .Jlln':im les grands- pl‘n;‘t‘;'h que Vart de la
musique a faits on ne pouwvait plus se contenter de pareille productions. Une nowelle
-E!]l'lhqlh‘ pour la musique mstrumentale  commence wmec les concertos de Mozart. Ce que
Schastian Bach ¢l -Iﬁauirm grnmln t:nmlumih-urﬂ onl ecril a des I"l.lmltﬂ'.r.- antérieures
cu peu d'influence sur la musique de concert. 11 n'existe  malhcureusement pas pour e
violoncelle |Hﬁ1ucml|1 de mm|m.-+ilinm de valeur qui demandent ime exéeution hahiles ¢t dont
Fidude soit capable de donner un bon style et une exeeution diﬂlingm‘s{: aux jeunes diu‘iplﬁ
de Vart. Ces  anciennes t*mllilq.hiﬁﬁq- Qaillewrs dwme bonne: factures offvent trop peu didées,
et elles nes lmrl-unt pas assez 3 Fiu'mginutiun pour nous contenter nous autres modernes.
Quant a ce qur. yai fait moi- méme dans ce genres j‘l:n abandonne le jugement a mes
contemporams el ax  violoneelhistes qui e succederont.

De nos jours les concentint sont fort & la mode; ces picees de musique se composant
de toutes sortes d'clémens lr'll‘ﬂﬂl‘:.’lt*t'a-. ol :|u"un rassemble de tous odtes, co qui est sans
doute plus facile que de composer un coxcento nr*glillirr el complet. Qulre cela on a
encore des soros avee accompagnement  entier dorchestre, & laudition desquels on ne
sail pas trop bien si Cest un coNCERTOS U CONCERTING O UNE FANTAISTS quon enlend,
Sowent ces composttions  finissent par de soidisant variations qui font un elfer  fort

plasant.
DE LA MUSIDUE DE CHAMBRE .

Les solos qun uppurlivnuenl a ce genre de "““i"l'"' sont moms longs et demandent
- , 2 - F
moins r.lal-rnmyuglw:m-ui que les concertos. On les exccule souvent dans  les  sotrees

" . ' ] # ] .
musicales ou autres assembleées.  An genre nomme  musigque de chambre apparticnnent lers

NONETTIs OCTETTISEPTETTI, SESTETTI 9% OUINTETTI s l0S QUARTETTI oul quatuors el s trios,
L]

Les sonates el les duos ne somt point destines o ctre joucs  publiguement .
P | P |

L]

. ) . 5w i
I west pas facile deerive pour la musique  de chambre des compositions savantes et

i y - 1] " . -
|1h-1|w5 der goul; et celte difTiculte a Eal nattee [a malheureuse  haltude 5 que deux  artistes

&

. r w fs & & W - - -
se reunssent pour composer a frais communs  des picces de musieue qui dowent manquer,

. i pe & - ¥ 1 " ]
par rnnm!qurnl,tlr celte unite st necessaire a toules productions darty et dans !t-.-upu-llmnu
g & ! L] ¥ . ' v - L
peul bien trouver quelques tours dadeesse  deplaces : mais qui ne porlent m an caurym  a

1"' - - o - - ¥ - " = -
| magmahon  Cest ams) potntant qu_‘nn meconnail e séritable , le zrand but de la musiue
- w & Sy . ik & ® [ r 1
tll“ ne TI'"" iHl"* SUTYIr "'I-'l'“h"mfnt llﬂ“]"ﬁr'"“ ot vam ol h‘n nle « NS I'.IIH el TII'."I“I'“"{' surtout a
f

b ¥ - T gl . § . Y »
revelller et a entretenir la sensibilite du coeur humam. of & faire nattre en nous lamour de

toul ce qui est grand ¢ beau
a2 ; 297 B .
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Celui qui veut dire un solo avee accompagnement de plisicurs insteumens et de  maniere
a ce faive remarquers doit commencer par se familiaviser wee le caractére de la pi;-t:e qu‘il
veul exceuler. Si Cest un cantaBiLes 1l faul quii le récite selon toutes les I'LgIP!: de |a
declamation musicale , pour ¢tre bien cnmprh par Vauditeur: Est-ce un morcean chantanl wvec
un Tinal brllant? il faut qu’ﬂ tache d t'hhhr une laison entre ces d&ux partles, el 1l ne doit
pas 11e;h'rm* le chant o la parhe plus brillante En effets chaque I}ILTE musicale qui a quelque
valeur sous le rapport de Fart, Cest-4 -dire de Ta compositions a aussi un caractire positif et
pmn{m{'t- qm' bien souvent le rmupmllmlr lii méme imlique tlvr:j:: imr la denomination dtml il
qualifie sa pu-w-, ]mur adder celur qu joue 2 en -..mlr le wni.thln shile. Si la pm sie a
fourni  des p.nrnlu;- a la mtu.lqm--, il Taut bien se Pl‘hLlll'I‘ e It"'hpl'li du pm*n'm, alin que
les sons devenus parnlt‘r- a leur tour expriment o Tra{huwni e tlllﬂlqll{! sorle le sens du
|mLmEr, Pour obtemr [-umplt'h'lm‘ni ce vésultats il est necessaire que Im‘lﬁl\u Joue d abord
et a différentes reprises la picce avee Im-rumpiq__rm-tm-nl entier, alin quu. l.mk de Thanmonie
il la tullg’,uﬂl' comme un tout., Mais s1 son propre cspr il west pis ANTMEs dm"r par cette
harmonie, si son ame nen sent pas les puissantes inspirations, il ne prodmra rien de
zrand, rien de veritablement beau; et il pmufn toul au plus amuser quelque tens, comme
cela arrvive a plus dun artiste qui porfe un nom cclehre.

Ce nest pas seulement a k mu.':.nlm- srave ol SCrICUSE qu un m.prlf |m|:l]{|1m+ doit
servir de bases il faut aussi de la poésie  dans les compositions dont e caractere  est
gar el gracieuxs ou meéme plnimn'{" ol comique. Dans Fexéeution de ces dernicresy il faut
eviter tout ce qui est lourd et tratnants ticher ilﬁimliquur ef de faire vessortic par des
coups darchet courtss ce qui dont porter le caractere du ';lpriw.: el de I ;:_':t?lu_fui la ot
par la presence d'un point d‘nrgul: A~,on veuty je supposes faive maltre quelquiattente,  ce
sience ou cetle pause  doit durer plus longtems ques dans les memes  circonstancess  cela
waurait lieu dans une musique plus sericuse, 1 v a dans le genre Comique une lmﬂﬂw
quon ne peut gu;:.'res franchir sans im'um'l.?niunh quand meéme  la nature partimlién: de
Ii;t]].'ill‘llllﬂf.'-l‘lt le permettrait. Entrlautres tours de forces on a quelquefois (et cela pﬂﬂ bien
amuser des auditeurs dun goit hizarre)imit¢ sur le violon iu--qu"uu: cris de plusicurs animaux.
Un ancien violomste, nomme Schellers était connu par ces jeux Jadresse et ces bizarreries,
Il servant puul-ﬁln* plus facile encore de les exceuter sur le violoncelles mais” ce seralt pl‘l:lﬁi‘lr
cel admirable instroment que de le’ faire servir a de pareilles NIAISErIes.

Quant aux thdmes avee variations, ils pont tres- souvent aucun cavactere positils  dans
ce Ccas oo qu’nn [IuL'ul faire de mieux, ¢’est de mdttre autant (e P-uusil.lh* dans  leur
exceution, de la "‘]."'u"l' of du guu{' I en est bien autrement des chants nationaux. variésy si
le compositeur a il[.lnpl‘l'- A connattre ces chants dans le pays on ils sont nes,sil a ptntﬁ'ﬂ
bien avant dans Icaprlt et le caractere de la musique nationale, les variations qu'il  sera
app&h: a composer sur cette musiqm- pourront avoir un ' caractére propres el satisfawre
aussi par laz on Yen convaincra facilement en comparant de pareilles variations avec  les
airs varies  onrdinaires. I!E"P“t"m"‘ la Russies | Ttalies nous offrent une grande abondance de
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ces chants - qu’on peut explotter W son aise, Les chansons [rancaises, allemandes ef t?n:-lim-.m-‘
sont rarement nationales (%); car on ne peut appeler chants nationaux que ceux qui sont  nés |
parmi le peuple et de o, et non ceux qui par une certame forme nationale, et parcequon los
a souvent et longtems chantés, ont acquis e droit de bourgeasie. Les airs espagnols qui
ont une mesare particuliere, demandent un jen piquanty et pour v parvenirs il Lut marquer

- —
les endroits equivalens & des syncopes  comme: = o — |
- .F— —f—-—-- e I |

— — ?

Iy a cependant wme difference entre les notes qui paraissent ici et les syneopess et eclle |
différence consiste en ce ques dans les premicres, la pression S'exerce an commencement do
note tandis que dans les dernieres cela wla liew que vers Ta Fin. En méme temsil faut cherchen
autant que possibles a faive passer une mesure dans |?m_.llra.~-,.uﬁn que lauditeur ne sappergoive
pas tout dabord quclle est la mesure dans Taquelle on joue. Dans les compositions auxquelles
des danses nationales servent de base, la mesure devient plus sensible.

Les airs russes  dont le caractére est trés—prononed  sont,sons ce dernier rapport plus
faciles a exéauters seulement i1 fant avoir soin de bien marquer les trois traits  distinctif’s
qui les caractérisents Cest-a-dive le doux et le gracieux, le zai et Jm 1aly le triste et le nu_hamohquc-,,
surtoul il faut les joner avec h*spmmmn dun regrel \ﬂ"’“{‘ et dun '-‘.Lntum*n! exalté,

Quant aux airs polonaiss un |1-(~hf unmbr(- seulement a été ﬂI‘I‘EIIt[" pour le violencelle.

Pour ne pas &re trop longs jo marrete a la danse nommé mazunkas et jo ferai observer
que lmpr{*imml principale Sy trowve dans la seconde note de la mesure, de cette maniere:

e ==

St oeelle-e1 est pw:'cé{lt'jt: dune ﬂppngialum :;implq:g il faut que cette derniere soit jmu:n

; i)
toul court ainsi: %_h—'_f:f '
_— e

£ - i I-' ;) T L ,'_ =
Pour_les airs anglais, pas un seul 0’ clé varie hors de IAngleterres a Pexception
du con save THE KiInc

- - L] L '
Les chants écossais sont tres-heaux, mais aucuns que je saches n'a ‘e varie pour le

Tin!nm:.'eﬂth

Peu dairs danois aussi ont e uri-mxgt:.-. pour cet instrument .

En accompagnant dautres instrumens, surtout dans les sonates avec violoicelle uh]igr'-,
il faut que celui qui joue de cet instrument se regle toujours sur eelur qu’il accompagne
Si le son quiil produit est plus fort que celn de Pinstrument mrf:.nmpugm;, il le couvee:
st ce son est plus faible, 1l entrave ]‘ﬂlpr{*:-'-siun de celn qu: joue avec .

3
=

*  Je n'enlends parler iciy du reste, que des chansons qui ont ete iIT-lHEFr-'I"‘- pour le violoneelle.
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Il et essenticl quiun violoneelliste ait quelques notions  f harmonie; sans  celte conmaissancr,

il nlest pas en ctat de }m.n exeeuler un quatuor el den: faive ressortie toutes  les  nuances .

La bhasse conshitue
- - - - 1 * 1 - -
ne suflisent pas 1e1; |ﬂ;pu wston de D harmome  est prmflﬂtu surloud

le: inmlﬁm at de Vedifice musieals |

a clarté et la pression dans e ]eu

pmquuﬂt il est lmpni-.ihlt de se passer entierement de In science de |

iei pour les amateurs, qui ordinaivement wont pas le Lems den faire une éude suivies

ar la hasse,

Voila

! , -
me, Jen dommeran

wn

apperqu au moyen uluqml ils u{:pn ndront 4 connattre en mcme lems Ia modulations la solulion

des accordss ainsi que le progres hav ummque Nous nous  oceuperons dabord des dezres des

intervalless cest-a-dire de la distance qui sépare un son dun autre, On les divise en qu-ntre

classess savonr

la

la SEPTIEME,

la NEUVIEME.

PLIME.

SFCONDE.

TIERCE.

DUALTE.

QUINTE.

SIXTE.

ﬁ
lOoCTAVE,

=

avands intervalless petits intervalles, mtervalles diminucss infervalles augmentés,

9 s

K] F Ex
Juste, Avgmentee.
: [ ) !
?i—_I ’ __[L: i“ . — Th '__ -
Gapsnlee Petate .-'hl;llh:nh_:t. 3
| ] i
i =0 P ! =N
; . o b = ; ? —t
= eSSt = s
Grole, Petite. | Diminuce. Auzmenter:
hper v ’ 5' i
o dhste | Il'imi“wf-rr.i y ﬁu,-gmtn
7 e ’ #r
’ : 2 : e i =
o duste 1 Petite. | Diminuce S Augmaates
» e ie
’ : — F —
o Granule . _ | Petite. lu_'mmhi& "t e
| . by S ™
?_I : R e | n ra—— s
Grande Petite. | Diminne.
- ’ he 2
At TEn e men
¢ Juste . P Diminuce ., . r.ﬂ.l.l!lllll''*ull_'!u.‘.
’ e . fe
e e ——————— 20 e
Crrande | | Petite. ulﬂ;_:mmh:t'. :
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Tous ces mtervalles restent les mémes dans les differens modes. Sumnvent  maintenant

les accords et leurs renversemenss Cest-a=dire quand la basse oceupe un di_-;:.rrr.: contenu  dans
i cord. I y a deux accords fondamentanx: laccord parfal consonantymvec ses remversemens;
Liccord de la septieme dissonant avec ses renversemens. Laccord de neuvieme iwest pas  un
.11.'1.:n1‘t] fumﬁu:nmtnh-parmqu':m ne pt‘lll pu:-. le remerser. Tnu.-u les autres accords I'I.'ti_ﬁal'lﬂ

fl.l‘:&l- llﬂ“‘l 'ﬂli‘ﬂl"‘(l!‘u ﬁll’l!iﬂﬂlt"l'llﬂl.l\. f.ll"‘ nous venons  nommenr.
|

" : » . ’ :
Liaccorn #amrarr #—’—' S€ Compose dune tierce et dune qumh:;, le ton
: ; =
fondamental Sentend de soi- méme
tl
3 185 oy . ] ¥
Lisccorp de sixre j)‘:‘ e 37 mmplm-.tdum.- tierce et dune sixte,
- s ) : o
Liacconp du QUARTE ¢l sIXTE s S¢Compose dune quarte of dune site soit dans.

le mode majeur ou mineur.

5 .
Lisccorp .de sperieme —*)- ’

* - ‘ L} 1 L
se compose dune terce, dune quintc ct dune 5(1]'":‘"1{?.

! . . - - -
Liaccorn de guiste et sixre & z | se compose de tierce, quinte ¢ sixte.
|

n
Liacconv de tiemce of mrmn@* #
|

I &
L] i - ; ] . " T
Liaccorn de la secoxnpe se compose dune scconde dime quarte el dune sixle.

SC_COmMPOse d'une lit:rr:ﬂ-.d’um- quarte of dune sixte.

P —

& & w il R
l'zmzuunu de Hnn-n'r.aut . 1 S¢ Compose de Imlte-.qumtu.. sephieme o noavieme.

|

Lia pil‘xl* suivante montre assez claivement de combien ces différens accords pﬂm:nf dtre
d:lang'l:*& par lm.lgmmlatlun ou la diminution des intervalles, Je dois dive encore qua force de
subtilité et de rﬂdwrt*he, on peut en trouver beaucoup dnulrm«, mais  je  ne veux  pas
_fatlgul.‘rl‘ mutilement par ce trma_ﬂ cenux qm adnptﬂnmt ma methudu. Pour struire ot
amusers en  meme  tems, jﬁai :rmu:pusr: L I::-npl:.'t'E VETGDE DR MODULATIONy o ,i"“i s
dessous la basse chiffree de maniere que celui qui joue peut voir quels accords sont  contenus
dans les figures. 11 est tout aussi facile de voir si les intervalles sont augmentés ou diminues;
et comme il s rencontre plusieurs phrases qu’on ne saurait jouer avee un duiglﬁ l‘{tglllit'l‘a
ai |mn|m'* illl'll'l"l?.."‘!i le duighf irrr’gulitrr.

Pour miroduire aussi dans le jeu de quatuor les nuances requises, il faul que toutes les
sensibles soient un peu accentuées, ainsi que les septiemes qui sont entrées dans la basse par
le renmversement des accordd; mais il ne faut rien outrer, car les accents ainsi t’*ll.lplu'tt:*-u
donvent en gem ral €tre faihles, cest a dirve tmhqm-a avec delicatesse. On omet  tres- souvent

dans la modulation une suite harmonique, ot I'on passe luui dabord a la suivante
S177V0.
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Pour fawe remarquer davantage les endroits, on laceent peut avorr lieu, soit dans la sensible,
soit dans la septiémes je les ai marqués de ce signe— .1l se présente soment des passages
o la septieme west pas marquee, mais clle wen sert pas moins de fondement a la modulations
il en est de méme de Taccord de quinte ot site. 1l faut  encore dans Fexéeution  du
t,llmlunr bien remarquer toutes les btations, ce sont de petites phrases chantantes, ou des motifs
pris de la unlmlu principale de la piece. En géneral “heaue oup de choses dont Jai Pﬂlll; en
trattant de Iﬂlﬁt ution des soros et pdrh{‘uherﬂnﬂﬂ tout ce qui est relatif aux appogiatures
accentuces, peavent Mre appliquees aussi au jeu de quatuor Il faut beaucoup dexercice pour See
en efal d’am-nnpagm*r un quatuor avec gott; mais si Ton s applique bien et cox among
ainsi que disent les italiensyon acquiert bientdt cette facilite. Relativement aux sons enhar-
~mumqm:a, () j{‘ dois faire remarquer encore que, soit quon passe d'une nate henmhee
a une note diczées on dune nate didzée’ h une note bemolisées on fern toujours mmu: ‘do
laisser le doigt dans sa position que de le changer.

Lia pil:tﬂ' sutvante  doit  Slre jouce dans un mouvement lmnfﬁﬁ!, comme on  le verra
bientét par son contenu méme. Thm, X

Clest par ces ohservations que je fims mon nmrngr-- 1:- dis adien an lecteurs ef _rn
souhaite hien sincérement” davoir . contribue par celte methodes & lui faire faire des prﬂ"rnn
rapides dans lart de jouer “du . violoncelles art dont les  rdsultats  sont puissants
sur l_qﬂmt:, art noble ¢t touchant y souree 1i1i1:1|11'w-5i1um graves, relizieusess el principalle baze
éternelle de la science musicale.

(*) On appelie ymstenlumumitrm eeun  dhims lesquels un “lon passe  sur de meime &BEI'I:"% dun hemol a um
diere ou vice versi dun dicze & un bénmul, par exenple de BE ditze & st bémoly ou do st bémol & wE dieze, ®
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