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Empfehlenswerthe Musikalien fiir Violine

ans dem Verlage von

Bazzini, A., Op. 19, Souvenir de la
Sonnambula, Grande Fantaisie.

Beer, J. A., ler Concerto (A)

— Intred. et Var, (G) sur un Théme
russe,

Cannabich. Op. posth. Rondean varié
(E) sur Ascoute Jeanetle.

David, Ferd, Op. 2. Intr. et Varia-
tions brill. (A) sur un Théme orig,

Eberweln, C., Op. 15. Dilettanten-
concert (C).

Gangz, L., Op. 10, Divertissement (A).

Kalliwoda, J. W., Op. 13. Variations
brill. (A).

Kummer, G. H,, 0p. 20. Concerta (C)
trés-facile.

Beer, 1. A., 1er Concerto (A) av. Qua-
luor,
— Introd, et Varialions (G) sur un Théme
russe av. Quatuor.

Cherblang, J. L., Op. 3. Fantaisie (G)
av, Quinlnor,

David, Ferd., Op. 2. Inir, et Varia-
tions brill, (A) sur on Théme orig,
av. Quatuor.

Dobrzynski, J. Felix, Op. 20. Quin-
Lello [I—‘g p. 2 Viol,, Alto e 2 Vclles
(on p. 2 Altos et Velle).

— Op. 39. Sextuor (Es) p. 2 Viol., Alto,
2 Velles et Cb,

— Op. 40. 24 Quintetto (Am.) p. 2 Viol,,
Alio et 2 Velles.

Dotzaueér, J. J. F.,, Op. 134. Quintuor
(Dm.) p. 2 Viel,, Alto et 2 Velles,

Abert, J. J., Op. 25. 1stes Quartett
(A) . 2 Yiol., Br. u, Velle,
Bach, J. S., 6 Fugues, arr. p. Guill
Braun, Liv, 1.
Becker, D. G., Op. 4. 1stes Quartett
Cm.).

(Cm.
— Op. 5. 2tes Quartett (Gm.)
— Op. 6. 3Stes Quartett (Es).
Beriot, C. de, Compositions brillantes,
Cinq Airs var, p. Viol. av, 24 Yiol,,
Allo el Basse,
Op. 1. 1ler Air var. (Dm.),
- 2. 24 Air var. (D).
- 3. 3me Air var. (E)
- 5. Air montagnard var. (B).
- 7. DOme Air var. (E).
Bliesener, J., Die Friedensfeier. Eine
musik. Vorstellong {D%.
Braun, W,, Op. 13. 2 Quatwors (D,
Es).

Bur}gmﬂl]er. N., Op. 14. 4tes Quar-
tett (A),

Dancla, Ch. B, Op. 48. b5me (Qua-
tuor (A)

— 0p. 56. 6me Quatuor (C).
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1. Concerte und andere Sticke

Lipinskl, C., Op. 16, Duetto (E) tiré
de I'Opéra Il Crociato in Egitto, de
Meyerbeer, arr, & |'Usage des Con-
cerls,

— Op, 24, 3me Concerto (Em.).

— Op. 32. 4me Concerto (A).

— Op. 33. Fantaisie sur des Motifs fav,
de I'Opéra, Les Cracoviens, de Stef-
fani

Lubin, L. de St., Op. 2. 12 Var, (C)
av, Acc. de 2 V., 2 Fl. eL B.

— Op. 37. Var, liill, sur on Théme

orig.

Matthael, Aug, Op. 9. 24 Concerto
i

— EJ]'I 20. 4me Concerto (Em.)

Maurer, L., Op. 37. Air tyrolien var.
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Maurer, L., Op. 44, Adagio et Rondo (A). 3 —

— Op. 5. Air de ['Opera La Neige,
d’Auber varie,

— Op. G0, Fantaisie sur des Motifs de
I'Opéra Le Templier et la Juive,

— Op. (62, Fantaisie sur des Motifs de
'Opéra La Muelte de Portici.

— Op., 82, 3me Concertino (Am.).

Hu{]:lqua, B., Op. 21. Dbles Concert
Am.,).

N il.‘.-ull,} C., Op.' 2. Adagio et Rondo (E)
Potty Aug., Op.10. Les Adieux de Co-
penhagus, Grand Concerto (A).

— Op. 12, Souvenirs de Paris. Varia-

tions brill. (A).
Schin, Maur, Op. 8. Andante et Po-
lacea (03).

2. Septette, Sextette und Quintette fir Violine.

Eberwein, C., Op. 15. Dilettanten-
concert (C) mit Phe, Fl, 2 Horner
u. Bass,

Feseca, F. E,, Op. 15. Gr. Quintuor (E)
p- 'ﬁDL. 2 AIIH‘ el ?EIIE‘

— Op. 20. Gr. Quintnor (B) p. do

Haumann, T., Op. 1. 1ler Air varié
av. 2 Viol, Alto, Velle (et Cb. ad
lib.).

Hus-Desforges, Op. 46. 8me gr, Quin-
tuor (G) p. 2 Viol., Allo, Velle et
Bass,

Lafont, C, P., Op. 24. Rondo d'Emma,

varié (D) av. Quatuor,

Lubin, L. de St, Op. 7. Polonaise
brill. (E) av. Quatuor,

Maurer, L., Op. 45. 2 Airs variés av.
2 Viol., Alto et Velle (Contreb. ad
lib). Liv. 1 (A). Liv. 2 (C).

3. Quartette fir zwei Violinen, Bratsche und Violoncell.

Decker, Const,, Op. 14. 1er Quatuor
(L.,

Dotzauer, I 1. F., 0p. 12. 2 Quatuors
(Es, Gm.).

— Op. 45. 3 Quatnors (Am., E. G),
Durand, A.. Fantaisie, suivie de 2 Airs
varies av, 2d Viol,, Alto et Velle,

Fémy, F. 1, Quatvor concertant (B),
Fesca, F. E,, Op, 14. Quatnor (B).
Fliigel, G., Op. 23. Quartett No. 1 (Am.).
Ganz, L.. Op. 10, Divertissement (A)
avee 24 Yiol,, Alto et Velle,

Gerke, C., Op. 1. Quatnor brill, (A
Gross, J. B, Op. 16, Quat, No. 2 (
Hiinsel, Aug, Op. 63. OQuatuor

— Op. 79, Musikal, Scherz.  Quartett.

Hiller, Ferd., Op. 12, ler Quatuor (G).
— Op. 13. 2d Quatnor (Hm).
Hirger, G., Op. 3. Inir. et Vorialions
(A) av. 2d Viol., Alto et Velle,
Kaczkowski, J., Op. 22. Souvenir
'Hermanovice, 4me Air var. (D). av.
2d Yiol,, Alto et Velle (ou I'IIE;.
Kirchner, T h., 0p. 20 Quartett. Part. n,
Stimmen. n,
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Maurer, I., Op. 62. Fantaisie (G) sur
des Motifs de I'Opéra La Muelle de
P'ortiel, av. Qualuor.

Molique, Bernh., Op. 21. hiles Con
cert (Am.) m. Quintett,

Sch¥n, Maunr, Op. 5, Andante et Po-
lacca (G) av. Quatuor,

Schubert, Fr., Adagio a. d. nachg.
Sonate Elrpngginne . Viol. m, Quint.-
Begl., v. F. Bockmann,

Schubert, Frang., Op. 12. Napolitana,
Solo av, Qualnor,

Singer, Maur., Op. 7. Var. (D) sur
un Théme orig. av. Quatuor,

Tiiglichsheck, Th., Op. 12. Var, sur
un Air styrien av. Acc. de Quatuor,

— Op. 14. 24 Concertino (E) av, Qua-
tuor,

Lachner, lgnaz, Op. 74. Quarteil.
Lafont, C. P,, Op. 5. 3me Air varié (A)
av, 2d Viol,, Alto et Yclle,
Marschner, H., Der Vampyr, Oper
einger, von Prager. Akt 1. 2.
d 3 Thir. 15 Ngr.
— Onverture darans,
Matthael, A., Op. 8 Variazioni (G)
con 2do Viol, Alto e Velle
— Op. 10. Variastions (E) av. do.
Maurer, L., Deux Morceanx de Salon
av, 24 Viol,, Alto et DBasse,
Op. 80. Air de Bellini var, (C).
- 81. Buleros (B),
Mendelssohn-Bartholdy, F., Op. 4.
Quartell (Fm.) arr. nach der Sonale
fur Plte nnd Violine von F. W,
Eichler.
— Op. 12. Grosses Quartent (Es).
— Daszelbe in Partitur. B9, geh,
Molique, B., Op. 18, 3 Quatuors. No.1
(F). No.2 (C). No.3 (Es). h
Miihlenbruch, H., Op. 1. Quatuor brill
Nicola, C., 2 Quatuors. No. 1 (Es).
No. 2 (B). b
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Friedrich Hofmeister in Leipzig.

fiir Violine mit Begleitung des Orchesters.

Schubert, Franc.,, Op. 4. Divertisse-
ment (D) sur des Molifs favoris de
I'Opéra Lestocq, d'Auher,

— Op 5. Souvenir de Norma, Varia-
tens (G),

Tiiglichsbeck, Th., Op. 8. Concertino
militaire (D).

— Op. 12. Var. (G) sur un Air styrien.

— Op, 14. 2me Concertino (E).

— Op. 17. Variations brillantes (E) sur
un Théme original.

— Op. 19. Divertissement (A) sur des
Motifs de I"'Opéra La Sonnambula,
Wallerstein, A., Op. 2. Variations
brll. (G) sur un Theme original,
Wieniawskl, Hlenri, Op. 14. 1er gr.

Concerto (Fism.).

Tiiglichsbeck, Th,, 0. 17. Var, brill
(E) sur un Théme orig. av Quatnor,

— Op. 19. Divertissement (A) sur des
Molifs fav, de I'Opéra La Sonnam-
bula av, Quatunor.

Yeilt, W. H, Op. 1. ler Quintetto (F)
p. 2 Viol., Alto et 2 Veelles.

— Op. 2. 24 Quintetto (A) p. do.

— Op. 4 3me Quintetto (G) p. 2 Viol,,
Alio et 2 Velles (ou 2 Altos el Velle), |

— Op. 20, 4me Quint. (Es) p. 2 Viol,
Alto et 2 Yclles,

— Up. 20. 5me Quintetto (A) p. 2 Viol.,
2 Altos et Velle,

Yogel, Ad., Op. 10. 1er Quintetto p.
2 Viol,, 'Alto et 2 Velles (ou p. 2
Allos et Velle),

Wassermann, H. J, Op. 4. Théme
original varié (D) av. Quatuor,

Pape, L., Op. 10. 2tes Quartett (Es).
Priiger, H. A., Op. 43. 3 nouveaux
Quatuors (Es, F, G}.
Reinecke, C., Op. 16. Quartett (Es).
— Op. 0. es Quartelt F).
Reissiger, C. G., Ouverturen einger,
von G. v. Kull
Op. 68. Libella,
= B0. Der Ahnenschatz,
- 170. Adele de Foix,

Ries, H., Op. 25. Drei instr, Trios.
No, 1, Gm, — No, 2. D. No. 3. Es &

Rnsslnlf G., O Quawors onginaux (non
difticiles).

— do, einzeln No. 1 (Em.,). No. 2 (A).
No. 3 (B). No. 4 (Es). No. b (E). &

Scaramelli, Gius. A. de, Op. 10. latr,
e Vanazoni con sliro Violino, Viola
e [asso,

Skraup, Fr.. Op. 24. 1er Quatuor.

Spring, M., Op, 2. 2 Quatuors (D, A).

Stiévenard, Al, Op.45. Awr varie (E)
du peut Savoyard av., un 24 Viel,
Alto el Dasse,
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Strn}lua, Jos., Op. 3. Quatnor brill,

(A).

— 0Op. 6. 24 Potpourri (F) av. 2d Viol.,
Aito et Velle,

Thomas, A., Op. 1. 1er Quatnor (G).

b —

§ —

Yeity W. H., 0p.3. 1er Quatuor (Dm).
— Op. 6. 24 Quatvor (E).

— Op. 16. 4me Quatuor (Gm.).

Yerhulst, J. J. H., Op. 6. 2 Quatuors,
No. 1 (Dm.). No. 2 (As). h

4. Quartette fiir 4 Violinen.

Hiller, Ferd., 0p.203. Capriccio Fugato.

Part, M. 2.—. Slimm.

e

b. Trios fiir 2 Violinen und Violoncell.

Lachner, lgnaz, Op, 77. Die gute alte
Zei. Muosikal, Scherz. Fir 2 Violinen

v Yello,

Barnbeek, Fr., Duo instructil et pro-
gressil,
Blumenthal, Jos. de, Op. 80. Six gr.

Duos concert, Liv, 1 (Em., A, Fism.},
Liv. 2 (E, F, B). ]
Dotzauer, J. J. F,, Op. 16. € Duos
fac. Liv. 1 (Cm., A, F).
Liv, 2 (Es, B, E).
— Op. 25. 3 Duos (A, D, A).
— Op. 44. 3 Duwos concert. (B, D, D).
Gme Liv. des Duos,
Eberwein, C., Op. 13. 3 Duos,
Eichler, F. W., Op. 7, Duo (D).
Glachant, A. C., Op. 9. 3 Duos pro-
gressils (G, B, C.)
— Les mémes séparés, b

Chefs-d"0Oeunvres de I'"Ecole italienne.
No. 1, Barbella, Sonate (Es) av. B,
No. 2, Manfredi, Sonate (Gm.)av. do.

Baumann, L., Op. 8, Etude de Stac-

calo.

Blane, A. M., Op. G. Fleur d'Orien,

Etude de Salon facile,
Casorti, Aug., Op. 47.

ristische Etuden.
Clement, F., 2 Thémes variés,

No. 1, Théme russe.

- 2, ,Partant pour la Syrie*
Dancla, J. C,, Op. 2. 6 Eudes.
Eichler, F. W,, Op. 3. Douze Etndes

caractéristiques. (Déd. & M, Ole Bull.)
Gaviniés, P., Les vingl-quatre Mati-

nees, Exercices. Nouv, Edit, Liv,1.2. a
Gotze, C., Op. 3. 12 Bagalelles plai-

sanles.

3 charakte-

Eichberg, Jjul., Op. 21. Nouvelle Mé-
thode pratique et abregée de Vio-
lon en deux Parties, pour [ormer

I'Eléve do Commencement jusqu'aux
Etudes de Fiorillo, Rode et

Manuel de I'Eléve de

Krentzer.
1re Partie.
Yiolon.

Cah. 1, 52 Exercices pour les

Commencanls,

- 2 20 Morceanx, Eludes de

dilférents Auteurs, Dif-
ficullé moyenne.)

“me Partie, Elude de la Légéreté
des Doigts el de I"Archel,
Destinés & assuplir le

o
| l

=0 DI COMROBD
313

1
1

3 60

3 60

S8

8|

2 50

4 50
4 50
7 —
5 50

Yerhulst, J. J. H., Op. 21. 3tes Quar-

tett (Es).
Yoigt, 1. G. H, Op. 20. 3 Quatuors,
— dieselben einzeln, No. 1 (G).

6 —

8] —
g —

Yolgt, 1. G. H, No. 2 (Dm,).
— Iﬁ’ﬁ (Fm.).

Winter, P., Das unterbrochene Opfer-
fest. Oper, arr. v. H. A, Priger.

8. Trios fiir 8 Violinen.

Bolek, Osk., Op. 2. Elfemanz. Ca-

priccio I. 3 Violinen,

17

Lachner, Ignaz, Op. 90. 3 Sonaten,

Fur 3 Violinen.

H. 1. 1I. 1.

A 4 —

7. Trios fir Violine, Bratsche und Violoncell.

Beethoven, L.
i No.

Mo, 1 (Es

v., Op. 9. 3 Trios,
2 (G). No.3 (Em.) &

9 —

Eichberg, Jul, Op. 23. 5 Skizzen.
(Allegro spirituoso, Andantino quasi
Allegretto, Waldonacht, Marchen, Ge-

nuesisches Stindchen.)

. p—

Priiger, H. A., Op.42. 3 grands Trios

concert, No. 1.

8. Duetten fir zwei Violinen.

Girtz-Weisberg, M. v., Eiude en 40

dillérentes Danses av, 24 Yiol,

Kreutzer, Aug., Op. 2. 3 Duos con-

cerl. (E, F, E).

Krentzer, Rod,, 40 Etudes on Ca-
prices, av. 2d V., arr. p. C. Eich-
heim, Liv. 1. 2, 3. ]

Mazas, F., L'Ecole du Violoniste,

Op. 70. 1er Degré, 12 petits Doos
progressifs & 1'Usage des Commen-
cants, Liv. 1—4, ]
Op, 71, 24 Degré, Six Dnos concert,
d'une moyenne difficulté, Dediés anx
Eléves avancés,

Liv. 1 (A, Dm., G).

- 2 EF, Dm., B}.

2 50
3 50

2 50
— 76

1 50
1 60

Mazas, F.,, Op. 72, 3me Degré. 6
Duos brill. Dédiés aux Amateurs, Liv.
1 (C, G). Liv. 2 (D, F.) Liv. 3
(B, A). 2
Meilhan, P. E,, Op. 7. Mécanisme et
Justesse, Die Schule der Gelanlig-
keit in 16 Stndien. Hel 1, 2. &

Mendheim, S. H,, Op. 19. 3 Duos,

Miihling, A., Op. 25. 12 instructive
Duetten. Liv. 1. 2. A

Miiller, C. G., Leichte Uebungsstiicke

in allen Duor und Molltonarten mit
Begleitung einer 2ten Violine,

Meft 1, In der ersten Lage. Op. 7.
Heft 2, lo der zweiten Lage. Op. 15.

8. Duette fir Violine und Violoncell (oder Bass).

Ganz, les Fréres, Op. 11. Duo con-
cert (G) pour Viol, et Velle

Kreutzer, Rod., Op. 1. 3 Sonates (B,
G, A) av, Dasse

g =

Kreuntzer, Rod., Op.2. 3 Sunates (Dm.,
Gm,, Ef av, Basse,

10. Solos fiir Violine.

@Gtze, C., Op. 21, Eludes amusantes
a plusieurs Parties,

Heinrich, )., Adagio (G), eine Nach-
ashmung der Harmonika, mit losge-
schraublem Bogen zu spiclen, also
Quartett lir eine Violine,

Kreutzer, Rod., 40 Ewdes on Caprices.
cers, Jme Edition, revoe el corrigée.
geh,

= ldem. Divisées en 3 Snites, 2

Accompagnement d'un 24 Viol, aux
40 Etudes on Caprices, ajouté
par C. Eichheim,

Accompagnement de Plie aux 40
Eludes ou Caprices, ajonté par
le méme.

125

Langhans, W., Op* 5. 20 Etudes p.
Vivlon, dans la premiére Position,
Lubin, Léon de St, Op.8. 6 Capri-
ces ou Etudes,

Maurer, L., Op. 39. 9 Ewdes ou Ca-
prices,

Paganini, N., Op. 2. G Sonates,

— OUp. 3. 6 Sonates,

Rolla, Ant, Op. 20. 5O petits Exer-
cices progressifs (posth.).
Liv. 1.
- 2

Schaffner, N. A., Op. 26. La Folie,
30 Caprices. (Av. Vign.)

Violinschule, praktische, oder Samm-
lung leichter Arien, Rumanzen, Mar-

11. Lehrbicher fiir Violine.

Bras et les Doigls, &
donner une belle Emis-
sion de Son et & former
le Style duo Violoniste
de moyenne Force.

Cah, 3, 25 Morceaux caractéris-

liques,

- 4, 25 Morceanx caractéris-
liques,

Panofka, H., Op. 80, Méthode de Yio-
lon pratique, 72 Etodes p. Violon
depuis la Corde vide jusqu'aux gran-
des Dillicultés.

Cah. 1, 12 Etudes préparatoires
av. un 2d Violon pour
le Professeor

2 25
3 50

1970 |

Cah. 2, 12 Ewndes préparatoires
mélodiques el progres-
sives av, un 2d Violon
(contenant toules les Po-
silions),

= 3, 12 Ewdes progressives
(contenant des Coups
d'archet variés),

4, 12 Elndes progressives
(contenant les doubles
Cordes),

5, 12 Etudes progressives
(contenant les Trémoles,
les Trilles ete.).

- 6, 12 Etndes progressives

(cont, les Diflicultés

2 —
4 —

125
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Miiller, C. G., Op. 22. @ leichte u. in-
structive Ductlen,
Lief. 1 (C, G).
- 2 (D, Am.).
- 3 (F. B)
Panofka, H., Bibliothéque du jeune
Violoniste. Mosalque des Opéras fav,

12 —

B B B
"fl"':l']
o

du Thédtre italien, av, 2d Violon ad lib,

No. 1, Bellini, Norma. Op. 52.
- 2, Donizetti, Aona Bolena,
Op. 53.
- 3, Donizetli, L’Elisire d'Amaore.
Op. 54.
Rolla, Al, Op.11. 3 Duos progressiss,
Tiiglichsbeck, Th., Op. 11. 3 Duos
(B, B, G).

Priiger, 1. A., Op. 41. Grand Duo
cone. (F) p. Viol, et Velle.

sche etc,, den Werken berlihmier
Componisten eninommen.
1tes und 2ies Helt, die erste Po-

sition. A
Stes und 4tes Heli, die zweite Pu-
silion, a

otes und Gtes Helt, die erste und
rweite Position abwechselnd, &
Ties und Btes Heft, die dritte Po-
silion, i
Otes und 10tes Hell, die drille u,
ersie Posilion abwechselnd. i
1ltes und 1Z2tes Hell, die erste,
tweile und dritte Position ab-
wechselnd, A

telles que Sons harmo-
miques, Pizzicali ele.).
Ries, Hub, Violinschule far den ersten

Unterricht,  Nehst  zweckmassigen
Uebungsstiicken, u.
Ausg. m, engl. Texl

2. Theil. Die Applicataren in 100

Studien, Text engl, u, deutsch

Zimmermann, C. F. A., Prakt. Yiolin-
Schule, vollendet von Frang, Schubert,

Lage 1. n.
- 1L n.
- 1L n.
- IV=VIL n.

— Ausg, in einzelnen Heflen, H. 1—47, &

3 —
8 —

225

125
1 25
125
125
125

125
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Alard, Delph,, Op. 3. Introd, et Va-
rialions brill. (E), av, Ple.

— Op. 7. Regrels, Elégie suivie d’un
Mouvement perpetuel. Caprice (D),
av. Plle,

Angelis, G. de, Op. 2. Meouet u
Ligne,

Argenton, A. de, Op. 9. 4 Valses

Artot, 1., Deux Airs variés av, Plle.
No. 1 (D). No. 2 (E). a

— Romance de I'Opéra Lucréce Borgia,
de Donizelli, transcrite av. Plle,

Bazzini, A., Op. 19. Souvenir de la
sonnambula, Gr. Fantaisie av, Ple,
— Op. 34. 6 Morceauz caraclérisliques,
av. Plte.
No. 1, Marcia religiosa,
- 2, Les Abeilles. Ende de Con
cert,
Op. 3, La Calma. Sérenade.
4, Conte arabe,
5, Réverie,
- 6, Calabrese,
Becker, D. G.,, Op. 15. Grande Sonale
(Es).
Beer, J. A, lutrod. et Variat (G) sur
un Théme russe av. Plie.
Bergson, Mich, (Op. 10) et Iwan
iiller, (Op. 97). Gr, Duo brillant,
Bergson, M. et Ch. de Kontski, Gr.
Duo dramalique sur Les Noces de
Figaro de Mozart
Beriot, C. de, Composilions brillantes,

Airs variés av, Plle. ver, v,, Hans Siu,

Op. 1. 1er Air vari¢ (Dm.).
- 2. 2me Air varié (D)
- 3. 3me Air varié (E).
- B, Air montagnard (B).
- 7. bme Air vari¢ (E),

Beriot, C. de, et Th, Lubarre, 5 Fan-
taisies brill, et concertantes,

No. 1, Robin des Bois (Der Frei-
schitz), Op. 4.

2, Le Siége de Corinth, Op. 6.

3, Moise, Op. S

4, La Muette de Portici Op. 10.

9, Le Comte Ory Op. 1l

Buhl, Op. 75. Réverie.

Casorti, Al, Op. 20. Fleurs du Nord.
Fantaisie sor des airs populairs,

— Op. 22, Second Concerto.

Casorti, Aung., Op. 47. Drei charakterist,
Etuden,

Chaine, E., Op. 44. Soirées du Violo-
niste-Amateur, Collection de Trans-
criptions faciles sur les Opéras de
Verdi,

No, 1. Il Trovatore.

- 2. Rigolelto,

= 3. La Traviata,

= 4. Un Ballo in Maschera.

- B. Macbeth,

- 6. | Lombardi.

= 7. Ermani

= 8. Simon Boccanegra.

- 9. La Forza del Deslino,
10,  Attila.
11. Aroldo.

- 12, Luisa Miller,

- 13. 1 due Foscari.

- 14. Giovanna d"Arco,

Cherblane, J. L., Op. 3. Fantaisie (G)
av, Plle,

Pammé, J. L. )., Op. 3, Fantaisie,

Daucla, Ch,, vp, 42, 2me Fantaisie (A)
av, Plie,

— Op. 44. Souvenir de Bellini,
brillant (D).

~ Op, 45 Souvenir de Frangois Schu-
bert. Duo brillant (A).

— Op. 55. La Norma, de Bel lini, 4me
Fantaisie (E) av. Plie,

David, F., Op. 2. lotrod. el Variat,
brill. (A) sur un Théme orig, av, Ple,

Deiller, Jos., 3 Morceaux de Salon,
Op. " Elégie romanlique,
- 8. Réverie miguvone,
- 0. Air varié,

Dobrzynskl, J. Felix, Op, 9. Introd,
et Vanal, (D) snr un Théme orig,

Duo
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12. Duetten fiir Pianoforte und Violine.
(Bei Werken, wo das Pianoforte bloss begleitend ist, ist dieses besonders bemerkt.)

Dominik, Jos., Op. 17. Perpeluum
mobile m, Ple.
Salonstiicke:

MNo. 1. Fanlasie aber ein Original-
thema.

- 2. Adagio u, Rondo,

- 3. Scherzo.

- 4. Serenade,

- B. Introduction v. Tarantelle

- 6. Capriccio,

- 7. Cantilena n. Intermezzo.

- 8. Divertimento,

- 9. Canzonettaun, Allegro serioso

= 10, Introduction n, Walzer.

- 11. Fantasiesliick.

- 12, Carnevalsscene,
Doppler, J.. Op. 25. lotr. el Variations

sur un Théme fav, do Melodrame:

Der Verschwender, de C. Kreutzer.
orn, H., Op. 5. Sonate (E).
Dreyschock, A, (Op. 79) et 1. Pa«

nolka, 2 Morceaux de Salon.

No. 1, Le Départ.

- 2. Le Retour,

Elehberg, Jul., Op. 19, 3 Morceanx
brillants et caractéristiqnes av, Plte,

No. 1, Chant du Pécheur (Fischer-

lied).
2, Une Scéne de Bal,
- 3. Valse capriciense,

Enna, Aug., Potpourri aus der Oper:
[ie Hexe, arr. v. Hansen.

Ernst, . W., Op. 4. VYariations brill,
(D) sur un Théme de Kossini, av,
Ple.

— Trois Morceanx de Salon av. Ple.
Op. B. Denx Nocturnes (A).

- 9. Théme allemand var,

- 10. Elégie, Chant (Cm.).
Fink, W.. 3 Rondeaux,
Franchomme, Aug., Op. 19. Trois

Nocturnes (A, Gm, B) av. Pfle,

— Romanze u, Adagio, &

Fabian, Joh., Op. 12. Romanze,

Freudenherg, Wilh,, Op. 20, Sonate.

Fiirstenau, A. B., Op. 146. Nocturne,

Ganz, L., Op. 10. Divertissement (A)
av, Plie,

Ghys, 1., Op. 24. 5me Air varié (D)
av, Ple,

Glinka, M. 1, Quv, de I'Opéra: Das
Leben fiir den Czar, arr. av, Piano
p. H. Sonssmann,

— Polonaise tirdce dn méme Opéra et
arr. p. H. Soussmann,

Gross, J. B, Op. 12. Rhapsodies. Trans-
criplion av, Phe,

— Op. 26 Pitces lyriques av, Ple,

Hinsel, Aug., Op. 57e. Burleske 4 la
danse d'aprés un Motil de Ferd.
Hiller,

Haumann, Th., Op. 1. 1ler Air varié
av. e,

— Op. 9. 1ler Concerto (D) av, Phe

Haunser, Mich., Op. 17, La Mélancolie,
Etwde de Concert av. Plte,

— Op. 18. La Sentimentale. Etude de
Concert av, I'Me,

— Op. 10, Tarantelle. Caprice av. Ple.

— Op. 20. Air russe varié av. Pfie,

Henselt, Ad., ,,Si Oisean j'étais, & toi
jo volerais!* Elude caractéristique de
Concert, transcrite p, Viol. seul ou
av, Phe par B, Hunyadi.

Herz, H., Op. 7. lotrod., Yariations et
Finale eone, %ﬁ}

Herz et Lafont, Op, 18. Duo et Va-
rialions concerlants (Es) sur la Ro-
mance , Aurora sorgerai*,

— Op. 19, Fantaisie et Variat, (D)
sur des Thémes russes,

~— Op 384. Introd. et Vamations con-
cerl, (1)) sur la Chansonnelte fav,
JEnfant dn Negiment,

—- Op. 42. Vanations brill. (D) sur
Ia Marche fav de Molse,

Hoffmeister, F. A, Op. 19. Nouv gr,
Sonate (D) av. V, Duo concert,

Holmes, Alfr., Op. 6. La Solitude.
Meditation.

— (. 11, Morceau romantique,
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Holmes, Henri, Op, 7. 3 Morceaux de
Salon,

Livr. 1, La Gaielé. Une Lrme,
- 2, Le Printemps.
Hiillweck, Carl, Op. 8. Bercense.

Hiillwerk, F., Op. 4. Elegie.

Hunkey Jos.,, Op. 7. Mosaique. Duo
=ur des Thémnes petit-russiens.

Hiinten, Fr., Op. 22. Polonaise (A).
Op. 23 Duo concertant (C).

Jadassohn, S., Op. 5. Sonate (Gm.)

— Up. 10Sb Serenade No. 1. Intrata
—.80. No. 2. Siciliano —.S0. No. 3.
Notturno — .50). No. 4. Elegie — .50,
No. 5. Interm. n. Roundo,

Kaczkowski, J., Op. 22. Sonvenir
d'Hermanovice. 4me Air var, (D) av,
Phe. (on av. V., Allo et B).

Kalliwoda, J. W., Op, 13. Variations
brill. (A) av. Ple.

Kirchner, Theodor, Op. 63. Schlum-
merlied u. Romanze, n.

— Op. 79, Acht Stacke Heh 1—IV, &

Klein, Br. Osk., Op. 10. Sonate,

— Op. 22. Zwei Concertsticke., No. 1.
Romanze. 2.50. No. 2. Spiunlied.

Kontski, Ch, de, La Cinquantaine,
Dialogue,

— Le Dé¢lire.  Romance,

— Siehe auch Bergson, M.

Kreuntzer, Conr., Op. G6. Fanlaisie
el Varialions concert. (A) sur un air
snisse,

Kreutzer, R., 40 Ewdes ou Caprices
pour V., arr. av. Plle par C. Eich-
heim. Liv, 1, 2, 3. i

Kulenkamp, C. G.,, Op. 12, Inir. et
Variations sur 1'Air fav. de C. M.
de Weber ,Ueber die Berge mit
Ungestam®,

Kiindinger, A., 6 Morceaux caractéristi-
ques av. Piane,

No. 1. HKHéverie,
- 2. L'lnsanciance,
- 3. La Source.
- 4. La Pnére,
- DB. Amour secret,
- 6. Le Regret

Lachner, Ign., Op. 73. Gr. Sonate.

Lafont, Ch. Ph., Douze Compositions
brillantes,  Airs variés, Fanlaisies,
Rondos etc. av. Plie,

Cah, 1, 1er Air (russe) var. (Dm.),
- 2, 2me Air (russe) var. (D).
- 3, 3me Air var. (A), Op. 5.

- 4, 4me Air var. (Am.) Op. 6.
- 5, Rondo d'Emma var. (D).
Op. 24.

- 6, Souvenir du Simplon. Airs
suisses variés (C).
- 7, Fantaisie et Varial. (Em,)

sur des Motifs de la Vestale,
de Spontini. Op. 4.

- 8, Fantaisie et Variat. (Am,
sur des Motils de Wallace,
de Catel.

= 9, Adagio el Polonaise lirés do
2me Concerto (C),

- 10, Andante el Boléro tirés do
bme Concerto (C).

- 11, Adagio et Rondo tirés du
me Concerto (A).

- 12, Duo brillant (Cm.). Exécuté
par Moscheles et Lafont.

Langhans, W., Aria de Lotti, trans-
crile av. e,

Leidesdorf, M. 1, Op. 101. Rondean
conc, (B).

— Op. 105. Polonaise av. Introd. (D).

Lindner, F., Op. 2. Adagio et Pulo-
naise (E) av. Plte,

Lipinski, Ch., Op. 16, Duetto (E) tire
de I'Upéra Il Crocialo in Egilto, de
Meyerbeer, av. Plle,

— Op. 24. Jme Concerto (Em,) av, Ple,

— Op. 32. 4me Concerto (A) av. Ple.

-— Op. 33. Fantaisie sor des Motifs
fav. de '"Opéra Les Cracoviens, de
Steffani, av, Plle,

Lubin, Léon de St., Op. 7. Polonaise
brill. (E) av. Ne.
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Lubin, Léon de St,, Op. 37. Variations
brill. (D) sur un Theme original av, Plte,

Lysberg, Ch, B, Op. 62, arr, von C.
Molique,

Marschner, H., Op. 174. Grosses Duo
(Am.). No. 2 der Duos [. Pe u. Viol,

— 0p. 193. Gr. Duo (Hm.) No, 2 der
Duos.

— Hans Heiling,

— Der Templer und die Jadin  (Le
Templicr et la Juive). Oper in 3
Aclen, arr,

Maurer, L., Composilions brillantes,
Airs variés, Fantaisies, Rondos ete.
av, Ple,

Cah. 1, Air tirolien varié ED] Op. 37.
- 2, Adagio et Hondo (A). Op. 44.
= 3, ler Théme orig, varié (A).
Op. 45. No. 1.

- 4, 2d Théme orig. vari¢ (C).
Op. 45. No. 2.

= B, Air de 1"Opéra La Dame

blanche varié (E), Op. 51.
= 6, Air de I'Opéra La Neige
var. (A). Op. 59.
= 7, Fanaisie (E) sur des Motifs
de I'Opéra Le Templier et
la Juive. Op. 60,
= 8, Fantaisie (G) sur des Molifs
de I"Opéra La Muelte de
Portici. Op. 62.
0, nir de Bellini (C). Op. 80.
16y, Boléro (Gm,). Op. S1.
11, 3me Concertino(Am.).0p.82

Mazas. F.. Op. 74. La Folie, Fantaisie
buill. (A) av, Ple,
— Up, 75. La Pastorale. Gr, Fanlaisie
e Concert (Es) av Plle,
— Op. 76. La Cloche., Fantaisie (Es)
p. Y. seal av, Inired, et Finale de Plie,
— Op. 77. Grande Mélodie, Morceau
de Concert (E) av. Plie.
— Op, 78. Réverie, Morcean de Salon
(A), av. Plic.

Mendelssohn-Bartholdy, F., Op. 3.
Duo eingerichiet v, L. Robr, nach
dem Quartent . Ple,

— Op. 4. Sonate (Fm,). Nene Partitur-
Ausgabe,

— Up. 7. Sechs Charakterstucke [, Ple
u, Violine bearbeitet von Friedr,
Hermann, 1. Hel 3,—. 2. lich

— 0p. 12. Canzonella (Gm.) tirée du
Quatnor, arr,

Molique, B., Op. 21. 5tes Concert(Am.)
m. I'le,

— Op. 40. Fantasie n, Variationen @ber
das schwibische Volkslied Das Lied
vom Herzen m. P'le,

Moscheles, lgu., Op, 21. Varial. conc,
(Dhm. ),

— Up. 78. Divertimento 4 la Savoy-
arde (A.).

Mozart, W. A, Adagio . 2 Clar, n,
3 Bassethorner, arr. v. Th. Zill-
mann,

Miller, G., Op. 5. Grand Duo (D).

Miinchheimer, Ad,, Op. 4. Barcarola
(sulla quarta Corda) con Plle.

Nlicolay C., Up. 5. Sonate (Es).

Norris, M, D, Zwei Stucke.

Oberthiir, C., Op. 119. Le pauvre
petit. Savoyarde. Romanze m, Plle,
od. Harle,

Onslow, G., Op. 31. Duo (Gm.)

Osborne. G. A, (Op. 41) et Aug.
Franchomme (Op. 23). Duo con-
certant (A) sur un  Motil « Anna
Bolena,

Pachelbel-tiehag, A.v., 8 Variat, (D)
m, Begl. einer ¥V oder FL

Paéer, ., sargino, Dramma per Musica
ridotta p. Engelmann,

Paganinl, N., 3 Airs variés pour éire
exéculés sur la 4me Corde seul av,
Plte,

Panofka, 11, Op. 17. Elégie (G) av,
Plie,

— Op. 18. Fantaisie (A) sor un Motif

allemana av, PMe,
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Panofka, H, Op. 25. Réminiscences
de la Juive, Divertissement brill. (A)
av, Plle,

— Op. 29. Air varié, brill, et nonm
diflicile (E) sur des Molifs de I'Opéra
Le Shenf, de F, Halévy, av. Ple,

— Op. 31. Divertissement (F) sur des
Motifs de la Favorile, Opéra de Do-
nizeltli, av. Ple,

— Op. 32. 2 Noclurnes sur I"Opéra Le
(Guitarero, de F. Halévy, av, Plte,

— Op. 35. Gr. Nocturne sur un Motil
de la Reine de Chypres, de Halévy,
av. Plte.

— 0p.56. Gr. Rondeau de Concert (D)
av. Ple,

— Up. 67. Fantaisie sur POpéra de
Halévy Les Mousquetaires de la
Reine, av. Plte.

Pazetti, P., Op. 7. Souv. de la Snisse
Petrly, Henri, Op.3. DreiFantasiestiicke
Pixis, J. P,, Op, 105. Théme varié (A).
— Op. 119, Vuriations conc. (E) sur un
Théme fav. de I'Opéra le Templier
et la Juive,
— Op. 120. Les trois Clochettes, Ron-
deau brill, (E) arr. en Duo cone.
— Op. 130. Fantaisie et Var. (A) sur
des Molils de la Sonnambula, de
Bellini.
— Op. 148. Boléro concer ant,
— Op. 149. Duo conc. sur un Motif

allemand,

Pnpﬂar David, Op. 23. Gavolte No, 2.

(D) bearb., von L. Auer, n.

Pott, Aug., Op. 10. Les Adieux de
Coprohague. Grand Concerto (A) av.
Plte,

— Op. 12, Souvenir de Paris. Varia-
tions brill. (A) av. Phe

Rahles, F., Op. 8. Potpourri formé
des Thémes de POpéra Les deux
Nuits, de Bolldien,

Reh, H., Op. 39. Konigsgavolte.

Relssiger, C. G., Op. 45. Sonate (D).

— Up. 102, Sonate (A). @

Rosenhain, (Op. 16) et Panofka,
Bellini des Salons. Trois grands Duos
brill, sur des Molils des Opéras de
Bellini

1

76
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No. 1, La Straniera,

- 2, La Sonnambala,

- 3, Il Pirata,
Rubinstein, A., Serenade.

Sanret, E., Op. 27. Fant, brill. s. des
airs espagnols,

— Op. 34. Serenata,

— Op. 35. Pensée relig,, Chant d’amour,
Yalse élégante,

Scaramelli, Gius. A, de, Op. 10. Iotr,
e VYariazioni con Plie,

Schad, J., Op. 25. Le Chant de Ma-
donne. Andante (H.)
Ethﬂlﬂssar, Ad., 0p. 20.

1o,

Schmitt, Al., Op. 19. Rondean (D).

— Op. 118. Sonate (G), No. 4 der Son,
. PNe. n. Viol,

Schnyder von Wartensee, X, Ouv,
Fortunal.

Schin, Maur, Op. 8. Andante et Po-
lacea (G) av. Plhe.

Schubert, Francois, Op, 4. Diver-
tissement (D) sur des Motils de
I'Opéra Lestocq, d"Auber av, Ple,

— Op. 5. Souvenir de Norma. Varia-
tions (G) av. Ple.

— Op. 12. La Napolitana. Solo sur des
thémes napolitains av, Piano.

— Op. 13. Bagatelles, 12 Morceaux cpl, n.
Séparément :

No, Imprompta.
- Cautiléne,

Allegrelto gracioso,

Allegretto agitato,

Andantino,

Romanza espressivo,

Le Papillon,

Le Désir,

L'Abeille,

Tyrolienne,

. Chant pleintif,

= 12. - Barcarole,
— Op. 14. Réverie. Morceau de Salon.

Schubert, Franz, Adagio a. d, nachg,

Sonate . Arpegg.
~— Andante sosteouto a. d. nachg. So-

nate (B),
Schubert, Louis, Op.35. Vier lyrische
Tonstiicke [. Viol, m, Plle,

Terpsichore,
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Schulthes, W., (Up. 12) et J, Steve-
nlers (Op. 25), Caprice lanlaslique
sur un Lied de Franz Schubert
(,,Sei mir gegrisst™).

Schuomann, Charles, Six Duos a
gréables,

No. 1 u. 2.
- 3u 4
- B
- B,

Schumann, Rob.,, Op. 105. Sonate
(Am.).

Beibt, Sophie, 3 Romanzen ohne
Worte,

Serwaczynski, S., Op. 10. Kolomeika,
Fantaisie brillante sur un Molil natio-
nal russe, av. Plte,

Singer, Maur,, Op. 7. Variat, brill, (D)
sur nn Théme orig. av. Plie.

Singer, M., et A, Fessy, Varialions
brillantes (E) sur un Théme tyrolien
de F, Beer, 4me Livre.

Sluniéko, J., Op. 8. Vorspiel. Scherzo,

Spagnoletti, P., Polon, (D) av. Phe.

Stern, Jul, Op. 25. Les Adienx. Ro-
mance & deux Yoix av. Plle.

Stowiezek, J., Op. 18. Potpourri lormé
des Thémes de I'Opéra Fra Diavolo,
d'Auber,

— Potpourri nach Themen a, d. Oper
Der Bibu, von H. Marschner, m,
Plie.

Streben, E., Op. 10. 3 Romances av.
Ple,

Tiiglichsbeck, Th., Op. 8. Concertino
militaire (D) av. Ple.

— Op. 12, Var, (G), s. un Air styrien
av. Ple.

— Op. 13. Airs polonais variés (E)
av. Plie,

— Op. 14. 2me Concertino (E) av. Plte,

— Op. 17. Var. brill. (E) sur un Théme
orig. av. Plle,

— Op. 19. Divertissement (A) sur des
Motifs fav. de I'Opéra La Sonnam-
bmla, de Bellini, av. Ple,

Tl.nI:ua;rIa W., Op.1. Grand Duo (Fm.).

— Op. 103, Brautlicder. 4 Romanzen,

Heft 1, Stille Lieze, Im Gebirge.
- 2, Die Welt wird schéner mil

jedem Tag, Notturno scher-
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zoso (Triume, mein Maus-
chen, trinme du nur),
— Op. 104. Sonate No. 3 (A).

Tedesea, F., Berceuse,

Tottmann, Alb,, Op. 32. Leichie So-
nate [, Anfanger im Violinspiel. Nur
fir die 4 leeren Sailen, ohne Be-
nulznng d. linken Hand, (Desonders
[. Seminare n, Priparanden-Schulen).

Yolekmar,W., Op.254. Ein Marchen.
Tonstick [, Violine u. Plle.

Welser, G. M., Die jungen Musiker,
Eine Folge Kkleiner Musiksiiicke in
leichter Bearbeitung,

Lief, 1. 6 Volkslieder, (Heil'ge Lu-
cia. Der Tyroler und sein
Kind. Thiringer Volkslied,
In einem kihlen Grunde,
Des Midchens Klage. Lo-
reley,)

4 Tinze, (Walzer. Tyroli-

enne, Galopp, Polka.)

3 kleine Divertissements

iber beliebte Themen der

Oper: Dinorsh, v. Meyer-

beer.

4. 3 Tanze. (2 Walzer, Polka,)

B. Potpourri nach Themen
ans: Die Stumme von Por-
tici, von Auber,

Wichtl, G., Op. 5. ler Concertino (A)
av. Plle.

Wieniawski, H., Op. 14. ler gr. Con-
certo (Fism.) av, Plle,

Wilms, J. W., Op. 21. 3 Sonates (C,
Es, D).

Winter, P., Das unterbrochene Opfer-
fest. Drama per Musica rid. p. Zu-
lehner. Part. 1. 2,

3 kleine

Wuanderlich, Jul,, Op. 37,
Phanlasiestucke, (Unrune, Schmerz.

Freude.

Wiirst, R., Op. 13. 2 Komanzen m. Plle,

Yonssoupoff, N., Op. 20. Feeries de
la Scéne Marco Visconli p. Violon
av. Plte.

— Adagio dramatique suivi d'on Rondo
tirés du ler Concerto) av. Plle,

— L'Hallocination. Poéme,

Zollner, C. H., Op. 7. Sonate (F).
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Vorrede zur zweiten Auflage.

Bei dem Erscheinen der nothwendig gewordenen zweiten Auflage meiner 4, Violinschule fir den Elv-
mentar= Unterricht * kann ich nicht umhin, die fiir mich angenehme Befriedigung dariiber auszusprechen,
dass der mit der ersten Bearbeitung gedachter Violinschule verbunden géwesene Endzweck erfiillt worden ist.

Inzwischen sind 32 Jahre verflossen, und wenngleich die Aufgabe, welche dem ersten AnfingerdemRin-
dey bei Erlernung der Runst des Violinspiclens gestellt werden kann und darf, im Allgemeinen dieselbe
seblichen isty so ist doch die Methode des Unterrichtes theilweise  eine andere ; und manche Firderungsmil-
tel sind inzwischen gefunden worden, um den angehenden Sehiiler sicherer und schueller dem Ziele entge -
gen zu fihren.

Ieh habe es daher fir meine Pflicht gehalten, die in meiner langjihrigen Wirksamkeit als Lehrer ge -
simmelten Erfahrungen in dieser zweiten Auflage meiner Schule niederzulegen und dieselben Isehrern und
Schiilern in weiterem Rreise zuganglich zu machen .,

Die Zusammenstellung dessen, was zur Lehrmethode gehirt, ist eine verinderte und zusammengedriing.-
tere geworden und alles ausgesehlossen, was theils als tiberflissig 4 theils als den Fortsehritt hemmend
crachtet werden darf. Der theoretische Theil ist von dem praktischen getrennt, jedoch so be-
arbeil 't worden, dass die entsprechende und nothwendige Bezugnahme des einen Theils auf den andern
nicht vermisst werden wird, so dass sowohl dem Lehrer als dem Schiiler der Gane des Unterrichts iiber-
sichtlich gemacht ist. Es wird nierbei vorausgesetzt, dass der Lehrer dem for(schreitenden Schiiler bei den
praktischen Uebungen an geeigneter Stelle den beziiglichen theoretischen Th. il zu erkliren nichl un -
terlassen wird .

Eine grissere Zahl von kleinen Duetten und Uebungen, welehe hinzugefiigt sind, schiensn mir noth.-
wendig, um das Werk flir den ersten Unterricht vollstiindig umfassend herzustellen.

Das musikalisehe Talenl entwickelt sich bei Rindern auf so verschiedene Weise , dass man nicht
im Voraus zu bestimmen vermag, ob der Lehrer alle in diesem Werke angefuhrten Uebungen der Reihen-
folge nach zu benutzen habe. Beim Anfang des Unterrichts empfiehlt es sich, die Uebungen von N? 4 his
inel: N &8 ohne Ausnahme spielen zu lassen, denn durch dieselben wird der Schiiler mit den natiirlichen
Tiinen ( ohne Versetzungszeichen ) auf dem Instrument, den Notengattungen und den einfachen Bogenein-

theilungen bekannt. Yon hier an, wo die Erkliraongen der Tonleiter und Tonarten folgen . lasse mandie Ton-
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leiter mit dem jedesmaligen Accord am Schlusse derselben spielen, bevor ein neues Stiick ange fangen wind.
um dadureh das Ohr des Sehiilers zu schirfen, so wie den Dreiklang der Tonart zur Erkenutnisszu
bringen.

Fiir den weiteren Unterricht( nach Beendigung dieses Werks) verweise ich zundichst auf den zweiten
Theil meiner Violinsehule (dieApplikaturen ),und empfehile feruer die 36 Studien vou
Kayser.0p. 20, die Duette vou Hub. Ries.Op. 10, 21, von Jansa.0Op. 36,43, 4647, vonJuliusWeiss.
Op. 43, 45, 46, 54+ 65 und 5u.

So mibge denn diese ,, zweile vermehrte Auflage » dery Aufmerksamhkeit der Lehrer und Sehiiler empfoh-

len sein.

Berla‘n,:}n August 1872.
Hubert Ries.



Vorrede zur ersten Auflage.

Indem ich dieses Werkchen der Oeffentlichkeit iibergebe, halte ich es fiir zweckmissig, mit einigen Wor-
ten den Standpunkt anzugeben, von welchem aus ich dasselbe betrachtet wiinsche.

Seit einer Reihe von 17 Jahren, wo ich mich speciell mit dem Unterricht auf der Violine beschiiftige, ha-
be ichy bis zum Erscheinen der Violin- Schule von L.Spohr, mit vielen meiner Genossen das Bediirfuiss
eines griindlich geordneten Werkes fur den Yiolin-Unterricht empfunden.

Mit jener Schule erst stellten sich mwanche Ansichten und Begriffe fest, die bis dahin nur geahnt worden
waren ; mafiche Geheimnisse des Unterrichts wurden dureh sie klar vor Augen gestellt, und sind gewiss mit
dem besten Erfolg benutzt worden. Doch, wie Herr L. Spohr am Schlusse seiner Yorrede bemerkt, sind
.ihm die Erfahrungen, welche ¢in sogenannter erster Unterricht herbeifihrt, fremd geblieben,indem
‘ﬂérﬁelbe unter der grossen Anzahl seiner Schiiler keinen vom ersten Beginn des Violinspiels heran gebil-
det hat. Ich,der ich ebenfalls das Gliick hatte, seinen Unterrichl zu geniessen, habe seit einer Reihe vonJah-
ren, welehe ich dem Unterricht gewidmet , manche Erfahrungen , namentlich in Beziehung auf den erstenlUn-
terricht gemacht, und zugleich die: dass wir kein Werk besitzen, welches die fiir diesen Zweck erforderli -
chenEigenschaften in sich fasst. Durch den Mangel eines solchen Werkes entstand unter andern auch dies
Uebel y dass die Eltern fiir ihre hinder nach Bestimmung des Lehrers schon in den ersten Monaten des Un-
terrichts mehrere musikalische Werke anschaffeu mussten, um bald aus diesem, bald aus jenem Einzelnes
heraus zu suchen, was ungefiihr fur den Schiiler passte. In Ermangelung brauchbarer Stiickehen aber wer
den von den Lehrern dann auch oft kleine Volkslieder oder sonst das Gehor leient ansprechende Opern- und
Ballet- Melodien fiir den Sehiiler arrangirt, um den Eltern die scheinbar raschen Fortschritte ihrer hinder
an den Tag legen zu konnen, wodurch beide Theile sich tiuschen, und oft erst nach einigen Jahrendes Un-
terriehts, wenn es fast zu spiit ist, den Irrthum wahrnehmen.

Dic Kunst muss aus ianerer Neigung und mit Ernst betrieben werden; selbst bei’m Dillettanten darf die-
ser Ernst und das Streben nach Griundlichkeit nicht fehleny und zerade,wo es an Zeit gebricht, tiglich meh-
rere Stunden der Uebung zuwenden zu kinnen, da sollte der Unterricht selbst desto griindlicher seinyumdie
Elemente genan kennen zu lernen.

ln dem vorliegenden Werkehen habe ich mir vor Allem denersten Anfanger, und in ihm das Rind ge-

dachty welches die Violine zu spieleu leruen, und mit Lust und Liebe erlernen soll. Der Unterricht soll die
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Lust im Sehiiler erhihens und muss, trotz der Griindlichkeit,auch seine freundliche Seite zeigen; daher
isty durch die Anlage der Kleinen Uebungsstiickehen in progressiver Folge,besonders darauf gedacht wor-
deny den kleinen Schiiler durch sichtbare Fortschritte mehr noch anzusporuen und in ihm den Wunsch zu
beleben, stets vorwirts zu schreiten.

Es ist bei dem ersten Unterricht eines Schiilers so vieles Einzelne zu lehreon und zu beobachten, dass
uur ein systematisches Verfahren von wahrem Erfolg sein kaun: dem zu Folge habe ich seit mehreren Jah-
ren meine Erfahrungen niedergeschrieben und endlich ; nachdem der grossere Theil meiner Beispiele ge -
orduet war, dieselben dem Urtheil praklischer Lehrer iibergeben, welche wich bald um eine Abschrifl der-
selben zum Gebrauch bei ihrem Unterricht baten.

Dureh den Beifall suleher sachhundiger Minner wurde ich in meiner Ausicht der Sache bestiirkt und da
es mir schien, dass durch ein solehes, in sich bestehendes und begrenztes Werkehen , zuletzt doch aunch ei-
ne Fiir die gesammte Kunst des Violinspiels firdernde Arbeit sich gestalten kéunte, so habe ich nun das.-
selbe mit moglichster Sorgfalt, nach den Prinzipien unsrer ersten Violin- Herven und ihrer Werke,mit Hin-
cufiiguns meiner Erfahrungeu in besonderer Riicksicht fiir den ersten Unterrieht ( namentlichauch
fiir den etwaigen Gebrauch bei Riudern ) ausgearbeitet und iibergebe es nun der OQeffentlichkeitymit dem

Wunsche, dass die Zweckmiissigkeit desselben sich auch in grosserem Rreise bewiithren miige .

B??‘lfﬂ,fm Mai 18%0.
Hubert Ries.
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1.

Von den einzelnenTheilen derVioline.

Die Violine ist aus lolgenlen Theilen zusammengesetzl:

1,die Decke,in welcher auf beiden Seiten die @ 6, der Sattel;

-Schallliicher (in Form eines f° ) sich befinden. i 7, die Schunecke;

2,der Boden; 8,die vier Wirbel;

3,die Zarge n,( welche die Decke mit dem Bo- 9, der hnopf,. an welechem

den verbinden ; 10,der Saitenhalter befestigt ist.

4, der Hals 11, der Steg. — Im InnernderVioline befindetsieh
d,das Griffbrett; 12, die Stimme, und

13, der Basshalken.

s 11 '
Von dem Violinbogen.
Der Violinbogen besteht aus folgenden Theilen:
1,die Stange ; . adydie Sehraube, um dem Bogen die richtige
2,der Ropt; Spannung zu geben. — Das Haar des Bogeus wird
3,die Haare; mit RKolophonium bestrichen, und dadurch be -
B,der Froseh: i fiihigtheim Spiclendie nithige Reibung hervorzubringen.

§ HI.

Regeln uber die Haltung des Korpers und der Violine.

Erstens, sei die Haltung des Rirpers gerade und natiiclich,

Zweitens, lasse man die Schwere des hiorpers aul dem linken Fusse ruben, und stelle den rechten zu

jenem in einen rechten Winkel , ein wenig vor.

Dreittens, lege man den Hals der Violine zwischeu den Dauwmen und den Zeigefinger der linken Hand,und
]

hrinze die Violine aul das linke Schliisselbein.
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Viertens, lege man das Riun sanft auf die linke Seite der Violine neben dem Saitenhalter, und neige
ditbei den Ropf ein wenig nach links.

Fiunftens, halte man die linke Hand in gleicher Hithe mit der Schultery und biege den Ellenbogen ein-
wiirts bis unter die Mitte der Viotine, vermeide aber denselben an den Riirper anzulegen, weil soust die
Violine sich zu sehr senken wiirde.

Sechstens, setze man nach folgenden Noten die Finger mit den Spitzen auf die Saiten, und zwar so ge-

nan dass jeder Finger nur eine Saite beruhrt,

*)
i - L = %% 3
fiir Rinder,deren Finger klein sind: 33 fiir Erwachsene: fa5i-
e @ v U3

und senke das Handgeleuk, damit zwischen dem Daumen uod Zeigefinger ein offener Raum bleibe, und der
untere Theil des Halses nicht vom Ballen der Hand beriihrt wird . Man muss dem Ballen deshalb eine zu -

riickgebogene Lage gebeu, um den ersten und zweitea Finger freier bewegen zu konnen, und das Auf-
setzen aller Finger aufdie Spitzen zu erleichtern. Den Daumen biege man etwas vor,dem Mittelfin-
ger gereniber.

Aiimerkung. Man lasse bei Kindern durch tivfes Athemhbolen die Brust sich rechl hoch wolben, bevor die Yioline angelegt wipd.
Dies helordert uicht nur die gerade Stellung , sondern ist der Gesundheil zuteidglich, molem die Brust sieh dadurch fren ausdehnen kann.
*) Man zihlt beim Violinspielen nur divjenigen Finger der linken Hand, welehe zum Aufsetzen auf das Griffbretl gebraucht werden.

S 1V.

Regeln uber die Haltung des Bogens.

Erstens, setze man die Spitze des Daumens der rechten Hand dicht an den Froseh, dem dritten Finger
gegeniiber, und umschliesse die Stange mit den iibrigen Fingern.

Zweitens, setze man die Finger so auf die, Stange ; dass letztere im ersten Gelenk des Zeigefingers
liegt, withrend sich die Gbrigen Finger mit den Spitzen ohue Zwischenrdume auschliessen.

Drittens, muss die Hand, indem man die Finger ein wenig herab hiegt, gewolbl sein.

Viertens, wird der Bogen aut die Saiten.in der Entternung elwa eines Zolles vom Stege, in paralle -
ler Richtung mit demselben aufgesetzt, dabei neige man die Stange vin wenig dem Griffbrett zu.
Fiinftens s strebe man danach s bei'm Spielen die Krat't in den Fingerspitzen und der Hand zu bilden, ver-
meide. dieselbe von dem Arm und Ellenbogen herzuleiten.weil durch Letzteres Arm und Handgeleuk steif werden.

Avnmerkung. Man vermeide den handern 2u grosse Violinen unidl Bogen zu geheny da dieses den Cnterricht ersehwerl, und sehlechle An-

gewohuhetten hinsiehtlich der Haltuog und Ditonation herheifuhrt.

§V.

Von der Bogenfiihrung, Bewegung des rechten Arms, und des
Handgelenks.

Der Schiiler setze den Bogens nachdem er die Violine angelegt hat o dicht beim Frosch auf die leere G=daille,



und fiihre denselben lungsam parallel dew Stege bis an die Spitze hevab. Dasselbe geschehe dann auf der
leeren D= A- und E: Saite. Auf jeder der vier Saiten nimmt der Ellenhogen eine verschiedene Euntfernung
vom Rirper an. Um die richtige Entfernung zu finden, setze man den Bogen in sciner Mitte zuerst auf dic
(i = cdann aut die D=y A= und E - Saites nnd achte darauf, dass die Hand gewiilbty und der Ellenbogen elwas
tiefer ( nither dem Rérper ) sei. Dann fiihree mau den Bogeu, diese Richtung beibehaltend s aut” der Saite auf
und ab. Der Oberarm von der Schulter bis zum Ellenbogen ist beim Beginn des Heranter- Striches etwas
vorgeriickt. Wenn der Bogen aber abwiirts gefihet wird 5 ziche man den Oberarm bis zur gleichea  Linie

des Riickeus zuriick. Von hier bis zur Spitze des Bogens lasse der Sehiiler den Oberarm ohne Bewegung,
und fiihre len Unterarm abwiirts, bis die Spitze des Bogeus erreicht istz beim Aufstrich ist dasselbe in un-
gekehrtem Falle zu beobachten. Wenn abwechselnd auf zwei oder drei Saiten , etwa in folgender Figur

E f - L L
- r"— !'"- l‘l a ¥ \"“"

- -

L3

7

|

zu spielen isty so fiihee man den Bogen von einer Saite zur andern nur vom Hand gelen k au s, da

man sonst in den Fehler gerdth y mit steifem Arm zu spielen.

3y VI.

Von dem Notensystem’,den Noten, und dem
Violinschlussel.

Zur Bezeichnung der musikalischen Tine gebraucht man Note n oder Tonzeichen, die nach dem Platzwel-
chen sie aul dem Notensystem riuéhuwn, Namen und Bedeutung erhalten. Das Notensvstem besteht
aus finf parallel Lwfenden Livien, welche, so wie iare Zwischenriiume, von unten nach oben gezahlt werden.
Die Noten werden aul folgende Weise benanunl ;

aul dea Linien ) in den Zwischenriaumen.
5 > . 4
. o "= +4 2 i N
Notlensvste m_H i e ch y ﬂ A v
- LY il ri .L F i 1% FT)
g ' 7
¢ ¢ /

Die iibrigen neun Tine, welche der Scehiiler vorlaufig kennen muss, werden durch sogenannte Hulfslinien

bezeichnet , als :
e

© O
b 4 'll. ber dem H‘}'b“”'“l H:_:: i If'

= § e W "

r

i
-1
===

ay unter dem Svystem

zl
-

Zn Anlang des Noteosvstems wird folgeadesy mite seinem unteren Bogen die zweite Linie winschliessendes

-

Zeichen gesetzt: f‘* nd wird Violin-oder G=Sehliissel genanut. Die Noten werden nach sieben
Buchstaben des Alphabets ¢, d, e, [y g, 05 hy benannt 5 welehe sich so oft wiederholen. als es der Tonum -
fang des Instruments erfordert. Um aber genau bestimmen zu kinnen, von welclier TonhGhe man spricht,ist

den siehen Buchstaben bei ihrer Wiederkehr nach unten und oben eine besondere Benennung beigefiigt .
Dreimal go

Lohiaia 0 e Zwelmal restrichene Uctave, Htrir-lu::;ﬂll{!lmp,
Kleine Octave. Einmal gestrichene Octave. A Bl o
) = e A pod Vi ¥ f_ 7RG I/ t‘_ d_ e 7/ /4 | =
fl



Diese Noten in ihrer Reihenfolge nenut man Touleiter, dereu einzelne Noten der Schiiler recht geliulisy
in und ausser der Reihe zu benennen lernen muss. Fir vorgeriicktere Violinspicler dehut sich der Uinfang

nach der Hithe weiter aus, als:
Viermal gestrichene

Dreimal gestrichene HICRYSs Ly

Octave, Q *r —

o © o © e — —

N B X O = = = - = =

g = = = = = = - —
=== = ==& +=—=>—32— .:w

“'¢e d e [ g u h ¢ o ¢

Avnmerkung. Octave heisst der achte Ton ; die Benennungen der Tonhoben beginnen svom Ton e aus.

5 VII.

A. Von der verschiedenen Gestalt und Dauer der Noten,

B, von dem Punkt neben denselben.

A. Die ranze Note

r L l"‘ il
el e
. : e B
zwei halbe Noten”—— _.,,_-'.T.f_'..f. : i
i —aa
oder = = = - - u.h'_
4 Viertel }
I.Hl'EI‘ j‘ 2 . ._- = - l-. ',"' - : 'r' £ =y _r
8 Achtel i - f ; &
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B. Der Punkt uach einer Note vermehrt den Werth derselben um die Hilfte

Eine sanze Note Fine halbe Note Yin Vieprtel Ein Achtel Ein Scchszehn- Ein Zweinnnddreis.
mit Punkt. mit Punkt. mit Punkt. mit Punkt, tel mit Pankt. sigstel mit Punkt.
o = s = = s
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Kiue Fanze Nole

Stehen zwei Punkte neben einer Note, so gill der zweite die Hiilfte des ersten.

Eine halbe Note

Ein Viertel

Ein Achtel

mit zwel Punkten. mit zwei Punkten, mit zwei Pankten. mit zwei Punkten. mit zwei Punkten.

Kin Sechszehutel

.FJ

§ VIII.

i

e T e yaT o  —
8 v
e G - o i —
Y

SSE=

Von den Triolen und Sextolen.

. 5. W,

Die Noten kilunen ihrem Werthe nach nicht nur in zwei, sondern auch in drei gleiche Theile zer .

legt werden. Dadurch entstehen die sogenannten Triolen.

Man theitt niamlich die ganze Note in drei halbe Noten, die(gewﬁhuliehu) halbe Note in drei Viertel, die
Viertelnote in drei Achtel u.s.w. Die Zeitdauer von drei halben Noten- Triolen ist daher gleich mit zwei ge.

wihnlichen halben Noten, vou drei Viertel-Triolen gleich zwei Vierteluoten, von drei Achtel-Triolen gleich

gewihnliche Eintheilung i“"“

3
zwei Achtelnoten u.s.w. Zur schnelleren Uebersicht setzt man die Zahl # iiber die Triole. z. B.

gewohnliche Noten

Triolen.

o »
- ==a=====
; : S *_.E; . %
— o o e e

Theilt man nun jele der drei Triolen- Noten wieder in zwei Theile,so entsteht dadureh die Sextole. z. B.

=

3
il

3

Trialen. —

Sextolen.

7| i ] A
i, SN TP S S RS S S PO S S
A A A A A S S
F ===

Die Sextole unterscheidet sich wesentlich von zwei Triolen dadurch,dass bei der Sextole die sehweren Thei-
le auf die erste, dritte und fiinfte Note decselben tullen, wihrend bei der Triole nur die er -

ste Note der schwere Theil ist. Man vergleiche [olgende Beispicle, um den Unterschied erkennen zu

leruen .

Triolen.

Sextolen.

2 ; 3 3 2 3 3

e ==== :_;ﬁ_ =

- E- ¥y

e e
gut schlecht gut schlecht
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§SIX.

Von dem Takt und den Taktarten.

Um die Uebersicht der verschiedenartigen Noten und Pausen zu erleichtern, sind die Musikstiicke in Talite

eingetheilt, welehe dureh senkrechte Striche ( ) (Taktstriche) begrenzt werden.

Das Taktzeichen am Aufang eines Musikstiicks bestimmt die Zahl der Theile vcines Taktes, Es giebt gera-

de s ungerade , und zusammengesetzte Taktarten.

a. Gerade Taktarten sind solehe, bei denen sich der ganze Takt in zwei oder vier gleiche
Theile zergliedern lasst.

b. Ungerade Taktarten sind diejenigen, bei denen sich der Takt in drei gleiche Theile zer-
ghedern lasst.

¢. Zusammengesetzte Taktarten nennt man die, weleche mehrere gerade oder ungerade
Taktarten enthalten.

Die gebriauchlichsten Taklarten sind folgende:

a. rerade Taktarten.

Viervierteltakt. Alla Breve. Alla Breve. Zweivierteltakt.

Y qrr"r"n 7z ?En"—“’plﬁu pﬂ

b.Ungzerade Taktarten.

Drcizweiteltakt. Dreivierteltakt. Dreiachteltakt.

Eﬂ'iﬁ'iHﬂTlh.; lllil‘- IF@

e.Zusammengesetzte Taktarten.

NSechsvierteltakt. Sechsachteltakt.
B w—r = E
i — =tk = ==
..q-.li-u-'“-u....._I-I‘i 1 j ; E
:-- B . .
zisammenzeselzt aus % -~ iJ l"- £ : LF' —n;ﬂ.
Neunachteltakt. Zwoulfachteltakt.
g:m P e — Y s !
e e——— = et
1 _—2 —3 lﬁzﬂJﬁi'--.i e
HJ ™ ™ S L L e o e i
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§X.

Von der Gestalt und Dauer der Pausen.

Pausen nennt man die Zeicheu, durch welche angezeigt wird s dass man nient spielen soll. Es giebl
sulche Zeichen fiir jede Notengattung und jede beliebige Aunzahl von Takteu, z. B.

ranze halbe Sechszehn- Zweinnddreeis- Vierumldsechszi s
Viertel Achtel :
Taktpanse Taktpanse tel - sigstel - stel Pause.
1 I -
o :E -— E : 'I'Jl-"l' | % -ﬂ v H ':J' _._:;! ﬂ ;

f

Soll mehrere Takte hindurch ( pausirt ) geschwiegen werden, so wird dies aut' folgende Art bezeichnet,als:

1 2 3 4 5 6 7 8
==—=====—=:==:=—=c:=-==:.

Sollen aber noch mehr Takte pausirt werden, so macht man einen langen Querstrich und schreibt die
Zahl der zu paasirenden Takte dariiber, z. B.

15 36 100

| — ‘ 1]

§ XI.

A.Von den vier leeren Saiten, B, der stufenweisen Tonfolge
mit deren Fingersatz und C,den Versetzungszeichen.

A . Die tietste( iibersponnene ) Saite der Violine heisst G= Saite oder (4'2']‘ ; dann folgt die D-= oder{3%*) , div
A= ader ( 242) und endlich die E= Saite (oder Quinte ). Auf dem Noteusystem nehmen sie folgeude Stellen ein:

- |
| %1

N g
) i

Die Tone welehe zwischen und iiber den obigen leeren Saiten sieh befinden, erlangt man durch das Aufse-
tzen der Finger.
B, Diestufenweise Folge der Tine besteht aus weiten und vahen Entfernungen ( grossen und kleinen Stufen).
Der Fingersatz fir dieselben ist folgenler:

- -
- - -
- - - - - - 5] i
—-— -
- = = - -

=

-~ 7 G:Saite PRl el D-Saite ey
O ——— P o
R -8t st grst FOST
%) g-!'-i!uﬁ- grsture k1St RESE I B:Saite .~ -
S T e - - Saite . -
- A:-Saite . TE %o e 1 2.-—-—-—-%';""_'—_““ -
- "'-l o O P‘.-—'—"- t!'-—__-‘ﬂ ﬂ' : e
4 T S S— s 4 C— L
L B grlsl-. H‘M-

*) Anwmernung. Der Lebrer erkliive seinem Schiiler,wie hivr die Note, wit dem 4ten Finger gegreilfen. denselben Rlang der wichstfol -
genden hoheren leeren Saile gieht.
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Die Zusammenstellung von acht stufeuweise aulevinanderfolgenden Tonen bildet eine sogenaunte Touleiter,

2. B.von ¢ ausgehend:

: 3 kl.st.
gr.S8t. kl. St. e N1, gr. St gr.Si.

rr.Stife.

und zwar: zuerst zwei grosse Stufen: ¢—d und d—-e, dann eine kleine Stufe: ¢~/ dann wieder drei gros.
se Stufen: f—y, g—« und «-h, und zuletzt eine kleine Stufe: o—e; also zusammen fiuf grosse und zwei
fcine Stufen.

C, Will man nun solche Tonleiter von andern Tinen aus bilden, z.B. &, ¢, /; ¢ u.s.w. so bedient man sich,
um die richtige Folge der grossen und kleinen Stufen zu erhalien, der sogenannten Versetzungszeichen

deren es drei verschiedene Arfen giebt : 1, das Rreuz () 2, das Be(5) und 4, das Bequadrat (§) .

Das Rreuz (2) erhiht den Ton, vor welchem es steht, um eine kleine Stufe und wird dem Namen der No-
te die Svibe /s beigefugt.

i e — e —
I T A T R e = ji.:w
Iz iy d dis ¢ ers f ﬂ' s 9 gis o L Qi * Cly

Das Be (») erniedrigt den Ton, vor welchem es steht , um eine kleine Stufe und wird dem Namen der No-

te die Sylbe es beigefiigt.

A
i - .__
% n-& # e — b‘" [ ) LL" L B — T :
.'-- ey des € a o  fee @ geE % CH h he € ey
¢ Ces (slull aes) (stult hes)

Das Bequadrat oder Widerrufung.-m-it-hun,( =) tiihrt die durch 2 erhihte oder b ernicdrigte Note wieder

ia ihre wrspringliche Tonhohe zuruek.

| a1 ? P : ‘
e e L aan T A % =
TEE T g T Wy 0 e e e k[ [ e o
s R O dis o

Soll ein Ton zweifach erhitht oder erniedrigt werden so bedient man sich der Zeichen 2 oder x(Doppelkreuz) und
22 {Doppel Be) und wird dem Namen der Note imersten Fall die Doppelsylbe /vis , im zweiten Fall aber eses ahgehangf.

i~ Jflf
z‘ B » z ¥ "; H E TT N 14_' Ul b.h..
b e II Ll ‘ CNEN
& = e ® Bsic 1A . 2 s .
'ETE) Ity CINNY i geses ceses dopped be
9 / 1277 (o

{ wiehl bebe )

Uit div zweilach erhithte oder erniedrigte “Nodv in ihre urspriingliche Tonhithe zuriiek zu fithreos selzl man der-

sclben das & vor,

cisis ¢ WINES 4 wane. I gesey
#ﬂ — i i L 1 B4 U.5. wW.
bJ : -



Soil aber die zweitach erhihte oder ernicdrigte Note npur um eine kleine Stufe zurueck gefiihrt wer.

dinn . so bezeichuet man dieselbe. in folzender Weise

. ¥ v ﬂ"-\'ffr‘r‘ ﬁ'!’f ' ' "
] ¥ L] LY ] Y Fl'l f‘ﬂ
CININ  0S dises  diy . yeses g

5T YRy E— ] . ! | ] :
e —— e Rt er a 5 = 0, 8. W
fiy—— = . B ——"TY S—

9,

-

S XII.

Von den Tonleitern und Tonarten.

Es giehl zwedr Avten von Tonleiterny niimlich: dic diatoniseh e Cnatiirliche ) und die e hromatis e h e

( kiinstliche).

a. Diediatonisehe Tonleiter zerfiilll in zwei versehiedene Artens nimlich: in Har und MolZ-Toulei -
tern. Die Lur-Tonleitern bestehen aus fiinl crossen und zwel kleinen Stul'en. Die kleinen Stufen-belin-
den sich ( wie bereits inS XI B. erwithnt ) in aul'z und absteizender Folge zwischen der 3-4 und 7.8 Stufe.
Hive folet die Tonleiter in € dui:

|Ll..~i|.| Iil.hihl |LI*H|‘.| II;I'.HI_I

M 1 ;. - 1
Z — — d o r .
] ' ' H § ' ' » T ] 1 1

H:I'._. ' -5 I ’ E

In den Moll-Tonleitern befinden sich die kleinen Stufen in aulsteigender Folge zwisehen der 2-3 und 7.8, in
absteigender Folge aber zwisehen deré-5 und 3-2 Stufe der Tonleiter. Hier folgt die Tonleiter in A moll:

i ki.s1.) I“‘"‘”'; ; Tur.st.] [ k1. 5t.]
. . - 1
A e T ' —

Insofern nun zwei Tonleitern dieselbe Yorzeichnung haben.nennt man sie die verwandte Tonleiter,(oder auch
Touart ). — Vermige ler Versetzungszeichen € 2.2,2,) kann man 24 Tonleitern { Tonarten) bilden, namlich 12 in
Dier und 12 in Moll.
Die verwandle Moll-Tonart wird nach dem Ton benannt s weleher deei kleine Stufen tiefer liegt, als der erste
Ton ( Grundton) der beziglichen Hur Tonart,
- dury fr=dur, F-dur
(--f: moll y E=molly D=moll V"™
b. Diechromatische Tonleiter hesteht adssehliesslich aus kleinen Stufen, sowohl in auf - als in ab -
~leigender Folge, z. B.
£ . |

1 " L
= ] 1 ] : -+ — !
#__ —1 T m:‘—__'ﬂurlm* i — — ﬁ‘:j_'_m—‘*'—ﬁi—f
K] .'.:; - - T g4 ;M i

Damit man aber nicht vor einem jeden zu grhishenden oder zu ernicdrigenden Ton das Versetzonzszeichen eine
zeln beizufiizen haty werden dieselben, in soweit die Tonart eines Musikstiicks solehe 2 oder 2 hedingt , zu
Aulang des Notensvstemsynach dem Sehliissel angefithet. Man nennt sie dann wesentlieche Yersetzungs.
zeichen oderdieVorzeichnung,und sie gelten fiie die ganze Daver des Vosikstiiecks . — Die vor einzel -
ne Noten gestellten 2 und » im Verlauf des Musikstiicks werden zufillige Versetzungszeichengenann,
und gelten nur bis zum Ende eines Taktes.wenn sie nicht dureh das & ( Bequadral ) widerrulen siund.

Um nicht eine Unzahl von Rreuz: uad Be Tonarten zu bildens hat man dieselben auf 12 2wy und 12 Mo/l Ton-
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arten festgestellty durch welehe alle wesentliche Tonarten in der Musik erreicht werdens es sind folgende :

0O hine Mit cinen Mil zwei Wit e Mil vier Mit Funft Mil seehs
Vorzeichnung. Krieuz, hreuzen. Kreuzean. K reuzenn. hreuzen. hirvuzen.
- - o -~

11

Dur - Tonarten. :ij

¥ : 'LJ' ; i lﬂj HIC S, . :
“C dur. G dur. YU dur. {dur. Ed’m* ' Hdur.: — Fis dur. .
i verwandlen | . :

1"”{1: Tunarten. _;i ﬁs igﬁi‘: r 2 -' 1 - . .

A moll. YR .wuff By -/ mﬂﬁ'- v Fis moll, fn ﬂm!f (rn muﬁ' Y Dis 'mur"a;.;:

Uhne Hll ¢ uu lu Mit zwei Mit drei ! Mit vier: Mit Fiint Mit sechs
lur:ruhutmg' Be. ! Be, : Be. Be., Be. '

5 : . : : :
Dur- Tonarten. % tﬁ-"——ﬁ > 1 r'_ - ' —.:j
L i

' L4 L P - N N ¥
O dur. F dur. B dur Es dur.: = Ay dur; — Hey r!"m'_ ﬁ-ﬂ ffm
die verwamdien : 1 : : :
I —'*-I-—ﬂ

: A
Moll -Tonarten. % &'f (= : .
- .

A moll. C D wmoll. © G moll “Cuvll. UF maoll. Y Biuall. ¥ Esmaoll.

v

*) Die Tonarten Ges dur und Es moll (mit sechs Be ) sind denen vou Fis dur und Dis mott ( mit sechs

Kreuzen ) gleich,daher bleibt es dem Kompounisteniiberlassen, zur Erleichterung der Ausfiihrung.die Nreuz
oder Be Yorzeichnung zu withlen, Weehsel die Tonart ineinem Musikstiick dergestall ydass die mit den Be bezeich-
nefen Noten sich in solehe mit Kreuzen ( oder auch umgekehrt die Rreuze in Be: ) verwandeln, z. B.

ﬁ—"" = ST = ]

welches, obschon verschiedene Benennungen doeh dieselben Touhithen sindyso wird dieses eine enhar-

monische Verweehselung genannt.

§ XIII.

Yonden Intervallen.

Die Entiernung vou einem Ton zu cinem andern, nenunt man lutervall; dasselbe erhitlt seinen Zihloamen
nach der Anzahl von Stulen, die o~ umbasst. Nimml man also z. B das ¢ als den tiefsten oder ersten Ton an.

s enbstehen aus den steben Stulen ol sende Tatervalle § als

Prime. Sveunde. dTere. {fﬂ trrfe. {hu'm"r‘. Secte. .‘;r’p linte, Oetire.
L . | |
, 1
e ey
) - - -_'_ -+ _i,__'l-_‘_ - °* e - l+. ,-_ ] -t _; i_j__

E~ verstehl sichadass die Intervalle von jedem beliehigen Ton angelangen, aufzezithlt werden kooonen .
z. B,

Secunde. Terze. Quurte. Secunde. Terie. Quurte. {hu‘nh-.

¥ 4 s : i L
T i 1 | |
‘ L ] -! ¥ I-_:.-
- nder i = 1

o —'I‘ '- - - — i —= =

bt

i '_. ¥
.\""-..__________ ___/
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Da diese Tine s aus grossen und kleinen Stufen bestehend, noeh durch das 2 und 2 erhiht und erniedrig
werden kinnen, so entsteht dadurch eine Verschicdeoheit der lutervalle , welche man in ihrer Benennung
durch die Beiwirter: rein, gross, klein, libermissig und vermindert unterscheidet 5 Die gebrauchlich -
~ten sind folgende :

.. Primen.. .. .. Secuniden. . - - ., . .. Rt T T R R Qmu'h*u g _Qrﬂ'ﬂ!&ﬂ. ......

Erussr s Whermass.' ' Rl iy R SCTE T T Uhermass ' hlrine. Feine ., ubrFiass ' kleiie. relne ii{‘rrlﬂl-;“:

A 1 T T g, : klvine . i
# ‘ = — 5_;:" I t * p:I:_j}' 52
rﬂ - R R R +'|1

"r T - .'. i-

T -.-_",.r - r’r 7 o ¥V - " + "7 4 2 | L[e | .
R, SO o s ORI R s < o o CTROCR G o o o NONOR s o iz oo ICTREN - o = =,
:Lll'lrll*- KrsaE. Bherinies ::1,.”“"..1-....'_ hiviies FE LR . !I reline. ulre hu..'i-..__-:l' klvine- |:|-u-.1.;. whie Fiiinm - :: Ir.lulu-.r FIETTL ULF i o= o '.

= - - . =t > . 3
i N F ¢F:H:+ o H === ﬁ ﬂ t 3 t l
O S R | e “o & > S . & s & . o - .

Die Lutervalle . None und Hecime denke sich der Schiiler als aus Secunden und Terzen enlspringend , so -
wird er mit denselben leichter vertraut werden. Man ersieht auch aus VYorstehendem, wie beider Interval-
len-Benennung die Stufen geziihlt werden, worauf die Noten stehn ; es wiirde z. B. unrichtig sein, die

ubermissize Secunde - als kleine Ter: —T—/—— — benennen, indem erstere aus denurspriunglichen

-

stufen =———— und nicht aus den Stufen=

7 ==

[utervalle.
Man wird sich erinnern, dass im Paragraphen XI. B schon von grossen und kleinen Stufen in Bezug auf den Fin.
gersatz gesprochen wurde 5 hier lerne nun der Schiiler dieselben als Intervalle y nimlich die kleinen Stufen als

; l TR
-entstanden ist. Das hier Gesagte bezieht sich auf alle ubrigen

halbe, und die grossen Stufen als ganze Tioae von einander unterscheiden. *)

Halben Ton, ( kleine Stufe ) nennt man eine solehe Stufe, deren Umfang iiberhaupt keine Zwischenstuf:
zuliisst 5 er kann aber auf zweifache Weise dargestellt werden, niimlich: Erstens , aus zwei Tiuen, welehe aus
zwel kleinen Stufen der Tonleiter entstehen , als:

g',Hl —

und Zweitens aus zwei Tonen, welehe durch ein Versetzungszeichen auf ¢ i ne r StufederTouleiter entsteheny als :

Ersterer wird daher zur Unterscheidung grosser halber To n,der zweite aber kleiner halber Ton
genannt.

Ganzen Ton, ( grosse Stufe ) neunt man eine solehe Stufe, innerhalb welcher durch ein Versetzungszei -
chen zwei kleine Stufen zu bilden sind: z. B.

' 4
- - = * 3 ‘ *)
= ]

T g 4 ¥

:J' \umerkung. Der Lehrer eekliive hier seinem Sehiiler die doppelte Bedeutung des Wortes Ton; nidntlich erstens . Ton als eingelue Ton
hohe (Klanz ) ; z.B. der Ton a.der Ton d u.dgl. zweitens, Ton als Maass der Entlernung gweier, vine Toustule von vinauder entfernt e -
Zewler Tonhihen (Iutersall); z. B, der Ton ¢ -d, oder e-f w.n.w. woraus Klar hervorzehl. wie Erstens : ganzer Ton mit 5, grosser Stufe uil
ﬁ:u.-'.wr*r -’.%"e'ruunt‘ﬁ L ?m-ilﬂn * halher Ton mit o kleiner Stufe und klviner Secunde gleichhedeutend sind. —

*) Echidlt der Schitler wit dem Violin - Unterricht liberhaupt seine erste musikalische Bildung, so heschiftige man denselben nicht zu viel mit
then verschiedenartigen Intervallen. da eine genane Kenntniss derselben erst spaler erforderlich ist , und den YViolinuuterricht ohue wesenlliche
Vortheile aufhallen wiirde . ks Kann iiherhaupt i diesem Werkehen uicht der Ort seiu, eine vollkommene Erklarung der Theorie der Musik zu
geben, dueh ist ex nothwendigz, sehou den \nlinger einigermassen mit den Grundzugen derselhen bekanut zu machen, wWas, liwie weil die Fi.
hizheiten der Sehitler dieses gestatten. der Ewsichtl des Lelirees tiberlassen werden miss.
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Den Finger auf einer Saite liegen lassen.

1

2

3

17

§ XIV.

Erklirung der vorkommenden Zeichen.

Bogeneintheilung.

3 2 1

.f‘?l =

=

et

-
A
. B.
M. B.
Fr.
Sp.

 a = ® @ »

Den Finger auf zwel Saiten liugru lassen.

|
1

2 - i
2

3
3

3 T

Herunterstrieh.
Hinaufstrich.

Mit ganzer Bogenlinge.
Mitte des Bagens,

Am Frosch.

An der Spitze.

Rurze Bogenstriche.

- — —— Breite Bozenstriehe.

Anmerkung. Die Zahlen uber den Noten bezeichnen den Fingersatz, dagegen hedeuten die Zahlen mit den Strichen unte r
den Noten, dass die bezeichueten Fiuger auf der Saite bis zu Ende des Strichs liegen bleiben sollen. Diese Regel fordert amn sichersten

eine relue Intonation und gute Haltung der linken Huud .

§ XV.

Vom praktischen Gebrauch des Bogens.

.‘D;““j[ der Sehiiler den Bogen gleichmiissiger fithren lerne, bezeichne man Anfangs die vier Theile des Bogens
(§ X1 } mit weissen Htriylnru, und achte darauf, tass mit der Takteintheilung der ganzen Taktnote auch der Bo.
gen gleichmissig an den Strichen vorbei getiihet werde, ohne den Ton zu unterbrechen.

Uebungen auf den leeren Saiten.
( Siche ¥V, von der Bogenfiihrung.)

« . B.
- A1 L\ ]
DS I N ] L) AN LN
= ~ R = O \ = =
| ) O o ) 'Sy
P
e :ﬂ H‘ " - Y — i ey =52 o e
;h O \ R i +8 O o N -8 = ﬂ% = =
I’ ¢.B. |
A= —o—
7 LN == % Y 3 O
ii O E L %) %) o — o & B \ ¥ =
O
hg ;H*% - T *_‘: p—a_ }: fiﬂ ﬁq—‘—n O
o i -

*) Dir ohere Linie ist fur den Schiler,die untere fiir den Lehrer bestimmt .
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Der Schiiler lausse die einmal aufgesetzten Finger in den Uebungen 2, 2%, 2% 2¢ bei den aufsteigenden Noten
so lange auf der Saite liegen, bis die folgenden Noten ,abwiirts* das Aufheben derselben wieder erfordert; er
wird hierdurch mehr Ruhe in der Hultung bekommen, und die Entfernungen der Griffe zu einander schneller
und leichter erkennen lernen.

Bei den folgenden Uebungen ist auf die kleinen Stufen, welche durch k. St] bezeichnet sind wo also die Fin-
ger nahe ancinander gesetzt werden) besonders aufmerksam zu machen.

Uebungen auf den vier Sailen.

il

2. (.5 G Saite \2/ D Saite ) |
; # s e | et o— ' —o——7/ ﬂ

/ = T B e ey ol = a3 »

_____.r__lb_.' -? -? . 3 a o 9] / 1 2
R ISR 2o & o Q9 o

- L ‘{! ~ O = = ) . (] ) Fa'

© 1 oo :E’ 1 I
; o 5. 9 o g3

M\:lt
ﬁ‘:
[

dl

¢
N
= ¢
N
&
N
N
o9
- ¢

X
@ﬁ@,
B I

!
Bt
t

r__

-
SN\

™
:‘?@»?
Lk

i}

i

~
“,

I
il
|

N

F"

-l,
s
N

'm

|\

Anmerkung. Es ist nothwendig die Haltung der linken Hand pach dem Griff 3_:_55 vor Beginn einer Uebung so lunge wiederbolen zu

lnssen, bis der Schiiler, vhoe daran erinoert zu werden, die Hand richtig hiilt,
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Um einen klaren,vollen Ton zu gewinnen, miissen die Finger fest anf die Saiten gesetzt werden.

1.

é‘—fﬁ B. 7 | 7 7 |
1 | i i S=S=iSESEiSC ,L o

I

5] e | T & s Vo - v
e UEH': J?_.'!'LE -!31__,./ s 3/ '!!',*’J‘l ¢ o
1 : 1

Die Tonleiter.

Tonleiter nennt man eine stufenweise Folge von Tonen auf den vier Saiten.
Man gebrauche in aufsteigender Folge die leeren Saiten, in absteigender Folge aber den A" Fingir.
Die Ausnahmen dieser Regel sind an den geeigneten Stellen bezeichnet.

11. . L w2 .

. B.
i ' b /B2
?’ e s
| 7 [~ - 3 1

N\

3
W T i
il

-h_

1 1 t [#
1' '. ﬁ. -5.5..

Q
. F--

'ar*f'

Mit ganzer Bogenliinge und gleichmiissiger Stiirke, ohne beim Wechseln des Striches den Bogen von der Sai-

te zu entfernen. Der Schiiler ziihle: u. 8. W.

; lj
!:""1;, B.

| —— E——— o = —
%l — oO—f— — — ’ © ©
— 4 - . L1 4. I EHoe — — —
O > s s > O ? — — o
e S 3 3
/. [ |
o e — PO _ &-- f—— — —_ -I‘ — -
== —— 8 Zam - 2 o= o v et e LF“—_‘Q.—'—“ Xy
N! .- W oamu m— ——— — = 5 1 L & i e S I —— " 4 gt
S —— i . : : C— ey

L J

Anmerkung. Der Lebrer halte mil aller Strenge auf eine mioglichst reine Iatonation.
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Bei den Vierteluoten gebrauche man den halben Bogeustrich { von 3-5,5-3 ). Diese Bogeustriche werden
durch alleinize Bewegung des Unterarms ausgefiihets der Oberarm vom Ellenbogen bis zur Schulter bleibe
diahel unbewegt,

Der Scehiiler zithle: T u.s.w
[] 1 28
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-
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21.
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Man zithle; —
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Wi bei N? 20, doch Fiihre man den Bogen bei der letzten Achtelnote des Stiicks bis zum Frosch hin-

aul’y damit die Sehlussnote

I

atis zehalten werden kaun. Man beobachte bei jedem Striche die in s ¥

Pl b = Ay
vorgeschriebene Bewegung des rechten Handgelenks l.llfl:l zihle: @i*r;i U.5.W.
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Wenn iiber mehrere Noten das Zeichen .— — ( Schleifung ) steht, so werden diese Notea,.so weil
das Zeichen reicht, auf einen Bogenstrich gespielt. Man gebrauche den ganzen Bogenstrich,theile aber deuscel -
ben so einy dass auf jede der goschleiften Viertelnoten die Hilfte der Bogenliuge kommt .

26.¢.1.
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Mit Bozenstrich von 2-5, 3-2. Der Bogen wird bei den halben Noten und geschleiften Achteln nur lang -
samer Zelihety als bei den Vierteln im 2'<8 und 21" Takt,

28.
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Zu der ersten Note ¢ gebrauche man den ganzen Bogent im Herunterstrieh, dann aber zu den folgenden, bis
zum Schlusstakt der beiden Theile die Bogenlinge vou 3-5,5-3 .

Die doppelten Striche zwischen dem & 1 und 64t Takt bezeichnen den Schluss eines Theiles. Die Punkte ;II;
( wiein diesem Beispiel ) werden hinzugefiigt , wenn der Theil wiederholt werden soll.
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Der Punkt in der folgenden Uebung bildet jedesmal das dritte Viertel im Takt. Man nehme zu der Viertel-
note den ganzen Bogenstrich, damit die halbe Note mit dem Punkt in dem folgenden Takt ihrem Werthe nachaus-

Fa

gehalten werden kann, und zihle : = | ( Siehe § VII: Vom Punkt nach einer Note ) .
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Zu den Viertelnoten uehme man starke, schwungvolle Striche von 2-5, 5-2 und fiihre den Bogen bei denVier

telpausen, iiber den Saiten schwebend , wieder bis zur Spitze zuriick. 3
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Zwei und zwei, durch Schleifung zusammengezogene Noten von _f.,-;IvE*hrrTunhiihp._.der.-u

ten Takttheil eintritt, *) nennt man Syncope, oder syncopirte Noten: als

\’7

o

i—¢

Fi -

erste auf dem leieh-

Man vermeide die zweite Hiilfte der Syncope durch einen Druck des Bogens zu betonen , indem dadurch ihre Ei-
genthumlichkeit gestiirt wiirde, und gebrauche bei dieser Uebung die ganze Bogenlinge.
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*) En Vierviertel -Takt sind das erste wad deitte Viertel die schweren  (gulen),das eweite und viecte VieetsT aber div lewehten (sehlechten) Takttheils.
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8 XVI.

Die Tonleiter und Tonarten.

Bei den folgenden 2% Tonleitern ist am Schlusse einer jeden die Prime, Terze, Quinte und Octure der Ton-
art angefiithety um den Sehiiler mit dem Dreiklang der Tonart bekannt zu machen.
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§ XVII.

Die chromatische Tonleiter.

Da die chromatische Tonleiter, ( wie im ¥ XIT erwiihnt ) aussehliesslich aus kleinen Stufen besteht, o
ist das Riicken eines Fingers fiir zwei aufeinander folgende Tine nothwendig, und ist dubei besouders zu
beobachten, dass die Finger fest auf die Saiten glrﬂeizi werden,um ein etwaiges Ineinanderlaufen der Tone
zu vermeiden. Der 4 Finger wird bei dieser Tonleiter nur eiumal gebrancht, withrend die andern zur jedes-
maligen ndichsten Stufe geriickt werden miissen y gleichviel ob die Tonleiter mit » oder g gebildet ist. Ein
und denselben Finger dreimal nacheinander zu gebranchen , ist nur ausnahmsweise gestaltet.
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Gebraucht man die leeren Saiten, so wird die chromatische Touleiter aul folgende Weise ausgefihrt :
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8 XVIII.
Uebungen fur die Intervalle.
Diese Uebungen sind zuerst mit ganzer Bogenlange zu spielen. .
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*)  per Ton o wied wal dem At Finger ahgereicht ohne jedoch die Hand wus der Lage zu hringen s man lasse daber den sorher aufgesets
v Ton ¢ = .

ten Finger auf dem Tow a fest aufl der.Saile lirgen.
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§ XIX.

Uebungen zur Beforderung der Gelaufigkeit derFinger.

Die folgenden Uebungen in rascheren Notengattungen  sollen dem Schiiler Gelegenheit gebeny seine luto-
nation auch in schoelleren Passagen zu firdern . Bei den Uebungen in abgestossencn Achtel - und Seehszehn-
telnoten gebrauche man entweder die Bogenlange von3-54 5-3 5 oder 2-4,4-2.

Cdur. o
0

) WMo lanse den Selitler anfings so lange div erste Note der Trivlen vlwas belonen, bis er sie ruhig and fest om Takt spivlen kann .
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Man spiele diese Uebungen anfangs nur sehr langsam mit festem Fiugersatz, damit die reine Intonatii

beobachtet werden kann.
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8 XX.

Uebungen fur die linke Hand.

Es ist nicht weniger wichtig,auch den Fingern der linken Hand eine selbststiindige Schnellkraft beizubringen, da
nur durch eine iibereinstimmende Prazision des Bogens und der Finger sich die Deutlichkeit des Yortrags erlan -
gen liisst. Um diese aber zweckmissig und richtig auszubilden, strebe man zuerst danach, jeden einzelnen
Finger, ohne Bewegung der iibrigen, noch weniger aber der ganzen Hand, fest auf die Saiten zu setzen.

lu der folgenden Uebung setze man die Finger auf die im Anfange eines jeden Takfes bezeichneten ganzen Nolen
fest niederyohue dieselben zu spieleny,und bewege nur den einzelnen zur Hervorbringung der Achtel =Figur erforder-
lichen Finger; den kleinen Finger halle man stets iiber diejenige Saite, auf welcher man spielt.
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*) Die beiden Striche hedenten, dass die vorhergegangene Notengruppe wivderholt werden soll.
2340

3
3
.
[ :
1




3 XXI.
Von den Doppelgriffen.

Der Schiiler versuche sich nun in Doppelgriffen, d. h. auf zwei Saiten zugleich zu spielen. Man fithre dabei
den Bogen in gleicher Stidrke liber beide Saiten, und setze die Fiuger fiir die zu greifenden Nolen genau auf
die Spitze um die Beriithrung der danebenliegenden Saiten zu vermeiden.

Spielt mandrei oder vier Tone zu gleicher Zeit,so werden selbige,,gebrochene Aeceorde genanal.
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Tu dem folgenden Beispiel tritt im 1222, 52 und 112 Takt nun auchder Fall ein, wo mian einen kunstlicheren
Fingersatz gebrauchen muss um die Doppelgriffe hervorbringen zu kinnen ; nimlich: die kleinen Quinten
miissen, wenn nicht eine leere Saite dabei isty mit zwel Fingern gegrilfen werden y daher nehine man zu

i - R
den Noten =F— im 122 Takt den 22 und 32 Finger, und riicke zu den Noten === im 2w Takt den
4 3
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312 Finger zur Note g eine kleine Stufe
|

o1

hinauf; dasselbe geschieht mit dem 2. Finger im n'2und 12'= Takt, wo

dis & nach ¢ schreitet, niamlich: $£~;_i:
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*) In neuerer Zeit findet man meistens die Aecorde genau bezeichnet wie sie vorgetragen werden solleny niimlich :
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") Folgen mehrere drei oder vierstimmige Aecorde nach vinander, so gebraucht man in den meisten Fiillen zu
jedem den Herunterstrich, wm ihnen dadureh mehr Rreaft und Gleichheit zu geben.
N3. Nollen nach der Wiederholung eines Theiles ein oder mehrere Takte iibersprungen werdeny so ist es

. 12

wie ohen, oder auch blos mil

[]

hezeirhnet.

5 XXII.

Uebungen zur Bildung des Tones.

Um einen starken und vollen Ton hervor zu bringen, setze man den Bogen fest und nahe dem Stege auf die
Saile und fihre ihn in gleicher hraft auf und ab.

Bei der folgenden Uebung beginne man die erste Note stark mit dem Herabstrich, ( vom Froseh zur Spitze )
lasse den Bogen withrend der Viertelpause fest an der Saite liegen und fihre denselben zur zweiten Note mil glei-
cher Kraft wieder bis zum Frosch hinauf. Jede dieser Noten muss nach dem dritten Viertel sehroff aufhtren,
wenn gleich man ein unangenehmes Zischen des Bogens bei den ersten Versuchen wahrnimmt.
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Zur folgenden Cebung gebrauche man den Bogenstrich von 2 -5, 5- 2 mit derselben Rrafl wie in
der vorhergehenden.
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Man iibe dieses Stiick mit festem Bogenstrich von 3-8, 5-3 und beobachte fortwiihrend , nach Au
gabe der ersten Takte die Pause zwischen jeder Note.
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Man gebrauche hier den Bogeustrich von 3-5, 5-3. Es fallen die Pausen zwischen den Noten weg, und
muss der Bogen beim Wechsel des Striches aufl der Saite fest liegen bleiben.
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Bei N* 86 achte man besonders darauf, dass das Handgelenk sich, indem man abwechselnd auf zwei
Saiten spielts leicht von unten nach oben bewege, ohne die ruhige Lage des Oberarms zu &ndern.
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Man suche die Sechszehntelnoten in gleicher Stiirke hervor zu briugen, und vermeide die Note, welehe
anf den Herunterstrich fillt , etwa durch einen Druck des Bogens zu betonen.

N7.M.B.
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Wenn uun die Noten mit starkem Tone vorgetragen werden sollen, so findet man es durch den Buchstaben
S ( forte ,ystark®™ ) ff ( fortissimo ,ysehr stark®) bezeichnet. Hat der Sehiiler die vorhergehenden Uebungen
mit kraftigem Tone spielen gelernt, so versuche er dieselben auch schwach ymit sanftem Toue und aufliegendem
Bogen zu spielen. Die Bezeichnung dafiir besteht in dem Buchstaben p (: piuno 5 leise,schwach® ) pp (: piunis-
simo 4 sehr schwach *¢). Soll der Ton weder stark noch schwach gebildet werden, so wird dieses durch die Buch-
staben mf’ (: mezzo forte: halb stark:) bezeichnet ; crescendo (abgekiirzt cresc.) heisst, mit anwachsendem
Ton; decrescendo oder (: decrese. ;) mit abnehmender Stiirke des Tones. Soll dieses zu und abnehmen der Stiir-

ke sich nur auf einzelne Tone oder Takttheile beschriinken, so wird ¢s mit den Zeichen— zune hmeud o

—— abnehmend 4 bezeichnet.
Es ist nicht genug zu empfehlen,dass der Schiler tiglich die Tonleiter in den drei Touférbungen forte , piuno

und ———= —— in langsamemZeitmaasse und mit ganzen Bogenstrichen iibe , da er nicht allein hierdurch einenscho -
nen klangvollen Ton bilden lernt,sondern auch die sicherste Uebung fiir die reine Intouation gewinnt.

Uebersicht der gebrauchlichsten Bezeichnungen des Vortragsin Bezug

auf die Nchattirungen, Stirke und Schwiche desTones.

Fortéssimo o) fy‘ schr stark, am stiirksten. .Tﬁ:?!'zﬂfﬂ { abgekiirel. ) .f scharfl,
@ ]
Forte T j j:‘ ﬁ# stark. crescendeo w  CreNC. — anwachsend.
S re / orfe 8 JP::JFJ' immer stark. decrescendo " decrese. —schwicher werdend.
poca /::H'ft‘ " f{/' miiuuig‘ stark. diminuendo v dim. abnehmend.
f}u'fr’ plane ,/p stark.doch gleich wiederscehwaceh. | smorzando yw  SINOPrZ. verlischemd,
MIEITO /:'H'J't‘ w M halb stark. pruno " P sehwach. lvige.
o mezsn vare .. mit halber Stinne. Sempre pﬁm# ’ semp. p loviwahreeoad sehwach,
L ¥ wa i T
J'mfﬂ 2undo . l_'f massir verstarklt. morendo ' MO ). ubslerbend.
. "a i # 2 .
ﬁH'IHH-‘fﬂ . J: verstarkt durch vinen einzel- pt’;'ffr‘"dﬂ#t ¥ Prrrfyngf. verschwindend.
nen Druck., p.*'ruu'.wf'mn v PP sehrschwach.am sehwaehsten,
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¥ XXIII.

Von den Verzierungen und Ausschmiickungen.

Uin dew Vortrag der einfachen Melodie mehr Anmuth zu geben, wird dieselbe ofter durch Verzierungen ausge -
schmiickt y welche man mit kleinen Noten oder auch Zeichen vorgeschrieben findet. Die gebriuchlichsten dieser
Zeichen, ( welehe nur deshalb angewendet werden s um die Notensehrift zu vereinfachen ) sind folgende:

1,2 der lange (oder wceentuirte ) Vorschlag, und b, der kurze Vorschlag.

2, der Doppelsehlag uud 3, der Triller.

a, Der lange (oder waccentuirte) Vorschlag gilt beim Vortrag die Hiilfte der Hauptnote, wenn diese zweilhied.
lig isly, und wird etwas betont. Da er wie eine Verziigerung der Hauptnote kliugts so kaun er nur enfwe .
der auf der niichst unteren oder oberen Stufe vor derselben stehen, und wird durch eine kleine Note be .
zeichuef . z. B.

A .
4 S I, S i b g - ; e 5 2 =
schreibart. E’j o = == = o e - o R - —
. \t’i I."-* ! ] »/ — "'_. —+‘ e 2
—
— = N
; -Pl. 1 : g_ : IILE—"' — = 1 + ' E—
Ausfuhrung. *z - — = i AR RS ::u
' ! o i e Lo L]
./ ~— - . ; _ - F I

Steht der Vorschlag vor einer Note mit einem Punkt s so erhiilt derselbe den Werth der Hauptuote und «ie
Note selbst tritt erst in dem Takttheil ein, wo der Punkt steht. z. B.

e | — ~ io = £le.
Schreibart. & E T —= ff e gtg "

-

:

‘; i e N n__| -!-.':ﬁh ==
} . y 'F _'- Hﬁ .
Ausfiihrung. : : L —% == ' 7 +ﬂ

b, Der kurze Vorschlag wird gewihnlich zur Unterscheidung vom langen mit einem Strich durch den

Schweif der Note U'() bezeichnet. Er nimmt der Hauptnote beim Vortrag nichts von ihrem Werthe, sondern

geht ihr in grosster Rirze voran, und kannvon jedem beliebigen Intervall aus gemacht werden. Siebe Aumerkung.
Der Adecent fillt auf die Hauptoote, z. B.

R K o

Schreibart ESEE+ ’ e — re—rs

&

o

Ausfiihrung.

— p— e < -;:'" ‘-'::- — T —
r 2 T .~ N " \e *,_—-:\
Schreibart - H{ ' ——— = I_F = kf
e _ =
n }/—- aly *..-"" *, il ""n,, "_‘\, oy . "'"'.-_h' r..--l""_""lu.-'.
5 I : .
Ausfithrung. ; —ry T ]
. : = - j::

Anmerkung. Diese Ausicht ist abweichewd von Leopold Mozart's Viohin-und Humme ls Clavier Sehule iiberdie Art de Vorsehlog zu be.
sehrethen . indem nach benannten Werken der Kirze Yorschlag seinen Werth der Hauptnote entuehmen soll. Da aber die Hauptuote betont we rdey Mllina
o widerstreht es dem Taktgefiihl, wenn wan thren Rinteitt verzogern wollte. Dadie Kiirze dieses Vorsehlages ot so gering ist, dass Herselhe dureh
eine Taktemthedung kaum bezeichuet werden kanns so bleibt jede Bezeichuung hinter der eigentlichen Ausfiihrung zuriick.und ich glaudle yach
peer Bezeichunng es dem Schitler. hesunders ols Gegensats des langen Yorschlags  verstiwdlicher miltheilen zu kinuen.
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2.) Der Doppelschlag ( & oder %) besteht-aus drei nebeneinander liegenden Tonen , deren erster die Note un-
ter oder iiber dem Hauptton (auf welchem sich das Zeichen befindet ) ist. Er wird auf zweierlei Art ausgefiihrt;

wamlich 3 8 , mit der unteren Note :;t. und b, mit der oberen Note %Z anfangend.

Er ist im Vortrag dennoch sehr verschiedenartig zu behandeln, was nur durch seine Stellung eutweder ueben
oder tiber der Note angezeigt wird,
Der Doppelschlag (@) steht auf der Hauptnote und ist von unten nach oben gebogen, z. B.

no ® | =
Schreibart. % - =4 Ausfihrung. —
- T

.,

Der Doppelschlag (b)) steht auf der Hauptnote und ist vonoben nach unten gebogen,z.B.

pn % P oo
e T % - — ﬂ Ausfiihrung. aﬂ
Y

Soll der Doppelschlag mit der nichstfolgenden Note verbunden werden, so steht er zwischen beideu. Es wird
ihm dann aber der Hauptton als vierter Ton angehiingt uud wird er kurz vor Eintritt der zweiten Nole gemacht,z.B.

B oo 7 o /T
Schreibart. g g

P

/_,,-—'-"‘--..\ 5 ' 1 ,,.--——---..,‘_\ /""—\\\
Ausfiihrung. %_L’_rer —
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Steht der Doppelsehlag iiber einem Puukt, so erhiilt seine vierte Note den Werth des Punktes. Bei einer

Note mit zwei Punkten erhitlt die vierte Note den Werth des zweiten Punktes. z. B.

S chreibart. #‘
P D
Ausfithrung. %_‘ﬂ"r' :
= -

0

¥t i VP

— o

sz . R
5 ¥ & s 7
4 . 3 I8l 2 .

Soll der Doppelschlag mit erhiheten oder erniedrigten Tonen gemacht werden,die sich nicht inder Vorzeich.

uung am Schlussel befinden,so wird es iiber oder unter dem Zeichen (e ) durch ein 2,b oder h bemerkt. z. B.
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3, Der Triller, (#) ist ein gleichmiissig wiederholendes Weehseln zweier neben einander liegender Tine
niimlich der Hauptnote, iiber welcher der Triller geschrieben steht, und ihres zunichst oberhalb liegendsen Tones.
Er kaun (a) mit einem ganzen, ( b) mit einem halben Ton, ( ¢ ) mit einem Nachschlag, und ( d ) ohne Nach-
sehlag, auch wie bei (e ) als Pralltriller (oder Schneller) ohne Nachschlag gemacht werden.

Man zdhlt den Triller zu den schwierigsten Verzierungen, weil er, nur in grosser Yollkommenheit gemacht,
schon klingt. Es ist daher besonders nothwendig, denselben Anfangs recht langsam zu studiren, wobei man
auf folgende Regeln zu achten hat;

Erstens , setze man den Finger zum Hauptton mit der Spitze fest auf die Saite nieder.

Zweiteus, muss das Niederfallen des trillernden Fingers stark genug seiny um die Saile ganz niederzu-
driicken, damit der Ton bestimmt ausgebildet wird. Der Finger muss daher jedesmal hochauf-
gehoben werden um diese hraft zu erlangeh.

Dreitten s, missen hier die Finger besonders iiber derjenigen Saite gehalten werden,auf welcherder Triller
ausgefithrt wird, weil dadurch der trillernde Finger senkrecht niederfillt und mehr Schnellkraft erhilt.

Viertens , unterscheide man genau, ob es ein halber oder ganzer Ton ist , welcher ausgefiithrt werden soll,
und vermeide withrend der Dauer eines Trillers damil zu weehseln, wn nicht in den Fehler zu ver-
fallen, den Triller mit unreinen Intervallen zu schlagen.

Finfltens, vermeide man, beim Anfange den Triller rasch zu schlagen, indem nur durch lang~ames Ueben
und Ausdauver ein sehoner gleichmiissiger Triller erlungt werden kann.

Sechsten’s, muss der Nachschlag deutlich und ( im Allgemeinen) in gleicher Schuelligkeit mit dem Tril -
ler sein. Der sogenannte Schlusstriller macht ifter eine Ausnahme dieser Regel.

Die Bezeichnung des Trillers ist folgende : die Ausfithrung:

er wird, mit oder ohne Nachschlag, nach der Dauer der Note ausgehalten, und soll der Regel nach mit der No.
te angefangen werden, worauf das Zeichen #° steht.

:;..I -5 i‘ l.l
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Soll der Triller mit der oberen oder uuteren Note angefangen werden, svo muss es durch eine kleine Note

( -E ) besonders angezeigt sein. z. B.

Ausfiihrung. Ausfithruung.

A b A L A .ll

mit der oberen Note. : L P L e

DerTriller(a) mit einem ganzen Ton. %

DerTriller(b ) mit einem halben Ton.

Awsfuhrung.

1. 2. 3. i sy R e 3'#'""—_""""*«,

DerTriller(e) mit dem Nachsehlag.

— - ,

Ausfithrung.

fr
P gyl PRl o N

DerTriller(d) ohne Nachschlag.

<

&uut‘uhrung—
E ey
0 0

DerTriller(e) der Pralltriller.

( oder Sehneller.) E =

Soll der Triller mit einem , in der Vorzeichnung ( am Schliissel ) nicht aufgefithrten erhihten oder ernie -
drigten Ton ausgefiihrt werden, so wird es auf folgende Weise bezeichnet.

Ausfiihrung. . J/.;:f_li hrung.
—5 Ly EPatatatatels
e — A E I ]_ T

" o
I a 1

Beim Studium des Trillers fange man denselben mit der oberen Note an, weil sich dadurch eine gerade rhyth -
mische Takteintheilung gestaltet und der Nachschlag sich im Zeitmass eintheilen liisst : 3 besonders zu empfehlen
ist dies bei den Pralltrillern, die dadurch voller werden. Man wird auch weniger in dun Fehler verfallen, den
Nachschlag rascher zu machen, als die Schlige des Trillers selbst.

Es kann nicht bestimmt werden , wie rasch der Triller geschlagen werden soll, doeh ist es der Natur ge-
miss, dass in einem langsamen Musikstick derselbe uicht so rasch geschlagen wird, als in einem lebhaflten.
Dus vorziiglich zu Beobachtende ist: 4222 die reine Intunation, und 2 die Deutlichkeit und Gleichheit
sowohl des Trillers als des Nachschlags.
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*) simile  heisst: auf dihnliche Weise fortfahren.

**) Der Triller aul etuer leeren Saite aul dem ersten Finger muss vermieden weeden sobald ein Nachschlag folgt . indem dicser dann iiber
zwei Sailen gemacht werden miisste und sowohl hiichat ungeschickt uls ungleich klingen wiirde . hier aber-wo kein Nachachlag folgt,ist
er gestaltet . wnd deshalh zur Cebung angefiihet .
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Bei den folgenden Uebungen findet der Sehiiler nunauch zu Anfang einer jedendie Bezeichnung des Tempo? s

( Zeitmasses ), welches durch allgemein angenommene Kunstwirter initalieniseher Sprache ausgedrickt wird .

Sie bezichen sieh aber nicht nur auf das Zeitmass allein, sondern hiiufig, je nach ihrer Zusammenstellung,
auch auf den Charakter der Musik. *)

Um dem Schiiler, der nicht immer Gelegenheit hat die italienische Sprache zu erlernen, eine kurze Ueber
sicht zu geben, hat es mir zweekmiissig geschienen, (:da dieselben bei den kleinen Uebungen dieses Werk -
cheus nicht alle angefiihrt werden kilnnen:) einen kleinen Auszug der, gebrduchlichsten dieser Kunstwirter
hier alphabetiseh beizufugen, damit der Schiiler in spiter vorkommenden Fillen dieselben aufsuchen und

miglichst auswendig lernen kann.

*) Seid den letzten funfzig Jahren findet man dusser diesen Kunstwortern zu Anfang des Musihstiicks hiiulig noch die Beavichuung, z.B.
Alleyro, Macizel Metronom o= 3%, viler Moderato « Mucdz: Melr: o =92 u.x.w. welches sich auf den vou Maelzed erfundenen Mo -
tromwem wiher Taktmesser hezivhl s und bedeulet. dass, i eeslen Falle die halhe Note den Schlazen des Taklmessers wenn er aufl ¥73.3 2v .
stellt isty im zwetlen Falle die Vieeteluole den Scehligzen auf ¥? 92 gleichkommen soll .
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MAveelerando
Adayio,

Ad [Ehitumn,
Affettuoso,
Agituto,
Alleyretto,
Alleyro,
Amubile,
Amoroso,
Andunte,
Anduantino,
Animoso,

‘ J’rpr_gg 10 ,
Asxui,
Attaeca,
Appussionuto,
Brillunte,
Calundo,
Cuntubile,
Comodo,

Con animue,
Con bhrio,

Con espressione,
Con fuoco,
Con tmpeto,
Con tenerezzi,
D cu PO

Dul Seyno, (%)
Dolee,
Dolore,

Es Pressivo ,
Furioso,
lrincoso,
ruve,
brazioso,
lunocente,
Luarghetto,
Laryo,

L cyuloy

Legyieramente,

beschlewumgend,
lanssam.

nach Gefallen.

mit innigem Ausdruck.
beweg't.

etwas munter und leieht.
lebhaft, munter.
lichlich.

zartlich.

gehend.

etwus bewegter als Audunte.
muthig.

Brechung {dur .z‘ft'f.‘ﬂr'ffr.)
schr, genug.

schuell anfangen
leidenschaftlich.
glanzend .

beruhigend.

singend , gesangvoll,
gemichlich y, bequem.
mit Seele.
hervorstechend.

mit Ausdruck.

Fearis.

gewichtiy,

mit Zartlichkeit.

voimr Anfangse.

vom Zeichen. (% )
sanft.

wehmathir,
ausdrucksvoll.

wild.

scherzhaft.

schwer, langsam .
anmuthig.
anspruchslos.

ein weniy gedehnt.
gedehnt, abgemessen.
gebunden .

mit Leichtigkeit.

Lento,
L'istesso tempo,
Lugulire,
Muestoso 3
Mancando,
Murcato,
Menuetto, (tempo di)
Mosto,
Moderato,
Molto,
Morendo,
Non tanto,
Nou troppo,
Fustorale,
Putetico,
Piu stretto,
Prestissimo,
Presto,
Quast,
Rullentundo,
Risoluto,
Ritwrdundo,
Sultuto,
Scherzando,(scherzo)
Segue,
Senza replica,
Simile,
Stentundo,
Sopra una cordu,
Sordino,
Sostenuto,
Staceuto »
Tempo rubuto,
Tenuito,
Tremal.ndos

n poco,(vivuce)
Vitrato,
Vivuee, (vivo )
Vivacissimo,
Tolté Subito, (V. S.)

2a 40
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Verzeichniss der gebrauchlichsten Kunstworter.

schleppend.

in demselben Zeitmass.
duster.

edel, majestiatisch.
abuehmenid.

schart betont.

Zeitmass einer Mennett .
traurig.

massig schuell.

viel,; sehr.

ersferbend.

nicht so viel.

nicht zu viel.

lindlich.

feicrlich.

noch schuaeller.

sv schunell als moglich.
Fliichtig und schuell.
beinahe, last.
zurickhaltend , langsamer.
entschlossen.

langvamer werdend.
springend,mit springendem hug--u.
scherzend -

ahalich fortfahrend.
ohne Wiederholung .

auf shunliche Weise.
langsamer werdend,

aufl einer Snite .
Dampfer.

sufhaltend, getragen.
Kurz abgestosscen.
willkiihrlicheTaktverschicbhung.
ausgehalten.

zitternd.

ein weniyg (lebhaft.)
bebeud.

Feurig, lebhaft .

sehre feurigy und lebhaft,

wende schuoell um.
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*) Wenn zit Anfang eines Muosikstiicks, vor dem ersten Takistrich, die Theile nicht einen ganzen Takt bilden, 5o nenul man dieses: el -
arn Auftakt. — Der Auflakl Kann wowull aus einer, als auch aus wmebreren Noten bestehen 3 Er bildet in der Regel mit demn Sehluss
takt des Stieks. oder des ersten Theils desselben einen ganzen Takt, Hiusichtlich der Bogeufuhrung wuss der Auftakt dergestall ein -
getheilt werden , dass div letzte Note im Aufstrich gespielt wirmd, wodurch der Aufang des folgenden Takls nach der allen Regel mit

dem Herahstrich anfiangt.

Wt . Finzelne Ausuahmen finden jedoch auch hier statl, die der Schiler spiter in der Prax s kennen lernen wird,
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109. Allegro moderato.
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*) Man fiudet oft zur Ersparung des Raumes, ganze Nolen, halbe Noten, Viertel u.x.w., wenn ihre Daver durch Sechszehntelhrwegungen

ausgefiillt werden sull ,  auf ohige ubgekiirzte Art bezeichuet. Soll die Dauer der Noten durch Achiel oder Zweinnddreissigstel-Beweguugen
atiszefullt werden, so ersiehl man dieses aus der Anzahl der Striche ,, z. B .
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**) Wao das Ruhezeichen oder Fermafe 7N ilbher viner Note oder Pause <teht, da verweile man elwa noch emmal
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I111. Andante con moto.
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ol Violino 1me
11:3. Andantino quasi Allegretto.

e A i = NN
1

| =3 — PSS ——— >

Crese., demin .

;
:
Il
J.
:

A\

—— "
L - = g —
RIS > > =
o W

A

e ""'Ir
',L_..-f_._:——__’l;‘-":’
B

*) Dus Worl pizzicato zeizt any dass die Noten mil dem Finger ( wie hei der Guitarre: ) abgekniffen werden sollen. Diesex Abkiivifen
geschicht gewohulich mit dem Zeigefinger der rechten Haud ; indem wman die Yioline in unveranderter Hallung bheibehilt . Der Violinhozen
wird-dabier i die volle Hond genommen wnd am Frosch wit den deei Teleten Fingern der rechten Hand, fest zehalten, den Daumen setzt man,
ain bve Hand vine srossere Festizkeit zu geben gegen das Geiftheett in der Nidite des Steges. Bei den Warten ecol arco ( oder arco )
selzl i wiwder mit dew Bogen an .
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1133. Andantino quasi Allegretto.
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115. Andante cantabile.
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115. Andante cantabile.
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1. Violino 1w
116.Allegretto grazioso.

)

§s,: &
7 - .
N ¢Cresc., ¥ = L £
HE.\ Fr. .
' —— — — . =
' J“';g" = | , . = —7 L  —
. S a a i — r

1390 F3Y 495995 3T FT s d 7

""--..____j..--"" "'--.._______._--*"'/a

. P ~—
=== 3;‘,‘35-?-*--*3-
- . ST e S 0

' LS



89

Violino 2 e
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116. Allegretto grazioso.
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Violino 1me
117. Allegretto scherzando.
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*) Wenn vine lingere Folge von puuktirten Noten vorkomml und in einzeluen Strichen abgestossen werden solly so wimomt man hiufig zu
der langen Note den Aufstrich, zu der Kurzen aber den Herabstrich und gebraucht die Bogenlduge von 4 -5, 5-4. Der Bogen muss
fest aufl der Saite liegen, damit die Tone scharf hervorgehracht werden Konnen .
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117. Allegretto scherzando.
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( Mit Bogenstrich von 1-2,2-1.)

118. Allegro non troppo.
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Violino 2

115. Allegro non troppo.
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