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Friedrich August Kummer
(geb. 1797 in Meiningen, gest. 1879 in .Dresden)

stammt aus einer Familie ausgezeichneter Musiker; sein GroBvater und Vater waren ge-
schitzte Oboe-Bliser. In ,musikalischer Luft* aufgewachsen, begann er friih sich praktisch
zu betitigen und wihlte das Violoncello zu seinem Hauptinstrument; — er wurde Schiiler
von Justus Friedrich Dotzauer und war spiter — gleich diesem — Mitglied der kgl. Kapelle
in Dresden. — Zunichst muBte er sich hier allerdings — da ein anderer Platz in der Kapelle
nicht frei, — als Oboist betitigen;, durch Energie und Flei8 hatte er es auch auf diesem
Instrument zu groBer Fertigkeit gebracht, doch wandte er sich, auf Carl Maria von Webers
Rat, bald wieder ganz dem Violoncellospiel zu. — Mit unermiidlichem Eifer strebte er vor-
wirts und erwarb sich auf seinem Instrument als Virtuos, Lehrer, Quartett- und Orchester-
spieler gleichen Ruhm. — Wie er als Spieler — bei allem Glanz seiner Technik — Haupt-
gewicht auf groBen edlen Ton legte, so wuBte er auch in seinen Violoncello-Kompositionen
die Eigenart seines Instrumentes stets zu wahren. — Seine zahlreichen Bearbeitungen, wie
auch seine Original-Kompositionen sind durch die- Fiille der Neu-Erscheinungen etwas in
Vergessenheit geraten; — nicht so seine Studienwerke, diese behaupten sich als unent-
behrliches Unterrichtsmaterial, vor allem seine Violoncello-Schule, welche noch heute zu den
klassischen Schul-Werken der Violoncello-Literatur gehért. —
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Yorwort des Autors

zur ersten Auflage.

Der Verfasser vorliegenden Werkes gelangte durch
seine langjihrige Lehrtitigkeit zu der Uberzeugung, daB
es, trotz der bereits vorhandenen, in vieler Hinsicht mit
Recht geriihmten Violoncelloschulen, noch immer an einem
Lehrbuch fiir dieses Instrument fehle, in welchem dem
folgerechten Fortschreiten der Lehrabschnitte, wie
der entsprechenden praktisoben Beispiele eine besondere
Aufmerksamkeit gemdmet sei.

Wenn auch ein solches Werk nicht gerade als un-
erlifliches Bediirfnis fiir diejenigen anzusehen ist, welche
durch die Leitung und das praktische Beispiel gediegener
Lehrer Vorteile genieBen, die durch schriftliche Erkliarungen
selten oder nie zu erreichen sind, so erscheint es wohl um
so mehr als ein solches fiir die nicht geringe Anzahl derer,
denen Zeit und Umstinde nar den GenuB eines spirlichen,
vielleicht gar mangelhaften Unterrichts gestatten. Haupt-
sichlich zum Nutzen dieser letzteren wagt der Verfasser
hiermit den Versuch, obenerwihntem Mangel abzuhelfen
und dem Schiiler in einfachen, méglichst kurzen Lehrsitzen
den Weg zu zeigen, den er beim Studium des Violoncello-
spiels, ohne sich eigenmichtige Abkiirzungen oder Ver-
#inderungen in der Reihenfolge zu erlauben, streng zu ver-
folgen hat.

Er setzt die ersten musikalischen Vorkennt-
nisse bei dem Lernenden voraus*) und beschrinkt
deshalb, um eine unnitige Ausdehnung des Werkes
zu vermeiden, die Einleitung lediglich auf. die
Darstellung der beim Violoncello vorkommenden
verschiedenen Schliissel, wie er auch in der Schule
selbst alles vermeidet, was die Grenzen des Unter-
richts im Violoncellospiel iiberschreiten kinnte.

Die als Nachtrag beigefiigten Ubungsstiicke sollen,
wie schon eingangs erwiihnt wurde, mit den Lehrsiitzen
gleichen Schritt halten; deshalb ist bei jedem Abschnitt

auf die dazu gehdrenden Stiicke verwiesen. Zur Annehm-
lichkeit und besseren musikalischen Ausbildung des Schiilers
sind diese Ubungen von einem zweiten Violoncello begleitet,
und, der Anzahl nach griéfer als in den bisher erschienenen
iihnlicben Werken, wird die daraus hervorgehende Ab-
wechslung einem jeden (besonders dem, der sich diesem
Instrumente als Dilettant widmet) nur willkommen sein;
zugleich sollen diese Beispiele den Lernenden recht fest
machen, bevor er zu griBeren Ausfiihrungen iibergeht.
Hat er diese Ubungen simtlich durchstudiert, so konnen
ihm als #uBerst zweckmiiBig zur weiteren Ausbildung emp-
fohlen werden:

Dotzauer, 12 Esercizi, Op. 70.
: 24 Capricci, Op. 35.
Merk, 20 Exercices, Op. 11.
Franchomme, 12 Caprices, Op. 7.
F. A. Kummer, 8 grandes Etudes, Op. 44.

Der Schiiler mioge stets vor Augen haben, daB der
hochste Endzweck des Virtuosen der ist: mit groBter Fiille
des Tones Reinheit, Deutlichkeit, Geschmack und moglichste
Fingerfertigkeit- zu verbinden. Im Strcben nach diesen
Vorziigen darf er nie nachlassen, und wenn er einst auch
selbst ein Meister genannt zu werden verdient, so wird
ihm doch sein Inneres noch sagen: dal stetes Fortschreiten
in der Kunst notig, wiihrend Stillstehen auf ihrer Bahn
der erste Schritt zum Riickgange ist:

*) Sollte dies hin und wieder nicht der Fall sein, so sind die
folgenden Werkchen:
Musikalische Grammatik, oder theoretisch praktischer Unterricht
in der Tonkunst von G. W. Fink; oder

Allgemeine Musiklehre zum Selbstunterricht filr Lehrer und
Lernende von Gottfr. Weber

zum Studium bestens zu cmpfehlen. Der Herausgeber empfiehlt:
Leitfaden der allgemeirien Musiklehre von Wilhelm Irgang.

Vorwort des Autors

zur zweiten Auflage.

Die giinstige Aufnahme und Verbreitung, deren sich
meine Violoncelloschule zu erfreuen hatte, war Veran-
lassung zu einer neuen Auflage derselben.

Diese, fiir angehende Violoncellisten bestimmte Arbeit
wurde von mir sorgfiltig revidiert und durch mehrere, das
Studium erleichternde Stiicke erweitert.

AuBerdem empfehle ich noch folgende kleinere Werke
zum Gebrauch:
1) 10 und 8 Etiiden, Op.57 u. 106 von F. A. Kummer.
2) Tigl. Ubungen v. F.Griitzmacher (in bezug a.Technik).
3) 6 Duette fiir 2 Violoncelli (als Ubung im Notenlesen)
Op. 126 von F. A. Kummer.




Vorwort des Herausgebers.

Kummer ,setzt — als unerldBlich — die ersten
musikalischen Vorkenntnisse beim Lernenden vor-
aus“ und beschrinkt seine Ausfihrungen — jum eine un-
notige Ausdehnung des Werkes zu vermeiden — lediglich
auf den ,Unterricht im Violoncellospiel“. Der Her-
ausgeber war bestrebt, soweit als moglich, die vom
Autor vorgezeichnete Linie einzuhalten.

Aus diesem Grunde wurde das Ubungsmaterial nicht
-wesentlich vermehrt. Sind doch die, in den meisten
»Schulen enthaltenen Ubungsstiicke gewissermaBen nur
die Turngerate, an welchen der Schiller seine Exerzitien
nach den Instruktionen des Lehrenden ausfiihrt. Je mehr
letztere auf einer wissenschaftlichen Basis beruhen, desto
groBer wird der Gewinn sein. AuBerdem wiirden wir, wie
immer eine ,Schule” beschaffen sei, niemals der Notwen-
digkeit enthoben, nebenbei weiteres Studienmaterial heran-
zuziehen.®) Der Zweck einer ,Schule“ ist lediglich, dem

*) Deshalb sah sich der Herausgeber auch diesmal — wie bei der
Neuauflage der vor ca. 10 Jahren durch ihn revidierten ,Lee-Schule —
veranlalt, diejenigen Werke anzufiihren, welche nach seiner Ansicht
wihrend des Studiums der , Kummer-Schule’ und im AnschiuB an diese
vorzunehmen sind.

Von gewisser Seite wurde gegen den Herausgeber der
Vorwurf erhoben, er sei bei der Bearbeitung des vorliegen-
den Werkes auf halbem Wege stehen geblieben, lediglich,
weil er den Kummerschen Urtext, der mit den Ergebnissen
der Forschungen des Dr. F. A. Steinhausen (niedergelegt
in dessen Buch ,Die Physiologie des Bogenstrichs*) oft
nicht iibereinstimmt, nicht iber Bord geworfen habe.

Die Griinde, die den Herausgeber veranlaBten, auch
in dieser neuen Auflage den Urtext unverandert bei-
zubehalten, sind: 1) Das Gebot des Anstandes zu befolgen,
den Autor unbehindert zu Worte kommen zu lassen. 2) Die
Anweisungen des Herausgebers deutlich als solche kennt-
lich zu machen und nicht mit jenen des Autors zu ver-
mischen. 3) Dem neuzeitlichen Violoncellstudierenden durch

Lernenden, sowie dem noch weniger geiibten Lehrenden,
einen Fihrer an die Hand zu geben, nach dessen Prin-
zipien das Studium vorgenommen werden soll. Im Ver-
folg dieses Gesichtspunktes hat sich der Herausgeber
gendtigt gesehen, die Kummerschen erkldrenden Ausfih-
rungen, den Forderungen der Zeit Rechnung tragend, ent-
sprechend zu erweitern.

Damit der Originaltext von den Depositionen des Her-
ausgebers unterschieden werden kdnne, wurden letztere in
Form von Anmerkungen, die sich durch die Schriftart
unterscheiden, beigefiigt — éine Riicksicht, welche er dem
Namen des verdienten Autots schuldig zu sein glaubte. —

Die dem vorliegenden Werke beigefiigten Illustrationen
werden ohne Zweifel einen wesentlichen Faktor zum
besseren Verstindnis der hier niedergelegten Theorien
bilden.

Tremezzo, Lago di Como, Mai 1909.

Hugo Becker.

die Moglichkeit des Vergleichs AnlaB zum Nachpriifen und
Nachdenken zu geben. Aus den mancherlei irrigen An-
schauungen unserer Altvordern wird er gewiB ebensoviel
Nutzen ziehen konnen als aus den richtigstellenden Anlei-
tungen des Herausgebers — vorausgesetzt, daB der Stu-
dierende beide Ansichten gewissenhaft priift. Welchen
Weg er dann einzuschlagen hat, wird ihn sein gesunder
Menschenverstand lehren. Es wurde daher auch bei dieser
Auflage der Kummerschen Schule der bewihrte bisherige
Kurs eingehalten; dem Texte sind nur einige ergdnzende
Erlauterungen beigefiigt.

Berlin, Januar 1916.
Hugo Becker.



1. Die Schnecke. 2. Die Wirbel. 3. Der Sattel. 4. Der Hals. 5. Das Griffbrett. 6. Die Decke. 7. Die Zargen. 8. Die F-Lacher.
9. Der Steg. 10. Der Saitenhalter. 11.Die Bogenstange. 12. Die Haare. 13. Der Frosch. 14. Der Kopf.

Die alte Violoncello-Haltung nach Kummer

(Es empfiehlt sich, auch heute — trotz Benutzung des Stachels — von dieser Haltung auszugehen.)



YII

Einleitung.

(Vom Herausgeber.)

Nicht die personlichen, kritiklos iibernommenen
Anschauungen unserer Vorganger diirffen uns in der Be-
urteilung technischer Fragen maBgebend sein, sondern
einzig die in Betracht kommenden anatomischen Griinde
und physiologischen Gesetze. Dies bezieht sich ganz be-
sonders auf die Kunst der Bogenfiihrung. War es
frilher eingestandenermaen dem Musiker nicht ganz leicht,
sich die zur wissenschaftlich richtigen Beurteilung der
Bogenfiihrung nétigen Kenntnisse anzueignen, so kann
hiervon seit dem Erscheinen der Dr. Steinhausenschen
prachtigen Abhandlung ,Die Physiologie der Bogenfiihrung"
nicht mehr die Rede sein. Jeder Violoncellist sollte dieses
wahrhaft grundlegende Werk besitzen und studieren. Auf
dieser Bahn miissen wir versuchen weiter zu kommen.
Fort mit den unhaltbaren, sich widersprechenden, mehr auf
Gefilhl als auf sachlicher Forschung beruhenden Ansichten.

DaB das Violoncello als Soloinstrument bis zum
heutigen Tage trotz des segensreichen Wirkens einzelnér
hervorragender Meister durch ca. 200 Jahre hindurch sich
nicht jene Stellung erwerben konnte, die ihm gebiihrt, muf
uns zu denken geben. Man hort ofters die Ansicht laut
werden, die unbedeutende Literatur sei die Ursache. Der
Herausgeber glaubt indessen, daB das haufige Hervor-
bringen haBlicher Gerausche und gequélter Laute das Vio-
loncello als Soloinstrument in Verruf brachte.

Nur durch in Wohllaut und Charakteristik sich doku-
mentierende Beherrschung der Materie kommen wir in die
Lage, die uns vom Komponisten gestellten Aufgaben rest-
los zu erschépfen und uns derselben wirdig zu erzeigen.
Hoffentlich tragen die nachfolgenden Abhandlungen dazu
bei, uns dem erstrebten hohen Ziele etwas ndher zu
bringen.

Von den verschiedenen Schliisseln.

Der bedeutende Ton-Umfang des Violoncellos macht
zum bequemeren Lesen der Noten mehrere Schliissel not-
wendig. Am hsufigsten kommt der BaB- oder F-Schliissel,
welcher fiir die tiefere Tonlage gebriuchlich ist, in An-

wendung. Er hat das Zeichen % Nach ihm heien die

g & d f a
Noten auf den Linien: Qi o e
a ¢ e g

zwischen den Linien: 9%?———5,

: -
> o P £ ]
iiber denselben: f ! u i ' L ’
. h ¢ d e f P a
f e d ¢
unter denselben: 9—‘ -

Diesem zuniichst findet man bei der mittleren Tonlage

»

vielfach den Tenor-Schliissel B vorgezeichnet. Nach ihm

nennt man die Noten

auf den Linien: @,_

d f a c ¢
zwischen den Linien: w,
e g ; d

»ppf
iiber denselben:@l. —— ’

S & a hk ¢
¢c A a ¢

unter denselben: %

Fir die hochste Tonlage wird der ViolimSchltissel
§ angewendet. Nach ihm heifen die Noten

auf den Linien: — —— ——,

e g A d f

zwischen den Linien: ﬁ,
S a ce

ol

S
iiber denselben: T - ,

g ahcdefgoa

d ¢ h a g
unter denselben: g —
L =t

Hier darf jedoch nicht unerwihnt bleiben, daB in
friiherer Zeit die Noten in diesem Violin-Schliissel von
den Komponisten um eine Oktave hoher, als sie wirklich
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klingen, geschrieben wurden. Man hat demnach z. B. bei
Kompositionen von Mozart, Beethoven u.s. w., wie in fast
allen ilteren Werken, die im Violin-Schliissel geschriebenen
Noten um eine Oktave tiefer zu spielen. Im allgemeinen
konnte die folgende Regel gelten: Folgt der Violin-Schliissel
direkt auf den BaB-Schliissel, so ist er um eine Oktave
tiefer zu lesen; folgt er aber auf den Tenor-Schliissel, so
vertritt er die Originallage.

Ebenso kommt in der Violoncellstinme zuweilen der
Alt-Schliissel: B Obwohl dies nur sehr selten der

Fall ist, darf er doch nicht unerwihnt bleiben. Nach ihm
heifen die Noten

auf den Linien: M,

f a ¢ ¢ ¢

Vor.

zwischen den Linien: ,
& 4 d f

Efr$?E3

e

iiber denselben:

unter denselben: %

Um diese simtlichen Schliissel leichter iiherblicken
und ihr gegenseitiges Verhiltnis bhesser beurteilen zu
kdnnen, sind sie in folgender Tabelle ihrem Einklung
nach zusammengestellt.

;é’iﬁéﬁ

c d e f gah cdef g alkh s i s
&) 8 . ‘ ia -1'- T —!
BaB-Schliissel. 21— &. e er B — =
<[] ! ]
a S
g B f#f’l—: L]
Tenor- ﬁ § -|'- o L o
- — -] I L e
Schliissel. J It 4 —H |
d REAFa
| d e ®:
i | ol ®lE)
J ) Y / 7 ;..F.] i i )
Violin- t | IJ_'_ o {11 i
Schliissel. X9 [ . - J_,_"‘j“" —t H11
¢ ik 4 ' S
-
£ al®lfEE
Violin- g ‘ i "‘F P s e e e
Schliissel. % 4 _il‘ -®- =+
(Nach der dlteren, $§)- H1 jﬁ alat —H
oben erwihnten @ A j.& & '
Schreibart.)
“ L L Llelalelel®iE
Alt-Schliissel. 5 H=H i F ete mm i 1 S A
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1. Haltung des Instruments.

(Hierzu die Abbildung auf Seite VI)

Der Violoncellist setzt sich auf den vorderen Teil des
Stuhles; die Fiife miisserr ein wenig vorwirts, jedoch der
linke etwas mehr als der rechte, gestreckt werden, wiihrend
der Oberkirper in einer geraden und natiirlichen Haltung
bleibt. Das Instrument wird zwischen und von den Beinen
gehalten, so daB dessen vorderer Rand am unteren Teil
rechts an die rechte Wade, und der hintere Rand links
an die linke Wade des Spielers kommt. Hierbei vermeide
man aber miglichst, die Flichen der Zargen zu sehr mit

In neuerer Zeit bedient man sich allgemein des
Stachels (Stiitze). Diese Neuerung brachte manche Vor-
teile: gréBere Stabilitit und bessere Resonanz des In-
strumentes, bei geringerer Ermiidung des Spielers. Leider
schlich sich aber mit dem Gebrauch des Stachels gleich-
zeitig eine nachlissige, unschéne Haltung ein, die nach-
teilig auf die Behandlung des Instruments einwirkt. Erstere
soll daher trotz des Stachels méglichst nach den obigen
Prinzipien ausgefiihrt werden, so da8 Instrument und Spieler

den Waden zu decken, weil dadurch die Vibration der
Tone gehemmt wird. Man hilt das Violoncell, etwas riick-
wiirts geneigt, so weit auf die linke Seite, da8 der C-
Wirbel ungefihr einen Zoll weit vom Gesicht entfernt ist;
der obere Teil des Bodens kommt dabei ganz leicht an
die Brust zu liegen. Auch halte man das Instrument
immer so hoch, da8 die Bogenfiihrung nic durch AnstoSen
an das linke Knie gehemmt werden kann.

zu einem ungeteilten Ganzen verschmelzen. Dies ist eine
wichtige Vorbedingung zur Erlangung einer sicheren Tech-
nik. (Nach des Herausgebers Ansicht dirfte der Wirbel-
kasten des Violoncellos ziemlich dicht beim Kopfe des
Spielers zu halten sein, damit das Instrument moglichst
vor die Mitte des Korpers zu stehen komme. Das
rechtwinklige Schneiden der Saiten durch den Bogen wird
dadurch fast in horizontaler Richtung geschehen konnen.)
Siehe Abschnitt 2: ,Fiihrung des Bogens“.
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2. Rechte Hand. Fiihrung des. Bogens.
(Hierzu die Abbildungen auf Seite Va.)

Der Bogen wird mit der rechten Hand zwischen dem
Daumen und den iibrigen Fingern gehalten. Der Daumen
liegt mit seiner Spitze am Frosch und an der Bogenstange.
Ibm gegeniiber liegen der Mittel- und Ringfinger in der
Art, daB sie die untere Kante des Frosches mit bertihren.
Wiibrend diese drei Finger, weil sie fiir die Festhaltung
des Bogens zu sorgen haben, jederzeit in unverriickter Lage
bleiben, legt sich der Zeigefinger, etwas entfernt von den
tibrigen, mit dem Einschnitte zwischen erstem und zweitem
Glied an die Bogenstange, um den beim Strich erforder-
lichen Druck zu bewerkstelligen. Der kleine Finger liegt
nur leicht an der Stange und hilt das Gleichgewicht des
Bogens, der stets ohne alle Steifheit des Hand-
gelenkes gehalten werden muB. Die Spannung des

NB. Das Bindungszeichen~bedeutet, daB mit einem
dieser Striche mehrere aufeinander folgende Téne zusam-
mengebunden ausgefiihrt werden sollen, wihrend durch
Punkte iiber den Noten angedeutet wird, daB dieselben,
eine auf jeden Strich, kurz abzustofen sind. Jede Saite
wird mit einer besondern Wendung des Bogens und Hand-
gelenks bestrichen. Bei der C-Saite rundet man das Hand-
gelenk so viel, daB alle Bogenhaare ganz gerade aufstreichen,

Die Kummerschen Anweisungen bediirfen hier der
folgenden Modifikation bzw. Erweiterung.

Das Nagelglied des der Hand gegeniibergestellten
Daumens legt sich mit der rechten Seite seiner Spitze an
den Froschvorsprung und die Bogenstange. Das Daumen-
gelenk sei leicht gebeugt, bei groBer Kraftentfaltung
gestreckt. Beim Ansetzen des Bogens stelle man das
Handgelenk®*)halbhoch. Dieses weit nach links vorzuschieben,
wire falsch, da die allererste Bewegung des Bogens —

ehe der  kraftgebende” Oberarm die Fihrung dbernimmt — -

zur Erzielung eines weichen Ansatzes und unauffilligen
Bogenwechsels durch die Finger geschehen soll. Frei-
lich ist diese auBerst subtile Fingergelenktatigkeit optisch
wenig bemerkbar, da sie unmittelbar in die seitlichen Be-
wegungen der Hand unter leichter Rollung des Vorderarms
iibergeht (vergleiche: ,Rollbewegung“in Steirihausens ,Phy-
siologie des Bogenstrichs“) Der Oberarm fithrt nun den
Bogen bis nahe an die Spitze; bevor er diese erreicht,
stellen Oberarm, Unterarm und Hand ihre Tatigkeit nach-
einander ein, und nur die Finger filhren den Bogen zur
auBersten Extremitat, um den Aufstrich in derselben Weise,
in umgekehrter Richtung zu beginnen. Im Verlaufe der
Fiihrung des Bogens vom Frosch zur Spitze, wobei der
Bogen die Saite im rechten Winkel zu schneiden hat, senke

*) In begreiflichem Unmut iiber die in den meisten Violin- und
Celloschulen enthaltenen falschen Vorschriften und Folgerungen be-
ziiglich der Titigkeit des Handgelenks verurteilte Steinhausen mit Recht
sehr scharf die oft unzutrefiende Anwendung des Wortes ,Handgelenk*.
Wir gehen indessen nicht so weit, diec Bezeichnungen ,Heben und Senken
des Handgelenks* vollstindig aus unserem Worischatze zu verbannen,
trotzdem wir mit dem verdienstvollen Autor der ,Physiologie der Bogen-
fiihrung" darin iibereinstimmen, daB es zweckdienlicher sein mag, in ge-
wissen Fillen Heben des Handgelenks durch Beugen der Hand
und Senken des Handgelenks durch Strecken der Hand zu bezeichnen.

Bogens muB immer so sein, daB die Stange noch nicht
ganz gerade ist.

Der Strich wird, ungefihr zwei Zoll vom Steg ent-
fernt, in gerader Linie ausgefiihrt. Er erfolgt ohne we-
sentliche Mithilfe des Oberarmes fast ausschlieBlich durch
den Unterarm allein, weshalb die Bewegung des Armes
mehr vom Ellbogen- als vom Achselgelenk ausgehen muf.
Der Ellbogen hilt sich dabei immer einwirts nach dem
Korper zu und darf nie gehoben werden.

Man fiihrt mit dem Bogen zwei Hauptstriche aus:

1) den Abstrich (von der Linken zur Rechten), be-

zeichnet mit [,

2) den Aufstrich (von der rechten zur linken Seite),

bezeichnet mit \/.

bei der G-Saite ist das Gelenk etwas weniger gekriimmt
und bei-der D- und A-Saite findet die geringste Kriim-
mung statt. (Siehe Abbildungen auf Seite Va.)

Die Hauptregel beim Strich selbst ist: beim piano wie
beim forte den Bogen nie mit Hiirte auf die Saiten zu setzen.

Zur genaueren Beobachtung der Strichfilhrung und
Kérperhaltung ist es gut, anfinglich vor einem Spiegel zu
studieren.

man das Handgelenk allmahlich ein. An der Spitze an-
gelangt, soll letzteres etwas iber der Hohe der Bogen-
stange stehen. Diese Verinderung sollte aber so wenig
plotzlich geschehen, daB sie eine logische Entwicklung
darstellt. (Wiirde z. B. der Bogen in hundert Teile ein-
geteilt, so kime auf jedes Hundertstel ein eigenes Hand-
gelenk-Niveau.) Hielte man den Bogen hierbei sehr fest,
so wiirde er sich durch die Hebungen und Senkungen des
Handgelenkes gleichzeitig mit der Hand bewegen und so-
mit sich auf den Saiten fortgesetzt drehen, was unbedingt
falsch wire. Zur Verhiitung dieses Fehlers lasse man den
Bogen in der einmal begonnenen Richtung*) beharren und
bewege die Finger am Bogen, je nach Bedarf, aufwirts
oder abwirts. Diese Scharnierbewegung hat aber noch
einen weiteren Zweck: sie setzt uns in die Lage, fiir jede
gewiinschte Tonstiarke das entsprechende Haarquantum auf
die Saiten einwirken zu lassen, ohne nur im geringsten

-die Stellung der Hand oder des Armes dabei zu verandern.

Wenn der Bogen in einem Winkel von etwa 45° zur Saite
steht (die betreffende Saite als den einen und die von den
Bogenhaaren iiber die Stange nach oben gedachte Linie
als den anderen Schenkel angenommen), erhalten wir die
Normalstellung z. B. fiir das mf. Von diesem Normalpunkt
ausgehend, erreicht man durch das Drehen (Rollen) des
Bogens zwischen den Fingern je nach der Richtung die
gewiinschte Einwirkung auf die Saite; fir das £ und fiir
Akkorde die ganze Haarfliche (Winkel von etwa 909), fir
den leisesten Hauch im p» die Breite weniger Haare (Winkel
von etwa 209.**) Selbstverstiandlich muB der beim Ansatz
des Bogens angewandte Winkel wihrend der ganzen Dauer
des Strichs eingehalten, oder doch nicht ohne Grund

*) Siehe Seite Va: Stellung des Bogens bei pp, mf und .
**) Bei Steinhausen: ,Kanten“ genanat.
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verdndert werden. Durch diese Manipulation erreichen wir
die Fahigkeit, den Bogen nach physiologischen Grundsétzen
zu gebrauchen, anstatt, wie es so haufig geschieht, gegen
diese zu verstoBen.

Die Bewegungen, die sozusagen ohne Arm, d. h. also
lediglich durch die Hand oder die Finger ausgefiihrt werden
sollen, erheischen noch eine andere Verrichtung, namlich
das sogenannte Durchgleiten des Bogens durch die
Hand (Scharnierbewegungen in horizontaler Richtung)*).
Wie wir vorhin gelernt haben, die Hand am Bogen vorwarts
und riickwirts zu bewegen, ohne diesen dabei in Mitleiden-
schaft zu ziehen, ebenso vermégen wir bei stillstehendem Arm
Bewegungen nach links und rechts auszufiihren, ohne den,
Bogen dadurch aus seiner geradlinigen Bahn zu dréngen.
Bei festgehaltenem Bogen wiirde dies nicht moglich sein,

*) Bei Steinhausen: ,Griffwechsel“ genannt.

da die Hebelbewegungen der Hand seiner Bahn die Form
eines Kreisbogens giaben. Diese Fiahigkeit ist nicht nur
ein wesentlicher Faktor zur Erreichung eines unhorbaren
Bogenwechsels und eines schonen, weichen Tones, sondern
sie setzt uns auch in die Lage, rasch bewegte, charakte-
ristische Figuren mit spielender Leichtigkeit auszufiihren.

Fassen wir nun die samtlichen Vorschriften zusammen,
so kommen wir zu der Grundregel:

Samtliche Bewegungen der Hand und des
Armes auf ihre Notwendigkeit und Logik hin zu
prifen und sie dann elastisch®) und ohne falsche
Beeinflussung des Bogens durchzufiithren, damit
die physiologisch richtige Einwirkung des Bogens
auf die Saiten nicht gestort werde.

*) Steinhausen: ,Maoglichste Entspannung in den unteren Muskel-

gruppen des Armes, iiberall Loslassen der Muskeln beim Halten des Bogens,
nirgends Druck, Versteifung.*

3. Linke Hand.
(Hierzu die Abbildungen auf Seite Vb.)

Die linke Hand umfaBt den Hals des Instruments in
hohler Gestalt. Der Daumen liegt an der hinteren Seite
desselben, dem Zeige- und Mittelfinger gegeniiber, und dient
der Hand als Stiitzpunkt. Um einen guten, starken Ton

zu erlangen, miissen die Finger jederzeit wie Himmer auf
die Saiten fallen und mit ihren Spitzen fest aufdriicken.
Man halte die Finger fiir gewohnlich so weit auseinander,
daB sie die Figur:

VS N
1242 1,83 43 ; F[f 1 r pﬂfr 1 1,' ﬁ,& iNli‘cl!:tspshieI:n, ;;‘he der Ab-
b"‘ I chnif urchgenommen
0 S Sl - —| | wurde. D.H.)

ohne die Hand zu riicken, leicht ausfiihren kénnen.
linke Ellbogen darf nicht gehoben werden.

Die Bezeichnung der Finger geschieht durch Zahlen.
Der Zeigefinger wird mit 1, der Mittelfinger mit 2, der

Der

Hierzu ist zu bemerken, daB der Daumen den Gegen-
druck (Kummer spricht vom Stiitzpunkt) in diagonaler
Richtung ausiiben soll; besser: Bei den Griffen auf A- und
D-Saite lege man den Daumen mehr an den inneren Teil
des Halses (also unter die besponnenen Saiten), bei Be-
handlung von C- und G-Saite hingegen mehr an den
auBeren. Steht die Hand richtig, so lauft die durch das
Aufdriicken der Finger entstehende Rinne quer (nicht
parallel, sondern in einem spitzen Winkel zu den Nageln)
iiber die Fingerspitzen. Das erste Glied des ersten, zweiten
und dritten Fingers steht dabei fast senkrecht auf der
Saite. Der vierte Finger hingegen wird, seiner Kiirze
halber, mehr gestreckt. (Am leichtesten erlernt der Schiiler
die richtige Finger- und Handstellung durch das Studium
der im Abschnitt 5 von dem Herausgeber hinzugefiigten
Obungen auf der G-Saite mit gleichzeitig ausgehaltener D-
Saite.) Bei Griffen in weiten Stellungen (zwei aufeinander-

Ringfinger mit 3 und der kleine Finger mit 4 bezeichnet.
Das Zeichen fiir den Einsatz des Daumens ist ¢, den Ton
einer leeren Saite deutet man mit 0 an.

1 2 4 2 1

folgende ganze Tone) wie: Qiﬂp'—r—f—r——lp

1

wird nur der zweite Finger rund aufgesetzt; die beiden
anderen sind auszustrecken.

Dies bezieht sich jedoch nur auf die unteren Posi-
tionen. Als allgemeine Regel mag dienen, die Finger, wo
immer angangig, rund aufzusetzen, wo groere Span-
nungen zu bewiltigen sind, aber auszustrecken. (Siehe
die Abbildungen Seite Vb))

Um eine giinstige Stellung des linken Armes zu
erreichen, halte man den Ellbogen so weit vom Koérper
entfernt, daB der Oberarm zum Oberkérper einen Win-
kel von etwa 45° und der Vorderarm die Fortsetzung des
Handriickens in gerader Richtung bildet. Das Handge-
lenk darf also weder gehoben noch gesenkt werden.
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4. Die Stimmung des Violoncellos

a d g c
ist: 91: } »— .
! - t

Hat man die A-Saite, als die htchste, entweder nach
irgend einem anderen Instrument oder nach der Stimmgabel
richtig gestimmt, so streicht man die D-Saite mit derselben
zugleich an, um diese nach der ersteren in der Unterquinte
einzustimmen. Bei dem Stimmen dieser beiden Saiten um-
schlieBen die Finger der linken Hand, mit Ausnahme des
Daumens, den betreffenden Wirbel dergestalt, daB sie ihn
nach Erfordernis vor- oder zurtickdrehen k®nnen. Der
Daumen legt sich dabei auf der entgegengesetzten Seite
des Kopfes an, um durch Gegendruck das Zuriickgleiten
des Wirbels zu verhindern. Bei der G- und C-Saite er-
faBt der Daumen und der erste, zweite und dritte Finger

den Wirbel, wihrend hier der kleine Finger auf der ent-
gegengesetzten Beite des Kopfes den Gegendruck bewirkt.

Es gehort ein gutes, getibtes Gehor dazu, um ganz rein
zu stimmen; als Hilfsmittel kénnte es dem Schiiler dienen,

wenn er auf der A-Saite die Figur & aus-

018 4

filhrt und nach dem letzten Ton derselben die D-Saite in
der tieferen Oktave einstimmt. Bei den anderen Saiten ist

dann verhiiltnism#Big ebenso zu verfahren.

5. Anfangs-Ubungen.
Zeichen - Erklirung:

G. B. = Ganzer Bogen,

M. =Mitte des Bogens,

Sp.= An der Spitze des Bogens, Fr.— Am Frosch.

Der Schiiler erinnere sich hierbei des in dem Ab-
schnitt ,Von der Fiihrung des Bogens* Gesagten und be-

gione, unter strenger Beobachtung des Bogenstriches, mit
den leichteren Mittelsaiten:

Erst wenn der Bogenstrich auf diesen einigermaBen ge-
gliickt ist, versuche er die Behandlung der AuBensaiten:

= —-
G.B. , ) B —3— : #L + ;t'ﬁ;
% ‘1; ‘L d‘ J nia ? E——n’_ne_‘é Hier streckt sich der Arm ganz sus. ? i

Am raschesten wird der Schiller den richtigen Gebrauch der linken Hand durch folgende, vom Herausgeber

hinzugefiigte, vorbereitende Ubung erlernen:

D-Saite. 17, 2 178 2 8 2~ 4 4
F—’_&_H Q—#—P—F— *  ———
ral 1 L { 1 L (J 1 1 1 1 L 1 1 L] L 1 1 L LJ — | A
—F——F—— 3 F—+T |3 } L o U 3 ]

Stillstehende Hand. Finger hoch heben.

Die bequeme vierte Lage®*) enthdlt keinerlei Spannungen und verleiht der Hand durch leichtes Auflegeq auf die
Zarge einen sicheren Halt. Aus diesem Grunde soll erst nach den Versuchen in der vierten, mit der schwierigeren

ersten Lage begonnen werden:

. — — —— ——— ———
D-Saite. 1 ) 1 s 32”8 2 4+ 8 4
0 > # g l > [\
m L : : . :f : : 2 ] 1 ! [ 2
I ! I Y  S—— L L 1 T L X

Durch das Studium der folgenden Ubungen auf der
die richtige Hand- und Fingerstellung von selbst:

G-Saite mit gleichzeitig ausgehaltener D-Saite ergibt sich

[ 0 [ (] 0 [
% o — = H 0 n N n -
tF ot ?Q:FF
| I l'— I [ | | | | | ] | | | | I
b2 a4 2 1 8 4 8 1 4 2 4 1 4+ 8 4 « 2 3 1 4 8 & 1

Spiter auch auf D- und A-, sowie C- und G-Saite zu iiben.

*) Siche Abschnitt 7: Positionen.
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Bevor der Schiiler sich an folgenden (ibungen versucht, lese er mit groBter Aufmerksamkeit Abschnitt 8
dieser Schule: ,,Der Saiteniibergang“(Saitenwechsel).

1. ﬂ:j;;}%iﬁ;i%ﬁ%#ﬁgf i'[" _ﬁ—_?;r cﬂ
01 013 0134 01340 013401 0134012 01340124

T E T T i

IR R R e e

4 i !

3. FiperLen e r P der eerrttey

I 1 1
40 401 4012 40124 401240 4012401 40124012

ﬁ !
0 - ""—F: 1 T T
> S i

i W ot (e
1 ) 4
) ) . | | 11 ) S +
1 —1 | | | 1 1 I
1 ) I ) I ) D L

+ +— g} 1
21 10 04 42 21 10 04 43 31 10 04 43 3%

4.

Der Schiiler beginne hier das gleichzeitige Studium der ,Téglichen (ibungen“ Fr. Griitzmachers.

*) sieche Absatz 7: Fingersatz.
Edition Peters Nr. 3247 9433
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Die Nummern 1 und 2 der auf Seite 47 beginnenden Ubungsstiicke des Nachtrags sind gleich-

falls Anfangsiibungen und hier verwendbar.
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6. Skalen (Tonleitern).

Der Schiiler wird sich aus der elementaren Musiklehre steht. Sie unterscheiden sich sowohl durch ihre
erinnern,da man allgemein 12 "harte oder Dur- Vorzeichnung als auch durch den jedesmaligen
Tonarten angenommen hat, von denen einer jeden Grundton, wie aus nachfolgender Tonleiter - Tabelle
wiederum eine weiche oder Moll-Tonart zur Seite ersichtlich ist.

Gleichzeitig mit diesem sollte auch RAbschnitt 7 iibungen“ enthaltenen Anleitungen zum Tonleiterstu-
, Positionen“ durchgenommen werden. Rus den in dium wird der Schiiler ersehen,wie der Lagenwechsel
des Herausgebers ,,Gemischten Finger: und Bogen- zu vollziehen ist.

Die Dur-Skalen (harte Tonarten). .

3te Oktave. 3te Oktave.
C-dur. 2te Oktave. Q24 42 ., |2t Oktave. .
15te Oktave. 12 2509 ot 2, 15%¢ Oktave.
01340134 01240_9 £ a1l 23 321 FR 050421043 104310
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1 1 a T ) S O | )
e M Z 1T T
1 1 1
2
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41 2 %2121241 241291 23 321 2142 14
g 12
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4 14
. 2
0184 013401902 [A11212122 3212121 Peglosz 104310
ﬁ PR S S l{ﬁlll 1 E‘P‘F_’Fﬁq i o — 17
T T T 1 B 1 1 J T T 1 T T 11
M ) T T e M R A |
11— : 1 A S S ]
Y3 2 1

0131 24124121312

2 21
31 3 4
D-dur. 34| loplh H4 3
, 1240124 013401 0@ 2 123 321 2 esl043105210421
| 1 17 4 . L 11 )
e e e TsEs
¢ 0131 24124181 3123Y123 321 3214 214213811 =
1
3 3
24 4 2
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L 124 0124201508 ‘j > - 3= £20210,210421
1 T 174 1 ) D 1
1 T 1 1T 1 1 T T 17 T
Tyt eaerrt orem 2l fillre e ESSddT
124 013124121312 Y1212123 3212121 3214214213
2 2 1 1¢
E-dur. : m: 484 158 . r] }_4312‘:
124124 124122980 2123 3212 2ooi2 1421421421
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) (D G { | . ]' '|15r

)|
I 1 1
3134124'4'12401812 4129383123 82183 214 2181042142143 96

13
23 3 2
g1 » 14
H-dur. s1lgefl 23 22 |Efeesis
' 12 g‘ 1212192 F.'.121gi ‘gﬁ’-zlérziizl
1 11 g !F'fl IIF_’F'Q 11
1 1 1T 111 ﬂllw
111 M S G S § = M - 1 ’
111 - + ] :
1 138 1

o

1 [
!ll' T 1 l
24 1241841341812 Yg123128 32 2142141421481 2

4 4
18 31

4 . 9@ 2 4 Ivae

12612 41241208811 192 12128 8212121 FPRe21421421551
11 1 1 T
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12212 2121841812 Y441 23123 3218214 21814814'3'142142
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Die Moll- Skalen (weiche Tonarten).
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Die Skalen: Cis-|Gis- | Ges- |und Ces - durlsowie Ais-| Eis-| Es- Iund As-moll
sind gleichténend mit: Des- | As- | Fis- lund A-dur, |sowie B- | F- |Dis-lund Gis-moll.

Daher ist auch ihr Fingersatz der gleiche.

Der Schiiler wird sich durch langsames Vorwarts- vor der Hand nur im Umfang von 2 Oktaven, mit
schreiten im Studium dieser Tonleitern unfehlbar Benutzung des iiber den Noten stehenden Finger-
eine griindliche Kenntnis der verschiedenen Tonarten satzes. An die 3t® Oktave (die deshalb in obiger
erwerben und hat zugleich davon den groften Nutzen Tabelle mit ™ eingeschlossen ist) darf er sich erst

in Bezug auf Intonation,Ton,Fingergelaufigkeit, dann wagen, wenn er simtliche Skalen im Umfange
Bogenfiihrung etc. zu erwarten, Zu diesem Zwecke von 2 Oktaven gehorig inne hat.
muB er sie aber auf folgende Art studierenund zwar

- -

1. Man setze den Bogen dicht am Frosch leise an; bis in die

1. Bogenmitte werde der Ton immer stdrker und nehme dann eben
- o und so fort so nach und nach wieder ab.
> > > > durch
2 2 Oktaven 2. Der Bogen setze hier stark, doch ohne zu kratzen,an; der Ton
i = e  und nehme an Stirke mehr und mehr ab.
<
wieder zuriick. )
3 — 3. Man ziehe die ganze Bogenlinge mit gleichmédBiger Starke
: — 1 - weich iiber die Saiten.

EEE

*) Die Tonleitern durch & Oktaven findet der Schiiler in des Herausgebers , Gemischten Finger:und Bogeniibungen
Edition Peters. 9433
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Hier kommen 4 Viertel auf #9 N\ ___ |
1T 1
. : 3 T T 1 1 I S
4. jeden Strich. -Beun Herun- P = q_‘_;r
tergehen verbinde man die SN— "‘i";t

Tone von einer Saite zur andern mit groBter Sorgfalt, domit man keine Rauhheit oder Liicke gewahr werde.

Bei der Wendung des Bogens muBB man hier ebenfalls schr auf
Glatte und Weichheit im Tone sehen.

.« -2 Diese Noten werden scharf und fest in der Mitte des Bogens

abgestollen. (marteté) Um Kraft am obern Teil desselben zu
- . bekommen, mul man sie auch an der Spitze iiben. (mit Aufstrich)

Hier kommen alle Noten auf einen Bogenstrich, zuriick im

J— /—_\
I e e =
° ) S |

<ve? _—
6. - .l 1 1
7.
Hinaufstrich.

S.

Es wiirde, der Trockenheit des Studiums wegen,dem
Schiiler wohl allzuviel aufgebiirdet sein,wollte man
es ihm zum Gesetz marhen, die simtlichen Skalen
erst durchzustudieren, bevor er zu den nichstfol-
genden Abschnitten iibergeht. Wir wollen ihm daher
fiir jetzt nur das Studium der Skalen: C-dur, G-dur,
D-dur und F-dur auferlegen und ihm alsdann in
der Schule fortzuschreiten erlauben. So oft ihn ater

Diese Tone werden mit der Hand (ohne Bewegung des Vorder-
armes) leicht abgestoBen.

die Seite 47 im Nachtrag beginnenden Ubungen zu einer
neuen Tonart fiihren, mull er vorher die betretfende
Skala aus vorstehender Tabelle in den angegebenen
verschiedenen Strichartcn studieren. Die aus lauter
halben Tonen bestehende chromatische Ton-
leiter kann man mit verschiecdenem Fingersatz
spielen und mufB sie deshalb auf mehrere Arten

iiben; die obere Fingerbezeichnung ist die bessere.

‘.‘
/__ﬁ\"
1 :
2 3 123 #t
30 12 2 3,1 2,304 afee
: } +— 3 1 1 1 1T T
! l]jl;[ T 1
j&i‘i“ offy 1723 2 34 40 131 5 523 21
1 #;g 3 0 12 1 4 1 2 2
8}21234 3 40 12
43/N
'#hn. 2113 3
Eieereabad i S e o
o Esssmemssas , S
21 321 10 44 33 0
43 212 10 44 5 1 10 443 44 3" o
1 0 21 1 0 4 1
2 1 ’*32121 32 1'9 3

Anfangsiibungen in verschiedenen Tonarten stehen
im Nachtrag unter N° 3 bis mit 17. Die Ubungen
in chromatischen Gingen (N? 80 und 81) aber sind

Edition Peters.
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fiir den Schiiler erst dann ausfiihrbar, wenn ihn
die Reihenfolge dahin gefiihrt hat.
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Die vorangegangenen Ubungsstiicke (namentlich
die chromatische Tonleiter) haben dem Schiiler
gezeigt, daB man, nach sechs Griffen in halben To-
nen, mit dem siebenten Griff stets die Tonhéhe der
nichstliegenden hoheren Saite erreicht. Sehr hiufig
kommt es nun aber in der Folge vor, daB man,um
1) eine moglichst ruhige Lage der linken Hand

die auf der

Durch dieses

”

”» »
”

” ”

7. Fingersatz. Positionen.

beizubehalten und 2) Doppelgriffe hervorbringen
zu kénnen, genotigt ist, nicht allein auf der A-Saite,
sondern auch auf den drei tiefern Saiten so hoch
hinauf zu gehen, daB die obenerwidhnten 6 Griffe
bedeutend iiberschritten werden. In solchen Fillen
bezeichnet man

A-Saite zu spielenden Noten mit I* nimlich prima corda,erste Saite,

D-
G-
C-

” ”

” ”

” ”

»
”

”

”
”
”

Hinaufgehen der linken Hand erhalten
wir nun sehr mannichfache Positionen oder La-
gen derselben. Als die hauptsdachlichsten konnen
angenommen werden: 1) wenn die Hand derart am
Halse des Instruments liegt, daf durchdas Aufsetzen

des 1stn Fingers auf der A-Saite der Ton % %

getroffen wird, oder 2) wenn sie noch weiter oben
liegt, und derselbe Finger auf der gleichen Saite

»
»
»

1ste position.

2 ” seconda ,,  zweite Saite,
o, terza 5  dritte Saite und
v qiuarta » - vierte Saite.

den Ton e é greift. Dieletztere Lage ist da-
durch erleichtert, daB die Hand dabei auf die Zarge
des Instruments zu ruhen kommt. Die iibrigen,
unter, zwischen und iiber diesen beiden liegenden
Positionen sind in folgender Tabelle enthalten und
die schwereren derselben (bei welchen man die
Finger sehr ausspannen muf}) mit ... bezeichnet.

2te Position.

ha.lbe Position. P ol ' Arrrrrrrans b
- 9
. Pl abet pa’f ple’? pleh
ﬁuéder A Wi i m—  —— B S E——— — 8 — —  — —  — —t —
-Saite. —
1 2 4 1 3 4 1 2 4 1 2 14 1 3 4 1 2 4 1 3 4 1 2 A 1 2 4
:;;ﬁpﬂq!:
o R e e Tt e
S —  —— = S—— S —— — - — — D S —  — — —
ArrrnNY haaaaa e 22 W
% P — - T + —t—1 T —1—1 —1— —t— 1 +——+ —t—1 +—+
—G _ Wﬁ:ﬁ:ﬂt R R -
ra U ey [UUPPRIIN
—— T — —T T - E— — T % T
_C __ . B S S S — — + — 11  So———  —— 1711 t—1
59 * gale * have ¥ Jrev Fhev IZ S Atan >

2te erhghte Position.

3te Position.

3te erhshte Position.

= = = ek be o f phe bole'2 (o ale
Glrf P iele e fotele e ele ebe £ alefe yo ofe bele'f bp £1F
g’ 1 1 ) 1 1 1 T 1 1 I T 1 1 T
T 1 2 4 |1 34 [ 1 2 4 1 3 4 |1 2 4 1 2 4 |1 2 4 1 3
Arrrrrrr e VAV VAN

e e e e e e e e e e e
S S e 8| S ST i

1 T T 1 T 1 1 T T 'Fi +
'gy' —1 ¥ Fo—— 3 %‘fj ) — T —F —t+—1 —+—F T t
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4te position.

te £ &

e

5t Position.
he be.

=

XX

5t¢ erhohte Position.

2

N

£ fetef 4

6te Position.

6t€ erhshte Position.

7te Position.

e£'E oheve Sbele yoter yoter yotele ele £ ple £ g eff
&3
¥
1 2 3 1 23 1 23 2 3
pabe| obebe fotie ® |ipbe 2 £le;
S % — ==
F Se=r=imtil ﬂ{ SLEh = —
a0 g b 9 JEee

Ebenso kann man erniedrigte Positionen feststellen,
indem man die Grundpositionen um einen halben
Ton nach unten schiebt. Daraus ergibt sich,daB je nach

St E

Wenn in den ersten vier Positionen 2 ganze Tone
hintereinander vorkommen, werden dieselben je-

——

)

==

der Ableitung, durch enharmonische Verwechslung,
ein und dieselbe Position verschieden benannt wer-
den kann. So gehért z.B.

der erhdhten 2ten und ﬁ (also dieselben, nur

enharmonisch verwechselten Téne) der erniedrigten 3ten Position an.

derzeit mit dem 1st®n dem 2!¢" und 4t¢" Finger
gegriffen (weite Stellung)

'riu
iR

Edition Peters.
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Fingeriibungen.®

Jeder Teil derselben muB, wie in allen folgenden nicht unumginglich notig, ist es doch von Vorteil,
Ubungen, so oft wiederholt werden, bis die Finger wenn man auf den mit o bezeichneten Noten den
die Figuren vollkommen inne haben. Obgleich Finger so lange als tunlich liegen 1dBt.

D ,

| A . V.
DO - musPoT @ w7
i — 10

43
3te Position.
m 210

1 424

1 1321312 11431 4
Ubungen fiir.den Fingersatz in allen Positionen enthalten die Nummern 18 bis 39 des Nachtrages.

*) Die auf den gleichen Stoff Bezug habenden Exerzitien aus den, Tiglichen Ubungen“ Griitzmachers und den ,, Gemischten
Fingerzund Bogeniibungen“ des Herausgebers sind hier heranzuziehen.

*#%) siehe Kapitel 8: Saiteniibergang. 9433
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8. Der Saiteniibergang (Saitenwechsel) 2

muf dem VioOloncellisten stets Gegenstand der héchsten keit zu erlangen, nehme der Schiiler die nachstfolgen-
-Aufmerksamkeit sein, da alle Wendungen des Bogens den Beispiele mit allem FleiB vor und verhindere bei
nur vermittelst des Handgelenks, ohne den Oberarm zu deren Studium eine Mitbewegung des rechten Oberarmes
bewegen, ausgefiihrt werden sollen. Um diese Fertig- dadurch, daB er ihn an einen Tisch oder Schrank lehnt.
Steinhausen bekampft diese Theorie des Saitenwech- bei welchen man, durch den vorangegangenen nor-
sels energisch; der Herausgeber kann ihm jedoch_ malen Verbrauch des Handgelenkquantums, genétigt
soweit das Violoncell in Betracht kommt_ wiére, die Uberleitende Bewegung durch den Arm zu
darin nicht beipflichten. Die relative Unabhangigkeit vollziehen. Dies ware jedoch falsch. Solchen Situa-
der Hand vom Arm (soweit sie anatomisch mdglich!) tionen beugt der Spieler vor, indem er vor dem Sai-
ist fir den Cellisten, zur leichten Rusfiihrung gewisser teniibergang nur einen Teil des Handgelenkquan-
rascher Figuren unerlaBlich. Der Ubergang von einer tums verbraucht, den Rest ,reserviert/* und damit
Saite zur andern soll in der Hauptsache mittelst den Bogen zur nachsten Saite fiihrt. z. B.:

des Handgelenks geschehen. Nun gibt es aber Fille,
n

[
©
A |

M
- prep——— 20. R -
h: » . . 0 LW 4 { o o 0 o 4 [ 4 gﬂ;‘-‘—ﬂ
k o~ <O y 0 0 0 y £ & .JL
—-——‘—— s Pl

Diese (bungen sind auch im entgegengesetzten Bogenstrich zu iiben.

M. Um diese Beispiele auch auf der A- und D-Saite kommenden b ein §, statt des f in N2 5 dagegen
iiben zu konnen, denke sich der Schiiler den Tenor- ein §. Weitere Ubunﬁen fiir das Handgelenk sind

+s im Nachtrag unter N° 40 bis mit 47 zu finden.
schliissel nebst zwei Kreuzen vorgezeichnet

und statt eines jeden im 3!'¢" und 4ten Beispiel vor-

*. Meines Wiszens war Friedr. Griitzmacher (der Altere) der erste, welcher diese Theorie aufstellte; siehe dessen, Tdgliche il'bungen,“
% bedeutet das Reservieren des Handgelenks.
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entstehen aus der mannigfaltigen Zusammen -
stellung gebundener und abgestoBener Noten im
Herunter- wie im Hinaufstrich, und iiben unbe-
streitbar einen wesentlichen Einfluf auf den Cha -
rakter der vorzutragenden Musikstiicke aus. Deswegen
werden sie von dem Komponisten bei Stellen,die eine
besondere Betonung durch die Strichart erheischen,
jederzeit ausdriicklich angemerkt,wie die weiter un-

9. Die verschiedenen Stricharten

ten folgenden Beispiele zeigen. Wo aber eine solche
Bezeichnung fehlt, muf sich der Schiiler gewdhnen,
die Striche dergestalt einzuteilen, daB, wo immer
moglich, auf die erste Note eines jeden Taktes der
Herunterstrich kommt. Aus diesem Grunde wird,
wenn ein Musikstiick mit Auftakt beginnt, jederzeit
mit dem Hinaufstrich angefangen, z.B.

Zwar erleidet diese Regel inmitten von Musikstiicken
unzihlige Ausnahmen, denn es miite, um ihr aus-
schlieflich nachkommen zu konnen, ein jeder Takt
eine gerade Anzahl Noten enthalten; aber in den
meisten Fillen hat man sich doch nach ihrzu richten
und es wiirde unbedingt fehlerhaft sein, wollte
man, durch eine Notenfolge zufillig gendtigt den
niichsten Takt im Hinaufstrich anzufangen, mehrere
Takte hindurch diesen kontrdren Bogenstrich bei-
behalten. In diesem Fall wiederholt man lieber bei

einer geeigneten Stelle (wenn moglich bei einem
kleinen Ruhepunkt) einen Bogenstrich, um wieder
zur regelméBigen Strichart zu gelangen.

NB. Allerdings findet man auch oft durch eine lange
Reihe von Takten gefiihrte Figuren, die durchaus
nur im Hinaufstrfch mit Leichtigkeit zu spielen
sind, wie dies aus N?1,2,5,6,7, 14 und 15 der Ubun-
gen im vorigen Abschnitt hervorgeht; doch gehort
das eben auch nur zu den obenerwédhnten Aus-
nahmen.

Ehe der Schiiler sich an dieser,(Ibung in den ver-

schiedenen Stricharten“ versucht wird er gut tun,

folgenden Hinweis zu beherzigen: :

Wie bei der Konstruktion einer Maschine darauf Be-
dacht genommen wird einerseits alle, der vollen
Kraftentfaltung dienenden Hilfsmittel zu benutzen,

andererseits die Inbetriebsetzung in sparsamster

Weise, ohne Kraftverschwendung zu ermdglichen,
ebenso miifite sich der Violoncellist liber die zur

Realisierung seiner Rbsichten anzuwendenden Mittel
Rechenscha?t ablegen. Wozu den Arm in Bewegung
setzen, wenn eine kleine Handbewegung ausreicht?
Nicht nur wegen des unndtigen Kraftverbrauchs,
sondern noch viel mehr wegen des die Beweglichkeit
hemmenden Balasts sollte man unndtige Armbe-
wegungen zu vermeiden suchen. Dies ist zu erreichen,
indem man Stellen wie etwa

folgendermaBen ausfiihrt: Der Arm nimmt die Stellung
fiur die G- Saite ein. Die nicht auf dieser liegenden
Tone werden ohne Verdnderung der Armstellung durch
Bewegungen der Hand erreicht. Hieraus ergibt sich
die Moglichkeit fiir je drei Saiten nur eine Arm-

stellung zu bené&tigen. Jedoch darf hierbei nicht
ibersehen werden, jede Scharnierbewegungdes Hand-
gelenks durch eine kongruente, bezw. ergdnzende
der Finger (wo diese den Bogen halten) zu beglei-
ten.

Ubung in den verschiedenen Stricharten.

Nachfolgendes, aus einer gleichmaBigen Anzahl
aufeinanderfolgender Achtel bestehende Beispiel
wird dem Schiiler eine genauere Kenntnis der ver-
schiedenen Stricharten verschaffen. Er muBl dasselbe

nach jeder der angegebenen Veranderungen sorg-
faltig durchstudieren, weil er nur auf diesem Wege
die nétige Freiheit in der Bogenfithrung erlangen
kann.

EEN s==== ﬁ
)| 1 1
I?:?# o2 !' i E S
1 1 I - l! ;:F; 1
o ' A
1 B
T—T _1._‘E3:!E.i o — }
e T o

: £= 1“3:}”@

N3. Bei den folgenden Strichverinderungen wurde der Raumersparnis halber immer nur der erste Takt

des obigen Themas angegeben.

*) Kurze Auftakte sollten stets nur mit der Hand, ohne Armbewegung, ausgefiihrt werden.
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a) Bindungen. (Lig‘aturen.)

Bei den Bindungen muf der Bogen stets weich Linie (ohne herauf oder hinunter zu wischen) iiber
aufgesetzt und mit gleichméBiger Stirke in gerader die Saiten gezogen werden.
_nM Fr. Zwei Achtel auf jeden Strich, in der Mitte, am Frosch und an der Spitze des Bo-
1. gens auszufiihren.
Sp. .

2. ﬁ Vier Achtel auf jeden Strich. Hier wird ziemlich die ganze Bogenlinge verbraucht.

3 g Bei dieser Bindung von acht Ténen setzt man den Bogen ganz nahe am Frosch auf und
’ zieht ihn bis zur Spitze aus; im zweiten Takte, im Hinaufstrich, umgekehrt. Kein Teil der

Bogenlinge darf unbenutzt iibrig bleiben,und alle Tone miissen gleichmdBig in Stirke nnd Dauer sein.
ﬁ ﬁ Die vier zusammengebundenen Noten werden mit beinahe voller
Bogenldnge, die beiden kleineren Bindungen bei 4 an der Spitze,
bei 5 aber am Frosch ausgefiihrt. Der zweite Takt fingt mit Hinaufstrich an.
% ﬁ Die kleinen Bindungen miissen hier mit eben so
langem Strich wie die groBen ausgefiihrt werden.
9. ﬁ Diese spielt man in der Mitte des Bogens

b) Lig'a.turen mit gestofenen Noten vermischt.
(détaché und martelé iiben)

ﬁﬁﬁ

Die gebundenen Noten erfordern hier einen lan- versehenen, entweder an der Spltze oder am Frosch
gen Bogenstrich, wihrend die andern, mit Punkten l [ohne Armbewegung] kurz abgestoBen werden.

N~ . * ~—" . . . ~— .
13, @ . ﬁ 15. ﬁ Diese Noten spielt man in
S - > > == R der Mitte des Bogens.

Hier muB der einzelne abgestofSene Ton eben so lang gestrichen werden wie die zusammengebundenen.
(zur Ausgangsstelle zuriickfiihren.)

¢) Punktierte Noten.

1. @ Zwei Tone kommen hier auf einen Bogenstrich. Der erstere derselben wird etwas lang
gestrichen, wihrend der zweite, kiirzere, scharf abzustoBen ist.

myn . .
ﬁ ﬁ Der zweite, kurze Ton erfordert hier eben so viel Bogenlinge wie
der erste.

Beispiele zur Anwendung dieser verschiedenen Stricharten findet man im Nachtrag N? 48 bis 64.
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10. Das Arpeggio

ist ein gebrochener Akkord, welcher auf 3, auch 4 des Bogens mit dem Handgelenk,welches man
Saiten auf- und niederwogend ausgefiihrt wird. Es nur durch eine geringe Mitbewegung des Vorderarmes
stellt sich unter allen Saiteninstrumenten auf dem unterstiitzen darf, ausgefiihrt. Der Oberarm darf
Violoncell ganz besonders glinzend und effektvoll dabei nicht sehr gehoben werden. Das Arpeggio
dar und wird dem Schiiler nicht allzuschwer werden, erfordert ungefihr zwei Drittteile der Bogenlinge
wenn er vorher die Ubungen fiir das rechte Hand- zum Striche. Der tiefste Ton ist stets etwas zu mar-
gelenk (Seite 21) fleiBig durchstudiert hat. Wie bei kieren, die Finger miissen moglichst gleichzeitig
dicsen averden auch beim Arpeggio alle Wendungen aufgesetzt und, wo tunlich, liegen gelassen werden.

ﬁbungen im Arpeggio.
Arpeggio auf 3 Saiten.

Fr.-M.
>
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Arpeggio auf 3 und 4 Saiten.

3 4 3 4
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Die Nummern 82, 83, 84, (70 und 99 der 2'¢" Violoncellstimme) des Nachtrages enthalten weitere Arpeg-

M. Das Staccato.

gio-Ubungen.

Unter Staccato verstehen Geiger und Cellisten
das AbstoBen mehrerer Noten auf einen Bogen-
strich, wihrend das dem Italienischen entnommene
Wort schlechthin ,,gestoBen* heifit. Nach dem ersten
Tone, bei welchem der Bogen im Herunterstrich bis
an die Spitze auszuziehen ist, riickt die rechte
Hand den Bogen (ohne ihn von den Saiten zu heben)

im Hinaufstrich kurz und kriftig fort und ver-
braucht von seiner Linge so wenig als moglich bei
jedem Ton. Der Zeigefinger der rechten Hand driickt
dabei dic Bogenstange etwas mehr als gewohnlich.
Die erste und letzte Note miissen stets ein wenig
markiert werden.

Steinhausen® ist der Ansicht, zu der auch der Heraus-
geber neigt, daB das Staccato lediglich aus Pronation
und Supination des Vorderarms entsteht. Dies wire
eine dem Vibrato des linken Vorderarms #hnliche
Bewegung (siehe Rbschnitt 20). Sehr rasche Staccato-

Ubungen im

passagen werden von vielen Spielern durch krampf-
haftes Feststellen der Armmuskeln, mit sogenannten
steifem Arm, hervorgebracht. Diese Staccatoproduk -
tion hat aber den Nachteil, daB sie meistens nur auf
ein bestimmtes Tempo eingestellt ist.

Staccato.

Es kommt auch zuweilen ein mit Bindungen vermischtes Staccato vor, welches gleichfalls in einem

Striche ausgefiihrt werden mub, z. B.

In N? 85 und 86 des Nachtrages, in ersterer Nummer in beiden Stimmen, finden sich Ubungen fiir
das Staccato.

*) Siehe dessen , Die Physiologie der Bogenfiihrung
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12. Der Spring-Bogenstrich und dessen Abarten.

(Vom Herausgeber.)

Merkwiirdiger Weise figurierten diese Bogenstrichar
ten in der Kummerschen Schule nicht. Der Heraus-
geber hat in seinen,Gemischten Bogen- und Fingeri-

bungen® (Mainz. B. Schott’s Séhne) bereits dargelegt,
wie diese Stricharten zu erlernen sind. Hier sei das

‘Folgende erwahnt:

a. Der Spring- Bogenstrich (Spiccato).

Seine groBte Elastizitdt besitzt der Cellobogen etwas
unterhalb der Mitte.(Wiren seine Gewichtsverhiltnisse
durch die Schwere des Frosches und die nach unten
stdrker werdende Bogenstange nicht ungleich verteiit,
so miiBte sie, — wie bei dem SchieBbogen—genau
in der Mitte zu finden sein) RAn dieser Stelle setze
man den Bogen, bei hochgehobenem Handgelenk, mit
allen Haaren (Winkel von etwa 90°) auf die Saite.
Die Tonerzeugung wird nun dadurch bewirkt, daB die
Hand (unter leichter federnder Beteiligung des Armes)
den Bogen, in diagonaler Richtung von links nach
rechts, eine klopfende Bewegung ausiiben laBt. Diese
Bewegung bildet eine Mischung der beiden Handge-
lenkarten, der senkrechten und der wagerechtenr\s:f.
Durch den richtigen Gebrauch der Fingerscharniere ver-
hindert man den Bogen aus seiner einmal angenom-
menen Lage abzuirren. Bei langsamerem Tempo ge-
sellt sich zu der Handbewegung, je nach Bedarf, eine
groBere Tatigkeit des Armes. Diese nimmt jedoch, in
richtigem Verhaltnis zur Schnelligkeit des Tempos, wie-
der ab, sodaB sehr rasch aufeinander folgende Noten
mit sog.stillstehendem RArme gespielt werden kdnnen.
Die Finger sollen den Bogen stets sehr locker anfassen,
um das Reagieren der ,Scharniere zu erméglichen.
Ruch darf nicht iibersehen werden, den Bogen von
der ersten Note ab aufdie Saite aufzuwerfen,

damit er vermége seiner eigenen Elastizitat zu-
riickprallt. Durch die Befolgung dieser Anleitungen
wird ein klangvolles, kréftiges Spiccato erzielt.

Sehr leichte, zarte Spiccato-Arten bringt man hervor,
indem man den Bogen mehr oberhalb der Mitte, in
einem spitzen Winkel auf die Saiten einwirken 1aBt.
Ruf diese Weise hat man es im vollsten Sinne des
Wortes ,in der Hand“ eine Fiille charakteristischer
Schattierungen in jedem Stiarkegrad und Tempo zu
produzieren. Steinhausen vertritt zwar die Ansicht,
daB der Spring-Bogenstrich nur durch Schiittelbewe-
gungen des RArmes, bei passiver Tatigkeit des Hand-
gelenks, hervorzubringen sei. Der Herausgeber
kann ihm indessen nur insofern beipflichten, als
der Oberarm, wie bei allen andern Stricharten,
auch hier als die ,Kraftquelle“ fiir die Bogenbe-
wegung andgesehen werden muB. Die Rktivitat
des Handgelenks bleibt aber beim Spring-
bogen des Cellisten, unbeschadet dieser Er-
kenntnis, bestehen. Man kdonnte daher folgenden
Satz formulieren: Je langsamer das Tempo, je
kréftiger die Tonstdrke, desto groBer die Tatig-
keit des Armes; je rascher und leichter das Spic-
cato, desto intensiver die Rktivitdt der Hand.

b. Der Tremolo-Bogenstrich

ist,wie schon angedeutet, mit dem Spring-Bogenstrich
verwandt. Es sind daher fiir ihn dieselben bereits be-

kannten Prinzipien maBgebend. Der Schiiler beginne
das Studium dier s Bogenstrichs mit folgender Ubung:

und gebe jeder ersten Note des Herunterstrichs
durch das Handgelenk einen Rkzent. Ruch hier bil-
det das richtige Rufwerfen des Bogens einen wichti-

s Is

gen Faktor zum Gelingen. Der Arm beteiligt sich
bei dieser Strichart durch Bewegungen in horizonta-
ler Richtung.

c. Das springende Arpeggio

geht aus dem Tremolostrich hervor. Alle fiir diesen
vorgeschriebenen Regeln gelten auch hier. Der Schii-
ler achte streng darauf,daB bei 3-saitigen Rrpeggien

Edition Peters.

der Arm sich wenig, bei 4-saitigen nicht zu viel an
der hebenden und senkenden Bewegung der Hand
beteilige.
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13. Verzierungen.
Vorschlag, Doppelschlag, Pralltriller und Triller.

Wir erwiahnen hier von der groflen Anzahl musika- nungen. Die meisten der iibrigen werden von den
lischer Verzierungen nur die gebrauchlichsten und Tonsetzern,gewohnlich in kleinen Noten, ausge -
erklaren die fiir dieselben angenommenen Bezeich- | schrieben.

1) Der Vorschlag kann lang oder kurz sein, aus viel von ihrer Geltung, wenn sie sich in zwei gleiche
einer oder mehreren Noten (Doppelvorschlag)beste- Teile teilen 1aBt. Ist dagegen die Hauptnote eine
hen. Der lange Vorschlag gilt die Hilfte des Zeit- ungleichteilige, so erhdlt der Vorschlag die groﬁere
wertes der Hauptnote und entzieht derselben ebenso- Héalfte des Taktwertes derselben, z.B.

Schreibart:

Ausfithrung:

Die kurzen, sowohl aus einer als aus mehreren Noten bestehenden Vorschlage werden schnell an die Hauptnote
geschleift, z. B.

Schreibart:

Ausfihrung:

Man pflegt auch wohl die nur aus einer Note beste- den langen mit einem Querstrich durch den Hals

henden kurzen Vorschlage zur Unterscheidung von der Note zu bezeichnen, z.B.
e 220 T2 2 S

2) Der Doppelschlag wird mit dem Zeichen o l zunichst liegenden obern und untern TonalsHilfs-
tone, z.B.

angedeutet und erfordert stets den dem Hauptton

Schreibart:

Ausfithrung:

») Dieser Satz ist mit einiger Vorsickt aufzyfassen:

In einem Aufsatze ,,{ber Herausgabe musikalischer Kunst - doppelt so lang als die zweite; aher auch ein als Sechzehntel
werke“ zitiert Max Friedlaender beziigl.dieser Frage FranzWiill - ausgefithrter Vorhalt kann ja das sein, was wir einen langen
ner und Engelbert Réntgen. Ersterer schreibt in seinem Revi- Vorschlag nennen,— wenn er namlich vor einem Achtel stehend
sionsbericht zu Mozarts Opern etc. (SeneVderGesamtausga- die Hilfte vom Werte der Hauptnote erhilt. Mozart hatte we-
be), Leipzig, Breitkopf & Hartel 1883: der frither noch spater fir kurze oder lange Vorschlage eine
»In Mozarts Jugendwerken finden sich vorwiegend- Sech - gesonderte Schreibweise, sondern er schrieb die Vorschlige in
zehntelvorschliage — einerlei ob sie vor einer grof- oder gering- einem gewissen Notenwert, frither zumeist als Sechzehntelvor
wertigen Note stehen. Und zwar wird dieses Sechzehntel immer schlage, indem er den Ausfiihrenden iberlieB,ob sie dieselben
geschrieben, wic man iberhaupt damals nicht bloB die Vor - als kiirzere oder lingere Vorhalte oder als nach unserem Sin-
schlags- sondern auch sonst die einzelnen Sechzehntel meistens ne kurze Vorschlige machen wollten.”
zu schreiben pflegte. Die Schreibart A kommt bei Mozartsehrsel- Wiillner fiigt noch hinzu daB,,der letztere Fall‘ (kurze
ten, in gewissen Fillen, z.B. als Erganzung nach einem punktier- Vorschldge) sehr selten ist, die meisten Vorschlagnoten aus
ten Achtel, niemals vor. Es sei hier nur beilaufig darauf hinge- damaliger Zeit vielmehr als la.ng'e Vorschliige gedacht sind.
wiesen, daf der 6fter gelehrte Grundsatz, die durchstrichenen Aus Engelbert Rontgens Bemerkungen zur Urtextausgabe
Vorschliige seien kurze, die undurchstrichenen lange,auf einem der Mozartschen Violinsonaten erfahren wir, daf Mozart statt
MiBverstiindnis der Schreibweise beruht. J) bedeutet eben ein des Zweiunddreifigstels meistens X geschrieben hat.
Achtel, 4’1' ein Sechzehntel; —insoweit ist freilich die erste Note ‘

Edition Peters. 9438
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Soll einer oder der andere dieser Hilfstone erhoht hoheren Hilfston iiber, fiir den tieferen aber unter
oder erniedrigt werden, so wird dem Zeichen des ihm stehend,beigesetzt, z.B.
Doppelschschlags ein §,b oder § und zwar fiir den

Schreibart:

Ausfihrung:

3) Der Pralltriller, mit ~» bezeichnet, muB sehr schnell und rund in folgender Weise ausgefiihrt wer-
den: .

Schreibart:

Ausfithrung:

4) Der Triller (&r) besteht im rasch erfolgen- Regel einen Nachschlag haben, welcher aus dem
den Wechsel zweier Tone, namlich desjenigen, Ton unter dem Hauptton und diesem selbst ge-
uber den er geschrieben ist und des nachsthéhe - bildet wird. Oft bereitet manden Triller auch durch
ren halben oder ganzen Tones, je nach der Skala den zunachst unter der Hauptnote befindlichen Ton
der betreffenden Tonart. Jeder Triller mufiin der Vor.

Man muBl den Triller anfanglich langsam studieren,damit er rein und gleichmafBig werde.

Im folgenden Beispiel sind mehrere Trillerarten vereinigt:

&

(] ) § ?
Schreibart: g —3 g
Ausfithrung:
4
Schreibart: (FE F" _j
Ausfihrung: (E i —
?: .
Schreibart: (FFER  — i f[ j
— b4 JA
Ausfithrung: ¢ = -

Schreibart:

Ausfuhrung:

Edition Peters. 9433
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Bei einer Folge von Trillern (Kettentriller) kommt ausnahmsweise der Nachschlag erst auf die letzte Note der
ganzen Folge, z.B. & & +

Schreibart;

Ausfiihrung:

Ausfithrung:

Oft bildet auch, wenn der Triller iiber einer Note steht, welche durch einen Punkt verlangert ist,die darauf-
folgende kurze Note den Nachschlag, z.B.

Schreibart:

Ausfithrung:

iy

Schreibart: (PXEe= L T =t

Ausfiihrung:

bl o gt gt o g o gt T a B 8

2
"1 " et
-~ N 1

44

ole
S
<
A

' 23# 24# 34 . 24# 34 o
.g'. ﬁiﬂglﬁ gﬁ__ngﬂ Lngﬂ e gﬂ l’_:gﬂ_ h-:?.l_
24 23 24 34
tr r r r o r__ 4 tr
Ti._:21__“::‘2_: heico Je #:\:2@ = g g}o_ btr’._\ fr r b}\ b‘:‘\ o 3
B B —z 1 2
trirr .. o tr ra 4
_Eee )ity protmliles 24 %‘*;E ol TR et o~
s —7  — s - ~ \::4 o4 E
22 ) 1 8- 4 2 R {*rﬂ

flbungen in vorerwiahnten Verzierungen enthalten die N? 87 bis mit 92 des Nachtrages.

») Siehe des Herausgebers,,Gemischte Finger- und Bogeniibungen.
»#) Die vor den halben Noten stehenden kleinen Sechzehntel- Noten sollen dem Schiiler die verschiedenen Triller klar veranschaulichen.
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Bei den Doppelgriffen mufl der Bogen zwei Saiten
auf einmal gleichmaBig und sicher bestreichen. Der
Schiiler hat der Reinheit der Tone die grofSte Auf -
merksamkeit zu widmen und muB die folgenden Bei-
spiele, welche Voriibungen zu den im Nachtrage be-

14. Von den Doppelgriffen”

findlichen Nummern 93 und 94 sind, anfanglich lang-
sam und mit Bedacht studieren, damit ihm nicht der
geringste MiBton entgehe.Die Finger miissen gleich-
zeitig und fest auf die Saiten gesetzt werden.

) Siche Abschnitt 15:,, Perfekte Intonation:‘
2 +) Die unentbehrlichen Cossmannschen Fingeriibungen (Mainz,B. Schott’s Séhne) sind hier heranzuziehen
Edition Peters.
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Triller in Doppelgriffen.

?

5
T
T

T

I~

gjo

> )
)
T

PEEAL

e Iﬁ‘

A o
S ERiE s
& o : - Py 1 2 2 2 'y -
i 1 Y 1 o 1 1 ! 1 ’:
tr g b’ﬂb'ﬂ g”ﬂqgﬂ #,?:4?32 ?Q“E:EE gﬂggﬂ 4 g‘_ﬂ b’g
R ¥t 1 1§ f § %' &%

Doppeltriller.

3 1
. tr 14
tr . “Tar p
v B 75, e 35 0 #_zﬂhﬁz\.;_ /F\al
= = Hi 3 O Eé Lg ?Ilf g; 1 — ‘= 3
tr s2tr | tr ! tr S e tr
013

15. Perfekte Intonation.

(Vom Herausgeber.)

Night nur fiir den Anfinger empfiehlt es sich,spezielle
Intonationsstudien vorzunehmen; auch der Geiibtere
sollte derartige Studien regelmaBig betreiben. Das
Musizieren mit Klavier oder Orchester trigt leider
dazu bei,unser Ohr abzustum'pfen, da ersteres be-
kanntlich keine reine, sondern eine temperierte, und
letzteres (im hoheren Sinne) selten eine ganz reine
Stimmung aufweist. Der Streicher, der die TonhShe
auf seinem Instrument selbst zu bilden hat, sollte
daher mit aller Energie gegen die Verwahrlosung sei-
nes wichtigsten Organs, des Gehdrs, ankampfen.Wie
ist dies nun moglich? Durch das (zwecks Vergleichung)
Heranziehen der leeren Saiten und der Bildung von
Doppelgriffen, unter Beachtung des Phanomens der
Kombinationstdne *) — probate Mittel,die Sensibilitat
des Ohres zu erhdhen. Nicht das ErscheinendesKom-
binationstones allein darf uns befriedigen; wir miis-
sen suchen mit den Fingern jene Stellen der Saiten
zu finden, auf welchen die groBte Intensitat des
Kombinationstones entsteht. Nicht immer ist ein

») Siehe Riemanns Musik-Lexikon ,, Kombinationsténe:*
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Versetzen des Fingers ‘zur Verbesserung der Rein-
heit notwendig. Ein Verlegen des Druckpunktes

- durch eine minimale Drehung des Fingers im Wur-

zelgelenk, ohne ihn aufzuheben, geniigt oft, um eine
absolute Reinheit zu erzielen. Durch das Spielen der
Doppelgriffe in dieser Weise werden Gehor und
Finger erzogen! Bei gewissenhaftem Studium ver-
mogen wir sodanrt selbst bei einzelnen Tonen bald
zu entscheiden, wo der betreffende Ton die beste So-
noritat und Rundung erhalt. Ein gelibteres Ohr wird
beim Experimentieren, wenn der Finger sich allmahlich
der physikalisch richtigen Druckstelle ndhertunschwer
das Wachsen des Klanges wahrnehmen kénnen. Man
vergegenwartige sich nun welche groBen Vor -
teile aus dem Studium in der angegebenen Weise re-
sultieren: Leichte Ansprache,Grofe und Tragfihigkeit
des Tones, Deutlichkeit und Brillanz bei raschen Figu-
ren u.sw. Darf nun der,durch die tiefe Tonlage seines
Instruments .schon geniigend benachteiligte Cellist sol-
che wirksame Hilfsmittel unbenutzt lassen?...—
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16. Das Spielen von Akkorden.

(Vom Herausgeber.)

Stellen wir uns die Frage,warum das Violoncello bei
Rkkorden meist haBlich und grotesk klingt,so kommen
wir zu dem Schlusse, daf} der Spieler aus Unkenntnis
falsch verfdhrt. Erstens versteht er nicht alle Hilfs-
mittel zur Erzielung eines schdnen, kréftigen Klan-
ges heranzuziehen, zweitens weiB er nicht die nach-
teiligen Einwirkungen zu vermeiden. Dreisaitige Ak-
korde sollten, wenn nicht die ausgesprochene Absicht
vorhanden ist, sie zu arpeggieren, stets zusammen
angestrichen werden. Um dies zu erreichen verfahre
man wie folgt Der Arm nehme die Stellung der Mit-
telsaite ein; den Bogen setze man mit der gan-
zen Haarfliiche in der Nihe des Frosches,aber nicht
zu nahe beim Steg, auf die Mittelsaite und nun ziehe

man mit Energie den Bogen in schnellstem Tempo
bis zur Spitze durch, ohne die Bogenlage irgendwie
zuverandern. Durch die stark niedergedriickte Mittel-
saite beriihren die Bogenhaare gleichzeitig die
RuBensaiten, wodurch der Dreiklang zusammen er-
tont und gleichm#Big lang ausklingt. Viersaitige Ak-
korde sind #hnlich zu spielen, nur empfiehlt es sich
hier, wegen der Unmdglichkeit 4 Saiten gleichzeitig
anzustreichen, die BaB-Saite vorauszunehmen;im {ib-
rigen aber wie bei den 3-saitigen Akkorden zu ver-
fahren. — Die Finger der linken Hand miissen, wenn
der Bogen die Saiten bereits verlassen hat,fest aufge-
driickt bleiben,um ein mdglichst langes, pedalartiges
Nachklingen hervorzubringen.

17. Der Einsatz des Daumens

bildet einen der wichtigsten Teile der Mechanik des
Violoncellospieles. Unzdhlige Gdnge waren auf die-
sem Instrument unausfithrbar, stinde uns nicht das
Mittel zu Gebote: durch das Aufsetzen des Daumens
der linken Hand(gleichsam wie durch einen Sattel)
zwel Saiten zugleich um eine beliebige Anzahl Tone
zu erhohen und damit den ubrigen Fingern zu Hilfe
zu kommen. Der Daumen wird mit der a&ufleren schma~

len Seite seines oberen Gliedes so auf zwei Saiten
gesetzt, daB die tiefere derselben ungefahr in der
Mitte der Lange des Nagels, die hohere aber nahe
an das obere Daumengelenk zu liegen kommt. Er
muf} horizontal und fest aufsedriickt werden, damit
die durch ihn gegriffenen Tone stets in reiner Quin-
te stimmen, was allerdings nur bei einem quinten -
reinen Saitenbezug moglich ist.

Von grofiter Wichtigkeit ist es, die Hand derart auf-
zusetzen, daB die Knochel mdglichst hoch stehen und
erstere, zusammen mit den Fingern, einen hohen,run-
den Bogen (Briickenbogen) bildet. (vgl. Abbildung auf
SeiteVb) Hierdurch vermdgen die Finger, trotz ruhig
verbleibender Hand, sich frei und kraftvoll zu bewegen.
Eine Handhaltung mit eingedriickten Kndcheln hinge-

p Terz

gen wiirde unnétige, die Freiheit der Finger beein-
trachtigende Muskelkontraktionen und rasche Ermii-
dung zur Folge haben. Die Frage, ob die Hand in ir-
gend welcher Position richtig stehe,kann sich der Schi-
ler unschwer selbst beantworten, indem er sich davon
iiberzeugt, ob er imstande ist folgende Intervalle ohne
Veranderung der Handstellung zu greifen:

Selxte Oktave

-

Einlsa.tz ! Ok

Jeder unbeschiftigte Finger schwebe iiber jenem Ton,der ihm in der Tonleiter, welche

oder

oder
der Einsatz vertritt, zu-

kommt. ‘
Skalen im Einsatz.
me. . 1 . . . _ . _Ila. _ _ _III3 _ _ _IVa_ _
[ 1 1 1 | S o
Einsatz. - C-dur. I —— T I T ﬂ
& 1 ™1 & = I
01230123 (32103219 ng 0321
+— —1 " s
t ] . { 1 || | I 1
1 ] % - ) M) | 1 1l 1 1 | { )
1 M =7 ] .‘.ii T 1
= —— = o e
- . 1 1 1 1 1 1 7 1
L { 1 1 lL 1 i ) I | 4F
) | f ¥4
T +—1 1—1
— F-ur. P T P T =
T T v T | —H"i _:
¥’
1+—1 - T 3
— 1 1 B 1 1
1 ) | 1 )| 1 1 1 1 L
——— —— > .,%;‘;_.
ot fe T
L | M |8 L1 ) S
- T —— — 1~ T —— 1 %
L 1 1 M ) L 1 {
1 § v T ‘ 3z?
o —— | LIJ 1 1 1 1 1 1 %{ 1 L
—_ e e S e o
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L L 33 1
— D'm°u-%ﬁﬁﬁg e e Y
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Alle iibrigen Skalen haben denselben Fingersatz.

- -

Terzenginge p210208tOiidate el L1992 g1ep 1_.'3-0"31
im Einsatz. g S . li}i in 4 3
. J1C) ~— ¥ ‘:‘1' /
“03102 182 31,4, — 9 Q 2 39$12’;\
Quarten._ﬁ' I i_ ' —— ~ 5
S——— L - -— ———
< S i - A A E i
0112‘3394 383221, A 112233;231’3(:\
Quinten. ST = - Sexten. e mLa T
"
02 LA 1509 2 /)
Septimen. ﬁ—" e
‘7‘__' y_/
Chromatische Tonleitern im Einsatz.
7 i
4
¢ 11 223 39 11 223 32 21 19 3 32 21 1903 3221 1 93 32 21
me. . . .Is. . . - . . . I, . . I - . - _IVR _
%D'd‘m e S s S
&
Ubungen fiir den vierten Finger im Einsatz.
1. 0123432, R.0212 1328 =~ p434
Ia
.‘-?,02132431 ~ 4o 2 4 2 1 3 4 3 ~
e :
v O
4 4
5 4 o 2 /\\ m
A=

*) Der Schiiler versaume nicht,hier die den Daumenaufsatz betreffenden Exerzitien in den ,,Tagl. Ubungen* Griitzmachers heranzu-
ziehen und griindlich zu studieren.
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Ubungen im Fortriicken des Daumens.
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Verschiedene Skalen in der gleichen Daumenlage.
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Dieser Fingersatz dient samtlichen 4- oktavigen Tonleitern, mit Ausnahme von Cdur.
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Bei Oktaven-Gingen im Einsatz ist es notwendig, daB
der Schiuler, um sich Reinheit und Sicherheit zu ver -
schaffen,beim Fortriicken des Daumens den 3. Finger
nie aufhebe, sondern immer gleichzeitig mit fortschiebe.
Die Hand bleibt dabei so ruhig wie moglich; nur der

9 3¢ 3 L 1 9
Einsatz. $y—F ST Sc Sre=
CIEYE VE Ve it = 7E VE )

Damit die Hand die groBtmagliche Festigkeit erhalte,
setze man bei Oktavengdngen auch den 1.und 2.Finger
fest auf die hohere Saite. Wi e Oktaven zu iiben sind,

9
. s ¢
Einsatz. % o
=
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Zwischenraum der beiden ebengenannten Finger wird
beim Hinaufschreiten nach und nach immer kleiner, so
wie er beim Heruntergehen sich in demselben Grade
wieder vergrofert, z.B.:

:{c Q

".9{_‘1 y ]
}E:E =

ersieht der Schiiler aus den ,,Gemischten Finger- und
Bogeniibungen” des Herausgebers.

NN

Ubung in Oktavengingen.
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Die Bogenwendung muf hier durch das Handgelenk bewirkt werden.
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3 3
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Um diese Oktaven- Ubungen auch auf der D- und G-Saite studieren zu kdnnen, denke sich der Schiiler den Bag-
Schlissel und ein b vorgezeichnet, beim 11. Takte statt des § ein j und statt des | einb.

Bei Terzen- und Sexten-Géngen gilt dieselbe Regel wie bei den Oktaven; doch kommen sie in der Violon-

cello- Musik seltener vor.

Da in neuerer Zeit sich die Cellotechnik derjenigen der
Violine sehr gendhert hat, trifft dieser Satz heute nicht

mehr zu.Der Schiiler libe die Terzenstudien“in des Her-
ausgebers ,,Gemischten Finger-und Bogeniibungen!
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18. Das Flageolett.

Flageolettone werden erzeugt, wenn man die allein dem Klange, sondern auch der Tonstufe nach
Saiteh nicht wie gewthnlich fest auf das Griffbrett von den auf denselben Punkten festgegriffenen To-
niederdrickt, sondern nur mit den Fingern sanft nen sehr verschieden sind. Nehmen wir als Norm an,
berihrt. Sie sind ihres hellen, glockendhnlichen daB, wenn man den genauen Mittelpunkt der Saite
Klanges wegen dem Ohr sehr wohltuend. Nicht auf mit einem Finger leise beriihrt, beim Bestreichen die
jeder beliebigen Stelle der Saite sprechen jedoch hohere Oktave des Tones der ganzen, leeren Saite
Flageolettone an, so wie auch viele von ihnen nicht erklingt.

Auf der A-Saite erhalten wirdemnach ......... ... .ttt gé_

a

ein Finfteil die iiber der doppelten Oktave liegende Terz................................

g e

Ein Vierteil der Saitenlange gibt die doppelte Oktave................. ... .. ... ... ... .... g
' a

=

ein Sechsteil die iiber der doppelten Oktave liegende Quinte.............................. é
e
=

§ a

ein Achtteil die dreifache ORtAVe. . ... ... ittt it it ettt e et e i

Dies sind die gebrauchlichsten Flageolettone. Sie zum Steg hinauf, in gleicher Reihenfolge abwirts
liegen auf denselben Punkten der Saite, auf denen gegen den Sattel geht. Die nachfolgende .Zeich-
man durch festes Niederdriicken derselben auf das nung wird dem Schiiler hieriiber bessere Beleh-
Griffbrett die gleichen Tone erlangt. Nun findet rung geben als weitlaufige, in das Fach der Aku-
man diese Flageolettone aber auch,wenn man,statt, stik gehorende Auseinandersetzungen.

wie jetzt geschehen, von der Mitte dér Saitenlange
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Dieses h muB sehr hoch gegriffen werden,

wenn der gegeniberstehende Flageolett-
ton ansprechen soll. %E — T

nicht gebrauchlich. &
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Wird auf den Punkten, die auf vorstehender Zeich- er aber an denselben Stellen nur sanft aufgelegt,
nung angegeben sind, der Finger fest aufgesezt, so erklingen die rechts verzeichneten Flageolett-
so erscheinen die links aufgefiihrten Tone, wird tone.
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Flageolettone in der oberen Lage.

.....

a3

MB. Die mit:" ': eingeschlossenen Tone sprechen schwerer an, als die andern und sind deshalb nicht sehrge-
brauchlich.
e tf
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Man kann auBer diesen beiden Arten natiirlicher
Flageolettone noch eine dritte Gattung kunstlich
hervorbringen, wenn man mit dem Daumen fest ein-
setzt und den hoher liegenden vierten Ton mit dem

Auf der A-Saite

dritten Finger sanft beriihrt. Auf diese Weise wird
ein Flageoletton erzeugt, welcher die doppelte Ok-
tave des mit dem Daumen festgegriffenen Tones
bildet, z.B.

Lage der
Hand

Wirkung

Auf jeder der andern Saiten hat man,wie sich von
selbst versteht, simtliche Flageolettone eine Quinte
tiefer. Der Flageoletton wird, wie die leere Saite,

mit, 0 bezeichnet und der zu seiner Hervorbringung
anzuwendende Finger dariiber geschrieben.
(Siehe die vorhergehenden Beispiele.)

N°99 des Nachtrages ist eine hierher gehorende ﬁbung.
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14 | 19. Das Pizzicato.

Der Ausdruck ,,Pizzicato’

zeigt an, daB man die damit bezeichneten Noten nicht
mit dem Bogen zu streichen, sondern mit einem
der Finger der rechten Hand (Zeige- oder Mittel -
finger) abzureifen habe. Der Daumen stemmt sich
dabei als Stutzpunkt der Hand an die Seite des
Griffbretts, ungefahr in der Gegend, wo sich der
Hals mit dem Kasten des Instruments verbindet.
Die Saiten dirfen nie so scharf geschnellt werden,

daB sie am Griffbrett aufschlagen. Ein Doppel-
griff wird mit dem 1.und 2., ein dreistimmiger Ak-
kord mit Daumen und 1.und 2. Finger ausgefiihrt;
ist aber der Akkord vierstimmig, so kann entwe-
der der Daumen alle 4 Tone allein abreifen,oder
er nimmt bloB die beiden tieferen, wahrend der
1. und 2. Finger die beiden hoheren anschlagen.

Je weiter man unten am Griffbrett die Saiten an-
zupft, desto groBer wird die Kraftentfaltung des
Tones sein. Die Saiten diirfen jedoch nicht nachaben,
sondern miissen nach rechts, mit einer Neigung nach

unten (besonders bei G und C) angezupft werden.
Durch besonders kraftiges Aufdriicken und langes
Liegenlassen der Finger der linken Hand (vibrato) er-
zielt man ein volles, tragfahiges Nachklingen der
Pizzicato-Té:e.

l.pizz. E » P ——
2.= I
r 1

I ro -

eff 2

4 ge

ﬁbungen fur das Pizzicato sind in der zweiten_ Violoncellostimme der Nummern 64, 71,79, 83,93 und

97 des Nachtrages zu finden.

20. Uber Ton und Vortrag.

Einen klangvollen, markigen Ton sich durch Studi-
um anzueignen, bleibe stets ein Hauptzielpunkt des
Schiilers. Zwar ist et gliicklich zu nennen,wenn ihn
dabei der Besitz eines guten Instruments begihlstigt.,
welches mit Wohlklang den Vorzug verbindet, auf
allen Tonen leicht und willig anzusprechen;verlii3t
er sich aber ausschlieBlich auf diese ihm zu Teil ge-
wordene Zufalligkeit, in der Meinung, er bedurfe aus
eben diesem Grunde eines miihevollen Studiums zur
Erlangung eines guten Tones nicht und werde durch
Anwendung physischer Kraft seinem Instrument schon
die notige Starke abzugewinnen wissen, so wird ihn
mit leichter Miihe ein, durch die Qualitat seines In-
struments minder Bevorzugter, der dasselbe aberge-
schickter und regelrechter zu behandeln versteht,
uberfliigeln konnen. Nicht durch iibergroBen Auf -
wand sondern durch zweckmaBige Einteilung der
Kraft 148t sich ein groBartiger Ton erwerben. Die

«) Der Bogen schneide die Saite im rechten Winkel.
Edition Peters.

Finger der linken Hand tragen dazu bei, wenn sie
sich jederzeit fest auf die Saiten setzen,um allen T%-
nen die notige Freiheit zur Vibration zu verschaffen.
Ein nachlassiges, mattes Aufsetzen hemmt den Nach-
klang und hat einen gedampften Ton zur Folge. Im
Ubrigen hingt der Ton ausschlieBlich von der Bogen-
fiihrung ab. Bei dieser muB} die anzuwendende Kraft
mehr auf einem freien Zug,als auf Aufdricken des Bo-
gens beruhen. Der Strich muB ferner moglichst gerad-
linig geschehen, d.h. man hat sorgfaltig zu heobachten,
daB die Bogenhaare jederzeit auf dem Punkt derSadite,
wo sie den Strich beginnen, bis zum vélligen Auszie -
hen des Bogens verbleiben,und nie eine zwischen Steg
und Griffbrett herauf- oder hinunterwischende Bewe-
gung machen. Aus diesem Grunde sehe man vorzugs-
weise darauf, daB die Bogenspitze sich nicht mehrhe-
be oder senke, als nach Inhalt des Kapitels von der
Bogenfiihrung (SeiteIX) eben erforderlich ist.*)



Der geeignetste Ort zur Strichfithrung bei brillan-
ten Tongangen wie bei getragenen Noten,die einen
sonoren Ton verlangen, ist ungefahr zwei Zoll vom
Steg. Bei Stellen von grofer Weichheit bleibt es dem
Vortragenden upbenommen, den Strich ndher am
Griffbrett, und bei solchen, die eine schiarfere Ak-
zentuierung erheischen, naher am Steg auszufithren.
Eigene, auf die Beschaffenheit seines Instruments
gerichtete Beobachtungen werden ihm dafiir die be-
sten Verhaltungsregeln geben. Wenn der Schiiler,
bei Reinheit der Intonation und Strenge in Beo -
bachtung des musikalischen ZeitmaBes, den ihm
nun vorgezeichneten Weg verfolgt, so ist er imBe-
sitz der Mittel, bei entsprechendem FleiB mit der
Zeit Tichtiges leisten zu konnen. Das Violoncello
an und fir sich bietet ihm deren nicht wenige. Es
ist seines Wohlklanges wegen unter allen Instru-
menten vorzugsweise geeignet, auf Geist und Herz
zu wirken, wenn es nur mit Geist und Herz
behandelt wird. Wenige Tone auf demselben
machen oft mehr Effekt, als viele und schwierige
Passagen, deshalb vermeide man alle Uberladung
mit Zierraten, wodurch die Form einer Tonschop-
fung wohl verandert, vielleicht auch verschonert,

45

aber nie belebt werden kann. Man halte es viel-
mehr fiir den hochsten Beruf des Virtuo-
sen: dem, von dem Komponisten aus Toénen
gebildeten Korper Leben und Seele durch
den Vortrag einzuhauchen. Die dem Kiinstler
zu diesem Zwecke zu Gebote stehende Kraft ruht
in seinem Innern, ist ein Produkt seiner Empfin-
dung, welche sich nur dann am reinsten und edel-
sten zeigt, wenn sie unverbildete, naturliche Ein-
fachheit atmet. Da uns aber weder ein Maf gege-
ben worden ist, um ihre Grenzen abzumessen, noch
ein Ausdruck, um die verschiedenen KuBerungen
dieses Seelenvermdgens bestimmen zu kéiinen, so
lassen sich hieriiber auch keine hinreichenden theo-
retischen Lehren geben. Wir miissen uns daher
Muster aufsuchen, welche jene uns innewohnende
Gabe anregen und ausbilden. Als solche dienen uns
alle Kiinstler, die ihren Leistungen Warme, Gefiihl
und Leben zu geben verstehen. In Beziehung auf
Anschwellen und Abnehmen der Tone, die Grund-
lage des Vortrags von Gesangstellen, konnen wir
uns vorzugsweise nach einem guten Sanger bilden.
Auf dem Papier lassen sich diese Niiancierungen
freilich nur bildlich darstellen, z.B.

Man kann auch zuwelilen einem Tone mehrAusdruck
und Glanz durch eine gewisse Bebung geben, die
hervorgebracht wird, wenn man den Finger fest auf
die Saite setzt und die Hand eine zitternde Bewe-

gung qnachen 1daBt, wobei man, um dieselbe freier
ausfiihren zu konnen, den Daumen ganz locker an
den Hals des Instruments legt. Ausgedriickt wird
diese Bebung durch das Zeichen -, z.B.

*) ﬁbungen im Vortrage von Gesangstellen sind im Nachtrag unter NO 67 bis 79.
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Der Schiiler wird jedoch hier gewarnt, dafl er diese
Manier durch zu hadufigen Gebrauch nicht zum ste-
henden Charakter seines Spieles mache. Er darf nie
die Kunst verlernen, auch mit scharferen Umrissen
zeichnen zu konnen. Auch hiite er sicn, Riickungen
im Tempo, antreibend oder zuriickhaltend bei gewis-
sen Stellen, allzuhaufig zu unternehmen, da er
sich sonst dem krankhaften Zustande eines bestin-
digen Schwankens hingeben wiirde, wahrend ein ver-
niinftiger und maBiger Gebrauch dieses Kunstmittels:
gesteigerte Arfekte darzustellen, die Phantasie der
Horer wohltatig anregt. Ferner bringt das allméah-
liche Hinauf- oder Herunterziehen des Fingers von
einem Fon zum andern (das sog. Glissando)bei In-
tervallen von Terzen, Quarten etc. allerdings zuwei-
len eine angenehme Wirkung hervor, doch ist vor
der zu haufigen, vielleicht gar steten An-
wendung dieser Vortragsweise eben so sehr
zu warnen, als vor den obenbemerkten Ubelstan-
den, denn Ohr und Gefiihl laufen dabei Gefahr, derge-
stalt verbildet zu werden, daB nach und nach selbst

die grofiten Ubertreibungen in dieser Manier dem
Spieler géschmackvoll erscheinen,wahrend ein un-
verdorbenes Gehor dadurch,wie durch ein bestindiges
Jammern und Wehklagen, verletzt werden wiirde.Nicht
minder tadelnswert ist die Gewohnheit, gefiihlvolle
Stellen durch selbstgefélliges Hin-und Herneigen
des Kopfes und Korpers andeuten zu wollen. Der
Ausdruck kann nur durch richtige Niian -
cierung der Téne, nié durch affektierte Kor-
perbewegungen hervorgebracht werden, da
der Tonkiinstler auf das Gefiihl des Zuhorers ver-
mittelst des Ohres und nicht des Auges wirken soll.
Auch bei Passagen und schwierigen Stellen ist mog-
lichste Ruhe des Korpers ein Vorzug, dem er nach-
streben soll, und wenn auch dieMenge zuweilen glaubt,
der Spieler leiste nur dann Auflerordentliches, wenn
er sich dabei sichtbar abmiiht, so wei dochderKiinst-
ler und Kenner recht gut, da8 eine wesentliche
Bedingung der Virtuositat die ist: dem Zu-
horer Schwierigkeiten nicht als solche er-
scheinen zu lassen. ‘

Zur Vervollstdndigung der sehr beherzigenswerten
Rusfiihrungen Kummers sei das Folgende erwahnt:
Wenn wir beim Interpretieren eines Musikstiickes
nicht eine scharfsinnige Selbstkritik iiben, laufen
wir Gefahr unsere Interpretation durch Zufall und
Bequemlichkeit entstehen zu lassen, statt sie durch
den Intellekt hervorzubringen. Die Reproduktion in
der Musik steht hoher als jene in andern Kiinsten,
da der Tondichter — wenn er nicht gleichzeitig sein
eigener Interpret— ayf einen kongenialen Gehilfen
direkt angewiesen ist. Beide teilen sich in die Ar-
beit. Ist nun die Produktion aus tiefstem Nachden-
ken resultierende, verkdrperte geistige Tatigkeit,
wie konnte die Reproduktion des geistigen Mo -
ments entraten? Bediirfen wir doch der Inanspruch-
nahme unseres ganzen Denkapparats um hohe Auf-
gaben der Reproduktlonskunst richtig zu I6sen. Des-
halb miissen wir durch intelligentes {ben alle
unsere in Betracht kommenden Organe zu einer der-
artigen Unabhangigkeit erziehen,daB durch Rus-
schaltung des Zufalls nur der Wille herrscht.
Nicht vieles {iben allein, sondern intelligentes,zweck-
miBiges (Iben fiihrt zum Ziele® Horbarer Lagen -
wechsel, Rhythmus verunstaltende, sinn- und ge-
schmacklose Glissandi (Portamenti), iiberttiebenes
Vibrato auf bequemliegenden Tonen und génzliches
Fehlen desselben in unbequemen Lagen, unfreiwillige
Crescendi und Diminuendi im Aufstrich bezw. Ab-
strich, mangelhafte oder Sinn-entstellende Interpunk-
tion im Vortrag und dergleichen Dinge mehr sind es,
die einer sinnfalligen, kiinstlerischen Gestaltung st&-
rend in den Weg treten. DaB wir unsere Pflicht dem
Kunstwerk gegeniiber nicht erfiillen, wenn wir uns der-
artige, gegen jedes dsthetische Gefiithl verstoBende

*) Finger- und Bogenibungen sollten stets mit dem Metro -
nom geiibt werden. Der Schiiler lasse jedoch den Apparat wo
angingig Achtel, Sechzehntel oder ZweiunddreiBigstel schla -

Edition Peters.

Fehler zu Schulden kommen lassen, ist evident. Eine
interessante, warmbliitige Interpretation resultiert
ebenso aus dem Geist, als aus dem Gefiihl. Man hiite
sich daher letzterem die Alleinherrschaft einzurau-
men. In der Kunst wie im Leben muB das Gefiihl
durch den Verstand kontrolliert werden! Beim Stu-
dium lege man sich stets die Fragen vor: Ist diese
oder jene Nuance absichtlich oder durch mangelhafte
technische Rusbildung hervorgebracht, deckt sie sich
mit den Vorschriften des Komponisten oder wider -
spricht sie ihnen? Bei scharfsinnigem Gebrauch von
Ruge und Ohr wird es dem Studierenden nicht
schwer fallen, die richtige Antwort zu finden, wodurch
er sich zu jener wohltuenden Bescheidenheit erzieht,
die der Reproduktion der Produktion gegenuber ge-
ziemt.— Einige Bemerkungen iiber ,,Vibrato‘und,Glis-
sando" seien hier noch beigefiigt. Das Vibrato soll
nicht durch das Handgelenk hervorgebracht werden.
Dieses verbleibt vielmehr génzlich steif. Hand und
Vorderarm bilden zusammen ein ungeteiltes Ganzes

.und beschreiben durch Pronation und Supination

(wie beim Staccato) eine rollende Bewegung, die, je
nach dem gewiinschten RAusdruck,langsam oder rasch
sein kann. Die Finger incl. des Daumens, blei-
ben stets fest aufgedriickt. — Das Glissando sollte
niemals unbewuBt oder bei schwierigen Stellen als
y»Eselsbriicke” angewandt werden. Es istein Aus -
drucksmittel. Wird es, einer bestimmten Wir -
kung halber (z. B. bei elegischen Stellen) langsam
ausgefiihrt, so empfiehlt es sich ein Diminuendo da-
mit zu verbinden, wodurch jede Rufdringlichkeit fern-
gehalten wird. Niemals lasse man Glissandi in ent.
gegengesetzter Richtung direkt aufeinander folgen.
Dies ware geschmacklos. —

gen, damit der Rhythmus, durch Zerlegung der groferen Wer-
te, moglichst scharf umgrenzt werde.
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Nachtrag: Ubungsstiicke.
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Arpeggio auf vier Saiten.
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Gritzmacher Op. 38 Heft] , Technologie des Violoncellspiels“ (Edition Peters)

Dotzauer-Schroder »18 Exercices* (Edition Peters)
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Dotzauer-Griitzmacher 0p.107 ,{ibungsstiicke* (Edition Peters)
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Wie schon im Vorwort erwédhnt, geniigen die in der gerecht und daher in der Lage, durch das Studium
Schule enthaltenen Ubungsstiicke keinesfalls, um folgender Werke den Gipfel der Virtuositat zu er-
den Schiiler zu einem virtuosen Spieler zu erziehen. reichen, welche er jedoch nicht als Selbstzweck,son.
Er ist nun aber, nachdem er das vorliegende Werk dern im Dienst der edeln, hohen Tonkunst dereinst

gewissenhaft durchgenommen hat,in allen Satteln betdtigen sollte:

DUPOI‘t »21 Exercices“

Franchomme - (Becker) Op.7 ,12 Caprices*
Servais - (Becker) Op.116 ,,6 Caprices®

Piatti »12 Caprices“

Popper ,Hohe Schule des Violoncellspiels“

Dotzauer op. 123 und 155

Grutzinacher ,Technologie des Violoncellspiels* (11. Teil)
CoBmann ,Konzert - Etiiden“

Konzerte von Romberg, Davidoff, Piatti, Popper,
Klengel, Becker, sowie die Variationen von Klengel

und ,Tema con Variazioni“ des Herausgebers.

Lizenz Nr. +15 /175-33/51
Edition Peters. 9433 Stich und Druck von C.G.Réder, Leipzig—II11/18/2—60299
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