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VORWORT.

[T dem vorliegenden Band erscheinen in kritischer Neuvausgabe die Klavierwerke eines Ton-
meisters, dessen Name bis heute nicht vergessen ist, dessen Kompositionen aber nur we-
nige kennen. Seiner 1692 verdffentlichten Sonate in B, welche der Ausgangspunkt
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fiir die Geschichte der deutschen Klaviersonate wurde, und den sieben weiteren, 1696
erschienenen Sonaten verdankt Johann Kuhnau den Ruhm, der erste Deutsche zu sein, welcher Klavier-
sonaten geschrieben hat, Als Komponist reich begabt, beinahe noch bedeutender oder bertihmter
durch seine phidnomenale Vielseitighkeit, stand er um die Wende des 17. Jahrhunderts und dariiber
hinaus in hohem Ansehen; fiir uns erweckt er noch besonderes Interesse, weil er als Kantor an der
Thomasschule in Leipzig der unmittelbare Amtsvorginger Seb. Bachs war!). Mit vielen anderen,
mehr oder minder bedeutenden musikalischen Talenten teilte Kuhnau das Geschick, den gréssten
Meistern, die als Heroen der Tonkunst die Musik zu ungeahnter Bliite, die Kunstformen zur héchsten
Entwicklung gebracht haben, Tribut zahlen zu miissen. Vor dem unsterblichen Ruhm eines Hindel
und Bach musste auch sein Stern erbleichen, und so fielen Kuhnaus Kompositionen ziemlich schnell
der Vergessenheit anheim; vielleicht trug dazu bei, dass sein hartnickiger, aber erfolgloser Kampf
gegen die »a-la-modische« Musik und das »wilde Operistenwesen« seinem Ansehen und Einfluss nicht
zum Vorteil gereichte.

Hat sich die Geschichtsforschung der Aufgabe nicht entzogen, die Thatsachen ins rechte
Licht zu setzen und auch dem hervorragenden Talente eines Kuhnau einen Ehrenplatz in der Ge-
schichte der Musik anzuweisen, so soll die Neuausgabe seine Klavierwerke, wie sie es verdienen,
zu neuem Leben wiedererwecken, auch der Geschichtsforschung das Material leichter zugidnglich machen,
dessen diese bedarf, um noch niher den Einfluss zu ergriinden, den Kuhnau selbst auf die grossten
Meister der altklassischen Zeit, Hindel und Bach, ausgetibt hat2), endlich zur Entscheidung  der

1) Am 6. April 1660 in dem »Zinn-Berg-Stidtgen Geysingen< am Erzgebirge, bei Altenberge - Dresden,
geboren, begann er friihzeitig unter Leitung bewihrter und beriihmter Minner seine musikalischen Studien, daneben
und auch nach ihrem Abschluss auf gediegene wissenschaftliche Ausbildung bedacht, erwarb er sich bej unermiic-
lichem Eifer und grosser Begabung in Sprachen (Italienisch, Franzosisch, Hebriisch, Griechisch und Latein), Mathe-
matik, Rechtskunde und Musikwissenschaft solch griindliche Kenntnisse, dass ihn allein schon sein Bildungsgrad weit
uber seine Berufsgenossen erhebt und Gerber {Lexikon 17go) ihn zu den gréssten Gelehrten rechnen konnte, welche
die Musikgeschichte des 18. Jahrhunderts aufzuweisen hat. = Seit 1684 Organist an der Thomaskirche in Leipzig, seit
1701 Thomaskantor und Universititsmusikdirektor, fand er neben seinem Dienst Zeit, u. a. als Musikschriftsteller
sich zu bethiitigen (stark satirisch, witzig, zuweilen geschwiitzig), Ubersetzungen italienischer und franzosischer Werke
zu liefern, ja auch als Advokat sich beliebt zu machen. »Jur. Pract,« nennt er sich erst 1696 am Schlusse der Vor-
rede zu den » Frischen Clavierfriichten«, noch nicht in der »Clavier-Ubung«; am 21. Dez. 1688 hatte er bereits seine
Dissertation »De Juribus circa Musicos Ecclesiasticos« 6ffentlich verteidigt. Am 5. Juni 1722 starb Kuhnau in Leipzig,
bis zu seinem Tode in Amt und Wiirden, eine hochgeachtete Personlichkeit. Sein satirischer Musikroman »Der
Musikalische Quack-Salber « (1700} ist 1899 (Berlin, Behr) in einer von Kurt Benndorf besorgten Neuausgabe er-
schienen.

2) Spitta (»Seb., Bach«) hat auf einige Fille hingewiesen, wo Bach von Kulnau angeregt und direkt beein-
flusst wurde, Seiffert (»Geschichte der Klaviermusike, 189g) in vortref(licher Erginzung Spittas auf weitere stilistische
Beeinflussungen und thematische Entlehnungen aufmerksam gemacht, die neben Back u. a. vornehmlich Hindels
Kompositionen zeigen, trotzdem bleibt die endgiltige Feststellung des Einflusses, den Kuhnau speziell auf Hindel
ausgeiibt hat, noch eine schone Aufgabe. Hindels musikalische Ausdrucksweise bekundet eine ganz besondere Vor-
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noch nicht gelosten Frage anregen, welche Tonmeister auf Kuhnau im allgemeinen und welche spe-
ziell auf seine Sonatenkomposition bestimmend eingewirkt habent).

Als Komponist war Kuhnau ziemlich fruchtbar. Fehlt ihm zwar die tiefe, tberwiltigende
Macht, die schopferische Kraft eines Bach, Beethoven und Mozart, das Grossartige und Ergrei-
fende, so erfreut er doch durch Geist und Sinnigkeit bei freundlichem Grundzug seiner Werke.  Seine
Schreibweise ist leicht und zwanglos, ohne oberflichlich zu sein, auch in scinen Fugen, mit denen er
klassische Muster geschaffen hat; als solche galten seine Fugensitze lange Zeit, in gleicher Frische
wirkend sind sie es, »wenn man mehr die Klarheit und Eleganz als Reichtum und Tiefe in Betracht
zieht?)«, noch heut trotz Bach, der alles tiberfliigelte, was vor und nach ihm darin geleistet wurde.
Kuhnau wendet auch, zum ersten Mal, in gewissen bewegten Sitzen eine homophone, doch har-
monisch reich ausgestattete Schreibart an, die im IKlaviersatz bisher nicht bekannt war, auch einst-
weilen ohne Nachahmung blieb.

Als Kirchen-Kantaten-Komponist und in seiner, wie die Kantaten, im ilteren Stil ge-
haltenen Markuspassion hat er Tiichtiges geleistet, ebenso verstand er sich sehr wohl auf den
Motettenstil des 17. Jahrhunderts, einen freien konzertierenden Kirchenstil; fiir Orgel scheint er
wenig komponiert zu haben. Seine Hauptbedeutung liegt auf dem Gebiete der Klaviermusik,
darum nimmt er in der Geschichte der deutschen, speziell der mitteldeutschen Klaviermusik eine
hervorragende Stellung ein.  Bewihrt sich Kuhnau in seinen 14 »ZPartien« der » Klavier-Ubung « als
gediegener Vertreter und eifriger Forderer der Suite, erweckt er mit deren Prilu dien, soweit sie
sich als »ilteste Vorldufer der modernen Klavieretudeu erweisen, lebhafteres Interesse, zeigt er ferner
schon hier seine Stirke in FFugen und Doppelfugen und iberrascht er uns bei anderen Sitzen
jener Partien durch tieferen Gehalt oder erfrischende Anmut, aussergewshnliche Gewandtheit und Fluss
in der Technik des Satzes bei besonders glicklicher Erfindung und hoherem Schwunge eines Themas,
so besteht doch sein Hauptverdienst in der Schépfung der deutschen Klaviersonate (dlterer
Zeit); er vollzog sie durch Ubertragung der italienischen Kammersonate auf das Klavier allein.
Der Zusammenhang der Kuhnauschen Klaviersonate mit der Violinsonate ist durch die Vorrede
zum 2. Teil der Klaviertibung bezeugt, die freiere Art der Anordnung und Zahl der Sitze ldsst den
Grundriss der italienischen Sonate, vornehmlich die Anlehnung an die dltere italienische
Violinsonate erkennen3), nur zuweilen ist die viersitzige Corellische Form gewihlt,

Die vier in Kupferstich herausgegebenen Klavierwerke, welche Kuhnau als den be-
deutendsten Vertreter mitteldeutscher Klaviermusik am Anfang des 18. Jahrhunderts erscheinen
lassen, wurden im Zeitraum von 11 Jahren versflentlicht.  Wihrend sein erstes Werk, Klavier- Uéfcvzg‘.
Teil 1, 1689, ausschliesslich Suiten (Partien) enthilts), figt er als Anhang dem zweiten Werk,
Klavier-Ubung, Teil 2, 169235), die schon erwihnte Sonate in B bei; ihr Aufsehen und Beifall be-

liebe fir Kuhnau, in dieser Bezichung sind namentlich die frischen Klavierfriichte hochinteressant; denn sie enthalten
cine ganze Anzahl von Themen und Motiven, die Hindel in seinen Kompositionen {auch Opern, Oratorien und Kon-
zerten) verarbeitet und zu hoherer Bedeutung gestaltet hat, Beweises genug, wie hoch Hindel Kuhnau schitzte.
Shedlock endlich (>The Pianoforte Sonata«, London 1895 Methuen & Co.) hat u. a. Reminiscenzen an Kuhnau her-
vorgehoben, die sich bei Mozart und Beethoven finden.

1) Spitta (Vorlesung) verwies auf Ubereinstimmung in der Form mit Sonaten von Bassani (Lehrer von Co-
rell) und Kosenmiiller (Sonaten 1682), Seiffert, a. a. O., im allgemeinen Kuhnaus Abhingigkeit durch den Nachweis
doppelter Verwendung eines Themas von Packelbel (1653—1706) feststellend, vermutet im speziellen den Einfluss
Bassanis und verneint Pasguini (1637-—1710), Lehrer von Joh. Philipp Krieger, als Vorbild, Shedlock, a. a. 0., Pas-
quini als Vorginger von Kuhnau in der Komposition von Klaviersonaten bezeichnend, behauptet den Einfluss von
Albrici (Gonner Kuhnaus in Dresden), Corelli (geb. 1633), Froberger (gest. 1667) und Dietr. Becker. Nach der
Darstellung Shedlocks kommen fiir den endgiltigen Nachweis, wie Kuhnau zu seiner Klaviersonate und ihrer Form
gelangte, in Betracht von ilteren Komponisten die Kammersonaten eines Banclieri {(1611), Turini (1624), Farina {1628),
von jiungeren die eines Dietrich Becker (1668), Giov. Maria Bononcini {166g »Varii fiori del Giardino Musicalee. . . O
Vitali (1677), Legrensi (1677), Bassani, Corelli (1683) und Agostino Steffani (1683); Dietrich Becker ist nach Shed-
lock als Vorldufer von Kuhnau ganz besonders bedeutend.

2) Spitta (»Seb. Bach«.)

3) Bassani Vertreter dieser Form.

4) Samtlich in ut, re, mi, d. h. in Dur.

5) Sdmtlich Suiten in re, mi, fa, d. h. in Moll,
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stimmte Kuhnau, nach Erscheinen der 2. Auflage des 2. Teils der Klavieriibung (im Jahre 1695) ein
grosseres Sonatenwerk zu planen, Wie er in der Vorrede sagt, veranlasste ihn die fleissige
Nachfrage nach den 1695 im Leipziger Catalogo versprochenen » Frischen Klavier-Friichten«, unter diesem
Titel schon im Frithjahr 1696 sieben, in der erstaunlich kurzen Zeit von einer Woche komponierte
Sonaten folgen zu lassen. Der erste Teil der /('/aw}zr—ljézmg erschien bereits 1695 in letzter
Auflage, vom zweiten Teil dagegen wurden nach der 1695 mit jenem gleichzeitig besorgten zweiten
Ausgabe noch zwei Auflagen notwendig, 1703 und 1726, wohl eben wegen jener ersten Sonate.
Die Frischen Klavier- Friichte, deren Titel und eigenartige Ausdriicke in der Vorrede an die 1668 in
Hamburg erschienenen » Friihlings-Friichle« von Dietrich Becker erinnern, dreisitzige Sonaten fiir
Violinen etc. mit basso continuo, fanden solchen Anklang, dass fiinf Auflagen vorhanden sind (1696,
1700, 1710, 1719, 1724). Kuhnau legte mit jener Sonate in B und der in den Klavierfriichten fort-
gesetzten Sonatenkomposition »den ersten Grund zur deutschen Klaviersonate« und vollbrachte damit
reine fiir die Geschichte der deutschen Klaviermusik epochemachende That«)

Das vierte und letzte Klavierwerk, die sogen. Biblischen Historien,verffentlichte Kuhnau
im Jahre 1700; er nennt sie wie sein drittes Werk Sonaten, obschon sic mit den ersten acht Sonaten
nur den Stil allenfalls gemeinsam haben. In der Form, Anordnung und Zahl der Sitze sind sie grund-
verschieden von der eigentlichen Sonate und ausschliesslich bedingt durch die Wahl des biblischen
Stoffes und der besonders geeigneten Situationen. Mit diesem letzten Klavierwerk, das er als einen
Versuch aufgefasst wissen wollte, wurde Kuhnau »der wichtigste Vertreter deutscher Programm-
musik in dlterer Zeit«. Die biblischen Historien, neue Auflage 1710, erregten vielleicht schon mit
dem Aussergewdhnlichen des Stoffes und der Tendenz bedeutendes Aufsehen; von grosser schopferischer
Kraft zeugend und »eine Fiille geistreicher Einfille« enthaltend, sind diese sechs Sonaten aber auch
musikalisch so reizvoll und »interessant, dass sie noch heut jedem verstindigen Spieler Genuss bereiten «
und neben den Partien und Klavierfriichten viel mehr Beachtung verdienen, als sie bisher in Deutsch-
land gefunden haben?). Gerechter gegen Kuhnau war Frankreich und England: Farrenc ver
offentlichte im 3. Band von »le Trésor des Pianistes« (1861) beide Teile der Klavieriibung und die
frischen Klavierfriichte, Shedlock hat 1895 mit der Neuausgabe der biblischen Historien be-
gonnen3). Diese fiir uns Deutsche beschimende Thatsache kinnte allein schon geniigen, um in der
Pietit gegen einen unserer hervorragenden Tonmeister nicht linger zuriickzustehen, Kuhnaus Klavier-
kompositionen verdienen es aber auch im vollsten Masse, durch eine vollstindige Neuausgabe ihre
einstige Bedeutung wiederzugewinnen und neuem Leben entgegengefiihrt zu werden.

Die alten Originaldrucke sind sehr selten geworden, von ihren verschiedenen Auflagen
anscheinend nur sehr wenige Exemplare erhalten geblieben, 2z T. ist nur ein einziges bekannt.
Fir die vorliegende Neuausgabe standen Exemplare aller bekannt gewordenen Originalauflagen
zur Verfigung, dadurch wurde eine sorgfiltige Priifung und Vergleichung der in Betracht kommenden
Originaldrucke ermoglicht, und es liess sich dabei im besonderen die nach den in Berlin vorhandenen
Originalen angefertigte Kopie des Notenteils ergdnzen und verbessern, wo es geboten schien.

Kuhnaus Klavieriibung, Teil 1, in erster Auflage 1689 erschienen, wurde nach einem
Exemplar der letzten Auflage vom Jahre 1695 kopiert4), zur Vergleichung konnten zwei Exemplare
erster Ausgabes) und das frilher A. G. Ritter, jetzt Scheurleer im Haag gehbrende Exemplar )
bentitzt werden. Hierbei hat sich die bisherige, auf dem Kupferstich der Kuhnauschen Klavier-

1) Ph. E. Bach, der Schépfer der modernen Klaviersonate,

2) Die vorhandenen deutschen Neuausgaben (in Sammelwerken von Kompositionen lterer Meister bei C. F.
Becker, J. Fischhof, Pauer, Kéohler) beschrinken sich auf wenige Stiicke,

3) Bisher sind die beiden ersten Sonaten erschienen.

4) Exemplar der Kgl. Bibliothek Berlin. Die unverinderte Vorrede ist mit der Jahreszahl 1689 versehen,
nur das Titelblatt trigt die Zahl 1695.

5) Exemplar der Stadtbibliothek Leipzig und der Hofbibliothek Wien.

6) Ritter hat das verloren gegangene Originaltitelblatt, ebenso die fehlenden Seiten {N°. 16, 17, 34 und 7g)
erganzt, scine Angabe der Jahreszahl 1689 auf dem Titelblatt ist nur z. T. berechtigt. Siehe weiter unten.
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werke fussende Annahme, dass spitere Auflagen von der Klavieriibung, Teil 1, auch Teil 2,
ebenso von den Klavierfriichten und biblischen Historien lediglich neue Abziige der ersten
Ausgabe seien, als nur bedingt zutreffend erwiesen. Zwar bei den Klavierfriichten durchaus
berechtigt und im ganzen auch fiir den zweiten Teil der Klavieriibung und die biblischen
Historien giltig, da an deren Platten nur wenig auffillige Anderungen vorgenommen worden sind,
muss sie doch beziiglich des ersten Teils der Klavieriibung wesentlich eingeschrinkt werden;
denn hier liegen sehr bemerkenswerte Abweichungen vor, die aus dem Urteil Kuhnaus tiber den
ersten Teil der Klavieriibung 1) verstindlich sind. Beide Teile der Klaviertibung erschienen im Selbst-
verlag, Kuhnau konnte daher jederzeit ganz nach Belicben Verbesserungen der Platten vornehmen
lassen, ja es scheint, dass er manchmal selbst die Hand angelegt hat.

Die Untersuchung der Anderungen und nicht immer gelungenen Verbesserungen im
ersten Teil der Klavieriibung hat folgendes ergeben, Das Exemplar der Leipziger Stadtbiblio-
thek ist das dlteste unter den gepriiften, da es auffallend wenig Accent-, Mordent- und Trillerzeichen
enthilt; noch sparsame, doch schon hiufigere Anwendung der »Strichlein« zeigt das Wiener Exemplar,
zwar ebenfalls die Zahl 1689 auf dem Titelblatt tragend, aber bereits auf eine Revision und Ver-
besserung der Platten deutend. Wihrend in diesen beiden Exemplaren die zum Notenstich nicht
beniitzten Liniensysteme leer geblieben sind, haben sie im spiteren Ritter-Scheurleerschen Fxem-
plar, wie in der letzten Ausgabe von 1693, hiibschen Schmuck erhalten, Arabesken in Form von Blumen,
Blittern, Engelgestalten und dgl., welche eine sorgfiltige Herstellung vermuten lassen. Moglich, dass
Kuhnau vor der ersten Auflage des zweiten Teils der Klavieriibung, welcher in allen seinen Aus-
gaben dhnlich ausgeschmiickt ist, aufl den Gedanken kam, Teil ( ein besseres Aussehen zu geben,
moglich aber auch, dass er durch Teil 2 bestimmt wurde, bei der Neuvauflage des ersten das Gleiche
nachholend zu thunz). Neben den kleineren oben schon vermerkten Anderungen, reichlicherer An-
zeigung von Accent-, Mordent- und Trillerverzierungen, gelegentlich anderer Stellung der ersteren
beiden oder Verinderung des Schriftzeichens fiir den Trillers), vereinzelt umgekehrter Stielung einer
Note, auch Hinzufiigung einer neuen Note4), lisst sich die Herstellung und Verwendung einer neuen
Plattes) u. a. konstatieren, stellenweis auch grissere Sorgfalt in der Notenschrift, die vielleicht auf
einen neuen geschickteren Notenstecher oder besseres Handwerkszeug$) schliessen lassen. Lrwihnung
verdicnen ferner die Fille, wo erst vorhandene Accentverzierungen in den beiden spiteren Auflagen
beseitigt sind ; manchmal weicht die Ausgabe von 1692 7), ofter die letzte aus dem Jahre 1695 von
allen andern ab. Auf urspriingliche Stichfehler oder auf spitere Umidnderung der »Strichlein« deutend
steht bald #, wo die frithere Auflage nur / enthilt, bald /, wo die frithere # angiebt8), endlich haben
Noten hier Punkte, dort nicht und umgekehrt; alles Anzeichen dafiir, dass Kuhnau auf moglichste
Vervollkommnung und Korrektheit bedacht war, Er sagt ja auch in der Vorrede zum zweiten Teil
der Klavieriibung, dass der Kupferstich und Druck viel besser geraten sei als im ersten Teil.

Fiir den zweiten Teil der Klavieriibung diente der Kopie als Vorlage die zweite Aus-

1) Vorrede zum zweiten Teil,

2) Je nachdem ist also das Ritter-Scheurleersche Exemplar vor 1692, dem Jahre der ersten Ausgabe des
zweiten Teils, oder 1692, oder nicht viel spiter, jedenfalls vor 1695 zu datieren. Uberdies scheint es zusammengestellt zu
sein, d. h. von Abziigen aus verschiedenen Jahren herzuriihren; denn z. B. Seite 14 und 15 zeigt Verwendung der
dltesten Platten, S. 18 und auch wohl 31 verweist auf neue Platten, 31 mindestens aufl Abiinderung der Platte, beide
mit der Ausgabe von 1695 iibereinstimmend, nicht mit der von 1689. Andererseits zahlt nur die letzte Ausgabe
richtig 5. 77, 78, 79, wo die fritheren 3 angeben 77, 79, 8o, dagegen hat auch sie die Seitenzahl 28 in Spiegelschrift.

) t. ist weitaus am meisten gesetzt, qmal so oft als tr, im zweiten Teil der Klavieribbung 5'/ymal so oft,
in den Klavierfriichten 8!/,mal so oft, nur in den biblischen Historien nicht viel hdufiger als tr. Die naheliegende
Annahme, das eine von den beiden Zeichen bedeute den Praller {sv), stosst auf Bedenken, da nur Launen des Kom-
ponisten, Kopisten oder Stechers vorzuliegen scheinen.

4) Auflage 1695 S. 74.

5) In Anmerkung 2 schon ein jeden Zweifel ausschliessender Fall erwihnt.

6) Die Noten zeigen die Verwendung des Stichels.

7) Gemeint ist das Ritter-Scheurleersche Exemplar,

8) Letzteres selten,
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gabe vom Jahre 16951); zur Vergleichung herangezogen wurden die Auflagen vom Jahre 1692 2),
17033) und 17264). Da dieses Klavierwerk Kuhnaus im Stich »in vielen besser gerathene, so war
bei den Neuauflagen nicht durchaus eine Verbesserung notig, aber ausser der nebensichlichen Ande-
rung der Jahreszahl am Schluss der Vorrede sind auch an den Notenplatten nicht unwichtige Ande-
rungen, wenn auch wenige, vorgenommen worden, und zwar zwischen der ersten und zweiten Ausgabe;
die dritte und vierte Auflage gleicht der zweiten bis auf kleine, unbedeutende Anderungen durchaus.

Das dritte und vierte Klavierwerk Kuhnaus, ausschliesslich Sonaten enthaltend, erschien
nicht, wie die Klavieritbung, im Selbstverlag. Die Sonaten der Klavierfriichte wurden nach der
dritten Auflages), vom Jahre 1710, iibertragen,und zur Vergleichung konnten die tibrigen Ausgaben,
vom Jahre 16966), 17007), 17198 und 17249), gepriift werden. Wie schon oben bemerkt, sind
die verschiedenen Auflagen der Klavierfriichte simtlich nach denselben unverinderten Notenplatten
hergestellt, die Abziige dabei jedoch nicht immer in gleicher Deutlichkeit gelungen, bei zweifelhaften
Stellen ergaben dann aber die anderen Ausgaben oder ein noch eingeschenes Exemplar derselben
Ausgabe©) das Richtige. Kleine Abweichy ngen liegen insofern vor, als man in den spateren Auf-
lagen (von 1710 ab) mehr oder weniger die frither frei gebliebene Riickseite eines Blattes beim neuen
Abzug benutzt hat't). Die letzte Ausgabe, vom Jahre 1724, im Notenstich unverdndert, fillt endlich
dadurch auf, dass Titel und Vorrede nicht in Kupfer gestochen, sondern gedruckt sind®?); iiberdies
ist, um Platz zu sparen, die in den bisherigen Auflagen vier Seiten umfassende Vorrede durch An-
wendung zunichst (Seite 1) kleinerer, dann sehr kleiner Lettern auf zwei Seiten zusammengedringt,
wobei einige Worter ausgelassen oder entstellt, andere in verinderter Orthographie oder abgekiirzt
wiedergegeben wurden. Unter den gepriiften Ausgaben ist das einst dem beriihmten Klavierpiddagogen
und bekannten Etudenkomponisten Cramer in London gehorende Exemplar erster Auflage besonders
interessant, da hier, mit Bleistiftnotizen in englischer Sprache, auf Stellen in Hindels Werken ver-
wiesen wird, wo dieser Themen und Motive der Klavierfriichte verarbeitet hat oder doch bald gréssere,
bald geringere Ahnlichkeit mit Kuhnau verrit13),

Die biblischen Historien scheinen nur zwei Auflagen erlebt zu haben, obgleich feststeht,
dass der Komponist mit diesem Werk grossen Erfolg erzielte, wenn es auch an abfilliger Kritik nicht
gefehlt hat). Kuhnau war sich des Gewagten seines Unternehmens wohl bewusst, darum sucht er
in der Vorrede die Bedenken zu beseitigen. Fiir die Kopie der biblischen Historien lag die Aus-
gabe vom Jahre 1710 vor 15), verglichen wurde sie mit zwei Exemplaren erster Auflage (1700)16), Laut

1) Exemplar der Kgl. Bibliothek Berlin. Die Jahreszahl steht am Schluss der Vorrede, das Titelblatt ent-
hilt in keiner Auflage dje Jabreszahl, Walthers und Gerbers Angabe (Lexikon 1732, bezw. 1790}, wonach der
zweite Teil der Klavieriibung bereits 1689 erschienen ist, beruht auf Trrtum, wie die Einleitungsworte der Vorrede
beweisen; ebenso irrtiimlich ist die hiufig zu findende Annahme, dass der Klavieriibung zweiter Teil 1695 in erster
Auflage mit der letzten des ersten Teils herauskam, denn das Ritter-Scheurleersche Exemplar giebt am Schluss
der Vorrede das Jahr 1692 an.

2) Exemplar von Ritter-Scheurleer; S. 77—81 nicht Originalstich, sondern von Ritter nachgeschrieben.

3) Exemplar der Kgl. Bibliothek Briissel,

4) Exemplar der Hofbibliothek Wien. Auch diese Ausgabe hat den Vermerk s/ Verlegung des Autorise,
obschon Kuhnau 1722 gestorben.

5) Exemplar der Kgl. Bibliothek Berlin.

6) Exemplar der Hofbibliothek Wien, einst J. B. Cramer in London, spiter dem Benediktinerstift Gottweig
gehérend.  Als Verleger nennt dieses jetzt vielleicht einzige Exemplar der ersten Ausgabe (letzte Seite, No. 90, ge~
schrieben) Mieth & Zimmermann {Leipzig), die folgenden 3 Auflagen geben nur Zimmermann (aber Dresden & Leipzig)
an, die letzte Ausgabe (1724) erschien im Verlag von Zimmermann & Gerlach (Dresden & Leipzig).

7) Exemplar der Kgl. Bibliothek Briissel

8) Exemplar der Amalienbibliothek Berlin, Joach. Gymn.

9) Exemplar von Scheurleer, friher Ritter gehérend.

10) Exemplar der Stadtbibliothek Leipzig (1710).

11) Daher ist z. B. S. 10 oder 60 Riickseite von 9 und 59, nicht wie frilher Vorderseite des nachsten Blattes.

12) Das Titelbild fehlt infolgedessen, aber auch Widmung und »Zu-Schriffte.

13) Im Original S. 1, 3, 6, 7, 26, 30, 32 und 71. Niheres im Kritischen Kommentar.

I4) Scheibel, »Zufillige Gedanken von der Kirchen-Musike (Frankfurt und Leipzig, 1721) S. 18, mitgeteilt
bei Seiffert, a. a. 0., S. 252.

15) Exemplar der Bibliothek Kgl. Hochschule fiir Musik, Berlin,

16} Exemplar der Kgl. Bibliothek Berlin und Stadtbibliothek Leipzig.
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Vorrede sind »die Noten nicht von einer, sondern unterschiedenen und zum Klavier ungewdshnten
Hénden auff das Kupffer gekommen«. Die dadurch entstandenen Mingel wiren bei ihrer besonderen
Art jedoch schwer in der Neuauflage zu beseitigen gewesen, darum hat Kuhnau nur wenige Ver-
besserungen vornehmen lassen, soweit niamlich falsche Noten oder falsche Notenwerte in der ersten
Ausgabe vorhanden waren; mit der Abinderung ist auch nur begonnen worden, denn in Sonate 2-—6
sind so manche Fehler unverbessert geblieben, wo eine Korrektur ebenso erwiinscht sein musste, wie
sie bei der ersten Sonate erfolgt ist.

Welches Prinzip nun die kritische Neuausgabe beziiglich des Notenteils bei den verschiedenen
Originallesarten befolgt hat, wird bei der Besprechung der Kuhnauschen Notierungsweise und ihrer
Ubertragung in modernes Notensystem erliutert werden, vorher seien noch einige, den Neu-
druck des Textes, also Titelblitter, Widmung, Zuschrift und Vorreden, auch den Inhalt der beiden
letzteren, sowie die Kupferstichbilder betreffende Mitteilungen und Bemerkungen gestattet. Die
Titelbldtter beider Teile der Klavieriibung und das der Klavierfriichte, die Vorreden der ersteren,
ebenso das Kupferstichbild vom ersten Teil der Klavieriibungt) und von den biblischen Historien sind
nach Exemplaren erster Auflage photographisch nachgebildet worden?), alles iibrige ist in moglichst
dhnlichen Typen nachgesetzt. Inhaltlich geben Zuschrift und Vorreden willkommene Erliute-
rungen und beachtenswerte Winke, das Nachlesen sei daher noch besonders empfohlen; hier mége
nur hervorgehoben werden, dass in den Klavierfriichten die »Manier«, welche den Stiicken der Klavier-
iibung »Anmuth giebete, mit dem Zucker verglichen wird, der »eine Frucht versiisseta3).  Bei den
biblischen Historien ist zunichst der italienische Titel bemerkenswert4), wonach diese Sonaten
auf der Orgel, nicht nur auf dem Cembalo und anderen Hausinstrumenten gespielt werden konnen:
sodann sei der uns oft seltsam diinkenden sprachlichen Ausdrucksweise Kuhnaus kurz gedacht.
Auch in der Musik sich wiederspiegelnd tiberwiegt neben erheiterndem, késtlichem Humor ein fast
patriarchalischer Ernst in der Auslegung und Ausschmiickung der biblischen Worte, und man wird
gut thun, tiber manche fiir modernes Empfinden stark komische, ans Satirische streifende Textstellen
vorsichtig zu urteilen. Kuhnau war zwar eine satirische Natur, wie besonders sein »Quacksalber«
beweist, aber in den Paraphrasen der biblischen Historien lag ihm Spott durchaus fern, die Ansicht
Shedlocks und Spittas diirfte daher das Richtige treffens). Endlich verdient Erwihnung und
Rechtfertigung die wichtige, Kuhnaus musikalische Schreibweise beriihrende Erklirung, mit welcher
er sich gegen den naheliegenden Vorwurf falscher oder schlechter Stimmfihrung verwahrt. Nicht
nur im zweiten Teil der Klavieriibung, wo er sich rechtfertigt ), auch im ersten, mehr noch in den
Klavierfriichten und Historien finden sich genug Stellen, an denen auch wir Anstoss nehmen.
Gleichviel, ob Verwechselung der Stimmen vorliegt, was Kuhnau als Entschuldigung angiebt, oder
nicht, fiir die richtige Beurteilung solcher verdichtiger Stellen liefern Ausserungen von Kuhnaus
Schiiler Heinichen den besten Massstab, denn sie scheinen die Grundsitze seines Lehrers wieder
zugeben.  Heinichen sagt nimlich 7): »Man bemiihe sich, nur die dusserste Stimme der rechten Hand
so geschickt zu erfinden, dass sie mit dem Basse ohne 5ten 8ven oder sonst vitivse Progressen ein-

1) Kuhnaus Portrait und (?) seine Heimat Geysing darstellend.

2} in Leipzig, Wien und Berlin.

3) Shedlock, a.a. O., S. 45, sagt, dass in Neudrucken von Kuhnaus Werken manchmal der Zucker vergessen
ist, auch Farrenc nicht wenig Verzierungen weggelassen hat.

4) Siehe Kupferstichbild.

5) Shedlock, a. a. 0., S. 63: »The composer, however, meant it seriously. He was a man, apparently,
of deep religious beliefe. Spitta, a. a. O, Bd. I, S. 234, wie Shedlock vorwiegend {ber dic Musik der Historien
urteilend: »Manches, was uns komisch darin erscheint und dem Kunstgenuss eine besondere Wiirze giebt, war vom
Komponisten durchaus nicht auf eine solche Wirkung angelegt. Er hat seine Aufgabe ganz ernsthaft genommen!
verbot doch schon der biblische Gegenstand alle Spassmacherei. Hoéchstens verrit sich in der Sonate iiber Jacobs
Heirat ein frohlich launiger Geist, aus andern spricht oft ein tiefer Ernst, der, wenn man sich iiber das Zwitterhafte
der Gattung einmal hinweg gesetzt hat, sogar ergreifen kann. So ist es mit dem vom David vermittelst der Musik
curirten Saule,

6) Kuhnau spricht hier nur von Oktaven, die speziell in manchen Priludien »mit einander fortzugehen scheinenc.

7} In seiner Schrift »Der Generalbass in der Kompositione, 1728, Dresden, S. 132/33.
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hergehe, die weite Distanz aber, oder den leeren Raum zwischen der obersten Stimme und dem Basse,
suche man mit beyden Hinden dergestalt auszufiillen, dass die rechte Hand alle im Accord unter
sich nechst gelegene, die linke Hand aber alle im Accord iiber sich nechst gelegene zwey biss drey
Mittel-Stimmen ergreiffe, ohne sich in geringsten an die, in gedachten Mittel-Stimmen ohn-
gefehr vorfallenden sten und 8ven zu kehren« FEine andere dhnliche Ausserung 1) lautet: »Die
grosten Kiinste eines sehr vollstimmigen Accompagnementes beruhen bloss auf der Observation der
beyden dussersten Stimmen, und also auf denen Fundamentis eines regulirten vierstimmigen Accom-
pagnementes«. Wie Kuhnau auf Verwechselung der Stimmen sich berufend erklart Heinichen?)
schliesslich: »Oktaven zwischen Mittelstimme und Bass nichts bedeutend, wenn nicht gleichzeitige
Quinten zu offenbar und unbedecket liegen«, denn3) »die Menge der Stimmen verstecket den Ohren
die Fehler«. Die Kenntnis solcher Anschauungen und Vorschriften bewahrt uns vor oberflichlichem
Urteil tiber Kuhnaus Klaviersatz, ihre Mitteilung erschien daher geboten+),

Hinsichtlich der Orthographie ist die Originallesart des Textes und der bei den einzelnen
Sitzen des Notenteils stehenden Uberschriften beibehalten worden, da trotz ersichtlicher Stichfehler
meist sich nicht entscheiden lisst, welche Lesart beabsichtigt war, Kuhnau vielleicht auch, der Ge-
wohnheit seiner Zeit folgend, in der Schreibweise schwankte. Der Vorreden nicht zu gedenken, liegt
verschiedene Orthographie vor in Sarabante und Sarabandes), Ciacona und Ciaccona, Suonata und
Sonata, Israeliti und Israliti, David und Davide®), Saul und Saulo, Giacomo, Giacobo und Giacob,
persequitati und perseguitati, Dagegen schreibt Kuhnau stets Courrante, nicht Courante, auch Gigve,
nicht Gigue. Leicht ersichtlich sind Ungenauigkeiten oder Fehler (meist vielleicht Stichfehler) wie
amozzati, nicht ammazzati, gionta statt giunta, essercito, nicht esercito, il (nicht la) di lui paura u. a.

Zum musikalischen Teil zuriickkehrend ist zundchst der Notation im Originaldruck und
ithrer Ubertragung im Neudruck zu gedenken. Mit der modernen Aufzeichnung stimmt Kuhnau itber-
ein, sofern er den Bassschliissel gebraucht, weicht dagegen ab, indem er fiir das Obersystem den
Sopranschliissel beniitzt, und zwar ebenso ausschliesslich, wie er fiir das Untersystem den Bass-
schlissel anwendet. Dieses damals noch tibliche Verfahren gewidhrt einen nicht zu leugnenden
Vorteil, es lisst sich so jede Hilfslinie zwischen beiden Systemen vermeiden 7). Der Nachteil ist aber
auch nicht zu unterschitzen, dass nimlich gar oft Tone auf dem Obersystem notiert werden miissen,
die als fiir die linke Hand bestimmt nicht deutlich erkennbar sind; denn das dabei im allgemeinen
beliebte Prinzip entgegengesetzter Stielung scheitert vielfach an der Notwendigkeit, wegen Platzmangel
auch die unterste, der rechten Hand zufallende Stimme nach unten zu stielen.  Auch bei Ténen
tiefer Lage, die fiir die rechte Hand bestimmt sind, aber auf dem unteren System stehen, vermisst
man nicht selten die erwiinschte Anschaulichkeit8), iiberdies ist ja nicht festzustellen, ob und inwie-
weit der Stecher die zum Stich bentiitzte Vorlage, die vielleicht nur Kopie, nicht Originalmanuskript

1) Derselbe, S, 135,
2) S. 144.
3) S. 156,
4) Auf Kuhnausche Stellen bezogen haben auch folgende Bemerkungen Heinichens besonderen Wert: »Bej
Vorhalten ist Verwechselung der Stimmen unstatthafte, dagegen S. 662ff: »Die Resolution der Dissonanz in eine
andere Stimme geworffen (gar hiufig im Recitativ)e, andererseits S. 202¢ »Verdoppelnde Mittel-Stimmen der lincken
Hand (bei Dissonantien) sind an legaliter tractiren (binden und resolviren) nicht gebunden«. S, 381 »Auf Clavieren
und Clavissins (nicht aber auf Orgeln) muss man der Harmonie durch wiederhohlte Anschlagung der Accorde helffen,
weil die in Octaven fortgehende eintzeln Stimmen, dem Gehére verdichtig, und viel zu armselig ausfallen<. S, 522:
»Das Trillo in einem 3 stimmigen Accord der rechten Hand lasset sich nicht wohl anders, als in der Mittel-Stimme
anbringen, solchergestalt, dass der Daumen und kleine Finger die tbrigen 2 Stimmen fiihre. Oder, da die rechte
Hand solchenfalls nicht mehr als 2 Stimmen fihren kann, man lisset die Gibrigen Stimmen der lincken Hande,

5) Sarabante stets im ersten, Sarabande stets im zweiten Teil der Klavieriibung.

6) Letzteres richtig, Shedlock lisst e weg.

7) Ein einziger Fall, wo ¢ und 7 wegen Raummangel, also notgedrungen, mittelst Hilfslinie notiert ist, liegt
in den biblischen Historien vor: Sonate 3; Takt 2 des zweiten Teils von »lallegrezza delle nozze.

8) Nur bei %, dem doppelt, oben wie unten, notierbaren Ton, konnte im Original stets deutlich gemacht
werden, ob dieser Ton zur Linken oder Rechten gehért; Kuhnau achtet auch im allgemeinen darauf,
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war, getreu wiedergegeben hatt). Die hiufige Willkiir in der Stielung der Noten kann sonach
Fliichtigkeit in der Vorlage, aber auch vielleicht beweisen, dass der Stecher z. T. nach Gutdiinken
verfuhr, die Platzfrage oder Bequemlichkeit entscheiden liess, jedenfalls fehlt oft im Original das Prinzip
der Ubersichtlichkeit, welches die Stimmfiihrung klar vorzeichnet und selbstindige Stimmginge an-
schaulich macht, den Vortrag der Stiicke hierdurch erleichternd?).  Weniger fillt ins Gewicht, was
Kuhnau in der Vorrede zu den biblischen Historien bemerkt, dass namlich die Noten nicht geniigend
unter einander gesetzt sind.  Diese ungenaue Anordnung war z. T. schon in dem damaligen Gebrauch
begriindet, welcher innerhalb eines Systems, trotz der bei vornehmlich drei Stimmen beliebten Stielung
in gleicher Richtung aufwirts, zunichst keinen gemeinschaftlichen Stiel fir zwei und mehrere nahe
bei cinander stehenden, gleichzeitig und mit einer Hand zu spielenden gleichwertigen Noten kannte,
sondern ohne Riicksicht auf die Ausfiihrung durch eine oder zwei Hinde jede solche Note besonders
stielte, ebenso auch, in gleichem Falle, bei Noten niederer Gattung (vom Achtel abwirts) eine gemein-
schaftliche FFahne, resp. gemeinsame Fahnenstriche verschmihte; wo gemeinschaftliche Stielung vor-
liegt, ist immer Raummangel als entscheidend ersichtlich3).

Bei Zweistimmigkeit im Ober- oder Untersystem enthilt das Original fast ausschliesslich
entgegengesetzte, gelegentlich nur besondere Stielung; bei Dreistimmigkeit und gleichen Noten-
werten herrscht im Obersystem, auch im Untersystem der Grundsatz vor, die beiden hichsten
Stimmen in gleicher Richtung zu stielen, die unterste allein nach unten4),

Die Fahnen und Fahnenstriche bei einzeln gesetzten Achteln und Sechzehnteln zeigen ver-
schiedene Gestalt, erst in den biblischen Historien tritt die moderne Form der Fahne auf, ohne dass
die bisher iiblichen Bégen fehlen, ebenso sind die Pausczeichen verschieden geformt. Schwankend
ist auch die Anzahl der Pausen bei gleichen Fillen, meist stehen ferner mehr Pausen als nach
moderner Anschauung nétig, weil bei zwei und mehreren gleichzeitig und gleich lange pausierenden
Stimmen desselben Systems im allgemeinen jede Stimme ihre Pause erhalten hat; manchmal entspricht
ihre Anzahl dem heutigen Gebrauch, nicht gerade selten fehlen Pausezeichen, wo sie erwiinscht
wiren. Bei Eintritt einer neuen auf schlechtem Taktteil beginnenden Stimme wird nur die Pause
gesetzt, welche den guten Taktteil unmittelbar vor jenem schlechten darstellt; bei Stimmen, die mit
gutem Taktteil eintreten, selbst in Fugen oder fugierten Sitzen fehlt meist jede Pause vorher, doch
bereitet hin und wieder = oder = auf den Eintritt der neu einsetzenden Stimme vor.

Auch im Gebrauch der Accidentien lisst Kuhnau und seine Zeit noch sehr die erwiinschte
Einheitlichkeit und Korrektheit vermissen. Im allgemeinen haben die zufilligen Versetzungszeichen
des Originals, #, », & nur fir die Note Giltigkeit, vor welcher sie stehen, bei baldiger Tonwieder-
holung, namentlich wenn kleine Notenwerte vorliegen, erstreckt sich jedoch die Giltigkeit der Accidentien
auch auf die Wiederholung der Notes). Das Versetzungszeichen iibt dann selbst iiber den Taktstrich
hinaus seine Wirkung aus, neue Zeile ausgenommen, meist aber bildet die Takthilfte, oft schon das
Viertel die Grenze. Accidentien des einen Systems sind ohne Einfluss auf das andere System, nur
vereinzelt finden sie doch Beriicksichtigung, und so steht gelegentlich, auf Tone des andern
Systems bezugnehmend, ein §, » oder 4, um jedem Zweifel zu begegnen. Bei b dient 4, Dbei §

1) Wir wissen, dass Kuhnau wenigstens seine spiteren Manuskripte kopieren liess. So hat sein bedeutender
Schiiler Christoph Graupner (1683—1760) »eine gute Zeit als Notist« fiir Kuhnau geschrieben (bemerkt in einem
von Graupner an Mattheson gerichteten Briefe, die betreflende Stelle ist von Shedlock, a. a. 0., mitgeteilt).

2) Nicht in Betracht kommt das durch harmonischen Wohlklang bedingte gelegentliche Einstreuen ausfillender
Téne, welches die klare Stimmfihrung im Klaviersatz schon ein wenig beeintriichtigt.

3) Bei gut unter ecinander gesetzten Vierteln und halben Noten sind hin und wieder die Stiele der tieferen
Stimmen mit Riicksicht auf die héheren Stimmen und umgekehrt so gekiirzt, dass es fast scheint, als sei ein gemein-
schaftlicher Stiel beabsichtigt, namentlich in den biblischen Historien.

4] Auch Seb. Bach verfibrt mit Vorliebe so, gleichviel, ob die mittlere Stimme vorwiegend in Terzen die
obere begleitet, — hier liegt es sehr nahe und ist auch durchaus gut, — oder ob sie in anderen Intervallen nebenhergeht.

5) Indessen findet sich hierbei, selbst bei Sechzehnteln, einmal sogar (§) bei drei solchen Zweiundreissigsteln
das Versetzungszeichen vor jeder Note noch besonders gesetat.
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b als Auflosungs - resp. Wiederherstellungszeichen, einmal ist b der Vorzeichnung durch § auf-
gehoben ).

Die Tona rtvorzeichnung entspricht der modernen, soweit die Durtonarten und die # Moll-
tonarten in Betracht kommen, verrit dagegen bei den bMolltonarten d, g und ¢ noch die Ab-
hingigkeit von den Kirchentonarten, denn d hat kein b, g 1b, ¢ 2b vorgezeichnet, nur f hat 4b.

In der Taktvorzeichnung behielt Kuhnau zunichst das alte Verfahren bei, welches bei Drei-
teiligkeit des Taktes, und zwar Vierteln oder Halben als Taktteilen einfach 3 angiebt?), nahm aber
dann das neuere und moderne an. So steht in der Klavieriibung, Teil 1 und 2, die Zahl 3 als
Zeichen fiir 4 oder 4 oder 3 Takt, im Teil 2 ist jedoch schon zweimal { ausdriicklich vorgezeichnet,
und in den Klavierfriichten und biblischen Historien wird das gemeinsame Zeichen der Zahl 3
nicht mehr gebraucht.

Bei der Ubertragung des Notenteils fir den Neudruck ist nun zwar Wert darauf gelegt
worden, Kuhnau, soweit méglich oder ratsam, treu zu bleiben, die Neuausgabe hat aber schon durch
die notwendige Einfilhrung des Violinschliissels an Stelle des Sopranschliissels gegentiber dem Original
ein nicht wenig verindertes Aussehen erhalten. Uberdies wurde berticksichtigt, ob in einem Tonsatz
polyphone oder homophone Schreibweise vorliegt resp. vorherrscht, je nachdem ist selbstindige
oder gemeinsame Stielung der Noten resp. abwechselnd die eine oder andere Art bevorzugt worden;
auch sonst durfte sich der Herausgeber von den fiir Klaviermusik bestehenden modernen Grundsitzen
leiten lassen. Dazu gehort, dass méglichst alles, was die rechte Hand spielt, auf dem oberen System,
was die linke, auf dem unteren notiert wird. Als Konsequenz hiervon sucht auch die Ubertragung
bei Pausierungen mit je einem Pausezeichen fiir Jedes System auszukommen. Eine Ausnah me bilden
natiirlich streng polyphone Stiicke wie Fugen und fugierte Sitze, doch giebt es auch hier bei Kuhnau
Stellen, wo man sich auf je eine Pause fiir jede Hand beschrinken kann. Hilfslinien fiir die tiefen
Téne der rechten und fiir die hohen der linken Hand werden bis &, auch f, bezw. & angewandt;
bewegt sich aber die Rechte mit mehreren Noten, Intervallen oder Akkorden in tiefer Lage, so sind
diese zur Vermeidung von Hilfslinien, d. h. zugleich Erzielung besserer Anschaulichkeit, auf das Unter-
system gesetzt, meist dann wie im Original, umgekehrt hohe Téne der Linken auf dem Obersystem
notiert.  Die bei lingerem Verweilen einer Hand in solcher aussergewthnlichen Lage iibliche Ein-
fihrung des Bass- resp. Violinschliissels ist moglichst vermieden worden, zumal wenn, wie hiufig,
Stellen vorkommen, wo es ungewiss bleibt, was Kuhnau mit der rechten oder linken Hand gespielt
haben will, oder auch die freiere Stimmfiihrung einer Verteilung der Stimmen auf zwei Systeme
widerstrebt,

Bei Zweistim migkeit innerhalb eines Systems wurde die ohne Unterscheidung selbstindiger
Stimmgiinge grundsitzlich im Original auftretende, entgegengesetzte Stielung der Noten beibehalten,
vereinzelt auch eingefithrt, wo im Original nur besondere Stielung vorliegt, die aber ohne Grund von
den iibrigen gleichartigen Stellen desselben Tonsatzes abweicht. Bei Dreistimmigkeit im Ober-
system stielt die Ubertragung, im Gegensatz zum Original, die Oberstimme allein nach oben, wenn
die Melodie, dies nahelegend, so besser hervortritt, oft aber hat die gemeinschaftliche Stielung aller
drei, auch mehr Stimmen den Vorzug erhalten, namentlich wenn einfache, stellenweis nur begleitende
Harmonien vorliegen oder ein akkordlicher Abschluss auf selbstindigere Stimmfiihrung, auch nach
vorhergehender Zweistimmigkei, folgt.  Wo hingegen bei solchen drei und mehr Stimmen die unterste
von der linken Hand gespielt werden soll, deutet dies entgegengesetzte; d. h. nach unten gerich-
tete Stielung dieser einen Stimme stets an; mit einer solchen Anordnung ist jedoch keineswegs immer
die in Rede stehende Ausfiihrung angezeigt, der Zusammenhang vielmehr muss alsdann entscheiden

oder aber der Spieler kann nach Belichen eine solche Stelle vortragens3). Grossen Einfluss auf die
-

1) Biblische Historien, Sonate 2, Satz 1, Takt 41,

2) Nicht bei Achteln oder Sechzehnteln, wo genau vorgeschrieben wird.

3) Tirk, Klavierschule 1789, diese Frage ausfiihrlich behandelnd, sagt, auch fir Kuhnau zutreffend, u. a.
S. 217/18: »In Fugen, oder auch in andern drey- und mehrstimmigen Tonstiicken kommen zuweilen Stellen vor,
wobey man von selbst (ohne ein vorhandenes Merkmal) eine Stimme, welche anfangs mit der rechten Hand gespielt

D. D T. V. 2
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Stielung der Noten iibt ja itberall die Platzfrage aus, besonders, wenn drei auf einem System notierte
Stimmen in verschiedenen Notenwerten fortschreiten, schliesslich giebt es kein fiir die Notierung ab-
solut giltiges, also streng durchfiihrbares Prinzip, ein solches stinde ja auch im Widerspruch zum
Wesen einer freien Kunst. Bei Dreistimmigkeit im Untersystem ist die Trennung des Basses
von den nichst htheren Stimmen meist so wie im Original, z. T. nach Analogie von der chrtmgung
der hochsten Stimme im Obersystem durchgefiihrt worden?).

Achtel und Sechzehntel, im Original in kleineren Gruppen oder einzeln notiert, sind durch
gemeinsamen Balken zu grésseren Gruppen einheitlich verbunden, doch nur da, wo mehrere analoge
Stellen des Originals dazu berechtigen, und wenn solche Zusammenziehung der modernen Schreib-
weise geldufiger ist; andererseits wurden grossere Gruppierungen unverindert wiedergegeben, wenn
sie, obschon weniger modern, die Originalnotation charakterisieren.

Auch in Fillen, wo die Ubertragung einer Stimme auf das andere System zwar anschaulicher
sein, aber doch den Einsatz einer besonderen Pause erfordern wiirde, ist das Original beibehalten
worden, dagegen nicht, wenn die Ubersichtlichkeit durch Anwendung von Hilfslinien gewinnt. Bei
Fugen und fugierten Sitzen wird, der Kuhnauschen Gewohnheit getreu, nicht von Anfang an die
Zahl der auftretenden Stimmen angegeben?); sonst fehlende Pausen sind aber erginzt, doch als solche
durch Klammer kenntlich gemacht. Im tibrigen wurden nach dem oben hervorgehobenen Grundsatz
die im Original zwei- und dreifach stehenden, in solcher Zahl aber nicht ndtigen Pausen einfach gesetazt,
d.h. je cine Pause vertritt je ein System, und nur dann steht eine Pause mehr, wenn sic fir eine
Stimme besonders erforderlich ist, die nach dem Hauptgrundsatz auf dem andern System stehen miisste.

Beziiglich der Accidentien hilt die Neuvausgabe an dem Grundsatz fest, dass ein zufilliges
Versetzungszeichen fiir den ganzen Takt gilt, in welchem es steht, und auch nur fiir diesen gilt, es

o

sei denn, dass die letzte Taktnote alteriert ist und, lediglich des Taktstriches wegen zerlegt, d. h.
mit Bindebogen versehen, in den nichsten Takt reicht; in diesem Falle bleibt die \Viederhohmg des
Versetzungszeichens im neuen Takt fort, wenn es nicht besonders im Original steht. In zweifel-
haften oder fiir die Kuhnausche Notation besonders charakteristischen Fillen sind die Ver-
setzungszeichen des Originals iiber oder unter dem System in Klammer vermerkt. Ebenso
ausserhalb, aber ohne Klammer stehende Versetzungszeichen bedeuten notwendige oder
wiinschenswerte Zuthaten, die z. T. auch Accidentien des andern Systems beriicksichtigen; nur dann,
wenn die Zugehorigkeit eines solchen Versetzungszeichens nicht leicht ersichtlich sein wiirde, ndmlich
bei Mittelstimmen eines und desselben Systems, ist jenes vor der betreffenden Note, aber in
kleinerem Stich hinzugefigt. Fir b als Auflésungs- oder Wiederherstellungszeichen bei § hat der
Neudruck j eingesetzt,

Die Vorzeichnung der Tonart wie des Taktes ist originalgetreu wiedergegeben worden.
Bei ersterer war dafiir entscheidend, dass die moderne Vorzeichnung, welche Farrenc und Shed-

wurde, mit der Linken fortfithren muss, und umgekehrt; weil nimlich solche Stellen, ohne dass dabey eine Hand der
andern zu Hilfe kommt, nicht heraus zu bringen sind. . . Auch iibernimmt zuwcilen eine Hand nur einzelne Tone,
welche mit der Andern nicht zu erreichen sind, obgleich alle Noten derselben Stimme fir Eine Hand bestimmt zu
seyn scheinenc,

1) Wo nach heuntiger Gewohnheit dic unterste Stimme des Obersystems der linken Hand zufallen muss, auch
umgekehrt, wo die héchste Stimme des Untersystems fiir die rechte Hland bestimmt scheint, hat man zu beriick-
sichtigen, dass der zu Kuhnaus Zeit iibliche Fingersatz sehr wohl die Ausfihrung mit einer Hand ermdbglichte,  Nach
Ph. E. Bach, a. a. O, legte man nicht so grosses Gewicht auf strenges Legato im heutigen Verstande, oft spielte
der Daumen und fiinfte Finger zwei benachbarte Téne, wo wir verschiedene Finger fordern. LEbenso erschwert die
haufige Wiederholung von 3, 4 aufwiirts in rechter Hand, 3, 4 abwirts in linker Hand, auch von ¢ resp. 7 bei ab- und
aufsteigenden Terzen, ohne jeden Fingerwechsel durchgeliihrt, das Legato oder macht s geradezu unmoéglich; hieraus
erklart sich zugleich manche Schreibweise bei Kuhnau, die heut vermieden wird. Nebenbei sei bemerkt, dass Kuhnau
die Spannweite voraussetzt, welche einer Hand den Griff einer Decime miihelos gestattet, ferner miissen gelegentlich
Tone von langerer oder langer Dauer, obwohl sic wie im Original nur fiir eine Hand bestimmt zu sein scheinen, erst
von der cinen Hand gespielt, dann aber von der andern abgelost werden.

2} In einigen Fillen, wo die Stielung der zuerst einsetzenden Stimme nicht erkennen ldsst, welche Hand be-
ginnen soll, oder keineswegs ausschliesst, dass dabei die HFinde abwechseln sollen, ist auch insofern die Original-
schreibweise beibehalten.
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lock gewdhlt hat, oft zur Einfilhrung von mehr Auflsungszeichen zwingt, als die Originalnotation
an Versetzungszeichen benotigt, und manche, von den genannten Herausgebern nicht immer gliicklich
gedeutete, zweifelhafte Stelle so dem Spieler zur Entscheidung iiberlassen werden kann oder besser
tiberlassen bleibtt).

Mit den im Original sparsam gesetzten Legato- und Bindebdgen hat sich die Neuausgabe
nicht begniigt, alle Ergdnzungen sind aber durch punktierte Bogen gekennzeichnet.

Bei der statt erwarteter ganzer Noten im Original nicht selten zu findenden Zerlegung in
zwei mit Bindebogen versehene halbe Noten kann die kurze Dauer des Klaviertons in damaliger Zeit
bestimmend gewesen sein, indem dann die Bdgen die Bebu ng andeuten, doch scheint der Stecher
auch Zerlegungen beibehalten zu haben, wo sie im Manuskript nur durch Raummangel, also am
Schluss einer Zeile bedingt waren; umgekehrt hat der Stecher aus gleichem Grunde Zerlegungen
vorgenommen, wo sie das Original offenbar nicht enthielt. Die Ubertragung ist, von Wahr-
scheinlichkeitsgriinden geleitet, zur Beibehaltung oder Anderung des Originals bestimmt worden.

Synkopen, im Original meist in zwei durch Bégen verbundenen Noten geschrieben, sind in
moderner Weise notiert, dagegen wurden oft, weil charakteristisch, z. T. Bebung beabsichtigt er-
scheint, mit Bindebogen versehene einfache Noten nicht zu solchen hoherer Gattung zusammengefasst.

Fehlende Punkte hat die Ubertragung ohne Vermerk erginzt, weil sic zu den Fehlern des
Originals gehoren, deren Berichtigung sich von selbst ergiebt.

Da Kuhnau auf Abwechselung in der Ausschmiickung mit Verzierungen bedacht war, so
darf es nicht befremden, wenn Accente, Mordente und Triller mit einander abwechseln, Accente stehen,
wo Mordente erwartet werden u.s. w. . Andererseits vermisst man nicht selten Trillerzeichen, wo
lediglich Wiederholung einer zuerst mit solcher Verzierung versehenen Stelle vorliegt. Obwohl sich
der Triller in solchem Falle aus dem Zusammenhang versteht, kann doch die Wiederholung desselben,
wenigstens teilweise, dem Spieler iiberlassen bleiben sollen, die Ubertragung hat daher die Original-
lesart beibehalten oder hinzugefiigte Trillerzeichen als solche in Klammer vermerkt.

Bei verschiedenen Lesarten in den Originalauflagen, besonders wenn Verzierungen, aber
auch Noten und Notenwerte in Betracht kommen, ist diejenige gewihlt worden, welche sich als Ver-
besserung oder als allein richtig erweist, in wichtigeren und zweifelhaften Fillen giebt der kritische
Kommentar Aufschluss; dabei wird auch, wo es angezeigt erscheint, die Deutung beriicksichtigt, welche
Farrenc und Shedlock in ihren Neuausgaben fiir richtig oder gut befunden haben,

Es bleibt nunmehr noch iibrig, die Kuhnauschen »Manieren« einer Besprechung und Kritik
zu unterziehen?). Hierbei erfordern vornehmlich die mit einem »Strichlein« angedeuteten Accente,
welche nur in der Klavieriibung gesetzt sind, aber auch fiir die Klavierfriichte vom Kom-
ponisten empfohlen werden, eine ausfithrliche Erlduterung; denn die Erklirung, welche Kuhnau

1) Farrenc schreibt fir 3, je nachdem, §, § und 3, fiihrt auch nicht selten $ Takt ein, wo im Qriginal
6 Viertel einen Takt ausmachen.

2) Die im 17., 18 und noch im 1¢. Jahrhundert »Manieren« genannten Verzierungen sind der Vorschlag
[Accent), Mordent, Schneller (Praller), Triller, Schleifer, Anschlag und Doppelschlag etc., Kuhnau gebraucht indessen
nur den Vorschlag, Mordent {wohl auch den Praller), Triller und Schleifer. Ph. E. Bach, a. a. O., behauptet u. a.:
»lindzweck aller Manieren ist, die Noten zusammenzuhingen, die Manieren beleben sie, machen sie gefillig, helfen
ihren Inhalt erklirene ctc. sMan betrachte indessen die Manieren als Zierrathen, womit man das beste Gebiude
iiberhiufen, und als das Gewiirtze, womit man die besten Speisen verderben kan.«  Speziell von den, wie die ibrigen
Manieren, in der Beschaffenheit des Tones und Klanges der Klavierinstrumente, namentlich des Klavichords begriindeten
Accenten oder Vorschligen sagt Ph. E. Bach: »Die Vorschlige, eine der néthigsten Manieren, verbessern so wohl
die Melodie als auch die Harmonie. Im ersten Falle erregen sie eine Gefilligkeit, indem sie die Noten gut zusammen
hiingen, . ... verkiirtzen, und zugleich aunch das Gehér fiillen, zuweilen den vorhergehenden Ton wiederholen. . .
Im andern Falle verindern sie die Harmonie, welche ohne diese Vorschlige zu simple wiirde gewesen seyn, und halten
sic auf«. Nach Tirk, a. a. O, bringen die Manieren, welche laut Ph. E. Bach z. T. mehr Fertigkeit und Geschwindig-
keit als alle Passagen erfordern und beinahe eine Aufgabe sind, zeitlebens zu lernen, sLicht und Schatten« in das
Tonstiick hinein,

ax
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(Appoggiature, Ports de voix) genannten Accente giebt, mag wohl seinen Zeitgenossen geniigt
haben, doch ist sie nicht pricis und klar genug, um ernster Kritik Stand halten zu konnen!t).

Farrenc?), als erster die Kuhnauschen Accente priifend, gelangte zu der Uberzeugung, dass
nur zwei Fille in Frage kommen; diese im wesentlichen wohl zutreffende Auslegung geniigt aber doch
nicht, um dem Spieler das Verstindnis fiir alle Accentstellen zu erschliessen,

Kuhnau, zwischen Accent vor und Accent nach der Note unterscheidend, sagt beziiglich
des letzteren Falles, dabei als Beispiel Takt 1 der Sarabande in D anfiihrend3), man findet dort bei
der ersten Note vexprimaret, wie der Accent nach der Note gemacht wird.,  Der erste Ton o
wird aber gefolgt von Re, sonach ist ¢ als Accentverzierung der urspriinglich als Viertel gedachten
Hauptnote aufzufassen und ersetzt mithin das Strichlein, welches ohne ¢ gesetzt werden miisste,
hizr jedoch, zwischen ¢ und dem folgenden 75 auf 4 Linie stehend, noch matt angedeutet ist. Wie
aus andern Stellen hervorgeht, konnte zwischen 7z und s sehr wohl noch ein Accentvorschlag d
dem czs vorangehen, zumal die Ausgabe von 1692 \ deutlich angiebt; da aber die erste und letzte
Auflage (1689 und 1695) nur ein mattes Strichlein enthalten, auch Kuhnau von »exprimiret« spricht,
so darf und muss das Sechzehntel 7 als Ersatz fiir das matte Strichlein angesehen werden, und man
hat zugleich anzunehmen, dass Kuhnau einen Nachschlag, nicht Vorschlag meinte. Uber den Unter-
schied und Gebrauch wvon Nachschlag und Vorschlag wird weiter unten das Nihere folgen, vorerst
seien der weiteren Accenterklirung, wie sie Kuhnau giebt, einige Betrachtungen gewidmet. Von den
Accenten der zweiten Art, wo nimlich das Strichlein vor der Note steht4), sagt der Verfasser:
vsie louchiven die Sekunde vorker entweder dviiber oder drunter, nack dem die Note auf oder nieder
gestiegen fein sachte, und gleichsam zweymakl, worauns auch diese Manier Jolgen Fann, dass dergleichen
Note, ungeachiet eine andere gleiche folget, etwas linger und also angenchmer gehoret werder. Der erste
Yassus  dieser Erklirung deutet auf eine andere Ausfiihrung des Accents, als sie zu Kuhnaus Zeit,
vor ihm und noch nach ihm ublich gewesen.  Wenn auch fiir den ersteren Fall (»driiber <) einige
Stellen sprechen, die sich bei andern Komponisten findens), der zweite Fall (»@runter«) hat kein
Analogon; es ist daher wahrscheinlich, dass Kuhnau hat sagen wollen, diese touchieren die Sekunde
drunter oder driiber (nicht in umgekehrter Anordnung), (je) nachdem die Note auf oder niedersteigt
(nicht ngestiegena)Sy Mit »pleichsam zweymakl« kann ferner Kuhnau dasselbe meinen, was Chani-
bonnicres (gest. 1670) a) als Port de voix, b) als Port de voix et Pincé bezeichnet, nimlich
Ansfihrang. Ausfithrung.
al e b} upv—(rf—'li‘;‘» - oder aber die Anticipation des Vorschlags, wie sic Kuhnaus

Schiiler Heinichen in zwei Beispielen darlegt, dabei den Custos « als Zeichen des Accents beniitzend7),

Ausfithrung, G ’ Ausfihrung.

nimlich 1) *Vﬁéwrmﬁmu:;.gigng::n 2) @3:2— #tq o == . ‘?_—;E::—Eﬂf

Die Worte endlich »woraus auch diese Manier Jolgen kann, dass efe.« erinnern zwar an die (etwas

1) Kuhnau hat leider verabsiumt, seinen erklirenden Worten Beispiele folgen zu lassen; in einem Fall soil
zwar eine Stelle in der Klavieriibung als Beispiel dienen, aber auch hier bleiben Zweife! bestehen,
2) a. a. O,
3) Im Original Klavieribung, Teil 1, 5. 21, Vgl die Vorrede.
4) Das Strichlein durchschneidet hierbei im Original zuweilen den Taktstrich.
5) Couperin {(1671—1732). Ph. E. Bach (1714—1788) und Tiirk (1756—1813).
' e A h
e | S S S 1
e R
p— # i
6) So legt auch Farrenc Kuhnaus Worte aus, wenn er sagt: »La note principale sera précédée de la seconde
inférieure ou supérieure selon que le chant monte oy descende,
7) Heinichen, a. a. O, sagt: »man anticipiret im Spielen die Manier umb ein kurtzes Noétgen eher« und
verfihrt auch beim Schleifer ebenso.
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spitere) Vivaldische Manier!), lassen aber auch eine andere Deutung von »dergletchen Note« und
veine andere gletche folgel« au.

Erweist sich somit die Fassung der Kuhnauschen Accenterklirung als mehrdeutig und un-
geniigend und mochte man den von Shedlock beziiglich eines Teiles der Vorrede zu den biblischen
Historien gebrauchten Ausdruck »confused« vor allem fir die Accenterkldrung in der Klavieriibung
passend finden, so lichtet sich doch das Dunkel, wenn man die viel korrektere Erklarung Joh. Gott-
fried Walthers dagegen hilt?). Die den doppelten Accent betreffende und vielleicht auf Kuhnaus
vgletchsam zweymakl« anwendbare Erlauterung Walthers, wohl nur fir Noten von kurzer Dauer
giltig, da sonst die »Helffte« zu viel wire, findet u. a. ihre Bestitigung in Beispielen, die als Nach-

Ausfithrung. Ausfithrang.
0 ol o Y
v . ¥ M ”. I FL_ ] I¥ A\
4 ar . 7 ) SN RS | PPU—
schlige (Anticipation) erkldrt werdens): == T

N I3 . . . 7 . ) ) )
Ahnlich, nur nicht im Sinne Walthers die » Helffte an der Geltung« von der ersten Note

»abnehmend«, sind die besonderen Arten von Nachschligen, welche Tiirk Uberwurf oder Uberschlag
2} Riickfall.
ERE R 3,

== . J3 5
und Riickfall oder Unterschlag nennt: P -_“QL';‘““'H_“'L““H"‘“‘J‘"‘"J“""’H'
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Die folgende Note ebenso anticipiert finden wir in den Beispielen, die Kuhnau und auch

1) Uberwurf.

Heinichen fiir den Schleifer angiebt.

Da nun Kuhnaus Worte die Annahme nahe legen, dass er mit seinen Accenten nicht speziell
ihm eigentiimliche, sondern die zu seiner Zeit allgemein iiblichen im Sinne hatte, so durfte und muss
seine Erklirung nach der besseren von Walther berichtigt werden; nur mit der besonderen Manier
vdass dergleichen Nofe etc.« bringt er vielleicht etwas Neues,

Wie sind nun aber die Accentzeichen bei Kuhnau gesetzt? Entsprechend seiner Erliuterung
miissten die Zeichen so dastehen, dass jedesmal die Sekunde unter oder iiber dem Accent, je nach
der Lage der vorhergehenden Note, als Verzierungston zu spielen wire. In dieser Weise ist
auch Farrenc verfahren, wenigstens in der Erklirung, die er fir die Kuhnauschen Accente in zwel
Beispielen sciner Neuausgabe der Klavieriibung vorausschickt4):

Signes. S g m
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1) Spitta, »Seb. Bache, Bd. I, 5. 413: »Gewisse rhythmische Manieren (: = oder —ﬁ“t‘f‘“ wurden als

cine Erfindung Vivaldis (gest. 1743) angeschen und eifrig nachgeahmt; man nannte das; Spielweise im lombardischen
Geschmacks.

2) In seinem »Musikal. Lexicone, 1732, steht: »Accentus musicus st diejenige Art zu singen oder zu spielen,
da man, che die auf dem Papier vorhandene Note exprimiret wird, die nichste driiber oder drunter, vorher touchiret.
Ist also zweyerlei Gattung, davon die erste, wenn man nemlich aus einem héhern clave in den tiefern, z E. aus
dem ¢ ins / gehet: Accentus descendens oder remittens, der Absteigende Accent; und die zweyte, wenn aus einem

tiefern clave in den héhern, z. E. aus dem 7 ins o gegangen wird: Accentus ascendens oder intendens, der Auf-
steigende Accent heisset. Beyderlei Arten konnen, um mehrerer Deutlichkeit willen, weiter eingeteilt werden in
Majores und Minores. Ein Accentus major entstehet, wenn ein gantzer Thon; und der Accentus minor, wenn nur
ein Semitonium im Gange adhibiret wird, Wobey zu mercken: dass allerseits Arten nur gedachter Accente (welche
sonsten auch Accentus simplices, d. i. einfache Accente heissen) der folgenden Note an ihrer Geltung manchmal nur
etwas weniges: als in den gréssern Noten; manchmal aber, und zwar in den kleinern, die Helffte abnehmen. Siche
Janowke Clav. ad Thesaur. maguae artis Musicae, p. 37 sq.  Die Frantzosen, und ihre Nachfolger, pflegen solche
entweder mit einem kleinen Hickgen, oder mit gantz kleinen und subtilen Notgen (damit man die Manier von der
Substantial-Note desto besser unterscheiden moge;) etliche Teutsche aber mit einem einfachen Strichelgen, folgender
Gestalt 7 zu exprimiren. — Accento doppio doppelter Accent: ist diejenige Art zu singen und zu spielen, da man
von zweyen Gangs- oder Sprungs-weise auf einander folgenden Noten, die zweyte dergestalt geschwinde zweymahl
anschldgt, dass der ersten an ihrer Geltung die Helffte abgenommen, und hingegen die zweyte um so viel eher an-
geschlagen und gehoret wird«.

3) bei Ph. E. Bach, a. a. O, hauptsichlich bei Tiirk, a. a. O,

4) Der letzte Accent des zweiten Beispiels steht eine Stufe zu hoch,
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Oft genug sind jedoch die Accente im Original nicht nach dem in der Vorrede aufgestellten
Grundsatz gesetzt.  Soweit der Sekundenfortschritt in Betracht kommt, steht der Accent bei
aufsteigender Note zumeist an richtiger Stelle, bei absteigender Note dagegen vorwiegend
eine Stufe zu hoch, die Walthersche Erklirung und Farrencsche Deutung als richtig vorausgesetzt;
steht er aber auch in letzterem Falle doch richtig, dann hat Kuhnau bei absteigender Folge jene
Ausfithrung bevorzugt, die Ph. E. Bach in dem folgenden Beispiel erliutert:

AR Mode. Gut.
Il \ . Py [
e oS | e R e
o I B S X=X 5
e e e

Nebenher finden sich mehr oder weniger hiufig Accente dieser Art: m=zri-, d. h. sie beginnen
an der Linie und endigen im Zwischenraum oder umgekehrt; vielleicht nur als Stichfehler anzusehen
schliessen sie doch nicht die Annahme aus, dass sie sich auf eine besondere Art der Kuhnauschen
Manier bezichen, etwa auf » glewchsam zweymahla.

Die definitive Entscheidung solcher und anderer ungewisser Accentstellen muss umfassenderen
Forschungen, als sie bisher moglich waren, vorbehalten bleiben 1), hier mége neben Hervorhebung
des Wichtigsten eine Tabelle geniigen, welche die Accente Kuhnaus statistisch veranschaulicht und
damit auch uber die noch offenen, schwer zu losenden Fragen orientiert. Die verschiecdenen Fille
sind nach Intervallen geordnet, die Zahl hinter den Notenképfen bedeutet, wic oft der einzelne Fall
in beiden Teilen der Klavieriibung zusammen vorkommt. Von den in Klammer gesetzten Zahlen
unter dem Liniensystem giebt die erstere die Anzahl der Fille in Teil 1 der Klavieriibung, die zweite
die Anzahl in Teil 2 an; ihre noch besondere Zihlung geschah, weil z. T. die geringere oder grissere
Anzahl im zweiten Teil Schliisse auf eine Verbesserung gegenitber dem ersten Teil gestattet.  Bei
Beurteilung einiger Stellen darfl man nicht ausser Acht lassen, dass der Stecher den Accent / als «
und umgekehrt v als / sticheln musste, wobei sehr leicht ein Irrtum vorkommen konnte, ferner der
nachtriglich hinzugefiigte Accent wegen Raummangel sich nicht an richtiger Stelle anbringen liess;
endlich haben auch die Versetzungszeichen § und 4, weniger b die Stellung des Accentes beeinflusst?),
Die wenigen (10) Fille von Tonwiederholu ng mit Accentzeichen sind nicht in die Tabelle mit auf-
genommen worden, da mit einer einzigen Ausnahme der Accent in gleicher Hohe wie der zu ver-

zierende Ton steht,

1) Aufwirts.

Sekunden. Terzen.
I ﬁ‘—'/ﬁi‘«l"z——iT—-—ui—ﬁ—— o-14 ﬁ —l—-”l'"'ii»—H To-7 ——{” i 2 1—{l— LAy
e i | S | G Jt | b
(147+25) (6+38) {7-+7) {12+1) (344) Teil 2. Teil 2. Teil 1.
eng.

Quinten, Sexten. Septimen. Oktave.
e e e
] 1 2 —H———] —i

% F— H—w H—e——— 1w di= i

Teil 1. Teil 2. (1+1) Teil 1. Teil 1. Teil 1.

vacat - 1t - 11
. ) - 2t
i )i

(1+1)

1) Tiirk, a. a. 0., sagt freilich: »Es ist unméglich, die Lehre von den Vorschliagen ins Reine zu bringenc.
2) Bisweilen scheint s anstatt # gestochen zu sein.
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2) Abwirts,
Sekunden,
eng.
¥ JE VIR e 1T 3 { \- 11 { 3} AT I -}
——‘~‘n~45-{*1-\1»%23_—[}—'—»—20_[:&0-: ke —1—f—y 1—!!—«'«/-»-8-#—*—&—/‘-—1——”—'—'—n—z_f-kgﬂ-ﬂr
- 1 it i i1 r .
{28+20) (21+2) {xg+1) Teil 1, Teil 1. Teil 2. Teil 1. Teil 1. Teil 1. Teil 2.
eng.
T 1] T N i 1T f e T
—O\y 42 '{ ¢ i; " nw‘l—o—-\. —1 ﬁ -y 6 :L He-5 s b e 2 e | 2-‘!~—--,~,—-~2-}}:
~(37+5) (6+2) - (3+3) (2+3) Teil 2. Teil 2. Teil 1. Teil 1. Teil 2, Teil 1.
Terzen. eng. Quarten, Quinten.  Sexten.
B 1T I DI Y 1 B T I ] 1T
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(8+11) Teil 1. Teil 1, Teil 2. Teil r. Teil 1, Teil 1. Teil 1.
& I\ eng.
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{ro+13) Teil 1, Teil 1. Teil 2. (2+2) Teil 1. Teil 1. Teil 2. Teil 1. Teil 1, Teil 2.

Im ganzen enthilt die Klavieriibung rund 770 (einfache) Accente, davon entfallen rund 70
auf Tonwiederholung, Terzen und grossere Intervalle, rund 120 sind Accente der bereits erwihnten
besonderen Art =iz

= und bei rund 4o ist die Stellung durch Raumm angel bedingt. Fiir die iibrigen
und wichtigeren, nur Sekundenschritte betreffenden 540 Accente ergiebt sich als Fazit: die Linie ist
314 mal, der Zwischenraum 226 mal benutzt. Diese letztere Feststellung hat fiir die naheliegende

Frage Bedeutung, ob nidmlich das Strichlein auf die Linie manchmal nur deshalb gesetzt ist, weil dem

Komponisten resp. Kopisten wie auch dem Stecher der auf der Linie ruhende Accent weniger Mithe
als der im Zwischenraum .machte, Da dieser Gesichtspunkt bei dem vorliegenden Zahlenverhiltnis
von 7:5 sich wenig stichhaltig zeigt, so bleibt es um so bedauerlicher, dass Kuhnau nicht einfach
nach dem Prinzip verfuhr, das Strichlein dahin zu setzen, wo der durch dasselbe vertretene Ver-
zierungston geschrieben werden miisste, jede Unklarheit wire dann ausgeschlossen, jeder Verzierungs-
ton miihelos zu erkennen. Wie es scheint, haben hierbei die Franzosen Kuhnau beeinflusst, speziell
vielleicht Chambonniéres, in dessen Verzierungstabellet) sich folgende zwei Beispiele finden:

Port de voix en montant. Port de voix en descendant.
Ausfithrung, Ausfithrung,

e
b e T e e e ey Ii

Die oben erwihnten 540 Accente sind noch in anderer Beziehung von grosser Wichtigkeit,
nimlich in Bezug auf ihre Stellung vor oder nach der Note. Indem das Zeichen ; rund 310 mal,
v\ rund 30 mal vor der (zweiten) Note, andererseits s rund 110 mal, \ rund 9o mal nach der (ersten)
Note steht, tritt nunmehr als Hauptfrage aufl: Was hat Kuhnau mit Accent vor der Note, was
mit Accent nach der Note gemeint? Soll, wie nahe liegt, sich , mit »vor der Note« und \ mit
»nach der Note« decken?)? In diesem Falle miisste bei absteigender Tonfolge der Accent vor
der (zweiten) Note auch stets als , gesetzt sein, das ist aber, wie die Tabelle nachweist, nur in wenigen
Fillen geschehen, Deckt sich dagegen bei absteigender Tonfolge \ mit Accent vor der (zweiten) Note,
wie ist alsdann der erstere Fall, Accent »nach der Note«, von Kuhnau mit einem Beispiel aus der

1) Mitgeteilt durch Farrencin sle Trésor« bei der Neuausgabe von Chambo nniéres’Klavierwerken. Couperin,
Kuhnaus jiingerer Zeitgenosse, solche Veszierung ausschreibend nennt sie Port de voix coulé, versteht dagegen unter

2) Der bedeutendste englische Meister aus der zweiten Hilfte des 17. Jhd., Henry Purcell (1658/59—1695),
schreibt den Accent iiber die Note ausserhalb des Systems und deutet mit / die tiefere, mit \ die hohere Sekunde
des Haupttons an,

Ausfihrung. Ausfithrung.
N

_.“i_,é:ﬁ_ii__p_—i_!b’- I Vergl. Farrenc, a. a. O.

i 1 1§ - ! 11
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D-Sarabande »exprimirete, auseinander zuhalten von \ vor der Note? Diese Unterscheidung wire ja
nur dann noch méglich, wenn die Stellung des Accents andeuten sollte, welche Note durch die Ver-
zierung verkiirzt wird, was wenig glaubwiirdig ist!). Herrscht sonach auch in der Hauptsache Un-
gewissheit, so sah sich der Herausgeber gezwungen, die Originallesart bei den Accenten beizubehalten,
obschon gar manche Stelle als fehlerhaft sich offenbart; vereinzelt, wo beim Neudruck der Stecher
beide Zeichen / und + vertauscht und dabei den Fehler im Original zufillig beseitigt hat, zuweilen
noch da, wo es ihm trotz grosser Sorgfalt nicht gelungen ist, die Accente ganz genau so wie im
Original zu setzen, durfte auf die VViederhcrstellung des Originals verzichtet werden, da die Wieder-
gabe der Strichlein gerade genug Mihe gemacht hat und das Gesamtresultat der Originalaccente in
der obigen Tabelle vorliegt,

Kuhnaus Accenterkliry ng beriicksichtigt augenscheinlich nur die bei Sekunden in Betracht
kommenden Fille, wir sind daher im tbrigen auf Vermutungen angewiesen. Bei Tonwied er-
holung, wo der fast ausschliesslich in gleicher Hohe wie die Note gesetzte Accent das Bestreben er-
kennen lisst, wie bei den Intervallen die »simple « Harmonie mit dissonierendem Accentton interessanter
zu gestalten, scheint der Accent die obere oder untere Sekunde zu bedeuten, je nach der Harmonie
und Spielbarkeit der einzelnen Stelle 2. Bei den Terzen, die aufsteigend fast gar nicht mit Accenten
versehen sind, steht der Accent unter 62 Fillen 48 mal auf der Zwischenstufe, hier bezeichnet er mit
seiner Stellung zweifellos zugleich den Verzierung

ston. Die idibrigen Intervalle, nur selten mit
Accenten ausgeschmiickt3), lassen die Giltigkeit der Kuhnauschen Erklarung gelegentlich zu, meist
jedoch giebt, wie bei den Terzen, der Accent den Verzierungston unmittelbar any und es ist eine
Anticipation der folgenden Note, vereinzelt eine Wiederholung der vorhergehenden Note gemeint4),

Um der Geduld des Lesers nicht noch mehr zuzumuten, wird auf die Mitteilung der Ergeb-
nisse betreffend die Stellung der weniger wichtigen Accente verzichtet, zumal der sich dafiir Interes.
sicrende aus der obigen Tabelle das Wiinschenswerte leicht feststellen kann; dagegen darf die Aus-
fithrung der Accente und anderer Verzierungen in Riicksicht auf die Geltu ng der Hauptnote
oder der vorhergehenden Note nicht unerwihnt bleiben,

Wie bei einigen oben mitgeteilten Beispielen schon ersichtlich, schwankt der Vortrag der
Verzierungen in der genannten Bezichung. Im allgemeinen hat man wohl tiberall zunidchst an dem
Grundsatz festgehalten, die Hauptnote um den fiir die Verzierung erforderlichen Zeitwert zu verkiirzen.
Ph. E. Bach, die Accente und kurzen Verzierungen ausschreibend, sagt dahersi: »Alle durch kleine
Notgen angedeutete Manieren gehbren zur folgenden Note; folglich darf niemals der vorhergehenden
etwas von ihrer Geltung abgebrochen werden, indem blos die folgende so viel verliehrt, als die kleinen
Nétgen betragen.  Alle Vorschlige werden stircker als die folgende Note angeschlagen, und an diese
gezogen, es mag der Bogen darbey stehen oder nicht6).  Aus dem Verschen, den Vorschlag der

1) Das Strichlein nach der Note hiitte bei dieser Auffassung die Bedeutung cines Nachschlags, das vor der
Note die Bedeutung eines Vorschlags.  Siehe weiter unten.

2} Die Stellung des Accents verweist in einem Falle auf die tiefere Sekunde, bei Beginn eines Teils und bei
freiem Einsatz cines Melodietons wiinscht Kuhnau offenbar auch die untere Sekunde als Accentverzierung, Vgl Sara-
bande in E. Louli¢, »Elements ou principes de musique«, Paris 1696, verlangt dagegen die obere Seckunde bei
Tonwicderholung,

3) Der Accent steht hier zumeist bei der zweiten Note.

4) Heinichen, a. a. O, S, 525, sagt: >Der Vorschlag kan zwar von exercirten Leuthen in allen Intervallis
angebracht werden, am meisten und bequehmsten aber wird er bey auff- und absteigender 2 de und 3¢ so wohl in der
rechten als lincken Hand gebrauchte. Beethoven, op. 14, No. 2, liefert mit 4 aufeinander folgenden Takten im
dritten Satz ein schr beachtenswertes Beispiel fiir Accentvorschlige bei Tonwiederholung, Sekunden- und Terzen-
schritten der Hauptnote,

5) a. a. O.

6) In derselben Weise #Hussert sich Tirk, a. a. 0., und Tosi-Agricola, »Aunleitung zur Singkunst» 1723/57:
Marpurg, wie Quantz den Vorschlag cine Aufhaltung der vorigen Note nennend, erklirt dagegen: +Der Accent
{Vorschlag) besteht darin, dass, bevor man die Hauptnote anschligt, man einen unter oder iber derselben entlehnten
Ton kurz zuvor gelinde beriihrt«, Ahnlich auch I.. Mozart »Violinschuler, ebenso spricht Kuhnau von »fein sachte
touchierene, was keineswegs zu bedeuten hat oder braucht, die Hauptnote solle unverkiirzt bleiben; denn auch Bach
betont das sleichte und nette Herausbringen der kleinen Manieren«, ohne damit seiner Forderung, den Vorschlag
starker als die Hauptnote anzuschlagen, zu widersprechen,
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vorhergehenden Note anzuhingen, sind die hisslichen Nachschlige entstanden, die so gar ausser-
ordentlich Mode sind«'). Ob Kuhnau denselben Standpunkt vertrat, erscheint sehr zweifelhaft. Schon
das Beispiel im ersten Takt der Sarabande in D giebt zu denken,und die sonst zu findenden Stellen
sind zahlreich genug, wo die dem Bachschen Prinzip entgegengesetzte Ausfihrung nicht nur nahe
liegt, sondern auch gemeint sein diirfte; vermutlich hat Kuhnau die Tradition bevorzugt, ohne die
»Mode « zu verschmihen?).

Nunmehr lisst sich veranschaulichen, welche Moglichkeiten fiir die Ausfithrung der beiden
wichtigsten Accentarten bei Kuhnau bestehen. Die folgenden Beispiele nehmen Riicksicht auf ver-
schiedene Notenwerte und auf das jeweilige Tempo, da ja beide stets von Einfluss auf den Vortrag
der Verzierungen sein miissen, und enthalten an erster Stelle die Erklirung, welche den Vorzug ver-
dient; bei den zugleich die grosseren Notenwerte vertretenden Achteln ist daher die » Einknickung «3)
genannte Ausfithrung vorangesetzt,
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1) Nur wenige Fille bei sprungsweis einsetzendem Nachschlag befindet er fiir gut.
2) Tiirk, a. a. O, giebt zwar Bachs Ansicht den Vorzug, erkennt aber die Berechtigung der Nachschlige
an und bringt, sie in Vorschlige und Nachschlige einteilend, u. a. folgende Beispiele: .

° F Ausfithrung. h Ausfithrung. \ Ausfithrung, —~
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3) Spitta, a. a. O, Bd. 1, S. 201, gebraucht diesen Ausdruck bei Besprechung Georg Bohms {1661—17307)
fir die auch bei ihm sehr iibliche Accentausfilhrung p ¢ gr.
2 E)

D.D.T. IV, 3
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2} Abwirts,
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Fiir die grosseren Intervalle sind die Quartenbeispiele massgebend, und da, wo im Original
der Accent eine hier nicht beriicksichtigte Stellung einnimmt, kann man zumeist den durch sie direkt
angezeigten Ton als Verzierung wihlen.

Die Erklirung der iibrigen, grsseren Manieren ist weit einfacher. Bei den Mordenten 1)
gentigt die Farrencsche Auslegung, da sie Noten von kiirzerer und lingerer Dauer beriicksichtigt,
nur sei hinzugefiigt. dass diese Verzierung ihre Zeitdauer stets der Hauptnote entnimmt, diese also
verkiirzt 2).

Mordent (Pincé).
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Der »die Gedancken fliessend machende«3) Schleifer besteht aus 2 oder 3 Noten. Ihre Zahl
hingt einmal davon ab, ob auf- oder absteigende Tonfolge vorliegt, in letzterem Falle beschrinkte
man sich auf 2 Noten; vorzugsweise aber richtete sie sich nach dem Intervall der beiden Téne,
zwischen denen diese Verzierung eingeschaltet wird. Bei allen Intervallen anwendbar scheint der
Schleifer nur in der einfacheren Art tiblich gewesen zu sein, wenn es sich um Sekunden,
Terzen oder Quinten handelt, bei den iibrigen Intervallen dagegen, namentlich bei der
Quarte, wo er besonders beliebt war, bevorzugt Kuhnau, auch Heinichen, durchaus die
zweite Art, welche den ersten Hilfston zweimal anschligt, ihn anticipiert, d. h. den Wert der vor-
hergehenden Note verkiirzend, einsetzt; Kuhnau allein scheint mit den Zeichen . und .. die beiden
Arten des Schleifers von einander zu unterscheiden4),

1) Im Original oft nicht auf der Tonstufe der Hauptnote gesetzt,

2) Wie beim Accent richtet sich die Wahl des Ganz- oder Halbtons fiir die Hilfsnote nach der Vorzeichnung.
Nach Heinichen, a. a. O., strenger unterscheidend gebraucht Gasparini die Bezeichnung Mordent beim Halbton,
Acciaccatura beim Ganzton darunter.

3} Ph. E. Bach a. a. O.

4) Heinichen, a. a. O.,, S. 527/28, legt auf den ersten Hilfston noch mehr Gewicht, indem er zu dessen

Original. Ausfihrung,
. : . . 0 1T ﬁ ]
Gunsten die Hauptnote um 3/, ihres Wertes verkiirzt: @E ) ]‘—f—ﬁl%——};}-ﬁ-—p—-ﬁ
hd 1 1 i 4 I 131
! !

Beachtenswert ist auch die weitcre Bemerkung: »Die Schleiffung darf nicht 8ven oder 5 ten machenc. Tiirk,
2. a. O., beim Adagio beide Tone des Schleifers trillerartig wiederholend, sagt, dass frither » und s v als Zeichen
des Schleifers tiblich gewesen sind, und bringt dafiir folgende Beispiele:

Ausfithrung. Ausfihrung. Ausfihrung,
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Schleifer (Coulg).

Original.

Der Triller endlich, fiir welchen Kuhnau bald £, bald #. als Zeichen gebraucht, ecrfordert
keine besondere ]irkléiruhg durch Beispiele, es geniigt, darauf aufmerksam zu machen, dass, wie beim
Mordent, der Wert der Hauptnote dariiber entscheidet, ob ein kurzer (Praller) oder lingerer Triller
gemeint ist2),

Das geringe Tonvolumen des Klavichords und Cembalos, jener Instrumente, fiir welche
Kuhnau schrieb, forderte zur hiufigen Anwendung von Verzierungen bei grosseren Notenwerten geradezu
heraus, die daher mit vollem Recht Mode gewordenen Manieren wurden aber schliesslich auch bei
kurzen Noten im Ubermass angewendet, vermutlich weil die flache Spielart des am meisten ver-
breiteten Klavichords sie besonders begiinstigte.  Der Ton der heutigen Klaviere bedarf solcher
Ausschmiickung meist nicht, daher empfichlt es sich, speziell in lebhaften Sitzen manche Kuhnauschen
Verzierungen wegzulassen, in verstindiger und geschmackvoller Auswahl jedoch diejenigen beizubehalten,
welche zur Charakteristik des Kuhnauschen Stils erforderlich sind oder Téne von lingerer Dauer
mehr belebens3).

Auf die Form und geschichtliche Bedeutung der Kuhnauschen Klavierwerke niher ein-
zugehen, dazu ist hier nicht der Ort. Diese Aufgabe hat iiberdies schon, im grossen und ganzen,
ihre Losung gefunden, indem als erster Immanuel Faisst4), dann Spitta und Shedlock vorwiegend
den Sonaten, Max Seiffert auch den Partien Kuhnaus eine eingehende Wiirdigung zu teil werden
liess, und so diirfen wir wenigstens mit kurzem Hinweis darauf das Vorwort beschliessen., Die
kritische Darstellung bei den gen. Musikhistorikern, besonders bei Seiffert und Shedlock
bietet so viel Beachtenswertes, dass ihre Lektiire warme Empfehlung verdient; auch der praktische
Musiker und Musikfreund wird hierin gar manche Anregung und Erliuterung finden, die ihm ein
tieferes Verstindnis fiir die Kompositionen Kuhnaus erschliesst.

1) Dieses Beispiel giebt Kuhnau selbst als Muster an, es findet sich im Original Seite 6, Allemande in C.
Vergl. die Vorrede des ersten Teils der Klavieriibu ng.

2} Im ganzen steht t. 938 mal, tr. 211 mal, davon hat t. nur 2 mal, tr. dagegen hiufig verindertes Schrift-
zeichen.  Das besondere Zeichen fiir den Pralltriller, »v, im t7. Jhd. schon iiblich, doch von verschiedener Bedeutung,
vermeidet Kuhnau.

3) Auch die franzbsischen Meister des 17/18 ten Jhd. waren, obschon sie sich des Klavichords nur aus-
nahmsweise bedienten, verschwenderisch in der Anwendung von Verzierungen, letztere sind namentlich bei Cham-
bonniéres, Couperin und Rameau so zahlreich, dass man gut thut, einige zu unterdriicken. Vergl. Farrenc,
a. a. O,, Préliminaires.

4) »Beitriige zur Geschichte der Claviersonate« 1845 (erschienen in Dehns »Caecilias 1846/47, Bd. 25/26).



KRITISCHE BEMERKUNGEN.

Die Febler im Original, bezw. die Abweichungen in den verschiedenen Originalauflagen haben fiir den kriti-
schen Kommentar sovicl Material geliefert, dass er bei einigermassen vollstindiger Mitteilung der gemachten Notizen
den Umfang des Vorworts noch iiberschreiten wiirde. Da indessen das letztere schon vieles entbehrlich macht und
sonst auch beim kritischen Beurteiler einiges Vertrauen in die Sachkenntnis und Gewissenhaftigkeit des Herausgebers
vorausgesetzt werden darf, so kann cine kleine Auslese geniigen.

Nebenher finden die Neuausgaben von Farrenc und Shedlock Beriicksichtigung, doch nur soweit, als es sich
um die Deutung zweifelhafter Originalstellen handelt ).

indlich sind zur richtigen Wiirdigung Kuhnauscher Themen einige, voraussichtlich besonders willkommene
Bemerkungen beigefiigt, die vorwiegend auf Spittas »Seb. Bach«, Seifferts »Geschichte der Klaviermusike« und
Shedloclks »The Pianoforte Sonatac Bezug nehmen.

Die Uberschrift Partie und Zihlung der Dur- und Moll-Partien fehlt im Original.

Beim Mordentzeichen, das im Original verschieden gesetzt ist: meist —ss— und e, hiufig =

selten

#-, hat der Neudruck den beiden »Strichlein« durchweg die Stellung in gleicher Hohe
mit der folgenden Hauptnote gegeben®).

Wiederholungen, welche, auf wenige Takte sich bezichend, im Original z. T. mit dem besonderen, heute
nicht mehr gebriuchlichen Zeichen -2 nur angedeutet werden, sind meist ausgestochen.

Bei den Angaben der Tonart im folgenden bezeichnet der einfache grofle Druckbuchstabe Dur, der kleine
Buchstabe Moll, die kursiven Lettern vertreten dagegen nur ecinzelne Tone.

—e#, ganz ausnahmsweise =

1. Klaviertibung, Teil I.

Partie x: C. Priludium, Seite s: Nach den Einleitungstakten folgt ein gebundener polyphoner Stil; an
diesen erinnert auffillig der zweite Abschnitt in Seb. Bachs fiinfteiliger Klaviersonate 1. Mit der sich anschliessenden
Kuhnauschen Fuge und ihrer Kontrapunktierung vergleiche man den ersten Satz in Seb. Bachs Fantasic G, ferner
dessen Fuge B aus dem »Capriccio sopra 1a lontananza del suo fratello dilettissimo«; beide auf Kuhnaus Einfluss deutend.

Atlemande, S. j: Dic Bindebdgen bei den 32t Figuren, im Original ungenau stehend, sind so gesetzt, wie
sic sicher gedacht waren.  Auch beil anderen Sitzen ist die gleiche Anderung vorgenommen worden. Zeile 4, Takt 2,
Untersystem, Achtelnote: Farrenc schreibt gis, die auf der Originalnotation fussende Annahme von Stimmenkreuzung
macht aber g wahrscheinlicher.  Ein analoger Fall liegt in der Alemande S. 15, Z. 1, T, 3, und in der mit ihr korre-
spondierenden Cowrante vor.

Courante, S. 8, Z.3, letster Takt, Untersystem: Die hier gebrauchte, weil sehr beliebt noch oft wieder-
kehrende Schlussformel hat ihren Ursprung in der gebrochene Akkorde bevorzugenden Lautenmusik. Der vielleicht
auch fur den Schlusstakt von Teil 1 gedachte und sonst noch vorkommende untere Bogen ist die Vereinfachung einer
umstindlicheren Schreibweise und bedeutet, dass hier f ¢ zugleich als f gehalten und die folgende halbe Note ¢ an-

! —
gebunden werden soll. Mit ‘,/‘r 2 ist also Jlaié gemeint. Vgl auch S. 39, Z. 5, T. 4.

Sarabande, S. 8, Z. 4, T. 1:/% ist auffillig; ebenso ¢fs in Takt 5. )

Partie 2: D. Praludivm, S. 101 Das von Farrenc wiedergegebene Strichlein bei der ersten Note (a) ist
nur in der Auflage von 1693 vorhanden, scheint indessen mehr ein vom Stecher bei Herstellung neuer Platten irrtiim-
lich gesetzter Notenstiel zu sein.  Auch das Mordentzeichen in Takt 1 vor 4 des dritten Viertels steht nur in 1693,
die friiheren Auflagen enthalten bloss ein {Accent-} Strichlein. Dagegen ist in 1695 bei 4, Takt 2, erstes Viertel, der

1, Farrenes Ausgabe der Klavieriibung und der Klavierfriichte ist durch méglichst originalgetrene Wiedergabe verdienstvoll
und neben einigen Fehlern, die sich meist aus der Einfihrung moderner Tonartvorzeichnung erkliren, speciell bei den »Strichlein< ungenau,
indem er diese nicht selten fortgelassen oder ihre Stellung im Original zu wenig beachtet hat. Shedlocks etwa ebenso korrekte und anerkennens-
werte Ausgabe der beiden ersten Sonaten von den Bibl Historien sucht dagegen durch stets kenntliche Zuthaten, oft mit gutem Gelingen
den modernen Anforderungen beziiglich des Vortrags gerecht zn werden.

2} Farrene setzt die bei ihm plump ausgefallenen, dicken und langen Mordentstriche unter einander: 2% so, dass der untere Strich
den Hilfston andeutet.
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Mordent fortgefallen. Weitere Abweichungen beziiglich + und # liegen vor in Takt 2 und 3; in Takt 3, 4 und 3
auch beziiglich der Stielung,

Allemande, S. 11, Z. 3, T. 1, zweite Hilfte: der Original-Bindebogen in der Mittelstimme, 2 Takte spiter dhnlich
wiederkehrend, braucht keineswegs Stichfehler zu sein; siche Vorwort, S. XV.

Partie 3: E. Allemande, S. 15, Z. 1, T. 31 Beziiglich 3 vgl. die Bemerkung zu S. 7, Z. 4, T. 2.

Cowrante, S. 15, 7. 6 und 9. Das Original enthilt, meist nur im Obersystem, kleine senkrechte Striche, welche
den § Takt in zwei Hilften zerlegen. Bei cinigen Couranten, besonders im zweiten Teil der Klavier-Ubung, ist diese
Halbierung wiihrend des ganzen Stiickes und mehr oder weniger gleichmiissig auf beiden Systemen durchgefiihrt;
Farrenc hat daher vorgezogen, solche Sitze im § Takt zu tibertragen. Die kleinen Striche im Original scheinen nur
anzudeuten, dass Accentriickungen vermieden werden sollen, welche mit zeitweiligem Spiel im § Takt bei zu Grunde
liegendem § Takt entstehen wiirden; sie kdnnen aber auch lediglich ein Merkzeichen des Kopisten und Stechers sein.
Da die Striche indessen meist iiberfliissig sind, sofern der zweiteilige Takt schon geniligend aus der Notierung, beson-
ders aus dem Zusammenbalken von Achteln, manchmal auch aus den Accentstrichlein deutlich hervorgeht, da iiber-
dies gerade dort, wo Zweifel entstehen konnten, der Strich fehit, so hat die Neuausgabe darauf verzichtet, etwa durch
punktierte Taktstriche das Original wiederzugeben. — Z. 7, T. 1: Die unsichere Original-Lesart im Obersystem ist nach
Takt 5 der motivisch vorbildlichen Allemande gedeutet. Im Untersystem enthilt das Original in der zweiten Takthilfte
noch 1} J(/z), allerdings sehr verwischt.

Sarabande, S. 16, Z. 4 Fast alle in 1689 als -+ stehenden Accente des 1. Teils sind in 1692 und 1695 als
-+ gesetzt; vgl dazu Vorwort Seite VIII, Anm. 2, betreflend Originalseite 31.

Menuet, S.16, Z.6 und 7: Farrenc schreibt $ Takt; der Neudruck beschrinkt sich auf Beibehaltung  der
im Original vorhandenen § Takt-Striche. () statt der modernen Schreibweise {= 1) ist wegen Z. 7, T. 4, zugesetzt worden.
Kuhnau schreibt bei § Takt entsprechend auch = statt L+ oder ) ; vgl. S 146 und 147 — Z. 9, T. 7 Das in 1689
deutliche Bassviertel # als besondere Gegenstimme zu r(/—,'j ist in 1695 noch erkennbar, soll aber wohl wegfallen.

Partie 4: F. Einleitungssatz: Der Name Sonatina hat noch die urspriingliche Bedeutung eines Instrumental-
Klangstiickes (suonare Gegensatz von cantare),

S.17, Z. 4, T. 3: Im Leipziger Stadtbibliothek-Exemplar fehit die Pause und auf 4 f folgt, anscheinend nach-
geschricben, a f, dafiir ist / nicht doppelt gestielt; eine sehr wohl mogliche Lesart,

5.18,Z.1, T. y: Farrenc schreibt fals =, da ein [nicht iiberall gleich deutlicher) Punkt im Original vorhanden.

Allemande, S. 18, 7. 2, T. 1: Im Original geht ! dem Viertel ¢ voranf und Jzz fehlt. — Z. 4, T. 1: Dem Takt
vorher zufolge erwartet man bei }\ & & — T. 3: Die Strichlein sind nicht durchaus sicher. Hier wie auch sonst ver-
einzelt kann Stichfehler oder nur Unsauberkeit vorliegen.

Courante, 5. 19, Z. 2, T. 1, erste Hilfte: In 168g steht t. direkt vor [ ¢, in 1695 iiber und nahe bei rg.

Gigue, S. 20: Die einfachen Strichlein konnen Stichfehler sein, » tberall jedenfalls wahrscheinlicher.

Partie 5: G. Fraludivn, S. 21, 2.2, T. 3. Farrenc schreibt bei beiden Achteln ¢ der zweiten Taki-
hiilfte den Mordent vor. In 1692 und 1695 stehen zwar 2 Strichlein, sie sind aber augenscheinlich ein nicht beabsich-
tigter Uberrest von 2 Kreuzen, die in 108¢ thatsichlich, jedoch irrtiimlich gesetzt bei den spiteren Auflagen weg-
fallen sollten,

in beiden Fillen scheint indessen das vorhergehende Auflésungszeichen iiber den Taktstrich hinaus gelten zu sollen. —
Z. 2, 'T. 2: Das nur in 168g stehende, aber nachgeschriebene § (nicht P1) weist auf Erginzung in spiterer Zeit. Die
folgende Fuge ist nach Seciffert die cinzige Doppelfuge im 1. Teil der Klavieriibung, Spitta dagegen bezeichnet
weniger zutreffend schon die C-Fuge in Partic 1 als Doppelfuge, — Z. 6, T 1, Untersystem: Die gewihlte Lesart j'j
findet sich nur in 1689 und zwar als handschriftliche Verbesserung von fﬁs. Dassf in den spiteren Ausgaben nicht
verbessert ist, scheint eine Nachlissigkeit zu sein. Analog 6 Takte vorher kénnte man auch statt der Pause ein Viertel

gis einsetzen, — S. 25, Z. 2, T. 1: Farrenc iibertrigt (3) e entgegen g im Takt vorher steht im Original hier kein

besonderes Auflosungszeichen. Vgl S. 24, Z. 5, T. 4, wo 95 nur gemeint sein kann, obwohl im Original kein § be-
sonders gesetzt ist, wie es bei der Kuhnauschen Notierurig notwendig gewesen wire. Siche die Bemerkung zur f-Partie.

Allemande, S. 25,7, 4, T,y und Z. 7, T. 3: Die Punkte beim Abschlussakkord haben nur die Geltung eines
'i; 2 gleiche Fille im Double S. 40, Z. 3, T. 1 und Z. 5, T. 3. Die Abhingigkeit des Punktwertes von der folgenden
Note, im 17, Jahrhundert noch hiufig anzutreffen, erinnert an die in Tabulaturen des 15. und 16. Jahrhunderts iibliche
Schreibweise.

Cowrante, S. 26, Z. 1, T. 2: Dem vorhergehenden Takt entspriche besser F7s als halbe Note.

Gigue, S. 27: Im zweiten Teil erscheint t. als Umkehrung des Mordents von Teil 1, also identisch mit dem Praller
{» allerdings in modernem Sinne gemeint; denn noch Seb. Bach giebt im sClavierbiichlein vor Wilh. Friedem.

Ay

Bach« fiir T— folgende Erklirung: .~ 2.6, T.5: Farrenc nimmt & an, was auch wahrscheinlicher.

~— Z.7, T. 1, erste Hilfte: Im Original hat auch J a einen Punkt; Farrenc behilt ihn bei. 1689 zufolge erscheint der
Punkt bei r a verwischt, wie weggeschabt; Dﬁv miisste sonach die Fortsetzung von « als Viertel sein und J a, als J dann
beizubehalten, wiirde von), a gefolgt. Diese Auffassung entspricht Z. 5, T. 6. — Z. 7, T. 6, Untersystem: Im Original

steht A‘l ‘z\, von Farrenc fiir richtig befunden.
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Partie 7: B. Priludium, S. 28, Z. 1, T. 4, zweite Hilfte: Die Doppelstielung von 7 als F/ scheint nur r J zu

bedeuten, d. h. "b vorher springt nach 7, um dann durch J a fortgesetzt zu werden. — Z. 4, T. 1: Das im Original vor
d stehende Yy kann schablonenmissig gesetzt sein, veranlasst durch g vor ¢ 1 Takt vorher und 2 Takte nachher; wahrschein-
licher ist freilich, dass j vor d den verminderten Quintenschritt markieren soll. Vgl. S. g0, Z. 2, T. 5 und die Bemer-

kung zu S. go und gr1. Statt der beiden Viertel 4 a, 7.5, T. 4, kann auch J J\ beabsichtigt sein, da im Original ” ‘l

und J nicht unter s, sondern mehr rechts steht; Farrenc libertriigt 2 Viertel,

Sarabande, S. 29, Z. 7, T. 41 f erst in 1695 vorhanden; T. 8: Die Doppelstielung vom Schlussviertel 7 auch
nur in dieser letzten Ausgabe. — S.30, Z.1, T. 4: In 1695 fehlt ff, vor [‘f steht 7 in 1689, dagegen #in 16g2, erst
1695 hat # vor a. — Takt §: In 1689 JA), in 1695 aber J

Gigue, S, 30, Z. 3 und 5, T. 5: # nicht mehr in 1695, ohne dass ein Grund dafiir ersichtlich ist.

2. Klaviertibung, Teil II.
——— .
Partie 1: c. Praludium, S. 34, 2. 3, T. 3: Im Original n %, die Ubertragung m'J bendtigt also nicht den Bogen.

Courante, S. 36, Z. 4, T. 3:J ¢ hat der Spannung wegen keinen Punkt.

Sarabande, S. 36, Z. 6, Schlusstakt: Viertel ¢ wurde doppelt gestielt analog der Parallelstelle im Doudle, wo ¢
allerdings erst in 1726 doppelte Stielung hat.

Gigue, S. 37, Z. 2: Das Thema, auch in Abschnitt 4 der 6. Sonate von den Bibl. Historien, S. 175/76, »be-
deutsam verwendet, scheint Hindel bei der charakteristischen lustration der »dicken Finsternis« in »Isracl in Egypten«
vorgeschwebt zu haben« (Seiffert).

Partie 2: d. Praludium, S. 38, Z. 5, T. 5, erste Hilfte: Farrenc schreibt %, obwohl bei der Parallelstelle,
4 Takte spiiter, ausdriicklich p im Original steht, wie in Klammer vermerkt ist, um die Berechtigung des Zusatzes von
p darzuthun.

Double, S. 40, Z. 4, T. 1: Farrenc nimmt ¢ als richtig an; wohl auch wahrscheinlicher, nicht nur der Spannung
bei ¢is wegen.

Courante, S. 41, Z. 1, T. 31 In 1692 steht ‘U\ statt Jg, Die gleichmissige Stielung der Mittelstimme nach oben
ist originalgetreu; gegeniiber der Parallelstelle im Double, nicht in der Allemande, fillt diese Stielung besonders auf,
zumal im Original den Takt halbierende Striche gesetzt sind.  Sollten vielleicht im Kuhnauschen Manuskript Pausen fiir
den Bass gestanden haben? Notig wiren sie nicht, da an beiden Parallelstellen dic Mehrstimmigkeit des niichsten
Taktes durch keine Pausen vorher angezeigt ist. — Z. 2, T. 4: Die bheiden Bindebégen kénnen dieselben Notenwerte
bedeuten, die im Schlusstakt der vorigen Seite ausgeschrieben sind. Indessen ist zu beriicksichtigen, dass Kuhnau Ab-
wechselung liebt, also Teil 2 eines Satzes keineswegs wie Teil 1 zu lauten braucht. Im vorliegenden Falle scheint so-
nach der obere Bogen einfacher Bindebogen zu sein, der untere Bogen bedeutet dagegen, dass D zugleich alsf zu
halten und das folgende 2 anzubinden ist. Bei der Ungewissheit solcher Stellen wurde darauf verzichtet, naheliegende
Uminderangen vorzunehmen.

Partie 3: e. Allemande, S. 43, Z. 4, T. 2, Untersystem: Das in allen Ausgaben stehende Achtel @ kann mit
Riicksicht auf den Querstand zur Oberstimme (ais) Stichfehler sein; an Stelle von « empfiehlt sich fis, analog S. 44, Z. 3,
T. 4. — S. 44, Z.1, T. 4: Der bei [0 % erginzte Punkt bleibt wenigstens vor der Wiederholung des 2. Teils besser
weg.  Statt dessen ergdnze man bei den Vierteln des Schlussakkordes je einen Punkt; das Fehlen des letzteren im
Original ist wohl nur durch die Wiederholungsdoppelpunkte veranlasst worden,

Gigue, Seite 45/46: Die Entscheidung hinsichtlich der Parallelstellen angesichts der Originalnotierung ist schwer.
Die naheliegende Annahme, Takt 4 diirfe massgebend sein, wird schon durch die Originallesart in Talkt 7 widerlegt.
Nur Takt 10 konnte analog Takt 4 gespielt werden, indem Kuhnau vielleicht deshalb oben } setzt, um den Eindruck
von Quintenparaliclen zu vermeiden. Farrenc schreibt ¥ in der zweiten Hilfte von Takt 10 awsdriicklich vor, doch
ist die Annahme von gis sehr wohl moglich, ja wahrscheinlich; denn Takt 9 und 10, wie auch Takt 17 und 18, korre-
spondicrt offenbar mit Takt 6 und 7, andererseits Takt 14 und 13 mit 1rund 12, — 5,46, Z. 4, T. 5 Im Original 7 (.,
das Thema erfordert aber 0{ '4! ~Z.5,T. 4: Farrenc nimmt ¢ an, der Zusatz # ist nach der arlﬁlralogen Stelle, Z. 4, T. s,
durchaus berechtigt; vel. dazu Z. 6, T. 4. — Z. 6, T. 3; erste Hilfte: Qlﬁ.’ im Original, Statt ¢ J erwartet man ai mit
folgendem czs J {Thema!}; da Kuhnau 7 als {9 offenbar vermeiden \\J'ol‘ltc, hitte die Doppelstielung von cis geniigt,

Partie 4: . Kuhnau huldigt meist noch dem Grundsatz, dass auch bei der Tonartvorzeichnung ein § oder p nur
fir den direkt angezeigten Ton Giltigkeit hat, nicht auch fiir die héhere oder ticfere Oktave desselben. Der gebrauch-
liche Sopranschliissel veranlasste daher die Vorzeichnung je eines besonderen # fur crs und ezs, ja sogar auch fiir fis,
das eine Hilfslinie benétigte; im Bassschliissel steht entstprechend ein besonderes ¥ fiir A7s und Jis, fir Gis und gis.
Bei den b Tonarten findet sich ausnahmsweise im Obersystem das b fiir 4, fiir gewdhnlich ist es nur im Untersystem

besonders verzeichnet, wo noch As und as ihr eigenes p haben; im Obersystem dagegen hat des und E, es und es
sein eigenes p.  Sonach prisentiert sich die vorliegende {-Partie im Original mit 6 b, sowoh! im Sopranschliissel als
auch im Bassschliissel, und S. 47, Z. 1, T. 7 musste s im Original noch ein b besonders vorgezeichnet erhalten. An
diese veraltete Schreibweise des Originals soll () im Neudruck erinnern; vgl. S. 83 (») auf &, S. 89: (v} auf £s beziiglich.
Der Grundbass der Ciacona ist derselbe wie in der gleichnamigen Komposition von Johann Kaspar Ferdinand Fischer.
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Auch andere Zeitgenossen von Kuhnau haben einen solchen die Quarte abwirts und diatonisch durchschreitenden Bass
variiert, so Pachelbel und Christian Friedr. Witt, letaterer in einer Passacaglia d. Die neuesten Forschungen von
R. Buchmayer (Sammelband der Internat. Musikges., II, S. 267-270) liefern den Nachweis, dass dabei franzi-
sischer Einfluss vorliegt. Und zwar hat Lully speciell mit der Passacaitle d aus seiner Oper dcis et Galatéc (1686)
offenbar auch Kuhnau zur vorliegenden Ciacona angeregt.  Die korrekte Stimmfithrung erfordert, dass einige Wieder-
holungen mit kleinen Anderungen beginnen; im Original deutet dies meist der Custos an. Durch das Ausstechen
wurden in der Neuausgabe auch die Bégen liberfliissig, die im Original darauf hinweisen, dass nach der Wiederholung
der Abschlusston oder -Akkord wegfillt,

Ciacona, S. 47, Z. 1, T. 3. Nur in 1726 Punkt bei /. Im folgenden Takt bei g fehlt dagegen tberall der Punkt,
anscheinend deshalb, weil die Quinten mit dem Anfangstakt zu auffillig wiirden ; die Annahme von Stimmenverwechse-
lung ist ja hicr ausgeschlossen. Eventuell konnte der Grundbass als mit [ abschliessend gedacht sein und r ¢ die Fort-
setzung von a]g darstellen sollen. — Z. 5, T. 1: Das Zeichen -2+, von Kuhnau héufiger zweimal, am Anfang und Schluss
einer zu wiederholenden Stelle gesetzt, deutet hier an, dass die Wiederholung im Obersystem nicht mit as, sondern
erst mit ¢ beginnt; siche auch S. 48. — 5. 48, Z. 6, Schlusstakt: Farrenc lisst ~ weg und erginzt 2 Viertelpausen zum
vollen Takt. Die (beibehaltene) Originallesart war durch die voranstehenden 4 Takte bedingt, welche als Wiederholung
des Vorhergehenden bei Kuhnau nicht ausgestochen sind.

Conrante, S. 49, Z. 5: Im Original steht das Strichlein stets nach Be — Z. 6, T.1: Hier tritt zum erstenmal
w auf; in gleicher Richtung sind die Strichlein noch sechsmal gesetzt, nimlich einmal S. 50, Z. 5, zweimal S. 6o (Z. 1
und 6), einmal S. 61, Z. 1, zweimal S. 62 (Z. 4 und 6). Bei diesen y Fallen liegt die auf w folgende Note stets ticfer
{viermal eine Sekunde, dreimal eine Terz tiefer) Dieser Umstand kann den Stecher veranlasst haben, y statt » zu
stechen, doch da w meist hoher als der folgende Hauptton steht und in den iibrigen zahlreichen Fillen von absteigender
Hauptnote 4 stets richtig gesetzt ist, so erscheint es nicht unmiglich, dass w dem Kuhnauschen Manuskript entspricht
und das Gegenteil von 4 bedeutet, also » (Praller). — Z. 6, T. 2; Untersystem : rf bricht ab ohne folgende Pause
(in allen Ausgaben gleich).

Aria, 5. 501 Die letzte Zeile ist die Wiederholung der Aria von Takt 2 bis Anfang von Takt 6. Im Original
wird diese Wiederholung durch Da Capo nur angedeutet, die Fermate beim Abschlussviertel steht daher schon Anfang
des 6. Taktes. Vgl die Bemerkung zu S. 48, Schlusstakt der Ciacona. Farrenc lisst { im ersten Takt der Aria weg.

Partie 5: g. FPriludium, S. s1/52: Wie schon in der e-Gigue, steht der Punkt im Original meist nicht direkt
hinter der durch ihn verlingerten Note, sondern erst da, wo sein Wert beginnt; er ersetzt daher, am Beginn eines neuen
Taktes stehend, zugleich den Bindebogen. Die Fuge hat wohl den Anstoss zum Gegensubjekt in einer Klavier-Fuge
Hindels gegeben (Doppelfuge g, siche Chrysanders Gesamtausgabe, Bd. 2, S. 161, Peters, Heft 4 ¢, Nr. 1 der
6 grossen Klavierfugen); Héindel legt diese Doppelfuge auch in sIsrael in Egypten« dem Chor »Er schlug alle Erst-
geburte zu Grunde (Chrysander, Bd. 16, S. 58). Das Kuhnausche Thema verwendet ferner Seb, Bach in seiner
e-Toccata con fuga (Peters, Heft 210, Nr. 1) und Johann Christian Bach in seiner c-Sonate (Pauer, Alte Meister,
Bd. 1, 5. 26, Kéhler, Les maitres du clavecin, Bd. 1, S. 47).

Allemande, S. 53, Z. 3, T. 2: § bei 3 ¢, in Klammer tibertragen, deutet darauf, dass dic moderne Vorzeichnung
von 2 b bei g-Tonart Kuhnau schon vorschwebte; im Priludium dieser Suite und in anderen Sitzen von Kuhnau liegen
analoge Beispicle vor.

Conrante, S. 54, Z. 1, T. 1, Untersystem: Farrenc nimmt & an, doch vgl. die Parallelstelle S. 53, Z. 1, T. 1.

Sarabande, S. 54, Z. 4, T. 6: Beziiglich der gleichzeitigen Verzierung von , und 4 vgl. u. a. Bourrée T. 6, S, 41.

Partie 6: a. Praludium, S. 56, Z.5, T.1: Farrenc nimmt & an, was durchaus mdglich ist und bei der Original-
Lesart und -Schreibweise naheliegt; fiir ¢ konnen indessen die Parallelstellen S. 55, Z. 5, T. 4 und S. 56, Z. 1, T. 4
nicht entscheidend sein. Die Fuge, S. 55/56, erweist sich nach Seiffert als die gesangliche Fassung eines Orgel-
fugen-Themas von Pachelbel (1653-1706); in instrumentaler Form tritt dagegen das Pachelbelsche Thema in
der vierten Sonate der Frischen Klavierfrichte auf, S. 90/gr. Fleischer, Ztschr. der Intern. Musikges., 11, S. 3301,
macht darauf aufmerksam, dass Pachelbel das Thema nicht erfunden, vielmehr eine altkirchliche Melodie umgebildet
hat; darnach liegt kein Einfluss Pachelbels vor, sondern jene (Magnificat-) Melodie hat Kuhnau und anderen Ton-
setzern als Vorlage gedient.

Partie 7: h. Dviludinmn, S. 59, 7. 2, T. 3, Untersystem: In allen Originalauflagen stehen die Noten des 2. und
3. Viertels eine Terz zu hoch, — Z. 4, T. 1: Noch in 1703 Abschluss in der Oktave; erst in 1726 fis erganzt. — Z. 5,
T. 1, letztes Viertel: j:ju ist hinzugefiigt worden; vgl. 3 Takte spiter.

Gavotte, 5. 61: Die letzten 4 Takte des 2. Teils sind im Original als Wiederholung des Vorhergehenden mit
-2+ nur angedeutet. Ob sie vielleicht, bei der Kiirze des 1. Teils, nach der Wiederholung des ganzen 2. Teils weg-
fallen sollen, geht aus dem Original nicht hervor. Es ist auch nicht undenkbar, dass - erst bei der Wiederholung
des Teils beriicksichtigt werden soll, also erst am Schluss jene 4 Takte zweimal zu spielen sind.

Gigue, S. 62, Schlusstakt: Statt g muss es fis heissen.

Sonate B.
Der Einleitungssatz hat bei Becker und Pauer den Zusatz Allegro; Shedlock empfiehlt Allegro
moderato, wie es vor ithm schon Faisst gethan,
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S. 64, Z. 4: Die auffillige Stielung ist originalgetreu, Da nur im 2. Takt beim 2. Viertel die Stielung nach
unten durch die hohere Tonlage nahe gelegt war, des Sopranschliissels wegen, so kann ein interessanter Fall von Ab-
lésen und Uberschlagen der Hinde vorl iegen. Imllemscher Einfluss?

S. 65, Z. 3, T. 21 Farrenc setzt es schon beim 3. Viertel, Die Annahme, dass § vorher noch fiir das letzte
Sechzehntel vom dritten Viertel giltig ist, liegt niher, weil die erste Halfte des nichsten Taktes als Nachahmung erscheint.

S. 67, Z. 31 Der unmittelbare Anschluss des vierten Satzes an den dritten ist beachtenswert,

3. Frische Klavierfriichte.

Die auf Parallelstellen oder Anklinge bei anderen Komponisten beziiglichen Bemerkungen sind zumeist den
englischen Notizen in dem einst Cramer gehorenden Exemplar erster Auflage entlehnt, die in Klammer gesetzten
Tempoangaben nach Faisst gemacht.

Sonate 1: g.

5. 73. An das Thema des Einleitungssatzes (Allegro) erinnert Hindels »Keep them alive< in Act 3 von
»The Triumph of Time and Truthe (1757). Vgl ferner den Abschnitt »Virtue shall never long be oppress’d« im
Oratorium »Susanna« (1748); sieche auch S. 143, Bibl. Historien. — Z. 4, T. 4: r b wie bei Farrenc erginzt. Der
Bindebogen bei ¢ steht nur im 1696 Exemplar und zwar nachgeschrieben.

S. 74.  Adagio und Allegro haben nur 1 p vorgezeichnet, obwohl B vorliegt; ein analoger Fall S. 140-143.
Dass Kuhnau nicht 2 p vorschrieb, liegt offenbar an der Haupttonart der Sonate, deren erster und letzter Satz in g steht;

vgl. Vorwort 5. XIII.  Weil ihm aber die B-Vorzeichnung vorschwebte, so setzte er, im Allegrosatz mehrfach fiir e,
noch besonders. Ein solches der Vorzeichnung nach {iberfliissiges b 1st im Ncudmck S. 74, T. 2, als Andeutung in
Klammer aufgenommen worden. — Z. 5, T. 2: C, ¢ wie bei Farrenc ergiinzt. Mit dem Allegro vgl. Hindels Ouver-
tiire zu seiner italienischen Oper »Alcina« (1735).

5. 75, Z. 61 Mit dem zweiteiligen, in Liedform gehaltenen vierten Satz (Andante) vgl. Hiindels Ouvertiire zum
Oratorium » Joseph« {1743). — Z. 7, T. 2 éJ im Original als G] J notiert (J oben,J zwischen beiden Systemen, mehr

unten, wegen Platzmangel); jedenfalls 9011 b die Fortsetzung von [ ¢ sein. — S, 76, Z. 2, T\ 5ff: An diese, nach Faisst
';chnellu als Satz 4 zu nehmende Fuge erinnert das Allegro in Hindels Orgelkonzert op. 7, Nr. 4, meh1 noch der
Prestosatz in seiner Klaviersuite d (1720). — Z. 6, T. 6: Im Original deutlich J d, Farrenc setzt dafiir ¢ ein.

Sonate 2: D.

Satz 1 (Allegro), S. 77, Z.5, T. 3: g fiir ﬁezx fehlt im Original anscheinend nur wegen Platzmangel.

Satz 2, Molto Adagio, S. 78, Z. 4, T. 2, erste Hilfte: In allen Auflagen f cis statt d.

Satz 3, S. 78-80, lebhaft und frisch bcwegt (Allegretto oder Allegro). S. y9: T. 3 als Wiederholung von T\ 2
ist im Original nur angedeutet, T. 2 enthilt daher dort den Vermerk laltra volta piano. — Z. 3, T. 4 und Z. 7, T. 2 2,
zweite Hilfte: Farrenc schreibt ohne weiteres gzs. Berechtigt war er dazu nur durch S. 78, Z. 7, T. 6 und dessen
Parallelstellen, sofern hier der ganze Takt in Dur steht und immer ein Takt in Moll folgt. Dagegen darf nicht S, 7g,
Z.5, T.4 oder 5. 80, Z. 2, T. 1 entscheidend sein; letztere Stelle kotrespondiert nur mit dem Bass in T. 5, S. 7q.
Fiir Kuhnau ist ¢ in den beiden fraglichen Fillen wohl natiirlicher; jedenfalls ist so gut wie ausgeschlossen, dass die
Giltigkeit des EE im Takt vorher sich so weit erstrecken sollte. — S. 80, T. 3 und 4: Im ersteren Takt enthilt das
Original zweimal r Y4, im letzteren richtig r % Farrenc, wohl bestimmt durch dic vorhergehenden Stellen, schreibt
in beiden Takten [} b der Neudruck hat S. 8o, Z. 4, T. 1 u. 2 entscheidend sein lassen. — Z. 4, T. 5: Nach Shcdlock
wiirde die Sonate »admirable« sein, wenn sie lnex endigte; denn die beiden noch folgenden Sitze bilden Ahnlich wie
bei anderen Sonaten Kuhnaus eine >anti-climaxe.

Schlusssatz (wahrscheinlich Allegro), S. 81, Z. 6, T. 5: im Original ’P ¢, nicht J\ a.

Sonate 3: F.

S.82, Z. 6, T. 6: Farrenc nimmt beim ersten Achtel 2 an, da 4 vorher noch im neuen Takt Gil tigkeit haben
kann. Indc%sen ist & keineswegs unméglich; denn allerdings in noch ilterer Zeit war eine solche Kadenz mit p und
4 nichts Ungewéhnliches, — Z. 7, T. g warnt h des Originals vor as, ebenso Z. 5, T. 6, P vor %, resp. %; S.83, Z. 3
und 4 haben die in Klammer beibehaltenen § des Originals die glelche Bedeutung. — S. 83, Z. 3, "I 7 und Z. 4,
T. 8: Farrenc schreibt % beim ersten Viertel, nicht mit Recht. .

Aria {etwa Andante) S. 83, 2.6, T. 2: Farrenc nimmt % an, dagegen T. 5 (‘F) b, ferner C-_-j' beim zweiten
Viertel fiir ¢ f; letzteres wohl analog 3 Takte vorher,

S.84: An die Fuge erinnert Hindels Einleitung zum »Utrechter Tedeume (1713), letatere verrit aber noch
mehr Anklinge an Kuhnaus freie Fuge S. 107. Vgl dazu auch Hindels Allegro D aus op. 5 (VII Sonatas or Trios
fiir zwei Violinen mit basso continuo). — Z. 5, T. 4t Dass | 4, obwohl es durch das letzte Sechzehntel ¢ Dissonanz
wird, ohne Aufldsung bleibt, ist auffillig, doch erklirlich; ein folgendes ¢ ergibe schlechte Stimmfithrung  zwischen
Oberstimme und Bass (Quinteneindruck). Wahrscheinlich soll & vor Eintritt der Dissonanz abbrechen, also nur als J ge-~
spielt werden; der enge Stich im Original und die dort nur nach oben mogliche Stielung der Secluehntel kann auch das

D. D. T. 1V, 4
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Wegfallen eines etwaigen ¢ veranlasst habern. — Z.7, T. 2, zweite Hilfte: Farrenc nimmt 2 an, da im Original kein
besonderes b steht und ¢ die Modulation nach F vorbereitet; es ist jedoch fiir Kuhnau wahrscheinlicher, — S. 85, Z. 2,
letzter Takt: Im Original hat auch chin Trillerzeichen, doch ist dieses t. in 1726 sehr matt und schon in 1719 er-
scheint es wie weggeschabt; undenkbar wiire der Doppeltriller im Intervall der Septime an und fiir sich nicht, doch ist
er hier wegen der ungleichen Notenwerte unwahrscheinlich. — Z. 3: An die dreiteilige 4rez erinnert ein wenig das
cine Fuge einleitende Adagio in Hindels Klaviersuite F, Nr. 2.

S. 86, Z. 3: Faisst sagt, der % Schlusssatz (Allegro) ist in der leichten, fliichtigen Form und Schreibweise
eines Priludiums gehalten. Im 1696 Exemplar wird dagegen auf Hindels lange Gigue verwiesen (Klaviersuite g, Nr. gJ,
ohne dass starke Anklinge vorliegen; ebensowenig kénnen einige andere Reminiscenzen ins Gewicht fallen, die dort
behauptet werden. Der Gigue-Charakter des vorliegenden % Satzes ist aber zweifellos: vgl. Kuhnaus Gigue S. 20.
Farrenc iibertrigt Takt 1-2 zweimal; obwohl im Original nichts angedeutet ist, empfiehlt sich doch diese Wieder-
holung durchaus. Allerdings wire dann auch eine Wiederholung von 2 Takten S. 86, letzte Zeile, T. 3-4, ebenso und
vor allem S. 87, Z. 6, T. 1-2 zu erwagen ; schliesslich eine Wiederholung der letzten 4 Takte. — S, 87, 2.6, T. 2,

. . R . .= o ) . -
drittes Sechzehntel: Farrenc schreibt noch £/ vor. An der Originalplatte muss hier eine Korrektur vorgenominen

. . . . . . 7 - S . [
worden sein, doch ist nicht festzustellen, was gemeint sein diirfte, ob f oder g letateres natiirlicher, ev. kénnte | g

vorher als E angenommen werden,

Sonate 4: c. ‘

Satz 1, Vivace, enthilt nach Faisst alle 3 Formen (Form von Lied, Rondo und erstem Sonatensatz) mit- und
ineinander, also den Keim, in dem alle noch ungeschieden und unentwickelt enthalten sind. Vgl auch Shedlock,
a. a 0, S 46/47. -

Adagio, S. 89, Z. 7, T. 2: Farrenc hilt o5 und 25 fir richtig.

5. gofgr: Im Fugensatz ist der verminderte Quintenschritt mit einer einzigen Ausnahme stets durch 4 von Kuhnau
markiert worden, gleichviel ob s sich um das Intervall es—a oder as-d handelt. Vgl dazu die Bemerkung betreffend
{z) im Einleitungssatz von Partie 7: B, Siche ferner den Vermerk beziiglich des Fugenthemas bei Partic 6: a. — S. 90,

Z. 5, T. 4, zweite Hilfte: Farrenc #ndert die Originallesart l- in um, weil die meisten Stellen so lauten;

doch vgl. auch Z. 6, T. 4 und S. 91, Z.5, T. 1. Beziiglich des Punktes in T. 3, 2.6, S. go siche die Bemerkung zur
Fuge von Partie 5: g.

Schlusssatz (etwa Allegro moderato), S. 92, Z. 1, T, 7: Der Zusatz von & durch 7. 2, T. 1 bedingt; S. g1,
Z. 2, T. 4, letztes Achtel, wo im Original ebenfalls kein besonderes Versetzungszeichen steht, lige eine gleiche Ande-
rung zwar nahe, aber dort ist auf as in T. 2 von Z. 3 Riicksicht zu nehmen. Diese beiden Fille erweisen die Unzuling-
lichkeit der fritheren Notierung wieder recht deutlich.

Sonate 5: e,

Der Einleitungsatz (méssig langsam) enthilt auffallend viel augenscheinliche Oktaven- und Quintenparallelen,
zu deren Erklirung Kuhnaus Rechtfertigung mit Stimmenverwechselung z. T. nicht ausreicht und Heinichens Grand-
sitze {siehe Vorwort, S. X/XI) unentbehilich sind, S, 93y Z. 4, T. 2: Bei der Quintenfolge in den Mittelstimmen lige
die Annahme eines Stichfehlers nahe (% statt a gestochen), wenn nicht die Stelle mit Z. 3, T. 5 korrespondierte,

S. 94, Z. 7, T. 1, erstes Viertel: Farrenc nimmt ¢ an, wihrend er einen Takt vorher ¢7s schreibt. T. 3, zweite
Halfte im Original auf neuer Seite stehend: Da alle drei crs im Original ihr besonderes haben, fillt das Fehlen von
4 fiir E dis auf; iberdies hat im néchsten Takt jedes dzs sein eigenes # im Original. | 4 ist sonach nicht unmdéglich,
obwohl nicht eben wahrscheinlich, — S, 95, Z. 2, T. 3, erstes Viertel: Die naheliegende Annahme von # bei @ und ¢
als parallel T. 3, Z. 1 und anderen Stellen stésst auf Bedenken; ebensowenig erscheint B als nur bei ¢ zu empfehlen
annehmbar.

Satz 3 (etwa Allegro moderato), S. 97, Z. 5, T. 1, erstes Viertel: Farrenc nimmt Jis an, doch darf wohl die
Parallelstelle Z. 2, T. 2, wo das Auflésungszeichen noch besonders im Original gesetzt ist, entscheidend sein. — Z. 6, T. 2,
zweites Viertel: Im Original steht ¢ noch besonders fiir fis.

Satz 4 (langsam), S. 98, Z. 4, T.6: Im Original deutlich fz-i; auch Farrenc behilt 4 bei, doch wiirde 7 den
Parallelstellen besser entsprechen. Nach dem Abschluss von Zeile 6 ist die »ungewohnte Keckheit in der Modulation
und iiberraschende Harmoniefolgee in den ersten vier Takten bis Anfang 5 von Z. 7 sehr beachtenswert.

Sonate 6: B.

Ciacona (missig langsam), »aus der Suitenform heriibergenommens, -etwas sermiidende, S, 99, Z. 5, T. 5: Der
Bogen umschliesst im Original nur die ersten drej Viertel; Farrenc setzt ihn fir die vier Viertel. — S, 101, Z. 6, T. 3:
Dass das letzte Achtel kein b vorgezeichnet hat, im Gegensatz zur korrespondierenden Stelle 4 Takte spiter, kann be-
absichtigt sein, also eine Variante darstellen sollen; vgl. indessen vor allem S. 99, 2.6, T. 4 ff. bis S. 100, Z. 1, T. 2
und 5. 101, Z. 2, T, 6f bis Z. 3, T. 3.

Satz 2 (etwa Andante), S, 102, Z. 7, T. 4 u. 5: Es liegt nahe, ges statt ¢ zu vermuten, doch ist g von Kuhnau
sicher gewiinscht; das g verleiht der ganzen Stelle, namentlich bei Verlangsamung des Tempos, einen besonderen Reiz.
Die (im Original ungenau gestochenen) Bégen bedeuten die Bebung, sind daher durch Portamento-Anschlag wiederzugeben.
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S. 103: Faisst bezeichnet den Vivace-Satz als eine Doppelfuge, deren Themen zuerst allein, aber mit Begleitung
durchgefiihrt werden. Bei niherer Priifung ergiebt sich iibrigens, dass das Gegenthema schon in der Begleitung von
Takt 1 bis erste Hilfte von Takt 4 versteckt liegt; denn es fiillt mit Sechzehnteln die Intervalle der Mittelstimme aus,
wenn diese als sich fortwihrend mit der Oberstimme kreuzend angenommen wird. Diese Annahme ist zunichst wegen
Quintenparallelen nicht zuldssig, sie erweist sich aber bei Betrachtung der spiteren Stellen als durchaus richtig; vgl. vor
allem Z. 5, T. 4 und Z. 6, wo das Hauptthema in Synkopen nur seine diatonischen Hauptschritte durchmisst, wihrend die
Mittelstimme die Quartenschritte macht, welche am Anfang des Satzes bei jener Annahme schon in der Oberstimme
vorliegen wiirden. Siehe ferner S. ro4, Z. 2, T. 1 ff,, Z. 5, T. 2 ff. C.F. Becker") hatte geglaubt, mit diesem Satze
nachweisen zu konnen, dass Mozart die Kuhnauschen Sonaten gekannt habe; die Ahnlichkeit von dem Thema des
Terzetts in der sZauberfléte«, »Drei Knibchen etc.« iiberrascht allerdings. Totzdem ist die Mozartsche Stelle wesentlich
anders geartet und Faisst verwahrt sich mit Recht gegen die Beckersche Auffassung; denn die Harmonie ist in beiden
Stiicken zwar dieselbe, aber bei Kuhnau liegt das Hauptthema in der Unterstimme, bei Mozart die Melodie in der Ober-
stimme, — Z. 1, T. 3 zu4: Shedlock erginzt einen Bindebogen bei j J (8}, wohl weil Z. 3, T. 2 ein Bogen steht,
Kuhnau spielte vielleicht J’f\ mit der Linken (des Trillers wegen) und setzte deshalb keinen Bogen, wahrscheinlich aber
dachte er sich J als Fortsetzung von &f, was mit Z. 4, T. 2 und anderen Stellen iibereinstimmt.  Offenbar um im 5. Takt
¢ als hochste Stimme unauffillig zu gewinnen, machte er im Takt vorher die eigentliche Mittelstimme zur Oberstimme
und bereitete sie durch zwei Viertel £ und 4 (statt f halbe Note) dazu vor, — Z. 2, T. z zu 3: Ein Bogen bei 7 ent-
spriche Z. 4, T. 2. Das Abbrechen des Basses in Z. 2, T. 4 zu Gunsten der neuen Stimme in hoher Lage ruft in
Erinnerung, was Kuhnau in der Vorrede zur Klavieriibung, Teil 2, beziiglich »negligenter« Stimmfithrung sagt. Ein
analoger Fall Z. 4, T. 3; 2u es im Bass vgl. Z. 1, T. 4 und S. 104, Z. 1, T. 3.

S. 104, Z. 2, T. 2: Farrenc nimmt es als richtig an, offenbar, weil S. 103, Z. 4, T. 4 es vorliegt; die Harmonie
ist aber dort eine andere, iiberdies stimmt ja Takt 3, erste Hilfte, auch nicht genau iiberein mit S. 103, Z.5, T. 1, zweite
Hilfte.  Lventuell kann fiir das letzte Sechzehntel des Taktes, analog Z. 6, T. 1 und S. 103, Z. 5, T. 1, ¢5 angenommen
werden, obwohl der nichste Takt nur ¢ bringt. — Z. 5, T. 3, zweite Hilfte: Auch hier spricht die Harmonie und das
Vorhergehende gegen es, welches Farrenc beibehilt. Schwieriger ist die Entscheidung im niichsten Takt, der im
Original am Beginn einer neuen Zeile und Seite steht. Die Tonartvorzeichnung der neuen Zeile erfordert die Annahme
von s fiir die Mittelstimme und es fir den Bass; im ersteren Falle muss es auch schon dann es heissen, wenn eine
Modulation nach B beabsichtigt ist. Beriicksichtigt man aber das oben beziiglich der Stimmenkreuzung und (reinen)
Quartenschritte gesagte, dann liegt die Annahme eines Stichfehlers, 25 und es statt ¢ und ¢, nahe; Farrenc schreibt
es und es. In letater Linie ist zu beriicksichtigen, dass die verinderte I.age von Thema und Nebensubjekt andere Inter-
valle herstellt, die von Einfluss auf Abweichungen sein kénnen. Im Wiener Exemplar (1696) wird iibrigens beztiglich
des Gegenthemas auf eine Parallelstelle bei Hindel verwiesen, welche in op. 6 Nr. 10, Konzert d, vorliegt; die Ahn-
lichkeit ist jedoch zu gering, um ins Gewicht zu fallen.

S. 105, Z. 7: Faisst empfiehlt Allegro moderato.

S. 106, Z. 1, T. 2: ¢is bricht wohl deshalb ab, weil es durch 4 fortgesetzt keine gute Stimmfiihrung ergibe;
a als Fortsetzung vermied aber Kuhnau auch, da die Stimmfiihrung gezwungen erscheinen wiirde.

Sonate 7: a.
Nach Faisst leidet diese Sonate an Trockenheit, ausgenommen Satz 1 (freie Fuge).
S. 10g, Z. 3, T. 3, letztes Sechzehntel: Farrenc nimmt fis an, was vielleicht vorzuziehen, — Z. 4, T. 2, zweite
Halfte: 'L?F kann Stichfehler sein, statt f; doch findet sich noch eine dhnliche Stelle Z. 6, T. 1, deshalb ist F bei-
behalten worden.

S.111, Z.g, T. 4 u 5: Farrenc hilt & fiir richtig. — Z. 7 u. f{.: nach Faisst wahrscheinlich Allegro.
S. 112, Z. 4: Den klein gestochenen Takt hat schon Farrenc eingeschaltet. — Z. 6, T. 4: Da Kuhnau den

Ganztonschritt bei den 3 ersten Vierteln des Motivs durchaus bevorzugt, so ist ff trotz {gﬁs kurz vorher sehr wohl
moglich, zumal Z. 7, T. 4 u. 5 im Original jedes & sein eigenes p hat. Farrenc schreibt ;'ﬁs Vgl auch S. 113, Z. 2,
T. 3, wo Kuhnau das Auflésungszeichen ausdriicklich setzt, da hier rgz'x besonders nahe liegt.

S. 113, Z. 4, T. 1 zu 21 Im Original steht der Bindebogen von Jﬁ; zu Fﬁ, d. h. so, wie die Stelle nur ge-
spielt werden kann, obwohl die Bindung fiir die Mittelstimme gedacht ist; analoge Fille sind bei Kuhnau gar nicht selten.

4. Biblische Historien.

Der Stecher hat mit Ausnahme vom Schluss jeder Sonate und der zu wiederholenden Teile die im Original
stchenden diinnen Schlusstakt-Doppelstriche beibehalten, dagegen Taktart und Tonart bei folgendem neuen Abschnitt,
entgegen dem Original, vorher angekiindigt. Die in Klammern gesetzten Tempo-Angaben finden sich bei Shedlock.

Sonate 1: C,

S. 127: Kuhnau giebt das »Gebet« der mutlosen Israeliten mit der phrygischen Choralmelodie »Aus tiefer Not
schrei ich zu dirc (Psalm 130) wieder. Die Harmonisierung ist z. T. sehr auffillig und merkwiirdig; Bach hat den

1} Die Hausmusik in Deutschland, Leipzig, 1840.
4*
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Choral »Erbarm dich mein, o Herre Gott« halich harmonisiert, doch verdankt dieses Stiick nach Spitta (»Seb. Bache,
Bd. 1, S. 212) sein Dasein nur dem Einfluss von Georg Bohm. Die Einleitungstakte veranschaulichen »das Zittern der
Isracliten« sehr sinnreich mittelst der Bebung, jener durch ~ oder — angedeuteten Vortragsweise, fiir die sich das
Klavichord ausschlie Der Portamento-Anschlag auf dem modernen Klavier bietet einen immerhin sehr
mangelhaften FErsatz fir die Klavichord-Bebung. Letztere ist wie im Neudruck nur fir die ersten ¢4 Takte der Ein-

leitung angezeigt — die Mittelstimme kann wenigstens z. T\ wegen Platzmangel keinen besonderen Bogen erhalten
haben — doch hat die Annahme Shedlocks viel fir sich, dass die Bebung fiir den ganzen Choralsatz beabsichtigt sei.
Freilich will Kuhnau anscheinend nur mit den ersten 4 Takten das Zittern der Israeliten veranschaulichen; insofern bleibt
die Bebung beim »Gebet« besser weg, zumal die erwihnten gleichartigen Choralbearbeitungen von Béhm und Bach
keine Bebung andeuten.  Immerhin wird man gut thun, auf einen portamentoartig nachdriicklichen Anschlag der Be-
gleitungsakkorde zu achten. — 7. 2, T. 1: Shedlock lisst die allerdings auffillige Fillstimme JZ weg, sie ist indessen
von Kuhnau sicher gewiinscht und wirkt auch gut bei der tiefen Lage der Achtel-Begleitung.

S. 1281 Shedlock schreibt fiir diesen »Pastoral-Satze Allegretto vor. — Z. 5, T. 4: Das erste Achtel & kann
yinal vielleicht Viertel sein sollen, der Spieler wird auch das zweite g jedenfalls mehr als Viertel spielen; Shedlock
tibertriigt wie im Neudruck.

S. 129, Z.1 bis Anfang von Z. 4: Dieser zum 4. Abschnitt der Sonate gehérende Satz {(Ponderoso) veran-
schaulicht im Bass die schweren Tritte Goliaths; die Sechzehntel- ’assagen im Obersystem, zumeist die Verkehrung des
Achtel-Motivs von S. 128, T. 1, charakterisieren den beherzten David. — Z. 4, T. 2: Die aufsteigende, den Flug des
geschleuderten Steines andeutende Tonleiter von @ bis @ steht im Original in Zweiunddreissigsteln.  Die Umiinderung
in Vierundsechzigstel empfahl sich weniger wegen der damit gewonnenen richtigen Taktlinge ~— der Vortrag muss
ja hier wie an anderen Stellen frei sein — als vielmehr wegen der besseren Charakteristik durch grssere Gegensitz-
lichkeit zu der vorhergehenden absteigenden Figur. Shedlock dndert diese letztere Figur in Sechzehntel um und
gewinnt so den erwiinschten Gegensatz; bei der aufsteigenden Figur vermerkt er rapido, das Original beibehaltend, bei
dem vorhergehenden Achtel ¢ schreibt er eine Fermate. — 7. 4, T. 3 {Lento): Dass Kuhnau b fiir J ¢ besonders vor-
schreibt, ist durch den vorhergehenden f-Akord begriindet. Lbenso Z. 5, T 1: g vor £ (und auch vor 4); vgl. ferner
5137 und 138, — Z. 6 f(.: Allegro con agitazione nach Shedlock,

5. 130, Z. 2, T. 11 Die ersten beiden Sechzehntel der Oberstimme stchen erst in 1710 richtig; 1700 hat % «
statt @ g, Siehe Vorwort 8. X, — 7, 2, T. 2, erste Hilfte: Shedlock hilt / fiir richtig.  Dies ist insofern wahrschein-
licher, weil als Parallelstellen nur S. 129, Z.6, T.x v 2, S 130, Z. 1, T. 1, 7. 3, T.2und Z. 6, T. 2 in Betracht
kommen; flir fis spricht die vorhergehende und folgende G-Stelle. — 7. 3, T.3: Im Original rg, nicht ¢; letzteres
auch bei Shedlock. — Z. 9, T. 1, erstes Viertel: Fiir 7 liegt nur Z. 4, T. 3 eine analoge Stelle vor, doch wiire es
auch denkbar, dass Z. 2, T. 2 vorbildlich sein soll. In letzterem Falle ist # zwei Scchzehntel zu spit gesetzt, was nicht
unméglich; die ersten 4 Sechzehntel sind nimlich im Original — ebenso wie in T, 3 von Z. 4 — schr eng gestochen,
der Stecher scheint aber bisweilen # oder b erst nachtriglich zugesetzt zu haben, wenn der Platz ausreichte, was hier
nicht der Fall.  Gleichviel, nach der vorangegangenen C-Stelle ist f durchaus méglich.  Weniger wahrscheinlich erweist
sich # beim dritten Viertel, wo Shedlocks chrtmgung mit ¢ die Annahme eines b im Original vermuten lisst. Das
Original enthilt vor 7 ein korrumpicrtes Zeichen, das mit cinem etwa vertikalen und etwa horizontalen Strichlein un-
entschieden lisst, ob cin b cabsichtigtes # nicht gelungen ist oder ein Uberrest von einer Korrektur vorliegt; jedenfalls
hat die Annahme eines § mehr fiir sich. Besonders spricht fiir g die Parallelstelle Z. 4, T. 3, wo im Original das
des 3. wie des 4. Viertels scin besonderes g hat.

S.131: Der die Siegesfreude der lsracliten bekundende Satz {Festivamente) ist nach Shedlock eine Anspiclung
auf den Pastoral-Satz; in der That kehrt das Motiv von S, 128, T. 2 und seine Rhythmik hier als wieder. Uber-
S. 128, Z. 2, T. 4, letztes Achtel bis Anfang von T. 7 mit S. 131, Z. 3, T. 1, drittes Acliiel bis T. 5.
5132, Zoz, T. 2: Shedlock nimmt beim siebenten Achtel Stichfehler an und ersetzt es durch ¢; als Tempo
des Satzes giebt er Moderato an.

S. 133, Z. 3. (Pomposo): Shedlock bezcichnet den Schlusssatz als Menuet und vergleicht ihn mit Hindels
Minuetto aus dessen Ouverture (Sinfonia) zum Oratorium »Samson « (1741).

im Ohri

dies vgl.

Sonate 2: g.
Shedlock sagt, dass der Anfang dieser zweiten, im Gegensatz zur ersten vorwiegend subjektive Musik ent-
haltenden Sonate wiirdig eines Bach und eine Andeutune von dessen 16. Priludium aus dem » Wolltemperierten Klaviere
g g i
sel; als Tempo empfiehlt er Lento.

S.135, Z.1, T. 4 u. 5: Shedlock Ubertrigt hier P und erst Z. 4, T. 2w 3 w, doch stcht 1700
wie 1710 in beiden Takten des Originals deutlich der Punkt; in Takt 5 fehlt freilich nach dem Punkt der kleine Zwei-
unddreissigstel-Balken. — Z. 2, T. 2: Shedlock lisst tr. weg; tr. steht im Original so, dass es auch zum Achtel &
Z.3, T. 2 gehdren kénnte, was aber weniger wahrscheinlich ist. — Z. 2, T. 3, zweite Halfte: Shedlock schreibt ¢ [: !P
Im Original steht diese Stelle auf neuer Zeile; die Vorzeichnung der letzteren kann den Stecher veranlasst haben, ein
von Kuhnau etwa besonders gesetztes p vor 55 zu unterdriicken. — Z. 5, T. 3, erste Hilfte: Die Annahme von /

statt & ist nicht zulissig, da Mittelstimme und Bass korrespondiert mit Z. 3, T. 1, auch mit Z. 5, T.1zuz2. Wenn
andere Stellen dagegen verschieden wiederkehren, so soll dabei das Unstite des Patienten zum Ausdruck kommen, —
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2.6, T. 1 u. 2: Die »hinab quirlende Passage« (Spitta) ist fiir die »plétzlich aufzuckende« Unsinnigkeit Sauls besonders
charakteristisch; das Unsinnige in Takt 2 liegt vor allem in ¢ des zweiten Viertels. Vgl. Kuhnaus Vorrede, S. 120.
S.136, Z. 4, T. 21 Als einziger Fall steht nicht ] im Original, sondern |~  Diesec Form der Viertelpause,
speciell im Ausland bis auf die heutige Zeit gebriuchlich und bei Heinichen, a. a. O., hiufiger angewendet, erinnert
an die Minima-Pause der Tabulaturschrift. — Z. 5, T. 1, letztes Sechzehntel: Im Original hebt 4 das b der Yorzeichnung
auf; der einzige Fall, vgl. Vorwort, S. XIIL. — Z. 6, T. 4, Basssystem: [ @ chne Punkt im Original, doch mit { D gemein-
sam gestielt erscheinend. Zwischen dem dritten und vierten Takt-Viertel @ steht ein Zeichen, das fast wie eine (rechts
und abwirts gestielte} halbe Note a aussieht, auch einem plumpen Fermatebogen ihnlich ist; darunter befindet sich
noch ein senkrechter Strich. Shedlock lisst die beiden Viertel a weg und setzt 6} @ ein, vorher auch [~ 4 beibehaltend;
indessen scheint jenes Zeichen nur zu bedeuten, dass das letzte Viertel @ mit der Linken gespielt werden soll.

S.136, Z.7, S. 1371 An das Thema der Fuge (Doppelfuge}, nach Shedlock mehr freie Fantasie, erinnert
die Fuge des »Kyrie eleison« in Mozarts Reguiem, auch das Allegro-Thema in Beethovens Sonate op. 111 (Shedlockj,
ferner das Thema von Durantes erstem Swdio, ca. 1732 {Seiffert); Spitta verweist auf die Doppelfuge im Capriccio
B von Seb. Bach. Das sdiister briitende« Thema der Kuhnauschen Fuge driickt die »Traurigkeit und Tiefsinnigkeit«
Sauls aus, der Kontrapunkt (Gegenthema), ein »unstet herumfahrendes Sechzehntel-Motiv«, die »Unsinnigkeit« des Kénigs.
— Ahnlich wie in der Partie g steht in der Fuge, auch schon vorher, im Original &fter ein k¥ vor ¢ und ¢; wieder ein
Beweis, dass die bald iiblich gewordene korrektere Vorzeichnung von 2 b fiir g-Tonart Kuhnau schon mehr oder weniger
vorgeschwebt hat. Beziiglich der auf S. 137 u. 138 bei ¢ als (1) iibertragenen Auflosungszeichen des Originals siehe
die Bemerkung zu S. 129, Z. 4, T. 3.

S. 137, Z. 3, T. 2: Shedlock nimmt beim vorletzten Sechzehntel ¢ an, weil im Original kein Versetzungszeichen
steht. In letzter Linie ist er zu dieser Annahme nur berechtigt durch ¢es S. 139, Z. 2, T. 1; die wirklichen Parallel-
stellen erfordern durchaus ¢s, b am Anfang des Taktes soll also auch im Original den ganzen Takt gelten. — Z. 6, T. 1:
Nach der Parallelstelle 2 Takte voher und 1 Talkt nachher kann nur Zs beim zweiten Viertel beabsichtigt sein, Shedlock
schreibt indessen ¢. Im Original liegt eine misslungene Korrektur vor und es lisst sich nicht feststellen, ob zuniichst
b gestochen und dann ¢ oder y daraus zu machen versucht worden ist, immerhin tritt  deutlicher als p oder # hervor;
dem Kuhnauschen Gebrauch zufolge musste aber p gesetzt werden, wenn ¢ beabsichtigt war, und sollte § eingesetzt
werden, dann musste es als %, wie sonst, nicht als 4 gestochen werden, die moderne Stellung oder Richtung des # war
indessen durch die Korrektur ausnahmsweise bedingt. Sonach ist # auch ohne die Parallelstellen das Wahrscheinliche,
—= 2.7, T. 1, Obersystem: Die auffillige Stielung ist wie im Original beibehalten, nur steht natiitlich dort r und f als
J_ und J auf dem Untersystem; die S.timmenkreuzung) wodurch die Fortsetzung von g bis Anfang von T. 3 als
Oberstimme  auftritt, ist auch in der Ubertragung deutlich. Eine Anderung in modernem Sinne wiirde entweder &
als Fortsetzung von 4 oder @ als Fortsetzung vom Sechzehntel & erscheinen lassen, keins von beiden hat aber
Kuhnau gewollt.

5.138, Z.3, T. 2: Shedlock schreibt hier, auch 3 Takte spiiter, ¢, wihrend er bei allen iibrigen Parallel-
stellen es resp. es annimmt.  Der Halbtonschritt im Takt vorher ist eine sehr begreifliche Ausnahme, der Ganzton
also die Regel, wie die in der Zahl bei weitem tiberwiegenden zweifellosen Stellen des Sechzehntel-Motivs ergeben,

Auch wegen s und es im Takt vorher liegt es bei der fraglichen Stelle nahe, trotz der folgenden Wendung nach d.
— Z. 7, T. 1, zweite Hilfte bis S. 139, Z. 2, T. 1: Die Abwechselung in Ganz- und Halbtonschritten, bald oben bald
unten, soll offenbar die Unbestindigkeit und Unsinnigkeit Sauls charakterisieren; letztere steigert sich mit ¢ bei T. 2,
Z.1, S. 139 und schliesst mit cesin T. 1 von Z. 2 héchst drastisch und entsetzend ab. Shedlock schreibt S. 138, letzter
Takt, drittes Viertel czs, ohne es beim vierten Viertel aufzulosen, ldsst dagegen 4 bet T. 1, drittes Viertel, S. 139, gelten;
im niichsten Takt, drittes Viertel, nimmt er ¢s an. Da das Original §, & und b in iiberreichem Masse angiebt, so war
schon deshalb angezeigt, von Konjekturen abzusehen und nur so zu tibertragen, wie es nach dem Original heissen muss,
Die originalgetreue Ubertragung passt auch zu der Unsinnigkeit Sauls durchaus.

5. 139, Z. 4, T. 3: Shedlock schreibt J as und erst beim niichsten Viertel a; im Original steht aber, freilich
matt, 4§ nur vor der halben Note.

5. 140 ff.i Die fast vor jeder Wiederholung des Hauptthemas (Tranquillo) gesetzten Takte mit nach-
schlagenden Achteln bezeichnen nach Shedlock die Unruhe des Konigs. — Z. 2, T. 5: Im Original &, nicht @. T. 7,
erstes Viertel: Shedlock ersetzt 4 des Originals durch @, weil 2 Takte spiter @ steht und auch sonst die Wieder-
holungsstellen meist keine Abweichung aufweisen. Doch hat Kuhnau in diesem einen Falle offenbar mit Absicht 4
gesetzt, um ndmlich den_Eindruck von Oktaven zu vermeiden, den o ergeben wiirde; denn @ wiire ebenso, wie es 4

ist, die Fortsetzung von ¢. Vgl. Z. 6, T.6 g als Fortsetzung von 4 und die Parallelstellen dazu, S. 141, Z. 3, T. 2,
Z.7, T. 75 einzige Ausnahme S. 142, Z. 6, T, 8 mit ‘1} als Fortsetzung von ¢,

S. 141, Zo1, T.3: Es ist auffillig, dass Kuhnau erst hier und dann nur noch 7. 8, T. 2 vorschreibt, die zwei-
taktige Stelle als Wiederholung des Vorangehenden schwiicher auszufiihren. Offenbar soll bei allen Wiederholungen
solcher 2 Takte schwicher gespielt werden. — Z. 2, T. 5: Im Original J\ a; als Reminiscenz an die alte Landinosche
Schlussformel wire a nicht unméglich, doch Stichfehler wahrscheinlich, — 7. 5, T. 20 Shedlock hilt ¢ fir richtig;
doch wiirde wohl Kuhnau % ausdriicklich angegeben haben, wenn eine Abweichung gegeniiber 2 Takte vorher be-
absichtigt war.

So142, 2.1, T, 3: Shedlock nimmt s beim ersten Viertel an, verleitet durch das iiberfliissige b, welches im
Original vor dem folgenden Achtel 2 steht.
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S. 143, Z. 1, T. 5, erstes Viertel: Shedlock ersetzt 8 durch ¢, anscheinend weil hier 4 nicht durch Riicksicht
auf gute Stimmfiihrung bedingt ist, wie das bei den Parallelstellen mit £ S 140, Z.7, T.3 und ¢ S. iq1, Z. 4, T. 1
der Fall. ~— Z. 4, T. 2: Das die Quarte diatonisch durchschreitende Motiv erinnert an den Anfang von Sonate 1 der
Klavierfriichte, S. 73.

S. 144, Z. 2, T. 3, zweite Hilfte, und T. 4: Hindel benutzt das Motiv dieser Stelle in der bei seiner Pasticcio-
Oper L’ Oreste (1734) wiederkehrenden Ouverture (T. 3. 4) von der Klaviersuite g (Nr. 7). — Z. 4, T. 3: Die Original-

lesart im Bass w ist nicht unméglich, doch wegen Z. 7, T. 3 und der anderen Stellen unwahrscheinlich, Shedlock

dndert auch um, empfichlt iiberdies, die Rhythmik ﬁ im ganzen Stiick durch J;'P zu ersetzen. Im Original bei ¢, ¢
und ¢ stehende Aufldsungszeichen erinnern wieder an das Vorschweben der modernen g-Vorzeichnung.

Sonate 3: G.

S. 146 u. 147: Kuhnau veranschaulicht die Freude des »gantzen Hauses Labans« mit einer »kostlichen Giguex,
die nach Spitta von Einfluss auf Bachs Schlussfuge in der Klaviersonate D gewesen zu sein scheint. Beziiglich der
Stellung des Punktes im Original bei diesem Satz vgl. die Bemerkung zu S. 51/52.

5. 146, Z. 6, Schlusstakt, erste Hilfte: Im Original hat auch & (dort oben stehend!} einen Punkt; analog dazu
ist im Schlusstakt von Teil 2 auch G im Original, mit Punkt versehen. Darnach scheint es, dass Kuhnau eine Aus-

fiihrung gewiinscht hat, die nach modernem Grundsatz im ersten Fall als ’“lﬂ’ im zweiten Fall als + ;> J. notiert
= 4 !
werden miisste. — S. 147, Z. 1, T. 7, vorletztes Achtel: Im Original &, nicht 4 — Z. 3, T. 3, erste Hilfte: Im Ori-

ginal ¢, nicht .
S. 148, Schlusstakt: Das Zeichen = ist nicht eine Fermate im heutigen Sinne, sondern bedeutet, dass Abschnitt 2

der Sonate hier abschliesst, nachdem S. 149 gespielt und darauf S. 148 wiederholt worden,

S. 149, Z. 1, T. 3, letztes Viertel: Statt d ¢ d erwartet man nach dem Vorhergehenden cde — 7. 3, T.q:
Beim ersten Viertel steht im Original @, nicht 7, beim vierten Viertel ¢, nicht 2; ebenso beim ersten Viertel des nichsten
Taktes /, nicht g. — Z. 6, Schlusstakt; # vor ng's nur im Leipziger Exemplar deutlich. Da Capo mit dem Zusatz o/ ~

bezieht sich auf S. 148.
S. 150, Z. 6, T. 2: Beziiglich #°? vgl. nichste Seite, Z. 3, T. 3.
5,151, Z. 4, T. 3, erste Hilfte: ¢ und 4 auch im Original mittelst Hilfslinie notiert; vgl. Vorwort S. XI.

S. 152, Recitativ-Satz (nicht schnell zu spielen): Im Original ist bei 7, £, / und 7 meist b vorgesetzt, obwohl
der Satz keine Vorzeichnung hat; Kuhnau schrieb das auffillige 7 (Auflssungszeichen) wegen der # Vorzeichnung des

vorausgegangenen Satzes vor. — Z. 6, T 3, zweite Hilfte: Die 3 Viertelnoten konnen nur gehalten werden, wenn man
das Sechzehntelmotiv verspitet ecinsetzt; vgl. dazu Z.7, T. 3. — Z. 7, T. 1, letztes Taktviertel: Der Bogen steht im

Original so, dass er fiir die 3 Tone bestimmt zu sein scheint, doch kann er auch fiir den Bass beabsichtigt sein (analog
2 Takte spiter). Im ersteren Fall dirfte er die Ausfihrung der Stelle mit der Linken anzeigen sollen; im letzteren
Falle hat der Stecher verabsiumt, den Bogen noch einmal fiir r A zu setzen, indem dieses auf neuer Seite stcht.

S. 153, Z. 2, T. 3: Kuhnau setzte nicht bei g, sondern schon bei F das Auflésungszeichen, weil mit f auch 7
gewiss ist. — Z. 5, T. 1 u. 2: Die Oberstimme fiillt den Takt nicht ganz aus, es liegt daher nahe, anzunehmen, dass
zwei von den Zweiunddreissigsteln, und zwar dann wohl die letzten beiden, als Sechzehntel gedacht sind. Doch kann
Kuhnau den »Betrug Labans« hier in noch besonderer sinnfilliger Weise haben darstellen wollen; Shedlock scheint
dies auch anzunchmen. Nach Kuhnaus Vorrede, S. 123, méchte man meinen, dass die Darstellung des »Betrugs« mit
Z. 5 von S. 153 endigt; denn die folgende Fuge mit dem frischen, kraftvollen Thema hat nichts Betriigerisches in sich.
Hdéchstens wird das Ohr, aber vielleicht nur das moderne Ohr durch die Ganztonschritte getiuscht, die im nachahmen-
den Kontrapunkt trotz vorangegangenem Halbtonschritt auftreten; vgl. als erstes Beispiel das dritte Viertel von Z. 7,
T.1 mit dem des Taktes vorher. Bei niherer Priifung zeigt sich indessen, dass doch ein innerer Zusammenhang der
Fuge mit dem vorhergehenden Recitativ-Satz besteht, aber es scheint so, als ob Labans Zuversichtlichkeit und Freude
ber das Gelingen seines Betrugs in der Fuge zum Ausdruck gelangen soll. Das Fugenthema enveist sich im wesent-
lichen als eine Umbildung von 5.152, Z. 5, T. 1, erste Hilfte; die Diatonik jener 3 ersten Sechzehntel ist durch
Tonwiederholung, wie solche bereits S. 152, Z. 1, T. 1 vorliegt, ersetzt und die niichsten 3 Sechzehntel kehren in der
Vergrésserung wieder.  Auch fiir den Nachsatz des Fugenthemas und fiir den Kontrapunkt sind Reminiscenzen aus dem
Recitativ-Satz nachweisbar. Endlich verwendet Kuhnau die gen. Motive z T. verkiirzt, z. T. in der Vergrosserung S. 156,
Z.4~7. — 5. 153, letzster Takt, erste Hilfte: Eine Viertelpause, zwischen (,57 und ﬂa— im Original stehend, scheint
anzudeuten, dass die Rechte mit |, « die Linke ablésen soll.

S. 154, Z. 1, T. 2: Der Zusatz von # und } ist durch S. 155, Z. 2, T.3 nahe gelegt, doch auch ohne diese
Parallelstclle darf man annehmen, dass § am Schluss des vorhergehenden Taktes noch fiir das vierte Sechzchntel des
folgenden Taktes Giltigkeit haben soll. — Z. 6, T. 3, zweite Hilfte: Die Doppelsticlung mittelst ‘F j’ ist sehr um-
stindlich; ein starkes Hervorheben der ersten beiden Sechzehntel des Basses kann damit zugleich angezeigt sein. —
Z.7, T.2: tr. bei ¢ entspriche den Parallelstellen.

S. 156, Z. 4: Im Original p vor £ und 7 mit Riicksicht auf die Vorzeichnung im Satz vorher; vgl. die Bemer-
kung zu S. 152. Die Wiederholung des Abschnitts lallegrezza delle nozze wird von Shedlock als naiv bezeichnet;
man erwartet auch wohl einen anderen Abschluss der Sonate.
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Sonate 4: c.

Nach Shedlock ist diese Sonate die einzige, welche auch ohne ein Programm, lediglich als abstrakte Musik
befriedigen wiirde. 5. 158 und S. 159, Z. 1: Der vollstindige Text der zu Grunde liegenden zweiten Strophe des ge-
withiten Chorals ist: »Heil du mich lieber Herre / denn ich bin kranck und schwach / mein Hertz betriibet sehre / leidet
gross Ungemach / mein Gbein sind sehr erschrocken / mir ist gar angst und bang / mein Seel ist auch erschrocken /
ach du Herr / wie so lang!le (Leipziger Gesangbuch [1682] von Vopelius, dritte Auflage 1707). Die ergiinzten Binde-
bogen sind zum kleineren Teil den Parallelstellen, zum grésseren Teil einem Choralvorspiel entnommen, das Ritter,
Geschichte des Orgelspiels, Bd. IL, S. 230, als Kuhnausche Komposition fiir Orgel mitgeteilt hat. Abgesehen von

einigen weiteren orgelmissigen Bindungen und kleinen Abweichungen in den Verzierungen — gelegentlich auch ein
Ton weniger — stimmt das Choralvorspiel genau mit dem Einleitungssatz der Sonate iiberein; nur fehlen dort die

73 Einleitungstakte der letzteren.
S. 158, Z. 1, T. 2: Das letste Sechzehntel des zweiten Taktviertels hat im Original kein Versetzungszeichen;
darnach muss 4 angenommen werden, was mit ¢ im nichsten Takt korrespondiert. Die iibermissige Quarte As hitte

eine Parallelstelle S. 159, Z. 1, T. 1, wenn es dort richtig ist. Vgl die Bemerkung dazu. — Z. 5, T. 2, drittes Viertel:
Der Originalbogen scheint an unrechter Stelle gesetat zu sein; bei Ritter steht auch nur der Bogen von J zu J\ c.
S. 159, Z. 1, T. 1: Ritter schreibt Sechzehntel ¢, ohne — auffillig — § beim Viertel es zu widerrufen. —

Z. 2-~4: Das aufsteigende Motxv und seine Verkehrung hegt schon in der Choralmelodie vergréssert vor, z. T. auch mit
denselben Notenwerten beim Zwischenspiel ; siche S. 158, Z. 5, T. 4 bis Anﬁng von Z. 6, ferner Z. 6, T. 5 bis Anfang
von T. 6 und S. 159, Z. 1, T. 2, zweite Hilfte bis Anfang von T. 3.

Z. 2, T. 4 ff.: Die Originallesart {3 & o legt die An-

nahme von Stichfehlern in Takt 1 und 3 nahe, ist daher umgeiindert worden; auffillig bleibt es immerhin, dass
in Takt 1 @ auf dem Untersystem gesetzt ist, wenn statt dessen ¢ mit vorhergehendem d beabsichtigt war. Vgl. be-
sonders Z. 4. — Z. 5 ff.: Kuhnau »priisentitt« das Gottvertrauen Hiskias’ mit derselben Choralmelodie wie dessen
»Lamento und sehnliches Bittene, giebt daher die wiedergewonnene Zuversicht des Konigs durch andere Rhythmik und
andere Harmonien wieder. Der Satz hat dadurch eine Gestalt erhalten, die Shedlock berechtigte zu sagen, er gleiche
etwas der alten Corrente. Der vollstindige Text der von Kuhnau angezeigten (5.) Choralstrophe lautet: »Weicht all
ihr Ubelthiter / mir ist geholffen schon / der Herr ist mein Erretter / er nimmt mein Flehen an / er hért meins Weinens
Stimme / es miissen fallen hin / all die sind meine Feinde / und plotzlich kommen um.« Die Melodie der Choralzeile
»es miissen fallen hin« ist iibrigens weggelassen und nur beim Zwischenspiel S. 160, Z. 3 zu 4 in tieferer Oktave frei
angedeutet. Vgl S. 158, Z. 6 bis T. 4.

Sonate 5: F.

Vom musikalischen Gesichtspunkt ist die Sonate, wie Shedlock sagt, am wenigsten interessant, doch enthilt
sie einige scurious« Programm-Effekte; auch das merkwiirdige Schlachtgemilde ist musikalisch geringwertig.

5. 163: Kuhnaus Worte (Vorrede, S. 123), er priisentiere den Zweifel Gideons durch etliche hin und wieder
immer eine Sekunde hoher angefangene Subjekta, sind offenbar auch fiir die Sekunde der tieferen oder hoheren
Oktave giltig. Andererseits bringt er wenigstens zuniichst das Motiv von Z. 1, T. 7 zu 8 immer eine Sekunde tiefer
in derselben Stimme. Jedenfalls legte Kuhnau den Schwerpunkt auf die Durchfithrung des Themas und der kiirzeren
Motive in dieser Weise,und es sind nur solche Nachahmungen hervorzuheben. Die nebenhergehenden Imitationen haben
also nicht die sonstige Bedeutung,und so stosst die naheliegende Annahme eines Stichfehlers bei ¢ (statt a) Z. 2, T. 3
auf Bedenken; ¢ klingt freilich leer und das folgende a ist im Original nach oben gesticlt, erscheint daher als Fort-
setzung von ¢, doch steht wenigstens in 1700 ein Punkt bei o ¢,und es ist auch wenig wahrscheinlich, dass der Stecher
eine Note oben setzte, die in der Vorlage, wenn richtig geschrxeben unten stehen musste. — Z. 2, T. 5: 5 des Basses
hat im Original einen Punkt.

S. 166, Z. 5—7: Im Original beginnt der Satz auf der Schlusszeile des vorhcrcrehenden ohne dessen P Vor-
zeichnung zu widerrufen; diese Vorzeichnung ist vielmehr trotz C-Tonart im ganzen Satz beibehalten,und so musste #,
% und 7 im Original mit § versehen werden.

5. 168, Z. 2, T. 3: Die beiden letzten Sechzehntel & 2 brauchen nicht Stichfehler zu sein, doch erwartet man
a g, sofern dle zweite Hilfte dieses Taktes die Umkehrung der ersten ist. — Z. s, T. 6: Fiir das letzte Achtel der
Oberstimme liegt die Annahme von % sebr nahe, weil der nachahmende Bass im nichsten Takt 4 hat. Kuhnau kann
freilich letzteres nur wegen der C-Tonart der folgenden 4 Takte gesetzt und die Oberstimme von Takt 7 als Haupt-
sache, den Bass sonach als Begleitung in Decimen aufgefasst haben; in diesem Falle ist 4 durchaus moglich.
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Sonate 6: Es.

Nach Spitta scheinen bestimmte musikalische Anklinge zu verraten, dass Seb. Bach bei scinem schon er-
wihnten Capriccio B gerade diese Sonate, bewusst oder unbewusst, vorgeschwebt hat,

S. 170, Z. 2, T. 3: Das erste Viertel der Oberstimme unsicher; statt £ kann a5 gemeint sein, da im Original
ein Strich am Notenkopf vorhanden ist. — Z. 4, T. 2: Im Original steht dieser Takt auf neuer Zeile, ihre Vorzeichnung
hiitte also cin § fir das erste Bassviertel durchaus erfordert, wenn ¢, wie wahrscheinlicher, von ICuhnau gedacht ist;
nach dem Originalstich muss es angenommen werden. — Z. 5, T, 3: o5 als f ist auffillig; analog 1 und 5 Takte vor-
her erwartet man ein f', Stichfehler auch leicht moglich.

5. 171, Z. 1, T. 3, letates Taktviertel: Im Original erscheint ¢ doppelt gestielt, obwohl dic Doppelsticlung bei £
natiirlicher wire. — Z. 5, T. 3, erste Hilfte: g im Original eine halbe Note.

5. 172: Nach Shedlock hat das Fugenthema Hindel bei der Passacaille in seiner Suite g (Nr. 7) becinflusst;
auch dic Begleitung des Themas bei Hindel erinnert an Kuhnau, indem sie den Kontrapunkt von dessen Fuge z T.
verwendet. — Z. 4, T. 6, Oberstimme: Da Kuhnau bei den Parallelstellen stets nach dem Oktavenschritt dic tiefere
Terz folgen lisst, so ist man geneigt, als letzte zwei Achtel £ ¢ zu erwarten, nicht g a. Die Vermutung eines Stich-
fehlers witre aber nur dann durchaus zutreffend, wenn Kuhnau den Satz, wie bei dem gewihlten Kontrapunkt moglich,
zu einer Doppelfuge gestaltet hitte; dies ist indessen nicht der Fall, da Thema und Gegensatz nur einmal, Z. 7, im
doppelten Kontrapunkt unverkiirzt auftreten,

S. 173, Z. 3 ff.: Die Tonart des Satzes ist B; die Es-Vorzeichnung hat Kuhnau offenbar nur segen der iibrigen
Siitze der Sonate beibehalten. — Z. 5, T. 2: Der in Klammer vermerkte Bogen bei @ diirfte im Original irrtiimlich
gesetzt scin, anstatt beim folgenden g denn dieser einen Bindung stehen 31 analoge Stellen ohne Bogen gegeniiber.
Bis auf kleine Ungenauigkeiten sind aber die Bogen sehr korrekt und ausfiihrlich gesetzt, dic Rhythmik ‘R [.'3} wobei
[? am besten mit besonderem Nachdruck gespielt wird, ist also offenbar beabsichtigt. Nach Shedlock veranschaulicht
die Synkopen-Sechzehntelfigur das Schluchzen der Leidtragenden. Bei dieser Auffassung bringt die den Synkopen
folgende Rhythmik j: 4!.-3 das Schiuchzen in verstirktem Grade zum Ausdruck und es hat das schliesslich fast ununter-
brochene Auftreten beider Rhythmen die »grosse Klage« zu bedeuten, die bei der Tenne Atad anhebt. Dieser Aus-
legung zufolge muss das Tempo des ganzen Satzes cin sehr vuhiges sein. Zu langsamem Vortrag zwingt uns auch
die Figur ‘R ﬂ, welche auf den heutigen Instrumenten bei flotterem Tempo im Zusammenhang mit den Synkopen
nicht recht gelingen will.  Das Klavichord eignete sich aber gerade vorzugsweise fiir schnelle Tonwiederholungen und
so will es auch deshalb scheinen, als habe Kuhnau doch cin flotteres Tempo beabsichtigt und es solle die im Bass
durchweg innegehaltene Achtelbewegung nur ganz allgemein das Vorwirtsschreiten des Trauerzuges ausdriicken; neben
den zweiten Achteln jedes Taktviertels wiirden dann besonders die Synkopen-Sechzehntel den Gehérseindruck beim

Marschieren einer grossen IKolonne oder eines »gantzen Heeres« veranschaulichen. Dass die Figur E:' ,’3, wenigstens
von 5. 174, Z. 6, T. 2 ab, in ihren Tonstufen und auch in der Betonung von J? mit dem Thema der »bitteren« Klage
im nichsten Satz dbereinstimmt, braucht nicht entscheidend zu sein; denn Kuhnau sagt: Die Sonata prisentiret nichts
anders als . . . (3) Die Reise aus Igypten in das Land Canaan. — S. 173, Z. 5, T. 4 nebst Z. 6, T. 1 bis 2, erste
Milfte: Shedlock fihrt auch diese Stelle als Beleg dafiir an, dass Handel bei der Passacaille in der g-Suite (Nr. 5)
von Kuhnau beeinflusst worden ist; darnach liegen in einer und derselben Suite drei Reminiscenzen an Kuhnau vor, —-
Z.7: Die Wiederholung der 4 Takte, im Original mit Doppelpunkten bei einfachen Takistrichen angedeutet, ist durch
ein Verschen des Stechers im Gegensatz zu den ibrigen Wiederholungen nicht ausgestochen worden.  Als Notbehelf
hat er, um den sonst notwendig gewordenen Neustich der letaten 4 Seiten zu ersparen, || :f] und klein gestochene, fiir
die Wiederholung bestimmte Noten mit dem Zusatz 2da volta gewihlt.

5. 175, Z. 3, T. 5. Der Bogen hat im Original eine so unbestimmte Stellung, dass er ebenso gut fiir 4 o

gedacht sein kann. — T. 6: Der Bogen von es zu es im Original durch Zeilenwechsel bedingt, indem letzterer die Zer-
legung einer im Manuskript vielleicht gesetzten ganzen Note erforderte.  Der Bogen steht allerdings nicht noch einmal
bei der neuen Zeile und hat eine so unsichere Stellung, dass er sich auf,‘E E beziehen kann, - ist ferner an Stelle
eines Originalbogens gesetat, der plumyp gestochen und unter j " (as) stehend zweifelhaft ldsst, ob er auf as, die Bebung
bedeutend, oder aul es Bezug hat. — Z. 5, T. 1 zu 2: Das Fugenthema erinnert an das der Gigue S. 37. — Z. 6, T. 3,
erstes Taktviertel: Im Original g, nicht /. — T. s, zweites Taktviertel: Da am Schiuss des Taktes vorher § bei fis im

Original noch besonders steht, so kann § seine Wirkung noch auf das erste Achtel des zweiten Viertels im niichsten

Takt ausiiben sollen; doch erscheint hier f fiir Kuhnau natiirlicher, besonders wenn man die sehr dhnliche Stelle S, 158,
Z. 3, T. 4 und ihre Wiederholung beriicksichtigt,, wo f zweifellos ist. — Z. 7, T. 1, drittes Taktviertel: Von dem Noten-
kopf des Viertel 7 ist im Original ein kleiner, bis in den Zwischenraum von o reichender Strich gezogen; letzterer kann
andeuten sollen, dass @ oder auch es statt 7 stehen soll.

S.177, Z. 4, T. 7, Basssystem: Im Original & # ~ mit einem sehr kleinen und ungewdohnlich tiel stehenden
Punkt bei J; wenn der Punkt beabsichtigt ist, so soll ¢ des folgenden Taktes Fortsetzung des Basses sein. In 1710

erscheint ein urspriinglich gesetztes | f hinter | weggeschabt; statt der gewihlten Doppelsticlung von 4 kénnte man

auch ein r d als Mittelstimme erginzen. — Z. 6, Schlusstakt und Z. 7, T. 1—31 Die Abwechselung von t. und tr. ist
auffillig; beide Zeichen haben iiberdies im Original ein anderes Schriftzeichen fiir den Buchstaben t als t. in Takt s
und 7 von Z. 7. Ob letzteres t. mit jenem t. oder mit tr. identisch ist, lisst sich nicht entscheiden.

Berlin, i i .
erlin, im Juni 1gor Karl Pisler.




ZUM NEUDRUCK 1958

Der Bearbeiter dieses Bandes, Prof. Dr. Karl Pédsler . geboren den 2. Oktober 1862 zu Wiistewaltersdorf in
Schlesien, ist in der Ndhe seines Geburtsortes, wo er von 1928 an die Ruhestandsjahre verbrachte, am 19. Mérz
1942 tot im Schnee aufgefunden worden. Die Berliner Dissertation des Spitta- und Bellermann-Schiilers tber
Hans Buchners Fundamentbuch (1889) findet man im 5. Jahrgang der Vierteljahresschrift fir Musikwissen-
schaft. Er hatte sich als Chorleiter in Kénigsberg und Berlin, wo er auch zeitweilig an der Hochschule fiir Musik
unterrichtete, hohe Achtung verschafft. Wie sorgfaltig seine Herausgebertatigkeit gewesen ist, zeigt sich schon
daran, dafl an ihr seither kaum verbessernde Kritik geiibt worden ist. Daneben steht Richard Miinnichs Biogra-
phie Kuhnaus (Sammelband III der Internationalen Musikgesellschaft) und eine Reihe von Untersuchungen zu
seinem Kantatenschaffen (Arnold Schering im Bachjahrbuch 1912, in seiner Musikgeschichte Leipzigs 11 1926

und der Einleitung zu DDT 58/59; ferner J. Martins Berliner Dissertation 1928).

Wir sind heute etwas skeptisch geworden gegen Shedlocks, Seifferts und Paslers Methode, Ankldnge bei spé-
teren Meistern (vgl. Einleitung S. V/VI, Fufinoten) als Beeinflussung zu verbuchen und selbst ,Vorbilder” als
schliissigen Beweis direkter Abhéngigkeit zu nehmen. Oft zeigt sich in der Kunstgeschichte, dafl Generations-
oder Stammesgemeinschaft, selbst nur verwandt{ wiederkehrende Situation, zwangsldufig ,Ahnlichkeiten”
entstehen 14Bt, deren Ausdeutung als Schulzusammenhang mehr Konstruktion spdterer Forscher denn tatsach-
lich faBbare Kausalknoten darstellt. Damit soll im Ubrigen die weitreichende Auswirkung des Klavierkompo-

nislen Kuhnau, seine Beeinflussung durch franzésische Programmkunst und italienische Violinsonaten ebenso-

wenig bestritten werden wie sein Fortleben bei Bach und Handel.

Den lebhaften Widerhall, den Kuhnaus Tastenschaffen seither gefunden hat, beleuchten Auswahlneudrucke
(z. B. von Kurt Schubert) und der Abdruck der Historie von David und Goliath in den Musikalischen Stunden-
biichern des Minchner Dreimaskenverlags Anfang der zwanziger Jahre. Man sehe auch meinen Aufsatz
»Etwas {iber Kuhnaus Klaviersuiten” in der Kasseler Zeitschrift ,Hausmusik” (1957). Allein schon durch den
Kuhnauschen Stil von Johann Sebastians Capriccio liber die Abreise seines Bruders Johann Jakob zu Karl XII.

nach Schweden bleibt dem Geisinger eine kleine Unsterblichkeit sicher.

Berlin-Charlottenburg, im Januar 1958 HANS JOACHIM MOSER
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ZWEITER REVISIONSBERICHT

4. Akkolade, 3. Takt letztes Viertel BaB stand das F ein Achtel zu weit nach rechts, letzte Akkolade,
4. Takt Tenor a stand Viertel statt Halbe

4. Akkolade 1. Takt 3. Vierte] fehlte das kleine Kreuz tiber dem Achtel g = gis des Tenors

2. Akkolade 1./2. Takt war der Tenor vom 3. Achtel an nach unten gestielt

vierte und letzte Akkolade vor den Wiederholungszeichen waren die SchluBiakkorde drei Achtel
lang; sie wurden wegen des 3/16-Auftakis um je ein Sechzehntel gekiirzt

letzte Akkolade 1. Takt 3.-Achtel wurde der Stimmfiihrungsstrich fiir den Verlauf des Tenors im
oberen System zugesetzt

4. Akkolade, 2. Takt letztes Achtel Tenor wurde ein Aufléser iiber a zur Sicherheit zugefiigt
unterste Akkolade, 1. und 2. Takt zweite Takthélfte Alt fehlten die Verldngerungspunkte

2. Akkolade 1. Takt dgl.

4. Akkolade, 3. Takt 3. Achtel BaB g stand zu weit links

SchluBakkord fehlte die Fermate zur linken Hand

4. Akkolade letzter Takt linke Hand as b stand zu weit rechts

3. Akkolade 1. und 5. Takt Alt fehlten die Verliangerungspunkte

3. Akkolade 3. Takt wurden die Versetzungszeichen ergénzt

3. Akkolade wurden Takt 2 und 7 letztes Viertel doppelt gestielt, damit der Tenorverlauf klar wurde
vorletzte Akkolade 3. Takt stand der 1. Akkord linke Hand zu weit nach rechts

2. Takt wurde der Halben im Tenor ein Verldngerungspunkt zugesetzt

10. Takt und 6. Akkolade 2. Takt dgl.

vorletzter Takt 2. Viertel wurde das Trillerzeichen aus der rechten in die linke Hand versetzl

fehlten der Taktstrich vor dem SchluBtakt und eine '/s-Pause im vorletzten Takt




INHALT,

VORWORT Vv
KRITISCI{EBEMERI{UNGEN....‘...‘.......‘............... XXV

Kravier-UBuNG, Teil I: Sieben Partien in Dur. . . . . . . . . . . e e 1—30

Original-Titelbild, ~Titel und Vorrede . . . . . . . . . . . . . .. . .. 1—4
Partie Nr, 1:
» » 21

N ow e
S>0AEUo
3

KrLAVIER-UBUNG, Teil II: Sieben Partien in Moll . . . . . . . . . . . . . . . . ... 31—67
Original-Titel und Vorrede. . . . . . . . . . . . . . . . . . ... .. 3133
Partie Nr. 1: 34

c.
d

€. v e e 42

g e o . N 51

L S 55

» »o7vhe oo oo 59

Sonate in B (Anhang). . . . . .. .. ... 63

FRISCHE KLAVIER-FRUCHTE: Sieben Sonaten . . . . . . . . . . . . . . . . ... ... . 68—113

Original-Titel, Widmung, Zuschrift und Vorrede. . . . . . . . . . . . . . 68—72

v
-
SN LW o

Somate Nr. 11 g . . . . .. oL 73
77
82
88
93
99
» »721 107

-
¥

S B W

T g

Woe o

BiBLIsCHE HISTORIEN: Sechs Sonaten (mit Vorwort) . . . . . . . . . . . . . . . . . 114—177
Original-Titelbild, ~Titel, Widmung, Zuschrift und Vorrede . . . . . . . . . 114-—123
Sonate Nr. x: C . o . L Lo 125
CGo 146
CE 163
SEs. oo 170

v
v
(o L ™






071@ e // arsren
77/ U=, i oden C/"‘?@@

< @7%2% g‘iﬁi{m Do fren

g Wu’ 120




Gt i R U ibm, s
wnd cfﬁ&éc%ﬁ%(ﬁcﬁm von mciner ngen ng
@QCM welihen 2cl midh aucd iedorz cit ar will W%ucgm//ajm
D alles, ja dieOrigi 72 n il ctheilet, 2006, daid wenn,
mﬁ@m{éﬁw WMW mar W%[ iLZwm cegné
g&m;’/m@m @9 micd MM@ Wf@f g@ﬁﬁwoﬁm
-jf%/éw%mwlg wid: %% Aabe icd éﬁmfwmgt /Wg/f‘hcm/
aufacletel) und folihe Jedlermann zu che awff o erlag zun
ﬁm @’W/{Z}/m/g\%z‘, Wm %wﬁ%&o
jmfmzf den von andern C/v‘/au o crmacdelen

viere_spicdeorum. zw /f%ﬁmﬁo/u/n/ als anch “ie., m[or{%/z/%laa

zzywwLC;’Zc @ZW&%WL é\) Ler Q/Wm w%amztlcu Zue adt‘)
richt swolten diencn laffen, c{a man vors crfte dic Gymnt&/z,
nach fransffelee Ot alfindortich aley dig Gigpen widoMe.
neten  chwas //ijm%% /M’/zygm Lie @/aj’a//a/rz/[m ux@ %WZ///CMZ
/mn/ wid denm Das arder nof m/LZqu/f/or @’ufm//wn, zZu tra.
Wﬂ/ﬁc' wm. anw W%LLW Cébcufccm
tus, Jfa mil einen. (S trichlein Z‘mr/m/gcé mcm?mw@//ro/ ,c/(m%mufj
erdes J»me{fmd cinmahd, da das @/MW nach.der bteri,
hernacd da es vorfer \//&/w/ : 1@&&% W&!&L’/ swesden \ﬁnc/@é man
% 21 @ gm:/%m e cxprimicct c@/g)@fmcéim%
VY ctrund e vorken enbryeder L«“;/“L(,A;f/ oder runter, nacd M@zé)é{@

avwf oder nieder e et und /OL% : ma/L/, 107
gmgﬁﬁgéﬁﬁg@z%g%d
S



tet cine andere aleiche folaet, clwas linger, und all genehmen
gleich foly v 46 ang

< e .b o~ . f
geboret Iwerde C@vﬁazw 0 Komamen. dic O/Zom(w/wmw Qurch, zag/m’
@/g’fi,d*/m‘m, angedeitet L,/,/(Lu”é dem r2llo @ sanger @de'vmw, dic
S o . ) :
Vecurde oder C coniloniuny drunter. zum Surteen wc{oqf fwﬁ /d/c -
clers S remuts i/yfmﬁ'/}‘m, Cg ;wéﬁcok//z}zwl dic %/c/[y//f'/?/ Mﬂ):j nicht
2 Ver cﬁwu , weddde éf/l(z‘ﬁ&/&[&d G/Zﬂ/?“@(;é(/rw avs der Jortia crbure.
der drunteor o@m’ afnc’%f/r n die nazxég,%ﬁl@éo?@c nacd dem @x(ymﬂ
/zml dew 1 5 zw9 bten Jactcs N6 braimiret werden. . G/&Z@/L&f UH@
. / ~ . . (') CD v ~ . b
d&/j/zz/,/ewa@w Q)t’/)“LU?J/CY et nicht apenia (vra/oc’/) U7L é%é Tk C/ZCng
:»‘ 4 /5 C\ - ¢ - 7 ~ 4. . ,ng/ y . . ’/‘ .
‘ /o/ma« . over Z//fyf/c’%uc&/ /7 f»@:z[/ cLias (’////zgrwz/ s der Q//d/il/l,(/&( ,751/&,
Aeiditlich verrathen.. ( e ?jbl‘al nunCoer 449’1&/&4%@7/ criigen.

. ~ e . . . @
'ﬁ/u,‘zfzevb /Z/LM“.Q/IL 'Llnﬂzdﬂ,, Oféﬁmxéc e a,ZZw 714[/{,6 ML O ERAT

« 5, " . . - o
des (j/raﬁ%/(?;??sz (_g//{/ra 2, (z//e/mn/a/,gm?, 8 wiedor den zwzmm%,%z)m,,
7 C/ C <

L —~ D)
()%{df/ £ c:f//d/ﬂﬁf c(;;zjééﬁLffv"(?/%gif'[cl/zlzt fyfcwwlb Jrrole J%mé /z,,aﬁwu fzwi/é.
@ ;

_ . , SRR _
o (L/C%Q{LM'Z/ZVCL%[‘/%C/L%J cinen oder den 61/72,52//(’//72//)/&7//@71.,(1.//;/011/
wicht cz//c’frc‘//h%a ) /do/zt/ﬁg crinden mdchite wic mar denn (/zc/{z;(L al
A%LL/L(L/A"//L f11/12/1)15«7771,cg'}&uhcéa C)a(}?la’/l//“ nAchits netres machen.

’)Z’Z/TCZ, 2o

cf&m\/&/&mp zm}fw//céc ich ethwas beslors zau Sihen. . ebe roodl o crear

Le. cfg/f’/m 7;0/£‘/du/7~05 qugzj[)jo/y/ogana;% /c/r/w, und (z{fz;/f((/[}/c/l/re ﬁ/’/"/ﬁi[

-

- Lm—— . .
nicht me/7;7aché]77'1L, /@7%071, werde , aws cl(’/m%%’/a ertia minere.
C o

(%c’» ZZ%’?‘;}J{??L/ .@7%1&/3_%,/.
s




Partie 1.

T T
T
*
ke
.
o
.
o«
fﬁ -~
o
Ivnl rnrr
 RENR
Y % o~
|,
o N
i
o .rx#
ol
o —_N
S [\
M. *1 |
D A
N o
hlwé Jo
»
» o
3
L IREN, N
T -
e
tral N
By
“e
@
TR
NERRN
“Nl | e
o
.|
ol
. el
E ol
=
2 "\
g
s
S <
P | ofe
2 A

I
[ B ]

hd

Rddg

[ N B ]
I |

P — E
— FT"_‘H""W

[ ¥
VA

iraply

P

e

,6}:
4

P
&

H 1
PR S

Py

[ AN
d

] L.l | -

LAY B

!
|
&

|
1

|
W g W

L4

_ H 1 .
il .
L) o e L
LT n
v % [ YR
TR gl
. R TN
| - k ey
.
e o
| SERAL
e
Jlal ,5.
= e
< .ru% -~ &un
L 154 el
lw, .II‘
B Pt NN
w i alll
w Frm
ﬁ Y
'Y Te
RSN -
< e Y
RN _ NIER I,
.I Iy -
a a-'
.- ™
Q] i \EN\] TR
o ~
W L)
| i
e A\ AN
L] N /
B e
M —Wm
~ S
_ A R
o~ v L TN
| it
g
. n,
T JEN
N | J um,n\ 9N
. L)
T
B \ A%
,
_ P. *
3
N
AN g
xE A

| l &
g J_m

¥
A D

.

-

P

}f/
|
¢

LTl

P
»

o o ‘M

o4
/]

L.
P 1

i/’“—\‘-'.all

7

D‘m“ )

bl A ]

A

8 ENPrY e vyl

—

Nty &

»
!

lig o

y
F o
o

- JudliN]
¥

i
I

ST

.
©

“
L

S0

=
L I
ol ¢l
4
L Sl
b
;) R Ak
T
|
T R it
»
. Y
L
QL TN
e
N
-
e | T
N Sr -~

D.D.T. v



TR

linke

1t th/wl#n Py

» 2
I

I P ]
LN W

|

v ] 4

£
7

I | I
|

va
74
I

(/]

[#)

//r)

»
a F 2

[’}
78

|

7

r J
£

zo| 4ao
nxxmri&
Ri
e |
bun
.
L 1
RN Y z
L3
4
L
X
-3 N
ﬂnvl
T.
ydn.
ik
X B
\\&
I
il
T
HIGH Y
| N
] lr‘ M.ul
ﬂl’
K )
] -
& >
T
Ik
R
[Ti%
N A
S ———

7]

i

[#)

r

154

e

.
AN

/)

o)
M 3
.l

=

|
z
-

e

R n ¢ |a
i
‘
7 .v,
e
Nf._, ~ Y
L)
;) -
L ¥
TINEN. T8 G
- 4 M
= -
‘
ENEC T B SRR
~eg ALl
e e
N
H)
e
> |
~
Yhfuni Yo

oy
-

sh'ﬂ"
—

& Q
Y
e |
*
Team| N
.
e ~al
e kan
N N
Tl —ea/ |
.
o le_ el
Ayhmyd D..

D.D.T. 1v.




Allemande.

T 1]
)
e
B
n e
oo e
ﬁ é_ I
el
=
}Ar oA
il
o
.
rTe
e R TR QL
T
e
™
NEL . . ™
I
T fw.
.
N
%é
)
M.M
M
T T
ah
o N
ﬁi
5 ) e
hmm.&! g~
kn./.- Mm
8 %
oo N
/\l/\,\

Lﬁl
“Rlen
o
-
N
—een | o]l
jA_NE
o
n_ |
w | X%
. ..rﬁn
.‘. A
.ixN —wal |
N
| SEE R TS
A\w
LY
e
el e omll
- |
N R
e Ve
Y
p: == =
]
Pand
Idt . -~
1 3
»
L ]
-
i
.AHII.-
e TR
.
$
i
™
! -
1PN
‘.ﬂ,u.;lﬁ%.uws
e R

s N le
T
EE
L I N
N
IVv ~
Bh
T o QL
e -
:. <3
wha «
o
N w |
b M
L 3 T 4
~ |
.r[m= . .
4 haa. g
o N e
e
Qﬁud- ~
T e .rsM
e
e n
I a
. |
. w1l
N ol
n -
L >
o o
| L 18 S
\ ol
N
3 ||
e o _
g |
Ex i
)
3 |
e =2 <4 i
N1 YR YN M
aol |1
xEe &

!
[

I
ﬂ «N
FHR
I
T
EE S
.
2% .
A e M
~
n 3
U
R * TeRLL
“Te phwﬁu
[ Y
|, TN
e (A
e
™
1
2 YOE Y ~EE1

T og "

Cra

»F- ~ e
B
.
'
™ . )
n
+*
»
A
r.
e QL NN
.
.
Y
mr L W
|
TR~
< £
N
,V D
. IO

e

! S g

F N B E =
.‘I.“!'//-IP_ X N
; ‘1 ¢4

He
¥ o //[. ﬁr

»

o
THu®

-»
}

L.
3
L

/)
Y

P

12
=

7]
I
!

) ‘,,'_,l.“#i

|

!
i —

/'IU

f{an]
ARV

I

\J’/—-.\

&
Py
.

l,/’-'\

N-o

Iy
AR s 4 )

hal]

2
F~—

===

v

BEL

7]

e
ﬁ
e
TeN___ NS
\
™
Te
™
.Ll'||
o
_W.
-
=
N
LI
N e
he uMﬂ.
™ e
|
N e
AL 0..7
T

11 1
L w i
RN
Jb.«!.- ~ g
ﬂ' .
B TR
=Y
LYRN
Al
).
QL *
i . .
O e o |
<
EES w !l
—Teal
SNAN
TTem_ QI
A
t.r@_
Sl
NI
S |
TR e~ [ YRE
N
|
< A
Jn Q]
TT e
3F
e [
N
ban "
[ RS
;lnvﬁ t
N
e
AR LERR
S
_ﬁldv
e L
T
[
ny
S wwe| g N
+ 3
o] T
Eoal &
r 1
- i lainy
5 e
N e
CNEV A

D.D.T. 1v.



1

Gt

Ps
&/

i
)

Ca

£l

&

74
Ry
74

o
)
&1 ZL

-

fd

o M/
L

2

ol

Y

)

V)

V2
17
|

o

1#]
=
TS

PRy 4
"o
1#10
’

5y
e 187®
@
Ha
5o
@
&
e
Ca

z
b

i

¥

£

,l k3

1o
tn
&

i’
[#)

td

v

&
Ca

I

e

v

I
f

"

4

2o

[
3

&
o——

B ST RN

Py
Vs

D

P asi
b

a®
&/
&

|

A

|

P

Z %

e

() ]

Sarabante.

ot K203 )

o |

D.D.T. xv.




o

&/
b

Y
v

y &

Gigve.

Y

7T H e o
rk ! k
[ w s |
T . R Y
st m ® | \ mof ® TR m
e ﬂ- ® ha 8 “eaTn
N " | / & f ™
w;d T ﬁl- —a | - e %
el WHy , P
Sa hm B L 300
3 lk;)
e o P
L YREE: R T [ 381
V.r# ek wlel ey
o R ,.wrir oy P
e N w7 il
i1 or 3
-J ‘ IR .
.. T B e
@ | % e w h“. i j
! : L
-l L ey b S
| .]M T . ]
¢ e hihe i
i ; et =
~n _‘;ﬁ.xp a0
s il | [
RERER ol .t ) u R
B RAL Vil 30 EEN i i A
Pans |
T y i
o > inkin N
: H e W ,
i | I . !
Lol e i Y, T L BEN| 2
. a_ RN Sy '
i o ; L ASE Jﬂ
L Y8 \l.-ur L ImNE a
',)v Y : )
T e W “RAQ_ - o
L | +
: , %
a Ff
TR \IESENE
Trea x -
ﬁ ) o %—Jﬂ/ P
. e
o 1‘ el
. I r
S W R
e A e A
- "

D.D.T.1v.



Partie IL

Praeludium.

10

L I

I ! I ] T ﬁ 7 1
, g Ay e ] 0 ol n I
s s N e . ol 1l 'Y
| 1IN i . Ny HEL ol nl ]
| 1a i || L= o] W o —m .l
e i IS YN Y rwﬂ o < .DWLI & [ (308
T — N i v L3 -u ol s in v | |
] Lol I A e hdl N i) ~
hd ] \ W Y o o |
e 1 N Y1 o U oliie iy | ¢ .
. 3 ) B ih S YE e | ' N
sl T T . s
B Ad T S o ] k=3
B HEhs| 1Yy FN & L .~
. R QL 0 i o ol mil
B, J5 S RN ldl 8 -
5&11 i " WnM.N 38 o
_ » fnw =T i ke B
~ ! s;Vn,., N uﬂum_ N L) '.“ o
B “ if R «°«we | o LIIR N
= . . F | IaNE ! 3 -
“TTeA e e N o
L TN (11 ﬁ-. L)
g h ly -l 1y = $
3Fin SN A TR Y vl A SRR . g
~ u e ol Eau TeaN . o
\n l-l ~ R, o~ “H88 N LB
~ ™ SND el . n b b S
) Ny h 'Y A
s ~ | PRECNE NidE o] -
all ~la “Teae | < o . N
* N B h A &l - L3
g RN m * o~ L 3L I8 «
| S L. (- X
[T ~ | ~ | |17 " Y el | o
n “a (B n Ay S \\l.. i f
5a Ll e [ UiER
,ﬁ ., 'y | W} ; e - [
.- ‘ S » A
. , il w A, 1 Nl Al |
| ! [ Y )

o M
fol

oy
-
o
.
N T
i
o/ ]
o
.
f
i 1
I H
) AAE
1
-o-o-¢
~
|
<
[ B
/p
.
»
T
i
H
|
¥
]' &
J;
o
o

I J

yz
|
I

|

H

I J

ety
jj_l.
]
D

-
.
. B o N
- dlllu LE N N
i /LI lv. * ~ o - -.F Mﬁﬂ
A ~ L an YR YA
# ._y[ .LIJ— I kY
A * |} .~ o ~ Jl
f~1 ol 3 SR SN i oy - Iu.i- L 1R .A. Jw axqu
(I B0 RO T 1 [
,_A o _ b N v L;f =\ e iel SR r AL
x| .mw..n.. e ; /1\1/ JQ_. N [ LA i YRR
ﬁz@d ’ Te T o ) R Y e ~
i || _ |
2 g
o IR =] aﬁ# =il iodl =l i el
f— | -
X 8 e ®H e & e R

|
{‘
|
|

D.D.T. 1v.




11

G €y
L
o
Sl
Lmnn
e e
H
~Te® .UI! CRRE
.
T -u TR L
L ¥
T e ) T$el
(e -
hmaxru (Y. BER
o~
“em | l
L 1N
wl il

e

Allemande.

£y !
i - 9
.
™ .U e #u
wER
e e el
N \ ‘,_
Lo e Al
Y B S
LY
TR el
W,~||.
o "
. s
o ld-U s ¢ -Pw
Ha A
L
ik —N | e~

I ‘D
! | g #7Y
- Al

i

8- ZH°

-
i

!
1
i

1
< _‘_//
o

; -
L4

L4

BE

m—
—

] 1
oY - P B
b

| N
|
u
HEke
. 1
ﬂi
A,
m&
T
L 3 .
{._,, 8
fbﬂma\f Gl ~e
] |
i
w =
i at
NE el
s ' !

TN

InEnp

K
v b

]
I d)‘il‘l[
Ty g
’.

Trew  elim
el
h
r
TR o
S
ShRall B
B
ﬁﬁd
B
e e
o T

{

_H
o

1 I !
e ge
-

- 8
»
| bR
e
m .
.
e o
L3
i ol
Jv.li N
™
» | Rl
Gl —
3 SR -{H‘
% ==
»
o I
T N
g PJ
L L YuAE

-

Noo N

ho¥ - S S i)
&
»

7
r

12
*_f—ql'

i
]
I

b o i o]
LN #)

I N
o—0 % 4 1
b

kL =1

S —

I.d.
Ly

e
u
L)
a8 L
Te w @
I
e,
e
.
. L
uv
TTe Q|
k)
B N
i
e >
hﬁll _
e a~
*“Te o
Ay -3 \
= il
N g
N &8
T ———

prano

HiP
,ﬁ,r
e
=
M“. fﬁrnvi
i Ly
e NNH-V!
My
uuﬂ_ -tsHl
| o7
&
L
NS
_ﬁwm. IAJ__fo
:m ﬂ
‘. ]
i
e K

D.D.T. 1v.



12

=

7]

D.D.T. 1v.

[#]

l

T ] 1 I ] | | I ool 5 oo
e ! el i | e ! e
I l : BN M Y8
M LY 1‘43,, ik S + Pil
AV v TS AR .
Sl el b S S eI
SR . il W - A L 1N | _ﬁ e m N
- ix o ; — L X ; T
&~ QL m; ; ®id xW.. v | el [
" ﬁ h [~ | B
SE§ ‘ . e el -
, g mri ! iy
h 3 . il P i Nt TR [ S
e il e e . s iy Bn A
‘.II | i . ~ —EI' T n , g Y
| Hﬁ e e | Bty !
> H _ ! [EE T ﬁ!x' ! ™
e T ] i — i T
< wsHag [ LN N T . § i\
i | : e O L T
i Ll N ~
P L | % .
e e M;».U.f GA_I RN DN L S - N
e N - e e
. .. . — |l
e ol | . 1 -
. e T - Ll
T Jl e ARk ~ .
N o~ » ) aac s 3 ARINEIR e .
B D ) s b N el e
FAR WL <N v ﬁ i
3 A e s L &
(. 1 ™~
T s : ERET NN
[ YN | j .Jz-d‘ S
JJ..: pund ._“Tuﬂ\,l/ ! ‘kHw I | i ! & ;;;;;;;; N
i e i L . ST i
AR AR whad
el Al &
n i |
..... 1 Y, W 5 L L
i LG L. o «@
o . . 3, 3 .o
, T 4
= X . {q
REEN . RE o
JVzl e e~ QL ..-H&
b % N s p
: . 3 e
ANE < I
® ﬁl o -
e L3 Y T o~ ] R
N e -
] = T e QL .an
i ® A -l.t/I, N » S NEARRC
IWY | 1?' S i . -

Jm i Tad BERY TR e o < FRQL g @.,45 el R
—Te! F s - N W/V ~
hnu, 17 TTeA_ wal ‘ a AH... .« el T

s e s o;@ 2 ‘ |

I B ) R < ey o L .'%. -
3 . . SR o -

] 0 p = wn X% bl e

T T e TN e Qa@d = .

m | i i

. = ESS E=o
i Ll T A &

N T bl U %
ﬂyumwv Ml, .@\v HA ”, AWLJ\J

S ——




13

] e—
| 1 I
5 P | &

[ I
|

|
¥

Ak

I i
0

HEEL .
T

TR e
[T
T
llllm!l

[ YN V)
L
.'L_LI-

i

_‘_ )4

-
7

j.//’

s

I
o
4

Gigve.

A8 4
e}
(@]

W 4
(53]
Y

P
4
7.

T

o

& & 1/
!

2

/

e
o 7 [

T

!

)

i

P
&

i

e S

&

&
®7
{'-
Py
7y
Ll

—

L

[ Y Y]

d

.

.

N

r

il

L 72
D.D.T. 1v.

L >3
]

1)

Sy

P
I )

L. Wi
ne

J

F%V

|

/

1

P

VA

=

—

!

)

I

)

-

&
B S S—— -

|

el

&
e

-

16

s 4

=

]",)

L

i Y

o
Jiuy
/4

m\

fﬁ\f [ 44
) #
fﬁ%;W#TJ
o)

By




-
L 4

ﬂﬁ

&,

| g
Mf,

Tp'—‘ .

L

=

o

1

v i,

[#/X)

|

Y-

; "
D.D.T. v,

.

—f

14

Partie III.

Praeludium.

TTT 1 3 Iy i T
] L
. ! . . “3 = %
— 4“ . e . .
T an TR A€ TR TR A iy —te
> T
e ol . . /L . : . e . .
_ g PSRRI ~ Rl B¢ o~ N R T A
I
N A =3 “~ b |
N § AL »}!+ ] 'Jl _ ‘ .
R o b g N~ WL ¢ AR K
JUTT = = =
04 & 5 X b- A .
7] ¢ ol A QL e SR N PRIy
» m
w % Pan Dy ™ an
G N - LY .
AT A % e % — —a
L 1 0y - -
§ u.- N poSEg _ ljmmvi» M/ fayLnll p TR
N h.. N hﬂ ‘hu. I
A i Y
Lﬁl g u/umml MNH— i Q| x!L IR
RO |:u.} “R “ “ — R
&. 1 e L 4 e
Alg st .!1...51!].! gl W TN \(AI II..Aku TJ ~fl
P -~ U <3 Ray
* ~d &~ NEN e Nl \L SR
. h,.- Pay <
. ) “Teal |
NP TR~
‘ N | h N Pan
_ CM | T., q by
TS el
wj |
L . i
R N i
‘, N
b gl A\

awe]

4

B
f

—

:'L%

——

[ 4

S

e
[

;f/

YENVE

%
7

e

—H—

]

v
&

. f 1y

2]

Va

[ O o
ValE

|
1

B S ) & S—

=




15

Allemande.

Au f

—
B

8.
e

o

+

.i/w ¥

L
.Y

P FEALY ]

13
ol

A W)

b S £ )
"t

T I8 7T6)

by
44

F 0 WAANY ¥

-
had

4 1X.

b XI5

v

[#)

A
7
VA
P
7

A )

Py
»

Pz X

tn

o

N

B

L ¥
N
'Y
(O e T
LHH:
BN
5. L.
T <31
T
Y
™
TR
T
T
™
e
o
n
~ L .
o N
<3
£ ™~ O
13 S
o all
.ruw
Y
QL I
L) -
. b
N s 14
L)
N
.
L IS Bl I YER
N
o
[ Y8
~Qu L Oaler
Ty an
- -
£33 £33
XL 2 v
N 2% o~
LSOO

&

-
W g%

e

1/]

NS
Mm‘_zgﬁ::i

Te

4 #
-+

-y

P
f

-

b

I LX-IVN28 )
kil s}
ha

Z

rAYE. ]

W

lad

t.

uﬁ

Wy

|
S o
|
i
-

i
1
I M
Y |
F
[ ¥}
z
(9 )

-
&
T W 4

=

:/1.
//J

»

F
Ar\l /Y

=
=
Y3
I
r

il

el CF-X5A2K . ]
0
had

Z

78\ o
AW A

Courrante.

0ty

T
3|
N
ma
b
e
[ Y8 .
HE B YRR
=Mw
e
Iy &
] INNE
=L
N
"
. “R
® L Ein
|
4-,]1
|
)
3 “”4 -
W Al
\w H \
L 1N
. q
1N
" R
el TN
ﬁ|x'
e
T
BN
. 4 |
-\ﬁﬂ-
e
X
“h £S
»
o a
x o
=
=4 g2
_.ﬁvm‘
o 3N

4
I

7€) ¢
W)

P

&L
hd

e

.

|

7=

EEE i
o

H

ity
{‘. Yeea

I
!(l

Iy

By

t

[

D)

T N s

D.D.T. 1v.



16

Hut

Q__
= =g
N
3 BEL
L
_ L1
R e pfru
R
A el
®
TR
2 YEE TR
\
e
e
el g
.| .
| & ~C QL
L3 i 3
B
. 2.
a
A\w
i
e NN
w‘la
B
T
- -
T® 8 QL
B
1)
B
L Sy
® N
s
Ty Tt
- - o
E== =
2 v s v o
X bl
e BN
e ————— '

.\/ RN
e o
R TR
@
R
TR e
.ll»l ;
W:‘Er Rl
x,,T —%
TR e
le
=
mud.,.,.u
“n )
|
s L
TTees TR
LY i
=3
v&' mv
L
@ |
RGN
~TTe
I
e
ol ve val
R .
N R
L YR\ A R
| HAN
by Te
B
3
Jie .
e TR QL
wa;-
Y
TN
e R
™ ol e
o~ u TN
e
| T,!w =
L |
'3
e i
N\
B s 2 o
X =
3 g=3
f= %2 o 2 v o
e
ﬂxumwv N

|
(

H ™
=
“ INRERY
|14./
d -
4 ®
Y e
Naiann ®
L
. @
Tele_  m
1N
e
TR TR QL
|
Pan
R
TN N
e~ R IR
ru / i
L
The i
RGN TR
..... .
- u
.
XX /
Na Q. |
. ,0
Pinl 10 TR
Ll NEw
pn
N
v e
B
-3
e HE
. =
NGRS
AL
=
X ! w”n.
IE mnﬂ
=3 e
ity
1

P

i @
IR\
je .
ek T O
;T !
I
| k)
i ol
S .
e e | m
: w |
TE ALY
e
.
xR
i
$ e
e,
el e
TR e
Ry il
] N
. T,
5. BN
e L
TR T |
e .
e ENSF,
L) "
S BEL
: Pam
JEN 2
=
TR, lelell
R OYQ

%

e §ew
N v ,
3

sl
RO T
»
-
BN
. Lhé.
A I D S\
o8 oo
e A
L
38 ey
Eo N
T

A
R g
[ » . .
TR it
( L
M!;',a{ TR
(™
MIA.. @ |
(i
,~1' Q. @l
%!
B e e
: ™ - SR
N Ql >
TR
ade
mﬁxaa{ N
e
T
e
N
kk\ Ar N
S ol
N~ T IQLL
N
il |
N\
e, R
ue “Hiae S0 E
LY
2 I
ey
»
B
b s va
X e
BA I\ RN AERE
ll,]'
R VAR
[lll I vs ta
N
(F e
,Nz- S il
! Xy
ey
oe ®LL
T
I
TR~ QL
iyt
=]
Eas
an
)

Menuet.

- TTTT
=1 n
L e
S el
/ ~ ﬂm
b i
mn 1{ R
. |
TR QL
% ol
S
T4 anxl
TTes_ R
@
TR &
X
| e
| .
TR
H '14! 0{4 s
el
e L YR
T
]' ./
e N
T L 38
« |
IEELI TERE
®
@l
Rl R
e . ~
N »
iy
AN, .
ENARE:
% ol
e
T L 188
e
ol
Te . QL
T L Y08
ol
R YRR
™
@l
wl 1
e e
n 3 e s w o
T T
E== Ea=
Bt T
- -
ﬂl@\v ﬂ. N

-
ToA% R
i
‘klr‘
|
e
EL e
T L
TR
TR Qi
e n |
IM!' L I8
L Y
R L%
[
>
.
2B TR
SEL
mi
L)

T
el AL
L

. e
TR el
e
T
» ]

™
Gl TTe
TR~
e L
T ¢ e
EE3
T
(e R
TS A R
.

e
[T Q|
XX
B LY »
e
b | Q| Q
i x

EEY E=Y
-l =
Xy P

i,
ﬂyhmwv o N

1v.

bB.Dob




17

i 171
“ N
TR ey
AL
N
N
Q. :
— N
5 g
T
QL . TR
B TR
e
TR TR O
@l
TR Al
N
—
. Q.
W Y,
o —Te
o p— e
+2 N TRl
Sy "
3 TR _Fei ]
o |
N TR
i
BEENEN Q
. |
| 4
OO oL
B
a g
%)
= w
e g s
- [\Jes x/r oo}
< ﬂ_ ;
n i
s |0 i
w0 =5 ST
N
DNET A

QL
2 QL
||
=S
T
e
o]
ke Mo 4
I}
—
it ney
I
REL INIEE R
.
IR )
TR TR
BEL )
QL
clf.ﬁ “i
N ¢ i
™
QL TR
TR QL
TR el
n{,
@
Mo
@l
W\, h -
,.0 o QL
L Y
TR
IR il
T
TR o Rlo
0 51N
N W
nwnmu\v N
/\'/\\.l(\

L
L 10N
BN
. [ YR
$ o "S5
N
L
LYEN
AL
L
L i
; .
¢
N ,M
i |
TR NENR
A
s |
cll ]
] QL
*
e .
e QL
|
T
TTe Qi
Pl
EREN ¥
e NI
Ak .
aat O
e !
|
TN 1Rk
XX H
BB QL
TR
!
TR
TR G
N
EREN QL
o \EEE
1 ¢
N
i\ ,!.hV
< D~ Ly |
Inm ® N
SR ——

HAY
TR
TR ,7{,1,_
el
BN TTR |
. e
s SN
(ﬂ 9 ! w
BEY Iy
DR LY
o
AN\ N
TTR
PR e
T
BRL ) TR
e BN
e .
i N e
I
s
|
J:M
] N
. oo
-1 ,,* piiet
e A

I
LT
4
‘Jﬁl T
).
Clel TN
|
@, [
Bl 1 .
) I | __
nl N
Cml Ol 8
; L INE
W Q. - B
| inss
TR el
L IES
oL all]
ol
TR ._Ll
i A e
TR L]
— |
i ]
M
b
T al
, i
L o
1
R el
o
W
oo
&
Nt
N

va g

O

Ly
Y

T

(W)

|
e @
O

e

D.D.T. v




18

— T T ] T ,ﬁ I _ iCT _ e
| . , - j n :
e | | , R ® S L AR e
3 | 1 Ly ! o Llleers
,-Gv Ca TR e e ;.. . d— 1R e g SRl
f i . N i
s n 3 . o« M
\ . || _ (38 - “oa | |
A u%ﬁ ¢ L Y /.nunsn; \ijr m JA- | .xH r_ ﬂ ;‘
- N " N N FN S8 9 J:Jlx
@ e I b ™ WJ.. 4 a
[P ”~ .~ e N 1
Sl e 44 " +ly Um—_"
iy Vil & "
AR ™ il w Rl Radant §
B il Il | \ ui
S 3! i .
TTe I Fs-aT e AL . ﬁ- Fa
4 N T T J T3
—% 1..- m < ﬁ I.-. B i
—a Qs IRy s 1 kHNv MH F- ey 4‘ N
. LI N s . Aﬂ
Tie| 2 ® ﬂ\ . e . . “" N N uvxl ‘ 1
S<EI B R iR ﬁ A e e
3| 1 R 1 IR Y -
by —_— |
ﬁ N W » J-ﬂr‘ ~ .I(KJI =|7’/.-v 1IJU.F&S IR
e wQ ™ ™
~ T L . . o
i A.LW.. e L INE S ‘AL YEN! e I .#
A A . T
. I ol -
&ﬂ . H\ RN A4 .~ | 1S Y —ﬁi
o TH | ol _ e } Ij
i ik BE TR -
| . . N b |
iy _M - e LN 0 N I
R £ JNUN D~ X A - i qv .
| » L ¥ | ].1=
JLA- | » e _
T —71 .-l~ " ﬁﬁd e e
{5 | Tem L e .w ﬁéra
el , ¢ A | | i |
,, H.‘ s e=8 o~ ||
3 'Y .
<N A W m;u ...,u—
| L N .rlﬁ
: TR e~ [ Y08 .~
< N e .~ T a_eiyﬁ &~
= /) Hd . Hxﬁ ™~
e I of
m F T 4»[ , Jfo
g 3 p | L
® Sy .ﬁ e
—t H
: UL I 1
s X TR .,j : |
b,. .WL” nh,vA RL Y =
e T3 W T Pog
Awﬁmu ﬁ.fmv\v o ! Y £ : 9N

D.D.T. 1v.




19

Courrante.

®,  wWelli]
3
nUw
.
TRy nv o
T
T.- N L Y
Ty XX
)
e AR
Lnuw
TR ||

Lh{l
[ T
e LY
Nlll
TR ~
TIee_ " $lel ]
“e
%
TR AR
<1y
| IRE
e N
S
TTew ey
| JRER
Lh['
0
Irmu;! }anw}
el
“+a P
e o
N O
- s
2E D
T ————

|
/K
)Y

4
!

[

1 &7
L

fr—

|

(*)

I
e
N 3/ g
i e
[ 18 N
N
==
L I
MEE
Ld«r} o«
“N
%
.
N .
LN, QJ

t.
,mﬂ;

)

194

&~

i‘
I A4
pey
)
1Z4

e,

J./
& Al
“R
N
+—u | 1
-y
“v N QL
—
<3 .
TR fag ‘BEN
N
N
T e
b
i Y N
™ —
xNE %
R———

S

,m‘vxlé

e e

A\J'v
e
ST TwR
%N ﬂ/
. - ‘rl
FrTTe QL

_ﬁsa-

T Thledl
TR M YA
\.ﬂw

e T
N g g ‘\ERE
<R

! .

s ol
TN nin | YEN

)

N
| e
Hrriel e
s - .
e R TTed]
.
e
™
o
ST Y 02
NAL, I
ool T
e
W
el TN
T
u
g
Q
X —u | et
.Y RIN
2AEn 4

|
L
vt

A

t.
{

171

I
o g
oy
-
|

]
P
L

‘i

1
|
P
L 4

1
¥
-

|
|
o

LA e 7 @

Sarabante.
JSE3 )

V]

7 4
y 4
Wy
[y,

|
I &
x®

.

|

D.D.T. v



Z0O

Gigve.

»F
RiLEEN
HY
] I
i
LY

“ [ InNS
s
L D
ol

—~

AR R

i 1 I
oy

’Tiﬁf

X3

Y P

s
-~ —u Wl
N
ﬂl},‘v .
N el el
)
Jofels WA
ﬁibi e R
by

J 1

I
7

-~
o

o
N

S
e

3 |
Fiil M-
=
ke I
IS
e
dbw 1

i
i
j_?

1
|
[ ACH—

| ] 1
I
#.

Iy

i
P bh

dt , ,_ |
o e
8 b
iy
Ha x ﬁ
Hi: (s
=y (1
L
o .PIT

S

~

R ——

: a®
e |

T
y- X1
|
I
{

=

‘{ =

I
i

CRSE: L

3

]

|
&
&>

I
e
) L
Aﬁl
el
B
RN .

F\’ |
T

' V]
i3 ‘uil

=
—
-

o,

:

]‘, &
hd BE.
_
[
e
7., e
i i e vy
|
‘ “Te
Ll i
I e
A S
V4
Mol

D.D.T. 1v.




\\,,/

[V

Partie V.

q
b

Praeludium.

O

heff LRI £ )

T T T
1 - )
e S
L) V /v AL TR g
e | Shwy
T /
m e & s~ @l
Ty : E=3 SEERN ey
e V W -
BL) gL i g
By Hr
(IIIJ”' / N )II,\
N o~ s o~ el
N
i \ n Av/
& e
. BT T v A
B my
n T e
o @l [ g T
Q@ rlia- E =
R BB Y /
ERRE e w g
a__ & | TEhay
o Mr;! o~ iy
al_
o ] L
L INER. g T B %
b ) INEI. T
ol | -y
o | BNy g~ TR
Al ERRE 3
LY L n
- ~e ) g
s [ YR o
Wl :51;”2.5
™ TRl o~ 558
258 Y
| i
Al |, R L g
A
unﬁm | ; i
% ] e
~ el o~ e
. e,
.- \anl L v
| SHE A R et &
o iy
WP.L TR
| " -~ e
| i
i g
>ET A
! )

Iv.

D.D.T.



o

(¥
L

,fk,,,,u D S

=

|

=

ﬁ:!jm

P i

T

-
/

e
1

1
{

‘i

|
N ;,Zé: —
P—

17
%

g

[ 2|
WA AN A N
S S A K.

178
L

==

@
L

| i
i

i

— - O
14
=

A

e —
i

f

e

S S

i

g,

. Lo
z

N

i
o R L

e

;wﬁ“'—:ﬁf -
-

™

.ﬁl_Ai,¢ [ ™.

dld Jr)

tad

77

=L Pt
|

"4

!

J
.

I

A

re
4
X0

—e.

i\ l% ?’*ﬂr} 4 ’5}

el
I

L4
(,.

¢

&

P
7K
:

I

gp
18
ta

=~
1 I
A

Jo i

|~ 74
I
£
=

Courrante.
W
1
S R

§

5
&l

&
]
I

N i

S

|
[ ]

Ty &
fds ¥

!

-
#
[
T

#
e

o ap |1

=

P
I

D.D.T. v,




R3

Ty

8
:

™

!
Py A"
4

f—
-
&
e

st KNP WA

2T

.
T L]
.AHN-
AL
FErud_—a SN
™
(B
CREC Wine YR I
e
MJ L - .
e i
Nl M
A
L3
m(- e M
B )
T e
nm = =
e ;N.. n
ARG
A - '
SrTTe ~
A VAL KK
| NS < O v
~
. w
SN W
. .
TR | Y
R
45 .rx“**
Al
SR
ilw ~§ Q!
&« i
Eoall Fell
N
o1 ol
L AN
.}w *
& |
| fole] # T
E.Ilm [YEN
| -t
o P,
Eaail ey
NEL &

N ]
ﬁrsa
_ld e
T
—
TRl TR
DI
n
BrTe] e
“Te .
o TR QL
3
ﬂ;ai'
[T
il
T .
o TR
T
e
AW;J-
e .
o N
"
e
e
Il
SE)
P

[

;
~
i

-

TN
I
H
I
[ 4

¥
&

&L
Ta 4

|

I
P
£

|
[/

b T

)

I\
)
i

Sarabante.

TR~ el
fM h
-5 Iilrulﬂg;t.‘— I\
h[.‘v
BB, \ﬂN L ¥
P [N
INEL

A

t
I
-

B
P

&9

124

vt N RO DO |

[ ¢ W
o & Y
bl

!/‘\!

Lk el
N
pu N
Pl il
3
By
e
n |
e M
Hﬁ!lnu
TTela Wl
<3
e

TN IJ
V)

:

/

T —Teel
xhll Pan
. . " N
TR N I s
e = ot
g . Y TN
e e [ Y
TN A | 1 T
L . YN B e | .
sy }
— e A\ EE g VI
an'
. TTee_ "4 |
TR A [kl
S T
I_Ji TN B .
| | M *— t..xrrlo n
R T Lk REN T
i L]
e T he
B i
|~ oo TR TR QL
9 7 ,\\U ﬂ"./ ol ofsl
T i H
=% s v o
[AGe BN

3

Gigve.

| 1
NEL . ) ~
! 3
TTe R | e
i
oMl —relm
N
LYN0 T RPN
. i
TTea_ .
SN
T -
T
g L YA
e
ThAs T
.
uEL T <8
]
TTee__ W M
T
i I Wi I YO
. |
Teem . e
n
Trea . wsel]
- |
T .
~he
e T
e
TRe N
Y
Eal
[ YA
Sl

(o)

A Wi

o
Bl X L)

A

M, r : T <[]
—elh_ ] liils
ﬁuf ‘ TRER TN | e

el el - i
'l ] |
mwhu .rll_N hé N |
sy WL«
wel L 30 Vi XA
il =
.vhj_[% Q.PHJ ﬁx“xri N
IR
ey I .;:4 __M“
IR
ﬂg’ ”.- !..va_
w |
T ﬂ,#T! Uil

| B
Bhie 1 M o !
IE hy TThiea | A

=

&

iy o
T Q-
1LY
e Hm.«# g
Xy
iy
. o T L TN
el CHER
-
b | | o
L
rfu N

.

g ol

ﬁ.ﬁj!

h

[ I R

m oL
L ¥ o
ax..rH_ i
3

W e
"l

Own_ o«

| ..

LY} — ;f

e
é\

D.D.T. 1v.



R4

Partie VI.

Praeludium.




XY

- ih:’,i{

—

I/ A

™y

N

B ]
%ﬁ
A
.xt

T

M,

!

|

|

1]
E3t

s e

——— 1

o
. iw/;’l’

z

Allemande.

|
|
{
i
H
e
!
|
]
i
kg

=

et etor
} 7&

D.D.T. 1v.



D.D.T. 1v.

R6

Courrante.

JE BRI 55 55 T i
e . j Sl L ,
1Y i Wv - SR N
. T L 18 [ o8 T ~i
-y ! £33 c : Y Fﬂ.v
— L TR TTelel n. -
e N 1 NS Y\AE
L
ol - i 3
N * T IRESS haiban (S -
N T o QL e E=S
hAg T QR Pan .
&l T - N N N o u ,,,,, Ji
- - ~ e -
- . O B g c
I VI " w4 E
L . 1L Y NN
oy (M- - [ z.. LY __1,1; w M
K\u. * f - b TRl TR el I x| TRve 1 e
&./ ] % 7
L + ] h =TT I 2
T ey ¥
s e 4 — . [ 188 » — h 1= a8
L T Q W w Bl i Pia .- on |
e - A e
—H- N nnmwv R e L Y a
el e e Vs T 13 . 1R
ey T N BN A S M
™ ) by iy WL TR A el
=Te g T
Q n . 4 N
] - i s TN i !
N s Nt LA e | /9 . [ IS
| Ty . T L 3N 41#
O K
T e 4 any R 3 am i
T T ~ L 3% T L JEL S TR S
X RERES i o] Bal )
ey + T e N Pan { 1 n (YN a™ -
{ YO _ﬁJJ —e | o L J0L R ] ﬁ RN
T —a W] - QL - Ly
. N ) . . ., Y Ty
s | N e w | e L\ SRS M L RERE Ry S W STV 1
e v Ry y y,- g . > 4l nuw o N
(L Pan AR —
TR e i . . bt Ll o L PN N L\ L 1L 1N
e T o e e il o~ e M
, T ol o] J] Wend
P .. e .|
u » = = e ] .
L YANI i amN
N %3 lyl%. .
. xx L . . b T QL e\
AL SR P V7 e INNIRENERL iy % N
rr N hy =”é
L ez SENEE - N
TR & il e e »
i w T Y Pan
o o \ o et 1 | |’y b b
%l “ AN ! - - o s
=P Raz2N W | = THL Fha L YN
i 1 i . L - hy e
- by Rt N e < X ¢ it o
h"./ ! L e i.J B
e =3 ES S E= L1 . at =
208 azb = — gee REss
| B X i ik oJe
M“ ~ ] oy o NG ead
i ,ﬂo\d e J | ~ N
/‘\‘/\/‘\




7

(7]

~—Lr

f
.

T

N

E
oy T

I
||
2"

}
&

%

=
D

f

ml

1
|
[

e

5

|

b4

&

PP

f

i
e

H
|

.

I

ot
{1
[ ¥

Y .
,«D‘,, -
Y

N _}/“\

L

b

e e N
Joaut

ot S
| i

55 EL w

N

I

A
1]

SN

g ¥ ¥ 1

|

f X4
3

&1
o &
¥

Gigve.
Hu #

(G2

- YO A P |
P SR Y R S |
¥ —& Vi

LS

o

ARV
o

hs¥ £
A8

gt

41X,

8,

b
a3 W N
e
(TN
i X
N VIA-
e,
T L J
I

. @@

ey

¥ 4
&

b4
4l

)

g

4
T

Py B

I

Y——

P

H
[ )

f XA

Py

i

&—

DLy

|
(-

4

‘T,",LF,‘-

e B

i

D.D.T. 1v.



Partie VII.

Praeludium.

’
#
|

; d‘ I

¢
|

MIPP
L

!

8 U
8
b4
o

gy
H

-
[ ¥

T
[ -

H
|

—
¢

}
J ™ S
!; o

i
=
. by

fee
.
=

Lo
&

{ I
H
8

o
.4
|
i

I A ;

—

.

IO
s

&
L

g e e
AN I A |
S

%Ff;r, -]
-
Allemande

bd

- N
PO "
- £ _
P —
e

|

s
o, e

|

N

=

E e

2R
P

e

DUTL v



(oiel
Pb
v o] i
TTeRN Tw
Y
'74 ™
L1ndl
[ 18
i e
| |
[ IR [NIER

=

et

..-,
ﬂ}i
| j QL
@l
tﬁ
L JHHE I
iy
L 1N
L
a/
I ENE

-]
17
>

f

==

<

[#X)

J

& g 17
¥

|
1

-

eptfiore

[
o

P
2
i

M

Courrante.

ity e g o

I
WNE

il

- )

!

i r—

0" —;
Q) S’

A~¢Q
~
ANT
N
L)
SHE W
e
. §
~ -
SN EIPWIY
N |
g I
. M o +-
Al
L; Yo
ﬁo,a] [ Y
B
1 31 N
L XX
T
P3
83 .
LY QL
&Y »
n
T
:
A Q)
n
Y
b
o

—r
1
.

27

I

b
I

w0

GOy

M_,},,
4

;

120

17

% w
L7 it

Sarabante.

W LN

3

D.D.T. 1v.




30

N
o)u

| j -y e T I i
P - e T m m
e < T e “Tio% Tw M T TwTTe | L
M TR . T iy mieteal 1
SCR N | ha:2 T b A IR 4 L I
N N o« 3 9 [ i R
W S R ] o sl Moull W R4
n _ w . l»% JJL N e e ol e » , !
b & _ I L Ty ('Y m l.u/ &/,’.IJ \LLN I | ™ ~ LS “ | h _
h | I e 1N J‘ — - 7] \./_:; T FJ_ B RN T
I e 1 B 1/ 1 R - T BY- A
“ i | ban - | I His Uy Sy
] | — & ~g (e (el * L L W | ,1 i}
.| A l}ﬂrJ /!u * _ M .. *) M- ) )mv . H,\ e t
| : 1

Py
T S S
[

5
. fit‘i‘ —
e
Bl

; P ’; I
-

mm
3
-
WrE
IN
ﬁf
Y
et
——
o~
b WP {

|
e
!
P —
|
r
I
T
]

Soli Deo Gloria.

ﬁ e
“wow Ry el a7
Bl T : !nmﬁ.f .FLW D- X .: ~ .
NS —» (— N N T el N L Ll N
( ﬁ A | Wtﬂp TR (0 nail R i d
L ‘ [ L g L b | \ I _,V _
A M, 3 i BN \ &l [
e el W7 Pliiog L - s il
| Lo I R L P T3
T S WF? pus| L P L \ w._ﬁ.
N el _ R | LYSE /i I L
mJ.w, :_ ‘ﬁ . _1“ | ,“_ xmﬂ_, A.M” A_.%” ‘j_ | anL Nl ‘_,ri
N e O s
| s W.H o W TR O
SR ] ol _ 1 Al 8|
0ol oA sl o
.| i el g | * fj i N
/%w | H . Iy i UL .rw
LI | J_” PE o
| i Sl N o
,#w TR s (i b ol
h ,ﬁ o Ny H T
. | h e i
oo o I
Doaui H W _le |
J0 L e | I i Y
U sl
il S
G A,_ ._\~ ..c:. IA'W._ w
it
o}

ND.DUT. v,






(o ()
W73 % e A

afa‘ m/w/ &ML Mfm) es mulfre_merne gerir ﬁ ///z%ff
M o ol L Tl o2 T A

mn% C/z/n, zwa/r m&/ C/.QL weid Lok
m/ avs undere %cém den Gonnee mér s Wm%
f crgnigen mar a/sz/a m/zfa/ ow//
% d?sw! a,éam{ @;uw{ ng
L d/ud’ CTLILEAILEI. JM e, U//Z/ﬁ'[C’L me‘%‘w GO?L&)CL o %ﬂ&ifd/

7714404@{ welzed wgrgﬂrz) CDWZ n/w/u’ a z;mw «
onten, m@g{? a/wc/ %D wo/ ée CZC:!%QA)LM‘J u/r@ z[ 063017 /Lﬁ@ﬂ% .

i [l el Aorize amibrefin werOin Some Sindon Gtrioct
mﬁ cocercren LCZC @2 QF@C( wt’u,/m ggz/uozmiaémz, (/715? /cé/flj

ygndfyu@%/m oder auch wag/z/u amer /cfmm (9 frz ung ay 7/Z

sumrdern. WW@mW @ffm;gc MM% Q%?/
@WCW Mli//O/Aj man ML (ﬂ Ga/pm " M/sz elern, 7(/1.: a/;)f/
a/n@f/rn jw 41/5«'/72 a{' c¢c@1@/& acher ‘z“/za/cgr*f/r/ uL/O/?’ZﬂO7L ¢
da c/ar/!vém/fz c/z//z,m /Cde ramend a,/mngg)wwrt aﬂjoy/ ac@
amn m C’??Ld/V/ @wmﬁ/ﬁ/ Lﬁ/g/‘/m/@c{ 4 éc:)é & p
nenne es, 11, /;uw CMLD(’/I&L/ﬁ OJ/'OH’L z:c?) %/og ncr//f‘ 22
crner mat immen o hl ge ezden Liuns u,w//z éf@d{
o@txr mzc%tﬂ//wzmu@au 146/}(/41/0 o Fen fLoﬂO/c:?/u
Wa{zéc/n ZIV%I a/a/‘f/é/{ffn/ic//bi /Zc e/u/ Jo, f Z‘ e (D fp m,
me arfren Mmé)cmb Vrbzmcm J[in @c/cz L Jom w?y’ﬂ ma c 6)71/
fMLLLWL@&T @/ém rnen r~ cb‘\c L?}A I//‘ﬁ 7 ot 0w C)c vied
ef m/z;éu/ful/ wien, u/n/ &DC% e /LG//z /(,C; Finmd
@fz‘wa[ /zf vm/z/m/n féc/zl f//q/(/bc/ s, na/("%)/cz

& ) b\
'}Mg]/ Z&T‘ZL/ 7L (’/L/C/p Zz 7L oL %//L? LT C?Z 6)[( T 17 ‘éC




W @mz/ UW/&ZM’D max k%?w m/z,cﬂfu/w
W/m/,cz/u: @ﬁimmc VM‘/(L e m@éﬂgm gﬁﬂmﬁ?%
WVLOW} @) aéu: rer mad e 47, /mm s goc,
u// - Vﬁ?@mz <§J‘ Jw/mw/n arch, Carresn »o/z//J lei&n manch
@m/uﬁ @ cKavern mit mﬂ/zcz);}[mﬁ‘ wr/n Ofsn %{/z/u%;:
4//1 a/zlm in den @mut,c/// CD S vmanen be eed e
Tty Lo G v @M@ Lt i F o el Q:
7&71 1/% VzW C/zéwa coneam unFer /mq//@{/c% {&r’a/uaéd
& Mz/{r/n) c/m C)/Zmﬁbfél n";/w r a/ vm um ren

gzj/é'l: ML; C/IL' 7107 17f/L )
m/ca/;:'/m wn, K)/c ern, 0£ Ju rng' 017// o/ :;Jccn?(/jb

&/I‘L&{ Y/MQJ DO7Le m]/:%?// ‘. 2C , WMPTTLTL 1 Jﬁ/f/}l//

ik argenc foen gfﬁwm/ﬁ
%@%&o 7@2 C@%




Praeludium.

X

'
[ J

e .|
&
|

i

&
-
"

Freg N

A

—
Y

L M
N ¥
1)

Py
w®

B J

e
L Sl

r

Fo

4
",
Z

}

e
_—

o BT

el

I

k 23
(%]

-
77
[ S s

F
I & g
8.

 j
1
[¥)

I g 1T &

e

(¥

Dol v

1 ™
g & Ty

e, == =

I |
S
Y

&

hd

vige

979}

VX P}

o
ed
ol
>
4

Y

o o W
s

)

&
&

"

P74
o

o B

&

&

P
gy

»

13

PRI . A

e

|14

o T OH

r

’,A_ S
]

1Y

K

b

P

1Y)

%)
Y
i CERN




W ;
o —%
md
PaL YN
N -
L ¥
ML
q
14} A
ol
N
o]
L 18
o
L YaR
ai;
[ YREA
..i, w
AL
e
N
m
ol
L
N ]
e
T
e
™
e
\
He
~ oo
L 18
V]
Q|
N
o
E=3
% o
o T
= 3y
N A

|
L]
y-4
(D
—e T/
.
- l”|r
% | e 9
0
[ YR8
o]
X%
o ]
N
[
AL
N $¢
il
bY "
| B
i )
N
rn._ |
|
i
.
a~ QL N\
R {3
L I8
]
L S
TR el
[y
.J
L
N QL
£ )
WY
(e
n
L Y QL]
.
‘IR
\ *
1?;;%
IUIP A, lmh
wr
[ v ﬂy

- -

|
[
12

70

Ly
Yy

1.7}

K= adil

|

(@]
P

e[ —
— " R
1R A
’

LY
N
o
~ya
.
[
rn.
QUL )
.
L YRR
w ]
L I8
N ,A
A
il
QR b
i e oy
¢
Ly
R
oA

Allemande.

4
!
72
{
i

)
(4

v
)

S
T

..h: -
x
e

17 B
[#]

s

N 1
a3~ ¢
| ik
TTee N
!
%
-~
B
o
N
Ln |
D o i
O

m+
I |
o
S
~ ,
)
iy
T
T mv
ﬁ,.. il
t._fu .r@
n [T
»
I 1Y
| e
y!,.v
‘ L ]
TRER e
Th
T
%
»
e h
L
s
L)
e TG
A 1.chv
N &

i
A _lrrl
=
Y
i Tl v'
“Tedl |l
N
o
N uuw
e |
<y
Ll B
selll
.
L 18N
N
" o]
ps < o
g
ﬂ#
w
B
L)
il
L 1N
]
'y
— -
Mo
R Lk
AlO e~
N &

TR e
B | AN
i o o
e w |
sy ™3
LHHI
o e ‘OAV il
\
[ N M
T e~ L Rt
0 =y
“Hs |
sl N
w | |
LY, !
) ;
e | e 7
B |
It
[ YN o g
T

|~
P I.J//E'-

I

i

b o RSN R R
A g
“N 5
= RELS
Sl

D.D.T.1v.




36

m
|
|
BB
n
H |
il
I
P
I
L
NI
L 1.
N
|
il
6
Il
3
2
fond
=1
Tt -
-
=
o
[ ]
al

Sarabande.

1
B

™ R

= \ A
el _
i ]
| e
HTM. oy ur
i !d - A-1
I O R
uﬁ R [ Y
kf' ._Hk
L S\ _r
Tlem Tee
4=
BEL .
TR
L . IFESERNGAT
™™ & TR
<1
. ¢ i
N
T R T QO
TTH e TR R
“e
X
N | B ®)
S
Nie Syras
» i 30 KA
Cs I
e
XX
TR e
K Y Wf

Jﬁ- S n P
u%u e
|Unl% IWhv
oo A
A
e ——

D.D.T 1v,




37

|

e

Double.

i

=
r

I

I

o

17_:ﬁ

)

!
o ——
|

|
[

] I
P 1)_ —F

i ;"'r h[’ .

|

|

o

20 ™
H vq!r

|
I

»
I

g h
7

w v, e
v

Y

3
4:

|
i

%

i
1

I 4
ol
T

I

|

Ag‘ . -

£=
p '/D‘/“p B

=
v

L
(’,

4*‘~w-b;£~—i

|

—#p
el

AR

%5?‘!}*“{*

e —
|

) ‘

Gigve.

‘I.l.'
———

[

T
Lo

A W Y -0-r9 - .,',;;._, -

{8

PR

|

;,!,U

,CDJ,,‘,.
Y]

)

P

|

P
S|

¥

S|

b

4

214

S S S o S

g

|
Feions
=

| -
Tca

L

-_v,'ql;,‘w_‘:,, &
i

)

[#)

5

o

—
-¢

T
1 o
-,
=4

e

—Thaealh

i
|

-
o
I

oo fd ] 2§ &3
s

e

]

. IWP
s A

I

277

o

o

ez

¥ CAW14

-y

.

NP

[ Y3

7
4
!

“\‘J".

=
I

f

=
i

T

i
!“_‘I;t

~
1 1

=
T

E
f

"

T

- —

j‘ :;ifj,: Z;,,‘

I

ﬂj;?

L 4
[

|
N

7
,,@;?:ﬁi:,
e

i

?'—iwié—-——

t

9

D.D.T 1v,

;j:f S

— W




J

7

g

So——" i
vy §
|

&

™~

3
&

.

-
+

e
[ _r_ I

|
-
-

V%N
+ /)

ri
!
!
|
-

§/, (R

!
e | e
|

‘:,

™
i
Vo

T

3

]

I}

!
e
‘/

bl o

Tt
!

f‘l'

D

7]

D.D.T 1v

.Y

B B




39

.
€

- -

e

e n—

I #]

! [

be—
i c—"

D i

Fay
O

7L

TN

I

o
1
P
»s

|

e —

17
)
154

[

l#)
VA

Pl
Iy

1#)
14}

»
rd

be o

"
Pat

e
— g

45‘4

b

Wl

¥

A "F’m .

o

e

=]

fud

B AN JE———
‘

PRy )
bl 8.4

-

&

I Y )
SO

&
&

0 B e

&

e e ¥ g

i_.

o 4 o

"oy

el

Allemande.

=

{7
+

)

E3 (WA
:

vc.)_:ql

AN

DT 1v,




40
Double.

| ¢ 4 2 e

|

_— 277 . S —— |

¥ = N =
-8 n =80 =z

d T [ SO ) — S— = * - |
E L - H H ! S V.
% L 1 : i -
‘ )

D.D.T.rv.




e

_Jube

ﬂ.—,—ﬁ— N

Lﬁ._L...

N

7

—+
8
L4

e
=

]
.
2.

|
I

L

et ,’4,’..,,
0

S— Y

’

Pfﬁ.i,,,,;». '

AR S
G
”
|

_ I - ,f“4 W 7
- / ¥ T
] ( ~% N 7 |
: i

Sarabande.

Bourrée.,

Ve,

|
-
£4)

£ (Dare
{
I

Vel
fﬁ
a3
o)
;6)‘

D.D.T. 1v.




42

Partie III.

Praeludium.

e S— R—
e ,ﬁ,,,,,.fs,,,“,,,A*I__.__W;L-W ;:J

f —

PEREL PRI PEPP g

D.DTo1y,




43

(9]
Ty

$

.ﬁp.

w— fJ |
» |
THede m- ,Wl
131- b| | N
T ALY
n,4 S N |
1
_ L 1A
oﬁk g N
Jﬂlr [ YRS
TR n
| me |
e L Y]
xx
e N
| n &l

I"'l‘l‘ | & 1 1
b "'d

PR D
= L[I7
irwn

o
B

A

vy
o

#

Aﬁ»f ooy

v"

X4
2]

&)
)
7

1
i)
.
» *x
T
B
D

! e NIEN

»

N 3

s ]

A |

-3

TTeIR A NSRS

N _

il |

R y

I' PR ,,

o 3

,, | i
TR el

l.‘ / ;

T (]

A T
N | T I ]
(i

B AN

1 !

,

.
ax
L
) -:H L3

g Fo
) =
fJ

e 3
%nu“u ﬁlg N2
g “3 =

| _ Pt
S % >
1A.. x| Ty

xEn &

/‘\/\/l\

T
5
pad
/|
L
o IR Q]
.v. A\W
1
T
~v E = o
: T
TR o~
(L
X%y
TRy
e i
e
TR Telel]
e |l
L N
Al |
lrum!ldv |
s -
B
™
TSR SN
i ; 4 R
| RS
|
(e
. |
e
TRIR.
e
TT8AL %
m
TR TTe
x*x xx
D 2
T

n}.ﬂ# lw-g..rl
T
5 n
Tx
Pir o L)
~
TR oy Q)
! 1
=
N
T®
N 3
uWWI - L N\
T
il
T
|
b ,
M
M- T
— !
iR
: ﬁsz
e
|
| .+
St ‘ a~
xx s
e &

|

[
W

5

A i

|
|

]
|

—
v D i “’L'**

D.D.T 1V,




D.D.T. 1v,




45

154

!

P WA

| S4

P2
O

1%

77

o

I

-

Sarabande.

_ * “ , . _
il | N&« “ il i) s T
LS T, N i
T TS| L | i YN W . i i
| 3% j W ~ _i | _ K o~ a | - L
hiﬂ- T | ! W —3 . N N %
T I S el ;
f:l(L Q 4.."_0! | %(I e &4,»1! M P- b WI 11
h _
I

T - 1]

_Hi..— NI .u ﬁiH i Llw ! ”nnﬁi»

TR 3 ikl - 3~ e yLw_U SR o HH i
T iy ;

TR » Ve TR ;Hpi TR ML e
TR & w

—]
PN )
i

T
[ A

I
I

{

7

e P

i

A
;}
|
¢
-
=y
S
<~ G
I )
{ —
L
|-
=
l= T

TR Qo
‘ | n _ s
R I | ] [ i | ‘ L Y |
o e (e ] “ | ] | :
- CI ) [ | L IS
TR Thhis ﬁ“” d | TR e TJ il “ T A
— Wan 1 i
Vany r F. 3 M. L] I | it
~h t;ﬂwr o - - ? - i
- “- e YN an,r: = 1““ Y ,, | :
) L ; TAe_ TN | 1 ++ N
ﬂra e Rl P N wTah . R rf w+_ il jA T
| 1 ~ T |
TTea A ?ls i TT T4 n | ,_Pu | hxlw- i N
| N Bl m
- N LI bl el
TR~ ol he 7 i ¥
L Ry unmi
. iR ,; i i
< n ®Y- e
3 TR Y hi o LX)
= i TR b BT s
A " . o el
SR sl HWET W TN B
R m,mn v “"H , i S —
R CCI SO

D.D.T.1v.




]
e

—
Frlr

.

|
v

P

TV N o ¥
777
] s

&
P 2

-

[
wlds
#7+

o g
¥

7L
Py
4
/
L. WA |

|

Y KX A

74
P
74
)

7
T e

oy

1240
-

Yl

7l

-4

P2k
&
I
bl o J

&
e

J

el
had]

P2

4 T W g

b o)

(=
[#]
7w
)

B I

&
»
el

hal
L

ks ¥ |

oy J

77

e
]

[

»
)

e &
.
y ]
B A ]
o
¥ g
24 11

2.
7]

7]

2=

2

vasi

U7
hatl]

|

P
&
¥ o ®

)
s
W

vd

ol
b 3]

]

e

T

o

i}

74
730
<
154
el
&

addads

9
0

4 4
Jol’)
Jon
Fol)

ﬁ

S TN
Y TN
e L]

oJ

|#)

46

i

a ae”

N

vt

D.D.T.1v.

7

)
¥ L. ]




47

IV.

Partie

) n
_vl,,. 8 ~g
)

N
-
)
Q. TN
- o
T
. LYE g
-3
)
S
W
L J\EES QL
wn
% |- ~g
'
.
S
B
. \SEN NENE
N
L)
B B a ~d
e
.
TR
T QL
GG ==
-4y
. |
T
. o
TTeE_ TR
“y
1l [ YN
qu QL T
“R
. AL
TaQid
$ QL
tnu.
o [ IRER
11[10&
N
a e Q!
g5 e o
Qe Br.
< X )WU
.n..U; T ut-N
q o2
N o ﬂ._/

I8
N
. T
= o
TRl TR
N
) e
AL ~Q L
+H
. Rl
TTTe
~a b i
Ly
™
. L 308
T
TTa QL i
..W ol | l
il T g
Xiv N
s o | b
J=ax AR (H) N
Q w ‘H..-

Uit e e n -
TG e hw e |
| 12N rl

SRR |
[ Y R —
1] * .
s o] - I .
Liile L] TR e
TAR w hL o
|
| N
i T
] nl e
&1 ~YQLL Q]
~ T i
il o] T
O ws W . L
e
ol .
. ~h ]
| INEN LT
ol e
N [y
olois | EE Ll nE
uy o] e
olei ofs | THER RN n1EEE
BN +24 BLSN EENN
-y L . LT
EE.N 0 - RN
.F oo
NEL N NEL N
; 4y

(

&)

s
oz

4
[

2
i
7

I

!

&

el
L]

U7z

i

P
>
I
[

77

63

T
f—fﬁ wx 4
— -
B
knw'
| IuEk
17 %
'M_ll aw
T A imn N
~
QL
TR (&L
£
i 1\ R e\
el .
RN
TR
TR M Q.
i v oy X
o L
ey L
INEN
N,.. QL NBR
. - o
LY
T2
e
.Jun ol ol
Ul N QL
A =
L Lo
S
-
TR (%
X7
1 B VEINE
ey uFll
| LN
TTOMAL
eI C TR
-« 0
TR
XN
R g
N
L IS < SERE
|5 =
RE-NR =4
IUL; IULV
N N

@
. L Y
el R
e
J_h.xvl &
i |
L Wasd QL
S i o o
m| w!l
- Ly
NEN
T QL NSRS
. -
i Y
RSN
—Toe
L .
TR QL
m = -
o
T
fiu LI
=y
el TR
Tl &l
—a 4.;! 1T
[8e %2 2 5 TN
AT
TeeL L
i PO
il ~e|]
LX)
“en
TR
~Tee
I -
1 . QL
“ B -
LI
%
Jlﬁjr Lol
I
TRl LN
e
i .
vlae TR
| dxow
|
IJMWE -MWD
NER

D.D.T. 1v.




*pi

i V4

x

=

18

|
5
|
|

[ = o e | ] | BT
Wu , | ] W, ,_ | : |
2 i s u C¢r Wr-f T
SR . b W @ el
AR 3 _ e u g |
Q. =~ L IR\ SIS ! d
. | | it
| = 5 Lkl s B 4
1 v w | | | ST
. - N ,ﬁ i | ; g
= M s | Ul T ik
NNEES 3 £ 1 W e ! ﬂ TR TP [
Sy iy : | I |
< 0 e L nlieh B
2, | . [ e
: A -
S L NN e !
- =~ g R - ~gl L BNY .
© T e L LT M Tral TR
. 1 “ l-
ey L ] “u ey — ;
| e e 1 4 SRR
— $ [® “aml
i v .
Moo e “ "
Th ema | wd | e N %
e o o \ RA e (e
: TeN__ TR
r / e g .
. L ) i e
L e ] —u » | S JENIRS
o] ~d »
R | T g
-
e hEan : |
| L IR0 TR >~
, A ,W R
- @ MI q | i
, | ,
|l L . ixiny i
®IQ| el —w A : i
N N L !
W | ~|
| ﬁ el |
| CEl Q. | g
| ,ﬁ -+ e TR~ QL ~e
~¢ TToulL | o
, X .
= ielel L N W , L BN
B B 1il Cy ned BN i -+
RN — i = L. SNEN ¥
X O LT YRR i L I
—aa , S5 5 K wTieel g
/ ® T bl —
/,, & T * w <
—a 3 ~ pin a=Van ™
H Jlxu 1Y L g h;d =1 = L
J— 2 R i e <
o ' o o B o N o ..f m & B
Juf, R .jlxi QL T TR Tw PN BES
lofo! e YENE _ “ o — D!D e
: 5 ole ol 'v L YRNEI M| | Tee _TTeIN I L - L
| | s
- da a 4 A : <Q > o,
NS [Ty RN - 2 RN Ao da ia ir. < y&myv CIN
qe =2 —By M N 7 S Ly . e
Lm s i LT RS e ety e ity Rl T
N = X D oy N Lt sl |
) h. N g o n QAWU (&N 9@1& ,\.j ﬁl@, @ N
e

D.D.T. 1v,




49

=T
=Te/l] —d L Y
vl
g, o]
N [
o ik
B
LJX--}!. 'lTl
U TNl
[A-l JHV
I Al
)
Rl
'
RN TRl
Pand .
= |
SN
— ESEENE
A,_m..
hdd
Ly
N Qi
A_m..
|
L )
—3;"
IR QL
s
r..uj
. | R
¥ LIRSS
™ o~
o T
hScllO

B _

=
I

8 dAdb’]¥h

e .

S
I
whiy ey
» n
.
N
TS N
» |
g 1=
. |
2

Courrante.

Al

e

=

o
g

— A_P__ q {J-_

T

[

)

e
i —

,
]
!
i

1

B

4
P~ -
“_tg
|

|
T

e
¢

72
i
T

s

PN
7

[ B

.

IS Y

Y

)

i
{

24

D.D.T. 1v,




50

.T_._.f, -

N_f),‘.,,.,

:()'ﬁ_ﬁ

i
-

\é\fr

I AY

“ﬂ.ﬂ,% ..

Sarabande.

— =

REN - “ —
11 m
300
8 L _1! h w i _
L-ﬁ i
[ QL
L T
T !
| o TJILﬁ
A
jru.lq &h%ll
el
Aan AR
[Tyl
poi{ s

AT i
i:J-rT + m;d
o
Treal (e ]
[ Ll
TTee_ el )
] o
b
SN .Y
LY
“Fia =]
i L “l,. m *
RN

Aria.

IV §%
70 W

o 2
2 =

.
r

?E{.‘Zziﬁji;

e

_YF.'!q‘ﬁ S

_;1'; ,!,14__.“!

]

L.
S
CN %

T

”}E‘ =
t

I -
i
!

t,_

=

o
i

P
L

. —

N K

,:’,‘I
|

|

|

|

|

_

|

|

|

| The

I I

LT

s
e 1

ISl i

f:i- o

T L
o :

e

=
f‘
E;;f,

__hdﬁ_‘

.
*

| Ky
T || N
| o
| el
g N
| I
] R
,,_ -M_ i
M L
| =
L
T .

;
[t

LA O

; W il
LR, ,
HMU TN (el
iy :
.W i v o i
s el
H .14 w
gl
TE® el e
4L
=X Ad
Pl loia
N |
e &

|
|

D.D.T. 1v.




Partie V.

r
n
N
L
C
o
(18
N
'y
ol
NI
h-;
0
o]
| BRE
N
3
Ny
e
™
e
2"
e
PRE. N
T
L)
n
e
-
-y
£y 2119
|
ﬁJ
T
eey
L)
e
N
@l
n
|
o
N
At
LY
N
R
P
g0
M 'y \
= uu_t sRRLo!
o
L
R s
Pr dal] BEN
N A
TU S ——————

N
: v “1H
n
e 1

e

Ir*

e
T
e
e
2
e
_hw
T e

Sany

L
B
B
; ._-M
i
lal|
o
i
™
Iy

e ]

I
{
& &
&

s
s et
[

Lo

1

{

T i
Ty
4 | TR NG
TN
B =
1)
o
BL ) Ol
L 1
TTTe o _
L 1N
NiE |
H ) ol
SE! ﬂ
L1N8
«
oo
TTHe
Fd
L
LR
L 18
x‘-m .rfLw
31““_\ S YN
. Al
e nx[_
e L NS
¥] i
=T
x{..-v | YREE
DL R

LW. I
Il IR
. |
Mg ;mxujiva
h{RG Lt
myw Al
i v it

| | L .
Il
,-luwra | .
my by

b

3
]
Z

Py
&
i
|
1

(I 4l
;_rr
% :
=9 AL
. <3 W
T g
BBL )
i -
™
LY e
R
Nl N‘ Jrmus
L 3
ﬂiirl el
LY ¥
1 _W \
;r,..nm,\ .._._, %I
;NJ.; | _
|
o
et NN
[N
S
b
. T
s
il u
b
ﬂmn o
[ Y
LS A
T AL
,, Tal]
|
»J.w v .rg
| A
e L)
L

D.D.T.1v.




Allemande.

7SR S S

T 5 J
—

»

e
*
4

Ty WA
i M

D.D.T. 1v.




"y

e E— —

——

——

V4

D.D.T.1v.

—

m—. —

] i

e —
i
t

~—tj -

y ]

i

. ‘ ),_, -

¢

5

& ; T =
i ,\ﬂ/ m .PU.,/L. I [ D
o By ) SEE TR e~ N = —
b o mnizes ~e L AT ™
T o | - R
= Y - ' ﬁﬂ*‘u-
| . i -
. T ol S TR . [ A%
S - .
@) TRl 1 lui( o e~ ol L)
iy il .L . I T
wieal 9 N
% S A s+ b i}
h ~,F. | S TR
A e
'Y hib i M Y ™ HJ-
» e SR TR x. I S
B QL ' kfn i I
) eTh e N
— — ~ N
Bl . Q H.. 1
H e Il'..v 41‘ MIfI T R DT. |
_ﬁgd . i n e A 2 T v il
IR BT | “; —alQ SN (@. 11 .Jﬁ!
Nl L et
*® | N N * =1 - ® 1¥ ]
0w e ||
L L o I A i & I |
. | I T | [T i
L 18 Ty IR | — } | el T
P e LY ;
. — [ BN el les T e ‘ ) - e T T
1 N /\ by umV __
X 3 |
“ L TR INQLL AT L
i) U L > ,ﬂ
. e Al 5 AN I
L B |
3l mr il A1l
|- L s 1T N | i
™ bie | » o T | |
{ N ﬂv v u .Iv..hnﬂ . Y Lﬁﬂl N i
= y 4 an | YRS . ﬁ
£ y | § |
_ Ten_ FL‘ . T D - ilinmdN
Cal Y YRR NER ; - N < \ REE <
REEREA I . T L | $! | il [l
I fhv L ‘mW m ,, = g = B J.uw ”
’ [ N S50 Jax] , |
e H el qu =1 m » > ] xnfﬂ P
T | | Bolml |l
Ll W ~ - N
i i adl , Il
| alo | ~0 . v W
;e ) SRS INSER © nyn@U 6 R SRl T a
_ W , | { “ ./n\r/\/l\ A i i
T s = A13 Lo e iEN I
ay = | PN = . m
hGCEON X &) e A & 3
e




54

1]

—

Py
 —

|

m
|

P

J

i

Py
»

£

3

'lnﬁf:—;; S —

lel.w

1
3 _',.-ijﬁ—**’ [ S—
! T

Sarabande.

i |77 —
.

D.D.T.1v.




56

Partie VI.

2]
1]
i
]

mm

7
172}
|7
|l
r 4
]f)
i

i

}'.h"
P
el
=

PRy

)

I

1

T
Ly A

:
.

{
[ )

T
g

P

AJ.U
e . 8 .
g

[od 4
L.l & 20 1800

i
PuR Y
hedlhAf

Praeludium.
I
]
[ |

|
J—-]
vy
hal

N g
b4
[z
12

I

e

U NV A
#

I
!

f 1
H

o
[ Rilg
"

b4
F 4%
i
)
&)
® 3
A

5

iy
bW )
7y

©

(%)

P
&

e
Le
T .
ok

|
oy

4___

N
¢

et )

P23 4
v

f

(o y

74

I
bl #]
7i

Pt

P =l |
S @l et

—44

“rJ
L. Aedi]

4

1
|

"

~
’ O

Iy
o

Py
=

™ |

t.

Py

hs

=
R &

-

[#)

-

2

2
[
I

[ 3P

-

.y

L 4
el A

IPphe

[#]

w

4

i

.

K A
y;
174
!

J

0

g

1

i

AP e

N

H

1
R

)
,}'

=

L.
SEFEES
A WV

==
|

ﬁf}‘
!

7
-

I
i

=

7
<y

]
|

l
¢

T RS H
wo

—
}_ ¥ ﬁ e —

=
¢ XA
W

-

1

- {

¢
14

T

e

o u

bl 1Y : Bl

ol F»ﬁ__

——
T

ta.

¥

3

-~

B

—a—

A.Fﬁ,,,; -

i
e h
3-8

»

TJ“ NSNS
, @ 4

*
ks
e
-
]_[I,ro . ) ,
e i1_
g

e

e (.
*-o,\ur h
L)

Nl
=4 b
L e
™NEeo &N

7

P

Ha

D.D.T. 1v.




S S -

D.D. T 1v.




b7

¢
A -

¥

P
i
|

fol

o

L
f" i\\_/. J
7 =
i

H.... =
ﬁ.
| alll
SitE
L Y
N
L NERE
= - =
o
T - A
'y
D
- |

— 5}
) LI
Vo H

!
i N o
m
},uoln Al
- -l
Wiem _ ®lel|
i
e m-
*H;-.r! $ A
w v
LY -
. v
! A
X J
TR TRl N
e
g
o=
s
Ay
| ™
hs ..
uﬂm
; “Ty
_ 12
TR e
By m
“fe o
w sl
JW T
T ,_P! e AL
n
e
&3 L )
LY
Xy
i N
R $
TR A SR
i 3
" L
. ° A.I.
TS
N
™
b .
QL e
i qu
Nl L35 e
I
1:;— I
® il TN e
P ool
SEL

PR )
hd

i

(/
I
T

{7

77

[#]

‘fj
1
i

TTTT
LT
e Tu
s i 4
Tl M TR QL
EE3
e
B (e TR
. \fll' I
B ~e ]
=
R
N LA
T QL
[
R ’ ﬁrr!
L
s &
T
BE )
TR e [
/
i f
I
<[ T w
e, D YANERE
e
B
A
QL
R a3 o le
TR AL TR
g
“
e
TR e Q]
HJ..
e u |
A Esy
TR AN BEN
e =3
nJ
[} - —
Had \
p= Al
=
o] 1
~ e &
5 |
=
2 %
[ORN W ¢ A~
N &

1
_I‘g_.
[#K)
E
|

«AHW
. e

w e NEEN
e =i
I}

.

L)

.

Te o
T ThQL
e

[3

L ]

T

“ ~ell
e
R

—% e wal
L T
= ,

.hyﬁ

L e B YR
7 1 e
Ml,n.v
AN TURRLLL
L I
g
L il
wlu
MLh' : *
IR ml
“e
o | I
' X
R oifle
TN ]
| T
K- Y
.
oWl . ‘.'
AN QL
I W
L

s
T
&

124

&
&
7w

i
&
L

vy
hASY
p1)

&
A
194

Ha

k)
S
¢
T { _
4
L ) .o
| o
%
T &mx;s
3T
B%EY
¢ el |
T @«
2 v
TR |
i f;_, ﬁ
e ||
;o
e _ e QO
e |~
& A
T ———————

D.D.T.1v.



}1%( QLN
T
¢~
o W .
TR~ QL
ﬁ]d y
N
wT TN TR LD
TTe TR | o
L
TS Wl
iy
| lxx
L
TR
ES=
e QL
ummxu
Q e
T
uﬂm
O Im.- N
™
ﬁxd/ Y
)
T ~€
'y r4,11
~ i
| [+
[T
»
e
B .
B S
R
e
[T
e
.
+
e
e .
Teh QU
ol
|
L IS
|
11 ®
," dfv‘i |
n,@u N

{ﬁj

o4
14}

| 1K)
]
£,

=
—

i
&
L

P Nk

P2l

PR
2

e

T

[

j ;,1.17
e
A S
e e
]
1L

[TTT™
TTe
T
b QI
ﬁxz:l
[T \4. [ Y5
777
T
TTe
= o
™ ,vnﬁxi
m E=S
M
el
A
e w
x
@
el
N
| JRE
N
B

&)
F £
| 7

Menuet.

T
W
| ~¢
,sjwuV‘i Qil
g v =
[ m__
T QUL
7
RBL AN
e \-}x
a RE
i B =y
Y
e ,u.fl QL
=
T e
e
1
ﬁria
1 ) N
11BN = d
N
&=
T L YREE
% A
I
TR T N
G
<.
e
T QL
e el
T
3 / A/
N N
i XX
“Te
TTelQ . Qi
1
T
TTTe
TTTeh_ QL
|
o il
G
hSCECh

[ 7
_ T
W 18
“u
,,* e
WTT$IR_.
= |
1L Y1 ST Y8
T le . el]]
T
“Hy
L
TTARL . el
—w ~
S ol
—al
~H
o ]
o
RN
o ]
ool Xt
el | o
n
oal el
]
3
. R YRR
o
o]
IO o !
—w i
e
oL o
N &

N
RN
TR ﬁ:;%{,/ ~g
Llnx
4R
X
w«w e TR
N, f;.x.H s
|
L el
. 5 = o
4%
TTelQ NBEE
e =
T e
e
e Tl
ﬁr%a
TTTe |
ad
1 4
E¥S
T [ JE8l
v
T
N
T T e
e
“AN
A
3R Quit
JEEL . _RaN
L) \
X
“Te
-1y ,u.I; NBRE
i XX
h
|
e
i
| . .
TTeh @l
-~
N u_U A~

D.DTo v,




b9

Partie VII.

N

\

|

fikh

N
_5_5

%"Tfﬂi“

]—:;Hf

[ 2]

o1
of
1

had

i

;

¢
'

=7

r

S

7

=

2
s\
H

[*]
[¥)

RIS

\q

I

\

-
4

=

7

=

1&g
Y
i
[ 4

8
&f
{

N

#w}

S

Praeludium.

e
TTew it
s/
L 18 Ly
.lrl’ e
ol
ko dy Y
% g
L] N aie) |
o &N

i

I

rk‘

#
4

s

o

Wi

[ 7]
L¥]
I

!

- :] '?f;

-

[od
B 18

Ba

I\
Sriv

EiE

5
N
o N

i ald
L[4

:;T%?L’ij“ gj%g

=,
¥
=

’)‘;:é‘:i"j

K

Nk
S 0 A N
ﬂ-wq

&

AN

AN

FIET?

3
!

™

0 —graly
&

b
R i

!

Pl
o ¥ e
L S Y
L.g 1
L 4

ﬁ%kyj— N N

Ay

.\

N
3

FIETIE

-+

;)ﬁ »

Ao A
o8 g !
1T
|
[

«f
1%
el

ﬁ 7

35,

£y

- g;,,,,,

- ,—ﬁﬁ._

\)

AN

IN

i

j;l:i]ij + 3

— .&J:_
i

¥

TN

3?:“

7

,:],
1 g
-

GREF

b L3579
O #

-
=

_l_?k

‘

A

A A

Tl

N

N7y

s

Y

A

,:Y;']J‘

v

i

|
!
]
r )

1

N
»i

N
3

s

H

[ 5]
(¥
I

&
L. 4
T

&£
Py
T

¥
£
|

N
Ry

A
oy

Y

e

[ #

[REET

1

of N e Ty
o g8
LTI

?

:
2

@

kﬁkmm

N

&1

— =

*

A

A

5y

He

N

A

R S e S S—

ot .

A

1

N

¢ =

|
[ A—
o

|

=

I

K

-

&

T
|
i

1

Yaly

I

,‘,, ﬁ q’ o

de

D.D.T. tv.

<

-




60

Allemande.

79.7*.., e
I

-

q
|
e
i
|
|
QL
QL
'
n
.
o & |
Ui g
. "l
ik
T o li
- e
I &l
1 L YA Y
ﬁ- H o
. o}
h' W !
Nml el

i
eper

oW oW

—

4

et

8

|
=
4
|
r. ]
|

i nmn
",l’:fr__.w

|
!
i

L

poper,

O
W) T S—

L

¥ AX 47} [-¥]

4

-

S -

Courrante.

|
- d R

o

|
=

7L

!

| r‘\
F
L

) 1
&
&

&
(4

‘fj
‘

Wi
o
y )
7~
{

!

b
— &I

ek

oo ]

|
o
7
|
-
7

:

L5

|

|74
T

&
{
{

W

— ;';

#®
"

N—H e}

H

7z

£

&
o Lis

)
i
I

PE
Z

D.D. T 1v.




61

‘g B o
Pak)

&

Y

&

PPk
1
[R)

I
5

;A
LAY A
5
P

W
a1

-
g 7
Do
7ie

[

o]
Py
£
o

Py
|
Vsl

P i
>

)
TR

-
Py
e

l.,ﬂ_‘ﬁ’l SR S —

{5 @
Vo)

»

”

| =
i

J

Sarabande.

0 #

#

+

Jedi

2 @
P A D

o)

Fa 1.4

I4

o

i

‘__” .
2
i

H N
. N,/Hx
| ,. i‘nﬂvﬁ L h AL
T TR ~all]
iiﬁlr —ea/] ol
i
!ljm *|e »| @]
- o AR
177
s I A
INRERL olell el
| \u'
TR Al
o N
] . L 188
. QL | _
& s
N !
el el m'
o , ®
i N f e
e e TR QL
N M i
'y
- —té TR
A 3
R QL x._ el
) (WIL,
T ~ L
k\uF] b'ﬁl! 2
.
M - e
Jnri ol QL el
s 'Y
P
L ESE Jr‘uﬁ .
L o xx
< wall Teql
v , :
, VI | —
e < k|
N 2 .
'y i u b mll
0y . ]
oAl Al ® LY 3L 1
1 e & i
e L EEN - L i
L N ' ﬁ
TR W a L |
il RR &} CRIRE B YN
[ t
m Lt m nﬁ
O

D.D.T.1v.



&
NE#,

5
£

|
+

a=

vy

I’_I.,: :{F_

P P
ool

| Lo
i humoned

e

W

[
I

1
L

B

]
—

crrt

o

|-

Gigve.

Z.

=

t.
pﬁ"__'ﬂ,
_— “f* Lt I

el

|

—afe

1~

wibh

o

' —

|
 —

e

&

¥

=

1
i

-

—
| A -

[
!

I
P
d

1o

| _d.

- «Fw’Ab

b;; "? 'TT'

— ——

o i S
el T

e L BT

&

|
— g 'EE'J,
v

” F S—

—rar

Py
»

I

&

P K
=

y
A

- P *

=
ddiis

=

1
&
o ]-T:i

74

|
e

Pt hud
2.

{
{
il
holi]
0
)

B2y

-,ﬁ,‘f-f“,l*.vv, R S

,A;?m

mft, »

P
e

I

Ende der sieben Partien.

1

g

~ [P

Py

F/J'.{—M.P’.?

_'_,Iphlf,L.A

[N

?gg“‘?

LZ

D.D.T. 1v.



63

7 g

¥

A
&

d 2w |

'y
IR Y O ™

. 9 /M8

Sonata.

D
|
4

ul

I

1
I SO e
ko !

-

&

T
_-41‘1&

1
|

o

et

_(

|
!

ey

o8

L3 4
b

i

A o e

N N B |

I

g

h¥

1

o eae,

!

£

o5t

|

1

oy

&%

N~ =

nY
AN

Y

L2

3
I D |
P ™ N |
yEY 4

e
e
h mﬁ
[
il T1
i e
‘ Pl
veasl ﬁﬁ.
T
| T
IR
Lh'.,hhlr !lr
o B
| e
—u el x
“|aTh Y
o~ o
| A
||ﬁ1| '

I

7l

[
X

&

1
Y

Vg8
N |
A

| d &
o WY o

f

i
r, —

b
“0g

|

ofig4g8

=

/

h[‘,r\ o n B
Ul U

&%

i
{

FA

|
8- —
Y 4

Y A
S o
s e s

I

-
f

il

|t
i

.

|

o1

o
b

I
5

a?fhe rﬁf-.-.

|
4

N
e
3

iy

—

me

—v g

-
J - Ml

Py
E—r—
{

g 28Y 4

i

A
L
L 4

11
s,
LDJP
. e
/ "H(lu
p= 1LY
b TMV L
o 5
7 .
(L B Y
WL A
=
AN i
I .
B Rl
o BRI
R ¢
A
o
L
. SO

v

;

ey,

24

_t'l

A

e =

|- &

YeTY g &

&

b

hal¥ L3004

%

[ ¥

7

H
¥
4

Phe s
1 'l}l I

Q‘v—c b ~—"Q§tfi

A A |
i

I
1

he .o
PESES
jS—

;F

I
L

)
Phe® ., s 0

D

=

—7 'Q%#ﬁ

&
i
!

I

==
S

=
1]

1
L

=
| — .

fo fof |

{
r

5

s S

P
I

£

m@
LA Xl
O

| R S |

!'“.

|3
LA N |

F_
{

77

J

N I |
S —)

b

7 d
Z

»

I

I

bkl

L

FIH.PI.FK 74
D SO O O

1
||
[

-

t.

fuslE_ "X 1S

|
i

Ly
{

L7

£

o)
"H_‘F
v

&
z

Y]
{
|
¥

o
T

Y

Py
hafl

|

PP, e

¥

17

>

&)
==

I/
LY}
VA

1
| 4

5

-1

ipoeoP,

D. D.T. 1v.



64

[

|

AN Aarh

Jarits

o ¥
,,,tv,,
%

rfj ) :

Z.

For,
e
i ;,J..;,w e

1

.
;,Jp.

.f_;. &

&_r
P, »

| S

r

| |

agu g

&
[

I

|

| O |

I

Iyi.ll
N

1

|

P |

e 4

4
LA
V

f

.
-

e &
V% W

VA RmE;

I
{
/

ql-. ¥ J,q,l hud

I
|
i

Lo

N

S e | @

"
W

|
b

J

C
v

)

ref

,j —

=44

o
SRS

]

-

&

P .4
&

i
[
]
!
W |
,
XX
e .
« Ll
A o]
, =l
- .
i
L 11
LM—I tj
o e
AR
— .
~ e | 0N
& @]
LR
NEE ]
I'. N
wT
] )
" o
L& W
N
TN .
L
L
JPSEAY ~ it
~ TN @
\Jl. H
>y , L I8
A L
i Loy
e <

&

ol

_ T ==
ﬁAdﬁl A S Aﬁ,.,v;,;i_m}ij«j

=
PRFES

K'::, &

s
J

I T S
‘- %
bl o T =

[.

}
!
i

1 il —
| e WY
e

o ~u ¥

)
hd

)

=
— e
cr

pErEs

Tt

P

Iﬂrﬂ T
o ne

Py
o
|

%

N

:;%:N —

P

P
i

e

y

P
»

Py
P ud
Fl e
I S|

»
»
|
S

T
|

o)
s

% \
Y

P
el SO
e

et

==
sl

O g

e e

[H——

,b"k J

D .
.

L v
VA

J

se2,

-

)

Ipry

— =
gy

R
I

|

)

P
»

»
{
I

F
g

&

&)

|
|

v,

™o
19




: T el
~ m.
THH Ml
ﬁ b‘HIY
&
L]
R
LY
L Y ! e ]
@ A
L 18 hN_ A
Q|
L IR oMy
i
'y u
»
m e | |
w |
@ W nY
L Y A
LR LN F,
. A
o
wul B TTem ||
[T
ﬁ arN

I

e ——

B —— . ——

I

e

T o

é-o Y

=

I
:
]

;

ontfe
et

-

& 7

o]

‘\)‘Iillilildll
B W g g

¥ 9T W g

3 W
frud I )

&

-
&

&

!
I
o

,,,'_ﬂf

> ®

-
h

4
6
B\aY4
J

s
=
.

J

24giiig

]
{
|
i

1
i

15

&
Y e

A
.ldr)'d

Lo
Y .

&1
f

Bl

b

i
I
|
- 4
2

0 ®

]
S —
L

P ol o o

e

o |
fJ LY
o
RN el
ol
N
[ 1]
TTee . Wl
(i et 1
BN N R |
|
b ol
& /]
.
w .
i;J,_.r! o
| ]
xR &

A -
7.

PR

&

e
P
.
]
|

oM o ¥
I .4
ﬁ P

|
&
[¥]
‘7

o

Lo
/

T}

Y,

)bty

1Y

1]

P R
.4

2B 4

h uj’

PRE
L

)
&

N
",

rrr

|
I
o

!
[

|

t

o ¥
bl

| P |
Y o

| S T

o0
i

PENEE

|

S
rd
|

,,J —

=
r’

k

J

s oy

»

i ™

e

eppl
=

N

L

1

| ;.‘)3}; b;;:’gi )f" y,

P w
?_g
yﬁf fy

g
~Te o |
L
ku’x N
'y
FNg* P
<
M
TN ol
- ‘
“ee AT
"
o~ 18 PN
L .
TTeal = o
1Y ol
b o
™ (38
. A o}
N 'Y
B A
B Y
" N W T
.
_m.j "
o m
| 1': S
[Tl\i- e
i | L
!
i
.
e |
L
w e
|
=
e &N

¥

i
I
|
-

="

Py
o BT
i}

{

F

e
===

P
»

Py
»

Y
Fi g
.

7 fer

nr,w?
o .1. ﬂ |
“y o
ol
N " |
'
R
[ ¥
Te e R
i
iy
.
N TR
N
;w,.”%
Ty
| H
N QL
e ,'f @ |
]
:J,,Js
v el el
ALk
L Rash
< -~
IO




|

H ‘ F;ptp R et S ey
==

I |
|
&
.
i !
)
f
-
S
’

el
==
|
{K &
-
77
l
7" P
I
|

[
—
e
1
> »
1
J

D.D.T 1v.

: ’;7:f" _
|
]
P
.
|
|
o
4
i
o
7
Z
|
»
|
]
o]
r* 4]
P
|
»
1

oo

faly
!
==—1
e

T

|
o
]

o0

iz

- “@ =

-

1

- |
J
J
[#]
}
!

bapertll

I
11
¢
77

1
i
b

f
[ ]

ety

f
o
o —

L
i P

i L _n
| | Tin




67

7

&
A4
o

rd

Pl
14
P
4

"
o Wl

[ ]
1119

|
¢

-
i

T e g
—w
Y
MR INNERE
M
T DAL
EES
Tm

allegro.

[N _'i,,g

7

|
i
!
[

Pl

14

t
l
o

Pl

ﬁfj-

3
(4
[

}

1

I}
[#K)

T 4
*
X
-
TR T

o
Tl
i

{9}

f
s
|

7
&

~———y
:

‘;Qi;, e S

s
|

»

]

X |
M;’"
»
»
{
]

¥ g
&

7l

QL

£
54

%4

{ BEE

P4 i
L

(¥

F - 4
L.

[ d
rs
3
Ld
[N

zl
&
>

o @
¢
’

f

z

Z
!

Soli Deo Gloria!

Tov

DD




207

zhml zz@ C /{ 7}//16&’

Loy




Rem Hodygebohrnen Heven/

JOHANN ANTONIO
LOSY,
Qe Gheil. Womifhen Veichs Srafen

von Ropfenthal/
Heren auff Stictna /Tadhan/Winteviss und Stenits/

Rer Womifhen Fanferl, MMajeftat

Hodanjehnlichern Cammerern und Cammer-Rath im
KonigReiche Bobeim®d,

WMeinem gnadigen Grafen und Heren,



Sodgebobrner Srafe/
Gmadiger v/

& unehmen audy dfters die von dem Cronen-Slange fdimmernde Haupter mit gevingen Suidten vor leh
@@@wcrdﬁ ﬁf)n‘cll vvon den Unterthanen aus getvewen Hevsen dbevreidet werbden. Soldyes madyer midy gleidyer ge-

ftatt beherpt/Euver Hod-Grafl, Excellenz gegenwartige gwar frifdye; dody gevinge Clavier-Sridyte in Lners
thanigbeit angubicthen. € vuher Devofelben annody im upvergrimteen Anbenden fwas fiiv cine bddyH{ddnbare
Sludfetigfeit i) ehemals allhior ju Seipsig genoffen/als Sie midy wegen meiner gevingen Wiffenidafft in der Mufic
nidyt allein gur gndadigen Audienz, fondern aud) gav gu diefer ungemeinen Bergnigung LHeffen / Devo yur BVerwuns
perung getibte Hand auff einem mulikalifdyen Inftrumente g oerblicfenr. Damabls evfubr i) cvft vedyt/ was es fey/
wenn hoher Srandt und Tugend fidy mit einander vermahlen, Gewifilidy fan das allevvavefte Srudyt-Band mit Feiner
foldyen Sdyonheit prangen /als fidy an diefer Beveinigung finden (affet. Ty bin nidy gefinnet /von dem Charadler,
den Cw. Hod-Grafl, Excellenz in der Welt/abfonderlidy vor dem Throne des alferburdplaudtigften Hauptes der
Ehriftendeit/und in dor Koniglihen Commer von Bobheim praefentiven /cine Lob-Sdriffe auffrufepen: Denn hier
mag die Fama an fatt meiner das Wort fihren, Ndy mag audy nidt dev unvergleidliden Qvalitdten Devo or-
feudpteten @eiftes evwehnen: Denn da find Dero edlen Lugent-Blumen felbft frafeig genug/ ibren wunderlichlidyen
Gerudy/das ift/den heerliden Ruhm/vuvdy dic Welt/und bif in vic Ewigkeit hinein ju tragen. Unter alfen anbdern
Dero hodfteahmlidhen Eigenfdyaffeen fan idy docy diefe nidyt verfdweigen; dafi /wer Diefelbe bey Dero muhilicalifdyen
Beit-Berrveibe fieher und hdvet /nicht unfiiglich mie jenem Manne &Orres /dem Mofe /fagen Fdune: Da find edle
Sritdyte vom Hinmel. Bon diefen Felidhten ficken damahls bey meinem untevehdnigen Jutritte /etlidhe Kdrner /o
su veden/ auff meinen Acfer /davon unter andern aud) gegemvdrtige Jrihee auffgefoimen find, Drwmb befiehlee mi
bie Geveptigteit/vaf i) gleidhfam den Rehenden davon bringe/was durd) Devo gnad, Beytrag bey mir gewadyfen
ift. Dev in Gottes Shule untervidtete Philofophus, und Konig/ Salomon,/ pflegt bie gitlbenen Aepifel in filbernen
Gdalen fehr manierlidy auffputvagen /wemn er das & propos, und gu feiner Jeit gevedte Wore mit diefem rvaven
Nad)-Tifde vergleidher. So Flinger o8 audy avtig/ wenn ficy die Weifiheit virhmet / ifre Srudyt ey beffer als Gold/
und fein Gold. Jdp mddyte winefdyen/daf iy mit foldyen Fritdyten und Preefenten gleidfalls eefdyeinen Fonte, Alein
i) habe wenig Silber ju verfdpencten /viel weniger darff id) die Fridte meines BVorftandes unter das Gold redyien
Dody bringe idy Jrndhre/ fo gut als fie der Himmel Hat gevathen Taffen. Und gwar/wic gedadye/ nidt in gdldenen
ober filbernen /fondern FupFernen Shalen /mit unterthiniger Bitreviefes Opffer meiner Fritdite gnddig angufehen,
Die Sohrifft weiff die Glinfeligheit cines BOTTew Freundes treefflidy wobl abjumafhlen /indem fie faget/ er fev wie
¢in an den Waferbaden gepflangter Baum/der gu feiner Jeit Fendyt bringe/und deffen Bldacrer nie vevrwelden: Ales
was er madye/dag gevathe wobl, Dev Hihfe laffer/und laffe audy nody ferner Cw. Hod-Grafl. Excellenz eine
tebendige Abfdyrifft eines foldyen gefegueten Greundes feyn, Wird diefer mein Wunfd erhodret/woran i Feines
Weges pweiffele/fo wird miv aud) diefe Gunde nidt verfager feyny dafi idy bey Devofelben und Devo gefammren
hoben Familie immer getnenden Wadysthumbe und Bergniigung / audy abwefend heiffen darff/

B, Hody: Grafl. Excell.

unterthanig-
Leipsig den 4. May gehorfamiter Diener
1696.
Sobann Kubnau/ jur. Prag. und
Org. su St. Thom.




Geneigter Refer/

s Jein pem Ceipgiger Bidyer-Catalogo fhon vor einem balben Sahre nebenft meinem muficalifdyen Qvadfalber
| Y veefprodene frifde Clavier-Seiidte Fommen Hievmit an, S winrde vielleidht nody ¢ine qevaitine Jeit damit
auffen geblivhen fevn/wenn nidt untevfdhicdene Licbhaber fo fleifige Nadbfrage deswegen gebalten Hitten, OO

ibrem Appetite bievdurd) wird Gendige gefdhehen /dag muf die Jeit lehren: Wiewob! idh ety meinem vormabhligen
Haudel mir denen von miv verlegten bevden Theilen meiner Clavier Hbung fdon fo viel mevden Fonnen/dafi man/
(ih wil e imer fagen) von den Fradyeen/die ibren Sefdymact nady meiner {dledyten Invention auff dem Claviere,
und fonften in der Mufic haben/nidt eben einen allugroffen Eeel empfinde; Wenn abfonderlidy die Avt und Weife/
wie man fie gleidyfam geniefen folt/(idy vevftehe hievdburdy meine Application und Manier,) int adt genontinen wird,
Soldse habe idy cben i denen evwehnten vormabhls ausgegangenen mufifalifen Kupfee-Stiden durdy allerhand
Charalteres gowiefen: Drumb bin idh audy feso mit deven Expreffion, auffer dem durdy cin t. angedenteten Trillo
gang unbemiiher geblicben, Wer cine oder gwei von felbigen Partien vedyt wird fpielen fonnen/ dev mufi audy in
diefent gegenmwdrtigen Wevee gu vedte Fommen, Dev Jucfer/der eine Frudyt verfiffees thut eben dergleidien bey denen
andern: Dag ift: Die Manier, welde denen vorigen Stirfen eine Anmuth giebet/wird diefe nidyt weniger (eblid
maden fonnen. b bringe frifdye Freidyre  weldye nidhr fo leichte nady ber Faule wnd vem Shimme! der alten ver-
orifilichen Manier fdymecten werden. Dody follen fie aud) Hoffentlidy nidyt febr ungeitig feyn, Es Laffet fidy poar bin
und wieder etwag Olicen/weldes mit denen Regulen der alten Componiften wenig fibereingufommen fdeinet. Denn
ih babe mande Sane oder Bdnge gemadyet/ die idh vor etlichen Jabren in anberer / wietwohl beriihmeer Autorum
Werdten {eIbft nidht approbiven wollen/und find fie miv dfters wie Hevlinge /oder ander ungeitiges OB vovgefommen,
Allein die Autoritdt felbiger exercirten Virtuofen Bdtte midy damahle follen auff andere Sedanden bringen /und
cvwegen Taffensdafi e mit ibren LWerden faft die BefdafFenheit babe/wie mit denen fo genandten NRitter- oder gritnen
DBivnen: Diefe find dem Anfehen nady faft niemabls veiff 5 Dody fo verdadytig als diefes OOft wegen feiner Farbe
ift/fo veiff und woblgefdmad Fan es hingegen feyn, Und alfo bitte idy e8 diefen neuen Sinftlern in meinem Hergen
(benn idy babe fie aud) blof davinne/und nidt dffentlidy getadelr) wieder ab/und befenne/dafi fie wider die Regulen
ber Alten durdaus nidt gefimdiget/ fondern blofi gefudyer Haben /die fdledte und natinfide LBermifdung der Con-
fonantien und Diffonantien gleidfam unter denen Oratorifden Figuren vernunfftmafig su verftecfen Joder e etliden
Gavenern nadguthun/welde das Kunft-Sticte wiffen wollen /denen gemeinen Blumen eine frembde und (ieblide
Sarbe bepgubringen. Dannenheros werde i) nidyt guverbenden fevn/wenn idy numebhro in diefem Stitce denen guten
neuen Autoribus audy nadygegangen bin. s find aber diefe meine frifden Clavier-§uiidhte gleidpfam in fieben
Gacben gebunden worden/die idy infonderheit Suonaten nenne, Womis idy will ju verftehen geben/daf idy auff
alferpand Inventiones und Wevdnderungen bin bedadyt gewefen/wovinne fonften die fo genannten Suonaten vor den
bloffen Partien einen Boryug haden follen. Dennyvaf id) dev avtigen BVeeduderung des Tactes/und der bin und
wicder abgewedfelten Affecten gefdweige/fo wivd man unterfdyiedene formale Fugen antveffen/die meiftens in
Contrapunto doppio, abfonderlidy in dem/all Ottava, ausgefiibrer find. Ny Habe audy diefelben mit 4. Stimen/
(auffer wo eine Stimme ju weilen mit Fleif paulivet/und auff den Anfang des Thematis wavtet/) nad Erforderung
diefes Styli, forgfaltig genug tractiver. Jm tibrigen aber/wo die Claufulen einander nur imitiven / ober 1o aud
fonften was anbders pathetifdyes vorgefteller wivd/Gabe idy midy an Eeine gewiffe abl der Stimmen gebunden /und
bin in dicfem Stide fo frey gegangen/als etwa die NMatur/weldse/indem fie die Baume mit Sridhten behdnget/einem
Afte fmmer veidlidyer ober weniger miteheilee /als dem andern, Dev geneigte Tefer nehme mit diefen Feadhten vor-
lieh/vie id) ibm fo gut preefentive/ als fie in meinem Geifte gewadfen find. Jdy habe miv nidyt viel Seit dariber
genommene/es ift damit faft jugegangen/wie mit denen Fridyten in Renffen jund andern Picrernddptifdhen Lhndern/
was man dain cinem Monare {der/dag gwinget die Hike auff cinmabl fo beraus/daf man im andern NMonate ¢in-
cendten Fan: Jd) habe diefe fieben Suonaten in eker Hitie/ wiowohl audy neben meinem andern Bervidtungen /
Hinges



Borrede,

hingefdricben/daf idy icden Tag eine verfertiget/und alfo diefes Werd /weldes i) des Montags in einer Wodye
angefangen/ven nedftfolgenden Dontag dev andern Wodye drauff befdloffen habe. Soldyes erinnere idy gugleidy mit
su dem Cude/daf fidh) Niemand eine groffe Raritdt dabey vevfpredyen folle. Wiewohl man fehuet fidh audy nidyt alle-
mabl nad) etwas felgames: Wiy effen ja dffters Keaut und Riben/odber andere auff unfern Aedfern gewadyfene
feledyte Sreirdpte/ mit fo groffer Suft /als die von weiten hergebradyten Foftbaren Sranat-Aepffel. Es haben pwar etlide
Licbhaber der Mufic ein fo vérlectertes Maul/ vaf ihuen nidyts anfteber/als was etwa nady dem Sealidnifden obder
Srangdfifhen Crvveide fhmeder, Mun muf man aud) folden Landern / abfonderlidy Sealien/diefe Orietferigheit
gonnen/daf die meiften Kinfiler in der Mufic dafelbft auffjufommen pflegen. Allein defrwegen wird audy HofFentlicy
Eein Menfd)/ e fey denn von dem Pragjudicio Pracipitantizz & Autoritatis gar gu fepr eingenomen / unfern Lan-
dern alle biefe Frudtbarfeit gleidy auff einmal abfpredyen, Dennyrwie bey ung numebhro die Sitvonen und Pone-
vangen /ob fdyon nidyt iu der Menge/ dennod) faft eben fo gut gevathen /als bie welde von denen anff Stalidnifden
DBoben frehenden Baumen abgebroden werden: Alfo ditefte man nunmehro andy in Teutfdhland faft fo gure mufi-
califdye Jridyte finden/als die jenigen find/welde in dem Welfdpen Climate wadfen; 3u gefdyweigen/daf die Natur
unfee Selder mit viclen Fridpten gefegnet hat/woran die Auslander einen Mangel leiden, Soldyes vede idy aber
nidt / daf iy badurd) meine eigene Jrirdyte dev Auslinder iGren pleidy/ ober audy wobl hoher fdhisen wolte; (Dei
idy evfenne in diefem Stife meines Geiftes Unfeudptbarfeit aud) vor meinen Canbdsleuten gar gerne/) fonbdern ev-
vinnere nuv/wie etlidye/die etwa einmal an die Frandfifde oder Jtalidnifde Cufft geFommen find/in ihrem Urtheile
vou der Mufic fidh fo fehr fbereilen/und was frembdes/6lof bavumb/weil es ausldandifd ift/immer Hoher 2Nimiren.
Jugwifden/wer meine Fritdpte wil/dem frehen fie ju Dienfte/wem fie nidt gefallen/ der fude was beffers.  Unbd
weil alle Fridyte dem LWetter/denen Raupen und Wiemern unterworfen find/fo werden aud) abfonderlidy diefe gegen-
wartige Fein Deffers @licte Haben/idy meyne fo viel/fie werben and) von dev Cenfur der Tadler nidyt befrevet bleiben,
Bwar was die jenigen Leute anbetvifft jweldye die Compofition nidyt verftehen fund dod) ein ungiitig Uetheil fpredyen
werben/ (weldyes gemeiniglidy gefdichet;) So madye id) miv defivegen Feine Sorge/und wird miv ihr Gifft fo wenig
fpaden/als etwa dev Melthau dem veiffen Obfte, Die aber durd) diefe evlangte Wiffenfdhaffe ju fobdyer Cenfur fidy
legitimiven mddyten/die Wil idy pwar vor meine Nidyter refpectiven/iedod mit diefer Bedingung,/daf fie juvor aus
ihren Fritdyten evfennen laffen/ worinue eines und das andere an meiner Arbeit sn verbeffern fey. Wirwohl der un-
freundlide Cenfor fey fo gefdict/als er immer wolle/fo thite ev dody/meines Cradytens/am Geften/er Lieffe
fith niemals des frommen und Virtuofen Fofephs Tvaum vorfommen / daf nepmlidy
aller anbdern ihre Fradyte und Garben/und alfo aud) meine fichen/
fids vor ben feinigen neigen follen,




73
[ ST

&

=

Ll )

!

1

Py
|\

o
50
P

I

hef D)
&

)
—y
==t

&
&

i I

ol

Suonata Prima.

SEEaaas

[ A X4
I -

L2000 0 20 00

I

(™))

9
L

)

4

o)

) ==

')

<&

T

12X

|2

yer %

e}
V4NN Wi
Yy

t

Y

o)

'S « T s
S M o) m , Crmex o
™ L] | . e |yt e
e L |[% m || w _7 | Eun L
A ™ I - 'S (& T
(TTRe . &l T ] “.I _ iLn
e » .. H;.M ‘ F R @ |
m[;v v R ’ TR e £ e all
P m e e .
1T EANY
il S
Ao s A A o [
R | F .,r -_,Fﬁ L. “ '
. . | “he
s [ MOy
T LI M“H! *
ERS, Wi ‘T Y 5 X Bhing ai
o e el SN DY)
. I iy oyl
B e == i
| o TR A ks 0
. u an
e I |
.”H_ ,W,.N!m. Y |
. !
.
TR TR [ L
T <3 A v ....numvli e el |
A Twiall M
2 '.Mw HERrY L@ % ml
| RS A\ T
. LY e - YRR RN Jx- | g =
SR Ny ik L1 LR S
Ty “Toay ‘ht M]qﬂ-iw U
LS 188 . i
I Y ﬁmuw.rf |
B TR TR | -
¥ e gﬂmJ
T e {1 W ﬂ?x o]
b ik N
o uw‘R IJ_AJP
® f"ﬁ[ Myl
T LVL g
H Vs ,;,,/ ,.
T ETEL R AL . AN
] P
e TR e
T
s |
o[>
! aE | 7 ® Tmel
M £ N in
e & xEn B
i Vi, s

D.D.T v



T4

H {
B
e SN
B~ o
| A
M e
ST YRR I
0
a1 _YiEem B REN
L e
b
N il
Y S
N
1)
L e
3

oW ¢

&
b 4
»

[ ¥

| g
e

)
RS R,

i
p
[2

(tr)

Tremulo per tutto’l b.

crer

———

Y
EESSE

somrloetap

Py
»

[F_M

29
%

s

1 S

)

EmE

—

EEESeEE
sntfief —J

— :

iy

el |y

e —

o)

—

D.D.T 1v.




75

p—

i
P

_.' FIPN
e

| m—

==
ey
1 1

&

e . P |

tr

.I & -

| |

5

0
b 4

b

%b

T ol

.

P
»

E==
H’J

]

_._!' R —

e
et

e
—

P
I

.
.
)} IS M

o B o 8
FiLi 7T &

L

oy W
el R . |

trte

1

h;

tr — LS

AR N A
e W g

P
»
[

it
= == T

e N

i

/.'[\
M.‘_».___t:_ |

S R, = ==

)

b
S N

|

"
—

=

f""ﬁ.iji =

oW

o2 T WY

i
F
|
7
7
i

=T
A
| |

i{)

IR
-~ u .U R
iy
| M-
TN (e
™ TR
L
Iw —u
TAR IR
-
T
ENEN i
g s
I
e
[l
e
T s
Fe O N
B_NL W

o 9
TTORR._ el g
. - et Ay
S
e IE
e [ B,
N B
LN L L o
eRd . il TRNG QL
N R 5 |
el A |
TR e 3y | [dl
] i/
|Mw IJXPIL
e " [l
0 te gl
pE| ld Ry
J . & T
M TR T
Lo i
II.JH A
Amt ol R
L. N T . N
R A g !
i e N ——

D.D.T 1v



76

[

- ol
%44|a QL
L&

I
v |
I
Rl
.IL’ e
TN
_MIJ—
[RINS TTe
== =}

b
L]

B0 T
]

N

] * b ._l .nV||

U

I

—goR . oL
® Ml]l
ol ~aii
Q|

. m
Al

ME.N oolhv

N A

T A
uL.N . | e
RRTAN i T Y
I
o N e BN
I ]
. WH .=
T el Ll TR I
S | 188
e o I|J L
ol T e
N [TT™
L Y8 7 (1™
. T
g TR T
T 1 N
s B
« | e el
o _ nNER
. N L 152
.1|| L
e Ll
A o
| o]
(YR
st s N
N . e [ YRES
i T
. O i)
/ QL I\F
i e NEED
| e
™ NS N
T+ el
BEE, e M{l
B N T el
FM. ﬂ- . LY,
;140! —w QL
U —
e
A A4
LN
e L.
e BN
el e I e ————

| NN w.-.\.!
B us o
b
BEL )
BN NERES
ﬁu H
l|uﬁ g
T e [y
1t
e M [ TTTe
[TT™
aE)
.
TR e
TTTe TTeall]
)
e
™
e TR
RN
TR T
ﬁ;#
e
e
HLN il
T oIy
xxwﬁ.
P D
e RRRR
BB TR
T TR
T
S1eN

-

e
Q

TTe M. M
[
1

17 Qi

N
T el
== o
| JE§
o«
e el
.« L...

f ]
|
2
i 7]

T W g

o
I
I

ki

Bt . )
TTER
el o, N
L 18
.«
_ o1
I el
1 [ I8N
S
Ins _EER
T7T®.
T | 30N

El
)
o]

2

.

[

I
dn e
1%

yar
i

|
r f ;'%9‘

D.D.T v




i

= A

T

E———

ﬁ—‘i L

f'_"ﬁ,

FRES =

[ RNy i , I 7 I
d;? A 1“ ' MJ L L N M _ “ a
; “aes 4 RERR ol
%r b Hw R .{%
| . ! . R -
B & ST 1 CIN
| | 8 Ll | o | an
’;b adll gf m\.a = . ‘ .rj Jw m .-;4—_
angank M Y L) , » ® H”fn o TR el
1 . R | RS [T®
B 3 gl o B
i > Wv 611,'.3 s N m .-rw;r& ﬁdw ﬂ, nx\“
N L s H
| i |
h , 1

Suonata Seconda.

| S SN IO I
N a5 ¥ g
&

o

or

D.D.T v

.

I f
> BL oy | L Y LR
» N Y ”u b m Ry i) ﬁ
vr ﬁ- Fa— ﬁ . e fJ 2 Q) W y % ﬂm au al
T A SNTTR ol i«y“rw #M: .ﬁ T has TRe_i Tee {N 7
rﬂn TR o il 1 IR -
i TS Y all B
I ﬁ. | .N wa a flv - mu .N& A Ty
I il fioi o i R RS
M = Ui Sy L ) iy
I - d.mw .JQ | ™ el AR 'Y
! ® ‘ IBEE.. ® e { _ .
431 QL Ihasalhss T , hs S TR L 1L
] e . » [ YRR »
- | A ] B ] ™ Ty Y " (‘f
8 B ! A LY a e R _w - @
A bow UL S IV . LAY S g
L & » d.P ) o P umm m TR i
y _ dﬂ. MHI- . AL el Ty L R Il Y el | W
o (TR . N {,,,.v N i w 1l ﬁmm ':Hw m u
1 ‘, M m = “
Pl R e T R
H T 1l n u be, Il
Jd ] =Te| % R | M J LY
R 7 I | all . & | L 1N . j
v mw | *r A T APH_ o ay B
I 1 11 S el “ usﬂ M Falll
I I Al e ia | h ¢
il T e o I ? j
] I = a;w m. o Jh an VRN
L y , T
ﬁi ! r-,,fd nr_, valiw g H
> Il o e e
T (I A NP Wi 0y
_ “ Q| , nFIIJ - Wr! W m a _ I v L A @l
J oy I .piw Al g i)

s m o |7 Al H “my @l ]
J LR el P Iy I 82 Tu m
n@d =~ N WS odoall Tele e | ey & ]

: (@ i W ~ o P ! ]

~—— E==8 R=d 5= RS 3 2] =g X4 =3 3

B Ty ENN Xy x| | Ty 3] L v ax
f | sl | L oi | I } i

EL B s B X B A
T T




78

: ;j_t?.t,:’,f_w_,m fk»__

1 = | DY S S

- :_;" . » I

e B e

oy ]

I R A

i molto presto
hj . o
y T . wi *& St e "‘*F’P'f*ff' ‘‘‘‘‘‘ -
— 4, g —— ——
77777777777 v”i 1 i
bl L |y hed
"“‘T_,'_____df s R i 4 O
e _—— ——
adagiIo N FE: —
|
) _i_’ﬁj | I ) = £
gEES3sS=brlrres -%*‘FTF%' =
Pre |, b a2
S=E-SsEeIE
! m—

g
4
olll
K
"I
il
a1
o«
g
veen

B
" = srio a8y
f = O -
T
| * & . b r J ool NN SR DO R .
o F: ¥ ‘_z.r’ i“i‘:&!ﬁjﬁﬁ_
o . et 8
; [. - 7 I » ;h_ (%) [ ¥} |} [ ¥ L ]
i ' I S » —r i ¥
1 i I

D. DT v




79

Sl
LT sl
o
TR
BN
Al
IRyt
1
T 6
[T T _ [y
Xy
TS
TR LIRS
. PN
B )
n F
e
N L EaNi
e o~
B4
L S 3~
H W
7P| X em AT
ENR M
.
B, 5
b
oo h
H h/
n
; @
1wl

== —
&
L

T

IS Y - V™
NI, .4

Py
_.r'
!

P [ 4
& F o Wy
eSO
1
+¥-
!
T

£
F,.
|

Y
o4
v

a
@N

=
pErrs

. ] ,,Lli;‘ -

F Ny

g,

BT e

oy
&
L Y]

:
/

|
i
P
]

| I
& |
o 5*‘

Jram——
7w
ol —w ¢
o

P i
e

9
&

=

&
L

[ %
A

&
VA

[ ¥)
L

_.,ir ]

x'“‘P‘

aas

=
REFES)

O

By me s, o

127

Edaes
—— =

&/
&

[ ¥
/

)

3

Ny

e

D
P

»
»

N
|

F— 3‘;;:5?»’*’1 2o

}\h }Al
=

sl
=

H T
[ ’
—;a &
1 il L
_HH
A o @
| L VAR
. I
I wa el
e i i .
I TS T
. —.
SRERY L
.. :
- il
=3 |l‘r|l L]
L N
" i L L VN BEL )
;J 1] e N
e ) 9 %
H ol L Me
R .rnu T
T ] sl Ty
e = o
e Ul )
| ol 4
I PL 1] 8 * L e
1 o1 T PN
Y > I
H | g % i
] at 1) LA
ha il » 9 s LT
N
o .| o~ W Pany
. | ™ RN
‘_.41 ] L N ]
Rl
.d%# o N Py
o Hn
M - o & ST . T
Pa . 1] Pealh
! han SR o« &
y/f. uk L P
e N
el N | la~ o H
L | ™
“oal N LY w.q o
~ 1
Hb e X% 33 ..._Wﬂ ke
xx T Sl w wl o
e DNEL & e &N
T T

D.D.T v




80

& —

}
I

A

:‘7\

1N
ro=
[ 4

|

r) ol )
: H‘D

;
=
P erere

L 38
o
L IN
3 o
%ﬁf fJ
]
e~ el
~ | el
J+ o
a3 Y
A ] _
RIS »
W. o1
» .
® o
R YE
b
b JHV ol
mny (Bl
md b ]
LY N

!
I
&
il

.Jﬁuj e

r
L
.
R
==

— fj!ﬁfj E:F :

¥

I
I

MP*__‘. Ap;“

1
¥
7

.
._‘_.'.

‘F!?ﬁ

|

e
N g0 N

]

| P O A
o BT W gw
hd

I }
AP~
o N W oW |
L4
Py Py
i e St 4

[ N AP WP
(A

*7

P age

&
&

v v

k

o e
i e

42

al|

oo
qeplear,
bemenes

&
L4

— !}" Py m

o

b8 B el

[N Y B ]

i — —

o ——
o W &
ol OO OO }

{3
A W]
{2
A W]

71
i

/ 1_?]"]' !-

(¥
v
o ¥ o

[ ¥
L
PR 5

S

Y
l Nodi]

o T &
b

I

I

1

I

Frirs

i_

=

&

&

L
Py
T VAN

L
AWV |

[ ¥

[ VR VA
(e

P

NI

L Y2

| 77
A

L34
)

(]

¥

b4

S O |
o6 o o
& el

|
i
7y

)

14w O

hAR W )

N
L 4

in

—m
44

3

*n¥’

.

Er g4

N\
I
|
Lt
|5 = wi
) N
. -
.
aL
o~
L 3
L 1%
. | 3
2k 1
w0
= || M
A . oy
N Pager{
p=4 =
Xy Ay
oy
- SCHION

5.

=

Wil

’

f# )

Py
»

Wi
)

o
TR

J/’\Jul

4

Ml

fo i)
P4

.

D. D.Toav.




S

A |

[
{4
;
174
i
i

(d)
|
124

DD




82

loX)

f_;

Suonata Terza.

J{J

3
[d

D

a.

t
o

EESE

%i ]

L
e
p——

&+
&

.

dd

Jd
e

J

L

J

.

5

E
F

=
I

i
I

iy
1

F

}

|

>
i}

|

.
J

e
]
f

ol

|

B
b.
4

=

i

P~

vl\

74" VS|
o

by

i
!

=

A

M

"

i"ﬂ‘t_#*
o

J

7 &
r -
i

77

1
b

f

rT

1 1
o
5% . 4

{
|
&
b 4

Frr

]
7

H

I

T

i | i
i i I
- B
i !

bl
-(INHI L.M
?;I . Hw ]
%f
T
T ~
i% L..V!Jb;
i/t
S —"
- 3
e =
Jﬂmw | S
-J' ﬁu]if.
M=
1 I
i

D.D.T 1v.




83

-
I

4;‘,?:

g |

. ?Ai,

“:;!’g#: 3

Tt

77

i
-
=

J
1

T e

]Ft,

2,

£

] ;ﬁ' |

{*

L WA

~
!
I
I
T4
:
:

by
ik
I
-

i

5y

b

g
v

» 5: N —

;
!

I

5

1
. I
st

-4
i

—$-3-
-

PE
r
1o

,E,

Aria.

b

|

Py )

e

=’,1 

& e

P 0§ iy §
La p .4t A0

"

D.D.T. v,




84

TR Tiihae
L TR % e
S Iy L [
TR - g i
A me. y“j Q Y yi l(dw T
s I Ly 1 ..wwf, m ) mw% T
: ™ ELan | o mEN L T L !
il E U i iy i Tl B
niial L B e | i — oy v i
“. (g St HiES A VI
, M ﬂi Siell m L v o %{AW v Jrll v > ~
Ly 3 T N | & 1 m
. M. Mn ‘ ; e ug wuu. / hvﬁ ﬂw / hﬂ; Ty —
o | e haas e Ty N d A il N AT
2] iy [ = I iy JU Ly [F I
j’f ,IIJP‘! N i mL Y | » : rTe —& -n J,li b= ol
i, et ~ D . n . il
{ 1y ﬁ! 1 1 Y e ! K ) —a e
o _r. L © RECIY. e 1k d BN > N ] L
. s <ol Tl . ﬁ«d N iy | all
om A NER. RN 1] 1 By L]
| NS o i i i 14
:4* ” . LWI( n uv b‘ L Y I..vl =
By azebras 1Lt I it i\ s
(] e e ™ H1u = . E=
lﬁty/ a.-f BEEN /; ,.-U 14 L . Y pEmE mllxg-n v _.)1..' N
il g s e IS : ~ Tl
Sl e o i iy vf [ | 7 B
i e Ly i s S \ 3 T
* | ; m,/ b | | _TIII ‘ﬁl _ md, JLLL [ W , 1“- ; Qi ﬁllil' : }
; E; p YR r "k M ] . n . ol n HJ
7 kwﬂ_ L e RUEY N A, - Il
—h w Tl H o DA * m LI Y T ik
ﬁ o hant L g e v ~ i hi=
& ﬁ;ﬁ Pa | Ih | H“- . | hd » X e v TN
- lal] e | . dﬁi.r R Q A a8 My e
, L 18,1 My | = B O Jxa.hul
| i e~ TTe%_ W&v * 4 » . 4 |
- o ke i e H Ak |
B LY » A ] ! N "~ hatll 2 - (JOTII
W U i
E i ) wu ~ e TR
3 - S B H
1 m - A Y .o
~ [ e L A TN
S i e R
| 19— ses |nl] i i
el ! i L
L . Ty & L = b el
[ , T A 11 -
| sl i | el h
NEr 3% I -~ T
e ! ' ! W * _ « i Iﬁ' r‘ -
L T e
et g 1% ) 22
A JV - e * W Hl
Lo, = e 3
o R I i L
A i @ .MH :

D.D.T 1v.




8

TR

Nl

&l
WA
e A .

A
T A ,.'J
[ mi
u i

iy iy
QEd Qe
I
L)
TTRG_ W R
L)
m.
Ha \
! 3
e L3 sl
> ()
TeR_ W | e
I iy
f‘Jd L I BB
| . N
e
[TTe L #;MJ-
. mf.
S .

—
BN
.
1 ool R
\RES
) R
(L,,\.\ N
-
o)
Y
w4
i -
QL
X
N e -
&G | ol
e
v’/“‘
] ol
il oz
Rt
R
BREN
A4 - 3
N
13 ole
.
QD
~ 'S
20 iRl e
X3
T

©
y

(M
T ), N
N
EREN ﬁ .
TR nHy
—a _
EEC RN
sn il
| ‘QII
oL ark‘
e
QL
“Tge_ O
» e
e M
TN N
TR ol
N
Bl
o XN
e oL
) G ol
o =
RO d
=
| NN SN N
TN &
e
1
TN QUL
= o = o
e
TN T
o o

¢l0
TR TR
T
. Ll W
.ﬂﬁﬂ% o ie
|
TR
BEES
T ol
TR TR RN
INATRERN
1 [l
! BN
o ol
e
iy
TR
ETTR
BEL I
T o}
) NEEE
L NS
T HEl
. | YEE
TTOC welll

-
(8]
S )

()

I )

Pl
€
O

1]

:
Y
b4

[#)

Y
0y
O

(&)
P2
P
|

S
b4
=

il 3
3%
i
H
iR ]
e ol
N
Q.
. o of
ol olig
o
T
4L . .
1 ol
TTTY
ol B
pad
T
T QLD
.HR
ST
e
i
IAJ Q. *
| ||
ﬁ xl%{rﬁ;\
|

|
i
8

i

D.D.T 1v.



86

& m H(‘I =11wr$'” P
i LAl N
| e |
CER A
pang b33~
[ ) RRER L) .rrpp
il T8
2l R
kL N
T Ql =u P
B LYRE
% M| N
n | JES AICIE N
~el TS
iy il
HH_I_ Gl =ma.
o T T
L - o Q
I S
TR ™ J T
- el !
o W , s
I8 i
SREN L 18 L. g
i N -
i o
¢ axuﬁ L Uy
T QL
LI N s
NN e A
i e I i
iR T
IR 4 il by
it P
b i o |
3 d N -
1 il i LT
| I ~
e (] L |
At iy
) i _.hnn Kot
2 <

$=

fchl;‘_

==

i —

@
»

&f

5

N

b
=

N
i

N
g

0}
. )

(]
&
i

rg'VP

i

A

] ._jij_éi‘

E=
i

&
&
T

A
l;"r

<
»

[
L

S

.

e T

i

\

(%]

D.D.T. 1v.




87

o7

Y K21
L ¥

&f

e

Lt

et

he £

[ %]
&

[
&

[ >

-~
od
hs¥ J
w

[T
“Tem Tn;
Ry e
p= "
L) W [ 18
N Q|
‘ 2 vs
,
it R
. ﬁ ol
Ly n
T L
+* I
) w L 1NN
.| o
W 2 % %
- o
pay i
L1 (]

o 5—;'——'

o

F:q:i@

e
Yo ¢
ne hd
had

"“""';‘ S

i

P Y
o

(%)
o
1

I\
I
]
7

9

=
I i

=
| |
a

N
Ll %}
i‘m i

e
4

e;‘;.

f

P
&
e

1

digailat

|

[ 1

|
&
[
!

=SS g R

]

Ah

D.D.T v



88

Suonata Quarta.

Vivace.

| be-

pe
_,;;

=

4

P e,
2 ‘Zl kiﬁ I

|8
i

A
I
Iy
R

-

.

=F

1]
3

b

& g

2

g

—

,_ T | YERE
] 2 )
e ol
“ Ty &L
; ;
TEw
|
.
! X
a

g

o ‘.WL’

™ P

t.

t
=

i

g.l_«g !’_,

m h.«

)

, .
e
o |
e ]}

o/
v

o7
hd
[ ¥

~ 'Y
]

o TN
) RS
el
iy
oay
N o T

|

L Y3l Y
B ARN
ﬁ

3
I

==

= - ‘i -

h .
N

[ 9]

—

P

ap

he-

-

e

D.D.T 1v.

e W

‘:Q’ttf ;

“6 0



89

Eﬁi [ W \nn-A
“BFN P8
—,ﬂé
N
Daangp *
T4
o
xxd.u lhmu_
ﬁ R N
s o
30 S AR
Y .U o
o
by Il
e o
A
Ak ) Y RN

e T
| -
ek -
£d

I
I

K
&

S

|
{

{ |-
Ve Wy T ¥

h 9o 2

« s
A

N
3 H
o < .
e el
B TN SN
L/A ]
TTeR_ TR

—

_u va__ w
wxd
Tee W |
by
SECRY LU
R
LT
Uk s
-~
prian -3 Pan
L . N SURRE
. o
TTe A Ty
[
w e —u
ﬁ!i
Ly g

ll'-'qﬁ —
<fi

i
/

20,

Am
|
N
8|
hdl
o el .
aml (e
jmini
{
h# oy A
N AN
_
|

|

q |
e e
/

&
b
@

i

L

f

{ &

N
R g o g

o 5
oW 4

W g

= 3
 d
4 —

d
&

e
8

’
b

’

1|
» |
£
29 m|l %/l
“u a9 W
N o~
e 11

i
‘#ﬂm '\#P.’
Ay |y
il =
kldxw ' “ENY
X
TR T
ey .,Dr
N o~
|
(o mll
W (i P
T e
N Lk
L I
IBERN it
s
o

I ! _
I I
I .
T
ﬁ%l ~
)
T
mixv
LY L
ﬁxx'.i

.af i
$ =3
[

Ms!.- R
-
L I
sMM— .lﬂ L KRN
il M Al
MJ- -FMM:! 4’

1

=

oy

I ]
“#5e

r—

Adagio.

n i
e
0}{0!#!19 i
|

L)

-
T

ljd [

[ i 1

i~ 1]
:JL f,.
i ]
R 28
s s
5Tl .fqtr

J Jb‘!L?

b

!
i

EERas

I

Pt
P

i

|
. ¥ 3
T

o

t.
jj@tté‘: : - ; .
- &!? _(:',.,p,,,u

_N%‘: -

e R —

=

A

p S

|

D.D. T 1v.



)
1=

I

% LM.W
B - _ ww
| e~ WTm
L
U
L
LSl
8 ™S va.
I
M LT A
Bl
WA el
| —n
w.u.,mV Uy
o~ o
e el

4

4
n__
Y-

90

4 hﬁ A/’—\\A

,.n

I
I

___wu.*__l._._ -

5%

v

i1
1

[
1

o)

D

o o e

—

(

i

I |

1

I
i

.t]..

]

I

/

Ly
Y

o

7

he o4 o

mie—

-

;
%4
]

2
frpreirre.

J

de o
oo r,

s

Pal

!
I &

it
L g

i

-

i
==

Pk
— =

%Y

Z

v e o4

£ 1
oo
[-—

y
[0

e

P 4

D.D.T 1v.




91

e
i I
,!m “ ol
—HJg
R g
N
M
HiR
|38 :
“al
] Al
NG|
0w T
S
b

It

o

=

i
e

e

e

I
A B

b

2

L

| |
P N
hodl}

)

UF;1;F,

’

—
: =
U NP S O |
e Y W g T
1 &
I

L ¥
£

’

_{___‘q

==

. J
f
1

.

|

|
L 4

;

| o

‘

be-*

N

e

L ¥
L

]
hplr)

i

. . S—

.

-
1
]

et fr o,
SSSERS

T
e

SE=EE s s

i

4

e i

b

£

=

8%
¥

”

ek

Aj'_kA;um
»r!

i
I

e

porl e, 2,

=
P

L

"
=

o

wpptt e paef

J:

e

o

5,

oJ
r'e Y

ESEESS

2=

b

=

Ly

€
ni&s

[% ]
LY

—

¥ J

-
&

e

.
-

i | }
R ™ R - J

i
[

ﬁIA-
=y 1
S
-l ]
_fuwwu
W N b Sy
HRRg il
j“
|
. TR
e YL
NEL . N
Mh i
! n JU <
B3R (TR N
.
= e
By uuift i
S _rﬁ .
IJA. T |
)|
M oot
'Wﬂv IUh f”x
ad L A

D.D.T. 1v.

74




S ]

.

2K

;X &/
[#]

[ ]
o

P

154

i

1%

8y |

7

92

1.
7
T

19}

(]

t

o %
by
il

)

D.D.T v,

e

Py
ol

/

b
&R
&

Il i Y
TR TR T - I
i} il |
B 1]H,h¢ i @«
L LN N _ . L Y]
> B
~« T QL b .
. -
o B gl
o] ol wlell] oL
) S NI
MIJ. = RS o] “hiel
T
. o
. o Hin .1u7 T
- | oy 4
5. Y 1%
i ﬁJU 'Y
INe Wl ! TR
n s e T
- a m -wa[ h [ 0%
- & N e
PN 3 SAE ol DEEl
k . iy
V. [ Wi o
l...l 1_7 | HEE o |
[ YRI | H
L e ARi
N .'lv,l .Y gl
1 9
1)
MM L *
X
1) B I
O
o QL QL)
el el | .”iy
A 2 (R
p BB ‘III [JH ]
T
< “Teml_ el :14 o |
TR
o
19 Tl el EL
1y . N T
T
il L gy }
1) y L Iy
LN _
P IIJL, ‘u{ly
_7 =~ ‘
o3 T e
- < .
LI 1 N immﬂu nt A

&

be




93

Suonata @vinta.

CJ
P
&
1

. 34Wm

%
el
|
»

Y

—al

e

XX

/j
54
<

7

J

P
b SR
- 4
r

—
ar
-
&

el
s.fkrffx

il

e

TR N

TRwR.. TR

!
:;;;;:;ﬁ;:.,""

J
§

=

Ly

|
e — -y

—

Al

o
[
i

.
i

|

E=
[ I—
H
p
=

-
=

& —
e

int
o
plano

-bbl |

wlel

e * AR

&
§
It

D.D.T v,



e
L r

L

¢
f

=

o

e e
e

DR

9%

p—
P —
A
-

< B fF

|

I

T g
[ 4 b W )

I

1

I

¥ K
E‘
oo
—
vm—

oy
)

—
P
e

e e s o

i}
7

#“He «
A
13
el
« N
—w | o
o
e

l‘/H

.

=S

[

—
—

oy — -

=]

A

[V

]

-

———

e
u N

.-
I

P
»
I

!
i

4
e
&V
)

Y20 N

.
7’;'U Y

oy
el
e

!
Wil g WY
"we-&

} ‘Fﬁ“ﬁf
R

N

L |
Vi

1 4
&
&

;
i

o N
e e

J¥y
S o WU g

.IFJ
=t

o
b 1
F
i

Lt
r
/\J

i
7

= —F
!
£

~M1 F Mmmlul
Hug g
HT#H— 38
| m/m .FIH_
i o
g [t

*‘”’*35’5 :

&

N

Vi

:

- h,?‘cﬁ_
S

_:§~_

i e

| M

e
N
i)
e ol
‘e
o~ e
.
N
o
SR Wi * N
] [ I
hi n»H
T &>

.
%% Ll
L.mg
Uiy Qe

J

j _, ] ‘
Iy
- wg
[ ﬂu—_
il
A
Il o
wmu i
]li.m_
A
—Wﬂm#i
ﬂi o R “REE
# .P.l..) | NN
ﬂ xr% (YRR
4?:; ol
Gy
]
~ hw ol
0,
~ IA-llv| HMIIK
ﬂf@d 2

— ] ’i_‘ﬁ
g

J
-

| oot

§
g

Peez

[r/
]
I

pam—

i

K
e,

He
iy X
—

Y
kil

i ] IF
T

= |
lHd e

g

&

N
AN *__*i_’__._

==

roER e e

=

B
LT

e
Lﬂ' ~ AT

=

P!
-4
o

'r‘

"—f-—“

o
=

/L

2

o Ll

-

& 'mu |
r

AT g

A=
g4

f
¢

| —
Tamounest

TR
Y

)

Y
[y

PR
(=
v e
i
-

| w_

D.D.T. 1v.



95

|

F
e ————

g

—

i e e B—

{

@

.

|
—

=

* w
N

O #

|

:‘0 ﬁ SN SN S

e

prE=

EAR=rrees

f}'ﬂ T

ﬁr;u [ o &
&

¥ =
!
e '7_‘,?7,"‘" ? -

!

]
[—
.
v

Sy,

,E——J
£

&

.
|

—
ht :,i‘
==}
=

ii‘f .

.#’J:!:f; S

2
|
|
i

s hei e .

R ==

ﬁf- .
=

U.J
PN
[
»

1
|

[T
ha

=

Py
iy
1y
OF;

D.D.T. 1v.



L.\

.
i

¥ .

g

[}

.
{
i
I

Rl

o
nw ”i"‘
—‘—‘——‘—‘J

,aj'

=

.,

8)H
L

=

L4
7

by}
1
i
i
L

i ‘7;1
il

I bl

el
g

——
Ii’j

=

Py
b
i
!

i |
3

=

o — 1
((St —5-¢
o

o)

i

:/11'.‘

P
L4
¢
[
¢
=

_——
SR

’,f
r

s
f

-3
f

%

e ——

——
“$g

f

FE
’

Iy
i
w o
e &N
T ——

I —

La g
D
=

w0
| ry:i.xf!
w !
LY i ]
«
~¢ o i
ol
y
o
T (e

4V "

[
¢
Y

a
N wiell
3|

i

ﬂ .

TR ML
£ i

f m LY

T e -Ilg

P
|
»|

il}

Teew el

é
I

=
I

WI(AJ‘ T el
w o
N N
T ———

ol
ol
ﬂ :
P ﬁ
,
{
|
TTe
N
e
T ~g
e
s
Y
20K
EE il ST Y
an [
| e = o
AN W b
” L) IR
[T
; .
i
e e el
b
nni L Y VRN N
™
e
|
| CTee__TTe
,Ml.
| llﬁiilv.. N
| jr = -

Em——
ol P

e
I o ul
-
i
N
Tele_
. L
.
BN .
LY. Y
n
b ||

L
L)

L ¥

~

54
o

D.D.T. 1v.




97

T8
e

1
&

—"

f7
‘

1

1=

i

e=
.

=
.

|
1

59

—=

S A —

p

L e e

romil

Pl )
o

NSV

74
2

Ftl i o .@ o
~g f. o~ ~ Sl B , b
]L j Q___ ﬁ ‘*&1 l. | _.—! t
_ i - ) ~ L.r I
N SRR W ﬂuxﬁ “TTe N + “...Pu» w| || Ay J-- R
\huz- L mur N .”H bxmny ﬁw ‘i * Wil
~ ’ N .. L YRR Y51 s e
a~lla ﬁf <« KX ul n
o LL. Y Y N wﬁ ﬁ. | Jw
Y — ; 2| N : .

LAy
v
irnn
.
4
P
1
Y
}nh-
e
|
s
L
ie
}
e [
PRAT
d 4
|
i )
[ ] T
i
|
|

3 ¢

Py
o ¥
o

hf ¥
- xm—
]
f
I
i

:
f_
P
PR ==
Eaddss
B

Bre
”
‘gjll"ﬂ
¥ 4

- — mk

_ T :
\§ LT3 o h m “.-IV ﬁd [
il e (i e N

..; N N .
.r o~ —n 2N .,- x.u .
il i . sl
N - } l ae - d, i )

D.DUT. v,

Lo
.
r

!
ot ]
.
Py
.
%
4 kdh
%} 4
[V
YA
¥
Crewlers
L
\ |
=

.‘r“*
g

i

:
'.]='J‘
3
,;//
|
4
{
f
Tay o
RenEs
==
o PP B
P

I
ey
| | LR R
Ihia -~ LT ..qﬁ ﬁv- .-d *
k b2 N )
™ ] L) !
~ 5 -
m\;& .”l : b ¥ ; |
TS el N i | i
M i ) % e ~ e
LM - » - u “3 |l
.m ”uu “ o 2PN =
ELI N | CBE piLt o~ [
mi il ...if B LY ﬁ ! ,P#
ik ) ! o .PWQ 8 W g
i | Bl LIRR L T
L T IR T e e Sy
m W : o i
u& iy . ol ua i e AN, ;
nEL n ﬂlﬁwd TN Jlmu‘v ~ Aufmwv
AN i




98

cu
f(l
=
=
ZJ L 2
p
i
-
7 —
4
F ~

|
7l
=
1=
de
(% )
a:

f

L
I
2
;

|
L
O
I
)
|
7]
!
I
i

=
T
F
P
=
-
o 7
~{J )
(: gl
‘:ﬁj:: b

|

)

r

P A "': -
]F :

=
o
7
:
&
.~
|

J

J By ARER TN Q. Q)
FSaiv ol B * S il
1l 1.9 ™ had
L i INSY Q!

|
:
s
|
1]

|
e
7]
;
&
I
i
Pl
I
I vy
{ hod
4 i
=
i
I
1

I
|-
7
=
!
|
[

,[)

;‘

[

!
P3)
>

74

£

.
f

|
Vs B

w7

P
hSd SN 1

©
O

== &r()

Py

H

|

|
»
1
74
P2
|

|
|
&
&
7]
£
Z
—
1
b
|
.
7i®
24
YJ

. t‘!
i ,:::’;}}_
— 8

—,TJ::'_[_J ]
7
’

P
rj_j
- E?iiﬁ \

s
i
-

=
Si
e

{

I
&
Pl
14

rd
[S K

|
{

i
e, |3
7
I/}

;

|
|

ﬁ.d IR “,,J),’V;
o

|
|
1

[8)
O

2%4,

g
=
|
T
J
T4
&

i
|
‘

]
|
[ 5|
I
]

H

|
¥ 3

E S
|
1
P3|
Z
4
|
Pa)
o4
©

#

s o

o —
#

D.D.T 1.



99

Suonata Sesta.

Ciaccona.

T -

77

£

o

7]

i

(9]
O

¥
(3]
'y
.

)* AENLAN.)
5
N
By

-ﬁ

)
(/

£

<y

(£4

Jrr ey

I3 TN ) )

Ps)

N
i
-~
9%
NN VB
|
e
.
~ .
LAY )
s NERE
|
TR |
e Q

O

&
<
1)

(9]

~
-} r J
o] .

5
5

4"‘.

7Y
»
]
i

- ’ —
=

A
—

I
I
[

od
t

4

(% )

yo)

L% )

£
24

7]

o)
o

L etoa?

’“rp

& | i H

2
I

—

(YRR 0L
|
a-.,_v L
,
a
[ Y2 o
»_|
L 15N
|
"
Tiw
» e
W
bl ol
QL
!
| & TRIRLL
e 4
g P
L e

D.DUT v



100

pa i)
7
s
|

i

O

ANV N

|
i
1

Q.
[§)

%L I
™
e TR
IXCE™ |5 =
i)
T
o
e
—4 |
| RARR R
ol
o
'x!!» H
b
L N
R
]
B
NN
XX
de -~
P ¢ b ﬁ& !
TR RN L
|
TR \E
P s o
\Eaﬂ gl
TR
oo 20
TR d i
XX
T
TR @
!U:unv
o
N

M1 M
Ilks
e
%
TR TR
i o o 5 -
.}
17T
any
)
e
8 $20
o«
o]
~ !
ol
L N
N
o
i 4o
L%l' .
e BEN\\®
m L
|
N
TTe
-y |
N oML
B -
i) ,
e
e
o
TR TR
TTe
ol TVl
~ |
(18
Ll
Jr\ TR
s
.
ks
x\T R
!
L
axn B\
RUHIS
L,V TN
| N wie}
™NED N

i )
NEEE Qi
—u
|0 aiil
! N
-
NN YRR
. IS w oy
R\
—$ 8 dl
o«
| SN
N
o«
el
N
ol
N Avu
L
.= R
e T
-
-
n
BEL )
T
T [N IR
\.Iv‘- . =
[T
T
S
T |Jﬁ R
|
SERN .,
& .l TR
o
N
CIEE B SN
B
iR
Bhd
e TR
|
T T &
i
Imhv Imhv
i u e
Aun,mv\u ﬂ!/

T
|
I
Q
w9
X
EEL ]
N b8
|
e
BEEN T T
e
rHHm.' Q 119 N
N ht"lUH»» | -
N
TN TR
e
NI o
AT
TN
9|l 29
Ny
QL TR
-
J
—$IL 40
T
i o o
e .
T &
e
O oLl
L SN
lﬁﬁl $ll

|

F
I
i

)

T o
3
i.‘w
i
. v ug
T _ o bl e
gt il
TR hWilﬁvi
AREY oL
:1% wR
RGN
oo ¢
TR
AW
TR ]
|
. N
AR SN -+ @il
| BN «L
o o |
N~ el
TN o !
T .«
T el
L M
Nl
ik -
ol
4‘; 1
il
H%

WLK- oo
Iu%? d
I »le

e &

]
M
i"ndnnlt
M
1l
M_S
|
s
T_Uﬂ.
.
e
)
It
oz )
N
P o
(RS
L VAR RS
on_ 4liE
—Q LWI 8 TTTRSDL
TReLL T
X
| 1N
T e Y (@
RN
RS TREN L\ \
@]
| 1NN
L NN
N, @
N
1 TR
S -
TN
1
| B
ﬂe 40
S L=
RN JER N
N &

D.DUT. v,




101

——
o ¥
|

i
t

] .
-V 5 ¥ f
S oY §F
A {

i |
) 1
! |
[ AN J
o »

|
=

<y
&

Wil

L8 X

3
194
154

&)
1]

y AN

-+

v

| INARES
TR
o NAAEEN
o
L o
2w
o
L Y8R
o |
~g lsoe
1 ol
5
QN g
o
N
|T.
—u
[
i

\

i s o
Y Wl
od il

eolo] &
v L

c

RN 4o
o Hi
N &N
T ——

i | i
NI BRI
1% dao
b ool
oI
= QIR o
T
0
T
L )
TelN @
TR NN
TR QL
TITe
[ NN TN
ol
MF B M
]
o |l
o
~g eve
Rilh o QL
e\
ol | G
L Y8t
.]“l T i
L 1NN m
L
L

[\
=HoiN . &
BN
¢2 —$0
LT
QTN
5 e oy

| JHES
TR o 188
o«

| 188

L e
%L o

[#)

ey
©
(4]
O

5
14
1
{

s
(3]

- T{lv,,,pw

I
!

-

— -{_,_

1
I

3=
- )
o

Pl
7
Pl
£

]

O QL
Q

o0 &
oh @l
TR

R &

n}.-

e

iy —h

[ TN

_r,....

NN

L )

[l h i
o 4o
LW
@)

Lli]x EENABES
o[

o3
ﬁ?x il
o]

TTe gl

1R

e

IR Y [
L 18

w1

@

Ayj :

o !

0 g m
|

[T
L |

I!ﬂ? N

L 1N

o
Q] —

e S
t.w,n, Iu..n.
L A

v,

D.D.T.



3

Pay
A4

2]
2

P

1J
o
1#1

—

74

ﬁ
|54

[#)

1%

7

Wi

P
=
(§]

Ps

|
P2
7

o

74

Y

(8]

Z .

[P
©
(W]

:’;}:Eﬁv_.. _

Q R
. x7
74

O
O

102

|

7
74
7,

~

&)
{4
(%)
-

|
H
Liry

|54

£}

(8]

(W )
<
=~

12

i

g

ijﬁv
1
NN
ey
B
@ _ [
xhﬂl .
o L%
.
v
NN —q
N _

=

[
O

b

(==

Ve

§
1
!

-

$

{
OO

T B
o
19y
Ildw’ x';
b
17}
e
= e
w30
-+ |
..

te

|

P
.

0 ——|

¥ g g

|

|

$ i

>

|
e
oo 20 ¥

|-
-
£

-+

Lt

$
.IJT‘HH—L

EETYs s

S E Y
S~

v

|
|
)

i
)

CE

——

{
o

v ees}
oo
S

e

I B 0 IO O
T

1

I
|

i

&
>

&
b S 4

O
[

W,_/, i N
o ﬂ‘
ools 210
e
(m\
N 2
T
TN TV
L )
N TR
2 )
IA-._ T
NJ- .
- @ TROLL
AL e
L e QL
&
NI\ ERE
Jz;
LY
K 3
(3
o]
MmN .
TE TG
e
e TR
Né
ilﬂ TR
Jf 0 R
s BN
,Flnt [N
X
™ &

M;__wim

o _b

=

(=

]
L 4
)
i

i
e
eeerft

e

T 3

>

|

HEnRN

L rs

% §
il

i

|

\_,/

N

N

—-

I

e A S

113

b 4

B
]
TN 8

o s i

‘i’j
b

T

I

I

fBEs

LT
=

7 B

R

[

" 4

l
e g

[

I3 T

o
1

Ty e

cocgdsdghddid

b

T LA -i,—,'_

5"
|

\_.—/

e
TR e
T T .

e X 4..{5
L

Ay Ifﬁv
—oal |
:I* ||
L _ IR

;ru- xrsm—
I 5il

T

4 ngh

.54# l.!uv
}n. nﬁl
o _EEL
NSy

—

H
Il

el

S’

| 1

see 44
ey

=

i

I

14

fan
\vd
Y|

Y
I

1
!

I

Ty s

[

s
E"'f

I}

N A

I
s
4

8

D.D.T. 1v.

-

S



103
)
{

|

ot —0
i
! et
%

;I P ‘M

P e
=
’I‘L

o -
8~ i‘

5 ‘r
v
P
i
I’_J

e
I
|

L L
il o B Y TR v
a\ 0 ol . - hm T
Il o e e N L ¥
“ L e =
NGV | 1NN LT NEN “ielll W i Hyﬁ nH._
¥ k) o g il
HJM% N . [Nt -~ u.m | ¥
e Ay ;Jw hd L n
iy /ld-.tw. . o T AR . N
L ™ Bhy ] T
MH AR TR all N~ el . i ik
'l”v‘ et L
mw- —% M Ay e T .
L . '’ ﬁln —Jxr T VI
. < -4y i 13
n
S il FN e AP e QUL
516 1 +h hd . e ‘
N N n an —ole
T |
N

| |
T i
Pai! &
ol ’
iy
)
Ju
i
b
| I —
. | J =
i
o
5 ¢
Py
i
T
Py
P A4
1
1
p—
-
[ B P
e
£
fJ
1
i
5 N
o —
5 W
T

W »
. Ry - T L3N aﬂ e .
P = . N e )

"o\ N | I TS N

.- INRET Y§ ! e
il M I3 I
wTTeM TR | Pauy I i ok i\

|

i

1

& b
‘/)’

i o]

-

o

— g

Z
8 4
o P

Z.

v

i

P

o

74
I#)
¢
]
&
&

¢
1
#-
i
& /)
T
=
-+
s
bl
t

I

)
e y ]
—
I
o
)
e
g
L8 FE R R
7
7,
E
,a==I ‘
o

~Toal e

{

|

|

7
Fi

]

|

&

&

Ihg

<
14

i

I

P

&

&
hd

_.f%‘,

9 i.' T
N i N s8¢ TOR L W ,t“ N
o i L RERY |
N . <3 . . ¢ .
= H -!rl. i
$ -V aul Ald .l N ~¢ B
SR L n o ﬁwwﬂ I
e o] by P , h RR H | i
S o ™ . . e N — L4
N ] : e | L 1NN QL e
- W 1% 3 4 N | |
N . ity e A JD.In. — —B ] -0 5
N A 2L AN S %Mu N N R
, N (o T e e N oo R\
o ————— b o ——— Iy

crirge

-

o

¢

mmm

g gw Ty

T =

w4

D.DOT v,

Y




104

e
-

-]

i
[

=

i
s
r
Z

l’ &
—

B e
e -

P-.R S

3'[_‘ _v_-},m
[

]
o

5

+—

»
)

- ,f!’

iddy

. P_‘m_.“__v_v SN

. >

.

2
. -
=

|

PR ey "
'..% bl

=
-8
==

s

rr

-
|

o — 3

[
[2)

e

F"fl, T

e

.

Cartur

o

—

\}l%__

1

]

|

ol I
I A |

Tt

.

t.
4

—d

—

P

-

)

T

S

e

f

Lofotr

V'T-

NPT LALAALA LTI

e Py

s s

-

1

e

e g

S

V-

- _‘b
BV ———

e

—

Loy,

v

] —*l -rri
D

LI

). A]L'_

Laorte

f——g

| .4
_! |

et

‘f__

I
1

Py
N g

e NI ELE
’

Edipddg

[4

madgdady

2

P ater |2

i

!

2 o 8
o
|

I

D.DUT, v,




105

RN
N [ xw
Tl R ML
T
n_
e T
i~
TR
m. D
e
e QL
AJ.
M-
Trea QL
1)
|
T e el
He
e © Y il
'Y
a
LY
Te e ]
'
T B
LY
e Ol
m
B [ 1A
b N
e .
e w
™ o
Y

|
|

f.-
w »

I

o r

t‘ H
N a
v .

| L I

| & I

| N
X mﬁ
has I
.,p.um. IUF
NSOl

p; o

,9 i .
b T S AR Y-

:

L -
/
Py
el

o
[ A
[ ]
f
T

&

f):,,’,b,
i

J
~
|

& o 1
& g
heall

1% YR QL]
|
%w T
¥~
ﬁﬁ o el
[ N
% gy
By ol
&l ol v.
N o
| 3]
n | . ,
|
n |
- 1
|

<

£/

T NENE!
,
| .L
Ll
N el
o

e

J

Ill
e
-

&
o
Py
Fd
I

Al
4
¢
A
 —

e

| N !_‘ -
e

e

e
»
i
L I s LA
o ,
L 3
e e | A

T

| &
;'id}'l 3'1151.;
—®

] .

&

i

e
»

1

I

g
=

\ o
2. 2l
NET A

Sa———

[
»
|
-
[ )
1
!

R e

’
|
s

e
e

f

BN
3
h!

, “w e

e L I
1
<y
i i
o |
|
i}

35 IS

dl

NET AN

[ . P
- B

]

j
L@ rg
w

.
—
5

r

T
TR
REEN
e T QL
T
TR QL
T
,Finsl S
BL

i
[
-+

|
|24
i
i

ik )
TTRQL NTE
- % w g
K
EL I\ 71! L
o |
| I
eI T
h ,
i
IO
|
DR
RN ¢
ool s
2 W , o ,
PN ool
SNEo

D.D.T. tv.



106

~N
 EER
o
ﬁ ot
e
P uh v .
N Q
LI
LY Q
Xk
e
el QO
e, |
ES
e N QL
T
L \E Qo
O QL

b4

1.@1
3
i [ARE Q]
=)
s ISR
|LW-I
i YIS Q|
i
O A\
Iu,nu_l |4 -
T
[;su,T o)
T
“ad Q
i Lx
«!.‘!
Tk
R
- T
m
i R
= 2
2 e

low ¢
E=
- Te
TR
=TT QllL
-Te Jl!l
o e
A1l SN
N
T
L N
f“. [WIEER
e
o \EEE
XX
I
AN QLiL
X%
e Qi
N
3N Qlil
e
TR NEREE
Te
X ﬂ‘ll.
I
" \EEE
L J\S Qi
QL
L
I
o
o N

Qe

O

{# A3

A
Py

=]

I#)

iv/ M
QL W
QN
\EEN
QL d
ESEEEN
i
]
3x
T .
TTeAL o
N
R .
N
i N
A |
1|8
y
R '.ﬁ
L
RERY
L
e .um
N
™ Y YN
«ll
T N
. ol
L b EE
| VRN
O e
[ YR8
v ﬁ“ﬁ-
R
\EE
o QL
o
oloT]
™ -
: o N |
/‘\I/\I\

N
[ Y
I
o o
e e
s o .
T el
X
TTe|
a4 RERY
Te| m
e T
SRRY .
= :
eI R DL
o fll |
TTe A QL
an BL W
T TN
e
TR (ol
TR e ;
T e NN
e Y5
e QL
T
TTe T
il s
N\ I
T
T »RRNo)
e
Q|
~
=
TR
~py L
S RN
™ o
™ &N
S

1]

|
i
0L
171

£
|24

O
F

2
=

P
=~

L8 4

,.l\.l. [ o]
< umkﬁf v
T e
TTTe | W T
9
N
o e,
oy
e e
i s o .
T ey
E= S
P o1 Lo
EE-N e
N BN

/

>

LS4

©
A=

£y
(8]

Ur i 14

7]

(%]

[

4

r
L

£ ))
b

Fatl
Z

——

Ciaccona da Capo.

D.D.ov.




107

—

I
-
e
J 4
J

£
] ;‘a~
3 — _,,’1

!
g

Jel | 2 <
Z
=
S5.438
v
e o
!
g
] Pi
| [ | Ar-—
=
.
.
i
P

v
&
L3
7

|
B

[
r |
|
Py
e
{

H ", ! han TRED ) W
T M m_ Feg &~ . HAE Nﬂ. Lm;r
_— e | e LY o — ;
.| N . AL YR Y
LSRRI bl R 4
I o0 I R A
» .
q QL .
.ol -ii i || o Swen

”
f
!
<
#

J
-

2‘
i
¥ g
|
Py
S
FETe
*ta
7 AH" i
E
!
!
r3
Oy
e
Y
]'//
i |
& ]
P
[~
f
g £
~ 2]
I
I
4

&
Y

.’ PVH; CNP S SN S S Y2,

r"ﬁ .« =

¥
' ]

&
|
¢
=
Jf)
i
|
'=i.I
)
i
=

& ¢
&
y ]

TILE 4
&
»

L
¢ od
re

o
)
)
4
J//——\
»
r ]
E
#
#

=

E
<
s
.
P
P9
I“V —

Suonata Settima.

Y
I . ] R .n $e
S V0N o« N
i Ty L S YRRFN .| q —$ !
N tm ] - T e
| I

f
5

=
o
—
4

J

o

’

{1

QTN el d .. L YRRE «L

!
&
.
|
|
-
&
|
[

! r—
N .W/.,J

b

ES ¥
=
s

o
)

e

o

Die
[de

o ¥y 4
?
|
g
I
_“_,_* "I .._«..

r 4
I

& | JEEE Wiy * VN LY
h: . “
ko B
! hiimia 1B
2N A NE RN 5PN No BN
—— - ———— T ——————— WII\:/\III!\, ,//\/ o —

D.D.T. v,




TN

.

108

——
Lol

P

|

o
-

£ re er?

P

i

i/" - il’.j:’ii ”J S

[P
®

,&#

154

-

i

ﬁ .

-3 £ | =
1
# |

UL Y=
.ﬂ.J

ol —y
X
-zT

e

_u .

[ S Y

m L

3 9

”
»
ud
!
1

b 44
o n?t o,

oA

e

ool S0 i MY
lﬁ]li

T

e —

:F'_’

ot

5=

l:;f’f

4

—

o

£
oW

=

oh

—

I

P
P 1L

~”
[N I

[

o
»
!
(Y]

1

=

.
[ I

"o W

et

e e

iy
=

e,

£
!
{

.
';g: trs

|
i

e

7
A Y ]

»
1 [P

9
»

=

i
I‘ﬁ oot )

i
P35,
1,/

|

i

—

—7
@
|

&

&

I
[T
[ K. Judliaf)

o f o)

Y

|

J

[ 1.4

I

A

%

e

1

-

-0
=

o ¥

L

e

D.D.T v,




109

o dud

”_T

=

Aoy

.,ﬁ
.-ﬁé 14

| |, Wi “SE
STy
4 T N
!
el | AR
ﬁé N
e AN
-
4&- hd
iy
m ;h-lx L 1N
IR
e
ﬁ N I
n
£ Y
#Hia n
[
TN AN
AN
N
ﬁu . [ InNG
N W
»
T
RRL Y .
e
L NG
n —m
hd
i
1?. | B 2R
iy
xr [ Wi YRE
e
[+
A TN el
i =
.~
it Y00 W 'Y
™~ L &
ik Ew
TR w
[ I
< e
e &\

Mo He I3

y Dhﬁﬁ Y o

w

J

{4

y

. T.ﬁjli“*f'.’ - ;""& e =
|
T

o
ad

oo
4

pie—
4

¥y
P
hod

|
|

w
»
I

(8]

—=

&
»®

{
&
&
P
I’

§

)
.,

Ty

7

e P

He — #

Lot 5.4

-

p'4
@
)

T

>
[ |
e g P

[ ]
Lot Pl
1

f
‘

1 b
7 I}

o B py
Po R

2]
(% ]
©
O,

-19-

ks

o4

4o B P
ufm i

. 3.
,
e B e
P ¥ A

|
|

P

74

<
7]

[/
Z

-'é

L.

2]
R S

mE

g

F
t.

g

Y

L4
<5
9

mm .

|
L

|
o

o
P20 4
rNR:2

o

74
I

Yy

7]

hd

|

heff J
“

—
e

.2

F

="ra

[ ]
it

T

Pl 2
bl )
-

Ohy&

a®

[#)

~

ey
o &L
&

d

Yy

D.D.T v,

!

&)
i
i




110

E 3

e W
K

LS 1
“Te| j@
e
5 o
—AAD e
“
xIX
n | "

. TTe
T T
<3 %

L Y e
. e
Ve TTe
“

. TTTe
AN Al
A ) <N
|~

e

=

2
FEES

P

t

2

T——
: i
R -

Ly

o

? -
i

|

-

1
!
A

N 4T R

’VJ
TT™e_ D
"

'

n
ree 1l
O

s
——

.
1
]

TN | e
e ~ L
iy
T R el
'
n
{ I
T m™ QLI
|
Tiwe__§ e
\ Y.
e N

)

D.DUT v




z,
>

Py
154

7]

t

A

P
1)

iy

.l
1
!
&

'y
H

Sos

Y
]

i
S

s

Z

oy

)

| i L]
g WD “Ch
i L
»le -'
T TR
L3
RN ]
R L
N BE T
o«
Nal &
4
LY N
" T
ol !
TR~ 1\4 Ta%
‘oL
~
TR [ 18
ﬂ#
™ ol
e
[3
JE\E o

&L

1]

s
124

]
g

o ¥

P)

3

=
o-xx

1
i

)

oy

T
N

Cooomy T

oo [
i
™
TR o
T
TR
L ol
,
|
e e
w
< P
N @

D.D.T.1v.




112

1S5

74

D.D.T. 1v.

] INERE ANEE ‘T
1 s
| | 0 |
.~ i i i
¥ ol
- | P ]
; o s
TR0 A Mo @ G
e I T H b
9L prIL L | |
i i | ”
TN L W TR QL .+.. b
.~ L Baan
ol L 1 | le
TR el N ol { !
XX h- |
y [ YREN oo Y 5. 1!
9 R c C Al
[t f;tl» umull (-
TRy L Ty L
aH i ]
ol Nl T S0 ol A
o« e~ AEN
L SRS ni fn < oalll TR CHER 'S
D 4] L
X Hy e ,wwl ol N |
i —wa oL Ll]l o=d -l i i
L I- I y h L ) ofl]
N WL oole o
Ee S A
N
RN RESY i YR
0 N N R QRN ;
. RJ'
L YR , T
L i A
-;ﬁ \WE oS yall | il
LYRER kS ; ARE T
T ~ L : n
Tl RPN e
SN ﬂ ] ol V|
ol TR ERE ¥r & H IR\
~Te 1 R
Ness e . ’
TTe 4 . |
-~
QL @ bt ” 4
4 s &
a7 T .
TN a4l LA ek ”~
ENY . IS Nl IR NN D I\
» TN
.« ff <
e il .
1] it - *~ N TR N
vy b J L N
] - 9 L
ey \,pI . _
el Tl DO R4 Ca_ Qo o
33 .
1 bﬁ,v Bl I\ — N TN
N TN DI, N B
; |
NEe o ST e &
NE N NES e &N i

y L)




113

T 7
@
B
.
oun
s s
=
[

, AT
|
|
~ty
Tw
e
R @
ol ol
]
o
== ot

L & )

1
b g "

|

|
&
Fey
L84

)

[#)
:

m @
|
R NERN
v o
e
““““ AR QL
:
SERY
@il
|
o8 @&
ol Uﬂrr
@
CERE
e
¢ ° RS
TR QL
R
L VRN
R
~ ~ ~=x
c.¢ @ |
QL TR
%
T
L VAN
A
e 0
N 5
| NI «f/ R
(Y8
AL TN
=%*%
i
— r |
—ozd
ﬂufm.u_‘) 3
e [o
"

B

QLN NERE
ol ®
Y
w9l
\ [ Y8
] Q]
e o
—_— 4 -
NJIRe Qi
X
m
oL
&
c¢ L VAR
TR
TR
£ )
TN
i d
LYe
[Be=

|
e
TR
i
TR TR
TR . )
TR A
—a ¥ -4
TEQ TR
BN G;l!
-
TTeel QL
LT
e S QL
S|
THE
L @

7
! X
R o
=
TN L QL
.
Ty || O
BENNSEE QL
@i
TR i
[ YuE)
TRRLLL L YRAS
TR RN
T
TTROQU
A
L3
A
L it .
T R
o
= e
IR Q]
TR
Ll
B
= oY
e mlll
5. R YauN
el s el
TR 4l
N %
BRI\ S L
O
i

[
TR T
T
© g
\ERE QL
G-
L
o
a
o [ VBN
A
}nn;.;l L EEE
—Te
w
T |
e G
N
~—&HH INEEE
—u .u
. NSRS
.
—inl
TN ¢
T
—u
L )
—n @ o)
W X
TR o]
il
r}-A Qi
—» g ol
i i
S Sl

= T
TR @{ RN
a_
TTY R QUL
& T
B e
SREL SN NEl
Cm_ el
T
Qe L
“ R el
. R
el
Ce._  miL
e
TR QL QL
L R
& &l
Ulje—  mll
CR_. @ |l
TR QL
“Tee w
. NERR
TR
N
NI

¢legt ¢lg)
T
SERY i
a6 v A J&
TN I
S
33 O
¢ TT™
R e
d . mil
Ga_ |a
Y Ty
aR
s b o }IJ‘#
TR NERN
L)
NS Qi
TTRe. TR
e e ||
TR m|
et Y=\ I o
N
ILnLl A
Rk
TR ol
R ]
e ®
R BN
N
- .muunf QL
TR S - S
Y &l
R R
el L \i8
TR Y
See A

I1 Fine.

v,

DLDoT






Worjtellung

“QAuficalijche -

Biniger
DWiblifdher -Siftovien

am 6. Sonaten/
FufF oem Slavieve su fpicken/
Fllen Qicbbabern sum BVergnugen

verfudyet

obann  Fubnauen,

Leipsig/
Gedrude bey Fmmamuel Ticpen,
Anno MDCC,



Bem Hodh Hdlen Weft: und Bochacelabrten Herrn/

TG

Sy, SHeinvidy Shrijtop) SHaMermillern/
Beyoer Redhten vornehmen Licentiato, wie and) Sr. Hod):

Finftl. Durdhl. yu Sachfen-Gotha Fodbeftalten Fmtmanne
e FEltenburgy

Meinem injonders Hodygeehrtejten Hervn/mnd Patron.



Sody Bdler/ Weft: wund Hodygelabreer/

Jnfonders Hochgeehrtefter Herr und Patron!

W5 evfeudstet wurde/ fo [ief ¢ einen Muficalifhen Klang/und fber diefes nod) deutlidye Worte hodven : frunde es
aber im Sdatten /fo fdwieg es fille.  Hier bringe idy die Copien etlidher Bilder/ an deven Originalien fein
Kinftler aus dem finftern Egyptifden Hevdenthume / fonderss der DMeifter aller Meifter /dev im Lidhte wohuet / und
ein Sdopffer der Sonne ift/felbft gearbeitet /und fie mit cinem folden Sidyte beftraflet Gae/daf fie obne Ende veden
und flingen maffen.  Jdy verftehe hicedurdy einige von dem H. Geifte entorffene Gemdhlde und Hiftorien. Diefe
babe idy/fo su veden/in einem Geawandte von meiner albern Avbeit g1 geigen/und durdy cinige Muficalifde Inventiones
auf eine audeve Ave Flingend und vedend su madyen verfudper.  Nun muf iy Defiivdyten/fie modyten bey threv inigen
Geftatle ing Dundle und Sdatten vevwicfen / ober / weldyes fo viel Geiffen Fan/ wenig wstimiret werben,  Drumb
babe idy/in Hoffuung iHuen cinen Klang und Werth gu wege gu Dringen/ midy evfihuet )/ fie meinem Hodygeehereften
Heven und Patron dienftgehorfamft ju wicdmen /und folgentlidy an das helle Sonnen-Lidt augsuftelen. ey werde
swar Deffelben icderman beFandte Modeltie beleidigen /indem idy alfo vede.  Allein idy Faun nidyt Unvedt thun/ da
ein geredyter Gefepgeber /ja ein von dem Glange feiner Kapfer-Crobue fdyimmerndes Haupt (b) mid fecundiret /und
von der Wiffenfdafft dev Redyrsaelabreen faft nide anders als wie von denen Sonnen-Serablen urtheilet / dbaf
duvdy fie die Welt evleudyeet/ und jugleicy das Hevy der Unterthanen yum Sehorfam gegen SOte und feine Statts
balter gelender werde.  Wer weiff nide/ dafi mein Hodgeeheter Hevr Patron fidy diefes Rubhues fouderlidy angu-
maffen babe?  Solten aber nod) einige Lnwiffende deffen avgenfdyeinliden Beweifi verlangen/ die dirften nuy des
doppelten Characters evinnert werden weldyer Denfelben von vielen eruditen Mannern diftinguiret / und fibev fie
erhebet.  Der cine ift div auff Academien mit jedermans applaufu evworbene befondere Sreybheit uud Befdpictligheit
der dem Studio Jurisprudentie geheiligten Sugend anff dem Wege ihres Fleiffes als cine helle Fackel voruleudyen,
unbd derer tbrigen Privilegien Hodygelehreer Jure Confultorum fidy ju bedienen.  Der andere iff die vou Demfelben
biff hicher befleidere Ehren-Seelle,  Denn als Deffen ungemeine Meriten/ denen die ungefarbte Sotresfurdt vollends
den fdponften Slanky gegeben/mitten durdy dag dunctele Gewdlcfe des Teides durdygebrodyen /und folgends der igigen
das Gothaifdye Clima evwdrmenden Sonne felbft/ nemlidy Yor. Hody-Firvftl, Durdyl. Heven Friedridy / Herjoge 3u
Sadyfen und Devo Blovwiredigften hodfifeligften Hu, BVater/ nide verborgen bleiben fonnen /haben die Hod-Firfl.
Hevgen cinen fravden Teieb empfunden/ meinem Hodygechreeften Hu. Patron die Amemanns-Stelle / vormahls ju
St. Georgen ThHal/ hernady aber in der bevithmeen Stadt Altenburg/ guadigft aufgutvagen.  Ju deven BVerwaltung
bat Decfelbe bifihicher ur Sentige geviefen /wie lieblid) die Geftalt deverjenigen fey/ aus dever Augen und Conduite
bas fdydufte Lidgt dev Sevedptigleit herfire firahlet.  Dody fo wenig als die Sonne unfers Rubms bendehiget ift/ fo
wettig braudyet aud) Deffelben fhon befanter Rubm weiner Worte,  Nur bdiefes Ean i nod) nidt verfdyeigen /
daf Derfelbe yugleid) audy nady dem hodftrihmliden Crempel vieler die vorige nnd ietige Politifdye Welt vegicrenden
Sonnen / infouderheit des guddigften Sothaifdyen Candes-Barters / fid) an der edlen Mufic Hodlid) ergdpet /und von
diefer Delicatefle nidyt alleine cinen vedpten Gefdymac /fondern audy durdy eigne Ubung fo wobl in diefemr als aud
in vielen fremboen mit MNugen durdyreiften Candevn/vornehmlidy aber bey denen Flugen Boldern / benen ywar dic
Sonne faft gu gleider Beit mit uns den Firgeften Mittags- Sdhatten bringet / aber 6. 7. 8. bif 9. Grad ibrem
Sdeitel-Punct ndher Fommt/idy meine bey den Jtalidnern / cinen folden Habitum evlanget/daf Derfelle fid) mit
fonberbahrem Bevgniigen aller Werftdndigen auf dem Claviere Fan Hoven laffen.  Na es ot aud foldes feurige
Studium Deffelben dltefte Jungfer Todter dermaffen mit angeflanmet / daf Sie/ wie Sie fonften als ein {dhones
Modele ver Tugend gu admiriren ift/ alfo aud wegen {hrer ungemeinen Virtd in der Mufic von Virtuolen felbft

muf admiriret werden.

(2) Happel. Rel.cur. part. 1.p.30. (D) fmperat. Frideric. in Avthent. Habita. C. ne fil. pro patre.

@2{5 Egyptifdye Bild Memnonis (a) war ein fonderlidhes Kunft-Stite, Wean e von den Sonuen-Srrahlen
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Da nun weines Hodgeebrren Heven und Parvons fonderbare Qualitdten / nebenft der BWergnigung an dev
wabven Pietdr und beiligen Sdviffr/ wic nidt weniqer an devienigen WiTenfdyaffe /weldrer / nach Lutheri (¢)Meinung/
der Mang gleid nady ver Theologie gebithrer/nembidy an ver Mufic/ wie helle Sonunen-Strablen federman in dic
Augen fallens Wie Fonren denn meine aus dem heiligen Bibel-Budye entlebnten/ und durdy meine wenige Mufica-
lijde Invention jur obgedadten Geftale gebraditen Bilver oder Hiftorien einen beffern Caur in dev Welt vou fid
geben /als wenn fie das Glide baben folten von Deffelben evlendyreren Augen giitig angefirabler g werden? Dicfes
it tag eingige Jiel wmeines BVerlangens  und waramb idy infiandight und dienftlidy bicte.  Gleidvie idy wun folder
meiner Aebeit diefe gewinfdee Gladfeligheir beveirs verfpredye; Alfo witnfde idy dargegen /e wolle der bddfte BVarter
ped Sidyts / unfer Sonne und Shild / Demfelben und Deffen gefameen vornehmen Familie die Glides-Sonne imnter
lieblidy febeinen /und qu Feiner Zeir wntevgeben laffen /wiv audy Gelegenbeit geben / die Holden Blicte Deffetten Sunft
mit angenchmen Dienften witvetlicr 1 evfennen.  Jn folder Hoffuung beiffe idy nidt vergebens

(¢) mn Colloge.

Meines Hochgeehreen Heven und Patrons
Yeipytg tenr 300 Auguitt 1700, Geporfamfler und verbundenfter Dicner,

Jobann Kubnau Jur. Pract. und Org. yu S Thomas,



&eneigter Lefer!

7{ o sermit laffe idy g vievbren mahle einige Slavier-Sadyen von meiner geringen Invention im Kupffer-
) ) bruce fehen. Es find 6. Sonaten/in welden idy dem Liebhaber erwas vou Biblifden Hiftorien vorgufpiclen

Tverfuder habe.  Jndem idy aber dem Kinde/ wie man su veben pfleget/ einen DNabhmen gegeben/ wird miv s
nidt befer geben/als denen Heveen Abvocaten /wenn fie in ibren Libellis bas Genus Actionis exprimiren, Denn
gleidhwic fie durd) diefe Uberftifige Mithe ihrem Gegentheil nur Gelegenheit gu difputiren an die Hand geben /wenn
etwan dic Contenta fid) su der Rubric ober dem gefesten Nabmen der AGtion widt gav ju wobl retmen/ da fonften
die Klage obne diefer Benennung in denen Redyten nody wobl hatre beftehen Fonnen; Alfo wird man aud) wider
diefe meine Sonaten viel gu evimnern finden/und fagen/afi fie dasjenige nidyt vorftellen /was die darunter oder dabey
gefeten Worte bedenten follen /uud dafi fie /wenn idy midy gu bevgleichen Dihe nidyt verftanden haree/ nod wit hin-
geben tonten.  Allein/fo gewifi als idy miv einbilde / dafi mandpem viel Sdne davinne verdadytig vorfommen divften/
wenn ibn nide die Worte auf die Spur meiner Raifon bradpren: 3. €. da in der andern Sonata der heffrige
Paroxyfmus der Unfinnigteit des Koniy Sauls durd einige dem Anfehen nady mit einander fortlauffende Quinten,
ingleiden deffen groffe Melancholie und Liefffinnigteit duvdy die fdeinbare Uberfdyreitung der Granpen des Modi,
in dem Themate pag. 27 & feqq.* und durd) andere Exorbitantia vorgeftellet wird / die aber alle nody wobl ju
defendiren und obne Grund nidt gefeser find; So gewifi bin id) aud) verfidyere/ dafi idy durdy diefe Borftelung fo
gor was feBamed und ungereimees nidt werde begangen Daben. ) bin nidyt der evfte / Der auff dergleidyen Invention
gevathen it Denn fonft wirde man von deg bertihmren Srobergers wud anderer excellenten Somyponiften ihren
unterfdicdenen Batailles, Wafferfdllen / Tombeaux, wie nidt weniger vou gansen auff dev gleiden Ave gefesten
Sonaten nidts wiffen/ da die bepgefugten Worte die Intention diefer Autorum immer mit haben entdecten {ollen.
Hicenedft it audy beFandt/ daf alle Virtuofen, fonbderlidy bdie aug dev Antiquitdt; durdy die Mufic faft dasjenige
ausguridten bemiber gowefen /was die Meifter in der Redner - Bildhauer - und Mabhlevey - Kunft vermdgen.  Nun
mufi man gwar diefen Kanfren cinige Preerogativ in foldyem Selicte vor der Mufic gonnen, s weiff jn faft ein
fedes Kind von 3. oder 4. Jahren gu ervarhen /wag ber Pinfer oder Meiffel des Kinftlers hat angeigen wollen / und
wenn man den Alten glanben darff/ fo hat Zeuxes feine Weintrauben fo natinelidy gemablet/ daf audy dic unver-
nimffeigen Bogel davnad geflogen.  a dicfe Kunft glebet aus denen entworfenen Sefidptern gugleid) die innerlide
Bewegung der Semieher gu erbennen,  So ift 8 audy nides neues / dafi Tenre bey dem Anfdyauen eines albgemablten
frotigen ober rraurigen Spectaculs gum Cadyen oder sum Weinen bewogen weeden,  Die Beredfambeie har nun
vollends die Gemibither dev Suhover gang in ihrer Gewalt/und fan fie faft wic das Wadys in eine teauvige/froliges
barmbergige /gornige /verlicbte und andeve Forme drticten,

Nidts defto weniger ift audy die Mufic ibres in diefem Stinfe vor langer Jeir exbaltenen Ruhms nidt ju
bevauben, Wil man diefes bebaupten/ fo darff man fidy nidht eben mit denen Erompeln aus dev Sabel behelffen
da ein Orpheus und Amphion durd)y die Mufic gar felsame Dinge foll ausgerideer Haben; Man davf fid) aud)
nidyt eben auff de in der Sdyrifft gedadyren Wunder bevaffen /welde vermitrelft der Mufic an Saul /und denen
Mauren su Jevidyo / gefdehen find: Dieweil man dody bey jenen entiweder den milden Beridt ober aber den verblihmeen
Berftand der Pocten/ bey diefen aber den Gotetichen Finger vorfdyisen wivd: Sondern idy darff nuv auff eines ied-
weden Evfabrenteit oder Confeience provociren/da ev miv befennen mufi/baf die Mufic ihm mandye Crgonligfeit
und BVerguitgung gemadyet Hae,

Unteedeffen aber fdyeinet ¢/ dafi man in angufliis probationis siemlicy direffre frecfen Oleiben/ wenn man be-
baupten folte/ dafi ¢ in des Mufici Hand fiehe/die Gemiither ver Bubbdrer tady feinem Willen ju lenden.  Esg ift
wabr/ er vermag viel /well ev fidy auf die Principia Artis, die Proprietat dbes Modi, der Intervallorum; das Tempus,
Metrum und bevgleidhen vedt verfieher: Aber daf er tber die Buborer cinerley Sewalt habe, und einen ieden bald
suv Sreude/ bald jur Tvauvigbeit/ bald jur iebe/ bald sumt Dafie/bald jur Graufameeit /bald gur Barmbersigkeit /
und bald wieder g was andevs bewegen Ednne/ das wollen nody die wenigften glauben, Und wenn ung nidts anders

* Gomeint ift dle Fuge in ber gweiten Sonate. proeiffel-
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sweiffelbaffrig maden fonee/ fo wdve dody diefes cingige genug dagu/ dafi die Complexiones der Menfdyen qant unter:
fdbhicten find. Denn naddem der Humeur der Subdrer ift/ nadydem wird and der Muficus feine Intention {dhwer
ober leidyte eelangen.  Ein luftiger Geift fan ohne Swicrigbeit yur Freude oder gum Mitleiden gebradyt werbden
da bingegen cin Kianftter groffe Mitbe Haben wivd /wenn ¢v devgleidhen bev einem Melancholico oder Cholerico
augridten foll.  Alfo Fonte Timotheus durdy die Mufic den fonften gum Kriege geneigten Alexandrum bald dabin
bringen - daf er die WafFen wiver feine Feinde evgriffe.  Allein wenn v denfelben gum Sricden bewegen folten/ da
ift es wobl ctwas fdwever yugegangen.  Man bat fidh audy gemeiniglich dev Vocal-Mufic bedienet/wenn man in
denen Gemitthern was fonderlides operiren follen / weil die Worte su deven DBewegung viel/ja das meifte/ betragen.
Denn gleidnvie die Rede fdon vor fd felbft viel wivder / alfo befdmme fie vollends durd) die Mufic eine durd)-
dringende Kvafft.  Soldves besengen viel Kivdenfhicte / dody nidht devjenigen unbedadyeen beutigen Componiften / die/
sune Erempel/ in einem Kyrie cleifon einen foldyen Stylum braudyen/ dafi es imer Flinget/ als wenn vie Bauren
nady dem Pumper-Dicol tansen folten / fondern dever/weldye vedst verftehen /was Mufica Pathetica fey, Sonderlidy
aber bat man aus dem Theatralifden Stylo und denen Operven; die fo wobl eine Geiftlide als prophan Hiltorie
jum Themate baben fonnen jyur Gniige wabrgenommen / wie glictlidy die Meifter in der Expreffion der Affeclen
und anbever Dinge gewefen fevn, Sewifilidy fiehet man o wobl von unfern Candes-Centen/ als and) denen Sealianern
bierinne viel untadelbaffre Meifterfitcte.  Unter andern bat/meinem Judicio nady/ ¢in gewiffer Autor was fonbder-
fidhes und admirables gewtefen, 5y verfdyweige fesio feinen DNahmen /damit nidt andere / die wegen {hres verdienten
NRubmed audy folten genennet werden s mit miv aienen mogen.  Solte aber fomand fo curicux fevn/ und deflen
Nabmen geene wiffen wollen/ demfelben wil idy ihn g Kuesweile/und in einem Lufu ingenii (ex ift aud) diefe meine
ganse Avbeit /wie meine Jungfer Mufa anff dem evften Kupferblatte dentlidy su verftehen giebet/ nidts anders als
ein folder Lufus) durdy ein Algebraifdes Problema auffiuratbhen geben,  Zu vorbero aber foll er wiffen/ dafi idy
einent ivdweden Budftaben viejenige Jabl gugeeignet babe /die ihm des Alphabers Ovdnung nady gubdbnme:  Als A
bebeutet 1, B. 2 und fo fort.  Hernady faffe {d den Cefer in diefem Jweifel /o0 iy 1 oder 2. Budftaben am Ende
g viel odev g wenig gebraudyer. Weldpes denn davnmb gefdyiehet /dafi man nide gleich aus der in die Augen fallenden
a0 ber Vudpftaben cinen Sdluft maden folle.  Unterdeffen wird dodh dev Mabme nad befdsehener vidtigen
Solution alleseit evfdeinen. ¢ lanrer aber diefes Algebraifde Manel alfo: Die Budbftabden fammen madyen eine
gewiffe 3abl.  Der evfte ware das BVivrte! pavon awenn er nody 4. barte,  Der andere bat 8. gu viel/ fonflen wive
e bas Beel e gansen Aggregati,  Wenn qu dem driteen 1 addiret wivd /o ift o dag Subtriplum des crfen
DBudfrabens,  Subtrahirer man von dem NReft /woraus die Gbrigen Budhftaben befteben Jnod 4/ 1o bat er gegen dad
Aggregat der vovigen 3 Budpftaben ¢inen folden Refpect, wic deey Windel des Trianguls gegen pwey gerade
Winctel. s ift aber dev vierdte das Triplum bdes vorbergehenden, Und wenn ju dem Collect diefer 4 Budyftaben
nody 7 Fommen/fo ift dev finfire die Radix quadrata davaus: Gleidpwie dev fedbfte hingegen/wenn ibm 1 addiret
wive - pes funfften Radix cubica iff.  Dimme man von dem fivbenden Budftabden 2./ und Teget fie Bingegen dem
aten gu/fo ift ein ieder vou diefen bevden das Stel der ganfen oben genannten und dafelbft unbeFant gewefenen
Summa. Wer tas Ndsel aufF(dfen wivd/ den Fan man fdon vor ¢inen balben Oedipum paffiven Laffen ; Ob gleidy
bie Arquationes nidt fo befdaffen find / dafi man gu des Cardani, Vietae, und anberer Algebraiften / von der
Ixtractione Radicum gegebenen mithfamen Lebren/oder yu des Englandifden Thom:e Backeri Parabola, und der
paben gefunbenen Regula Centrali, die Rufludit nebmen miffe.”

Daf i abev wieber anff den Jwect FoTire/ o iff bififer des Singens und feiner Keaft wegen der Worre o
webnet worden: Wo abev die bloffe Instrumental-Mufic den gebdvigen Affect bewegen foll/ fo wied o ofine Rueifel
was mebrers gu thun fesen: Da geboven Principia dagu/welde denen meiften Muficis verborgen find,  Die Mufic
gebdver unter die Matbematifdyen WiffenfdafFren/und hat folgendlidy unfeblbare Demonitrationes,  Miemand wird
miv diefes laugnenyes fey denn/ daft ¢ von dem Monochordo nidts wiffe.  Diefes weifet fa die Genefin der
Harmonie nebft allen muficalifden Intervallis bandgeeifflih und jur Bevwundevung.,  Wer fonderlidy die fdharf-
fmunige Algebram vevftebet/ der fan gefdvinde die in viel taufend Theile cingetbeilte Saite in cinem gewiffen Puncr
ober Numero purd) den davunter gefetiten Steg alfo fdneiden / dafi das eine gernibrte Segmentum Chordee mit dem
andern das begebrte intervallum vidrig Flingen taffet,  Worang denn die bandareiffliden und nidt blof auf dem

berreiig-

G ven Riteer (Unterfheift A, G R.) errlibrende bandiebrifeline Moty im Cremplar bev Kgl. Bibl Derlin fautet: ,Die Frage

bat Heinrich Meissner, Rechenmeifter in Hamburg, aufgetdft und bringt den Mabmen Stephani beraus.  Das Elnmableins

cum notis variorum (Dresden und Leipzig r703) Seite 361.7 Ag. Steffani gebdrt ju den bedeutenditen Sihifern ven
Johann Kaspar Kerl.  &iche Max Seiffert(-Weitzmann), Gefbichte der Klavieemufif, &, 186,




122

feteuglicdoen fenfu Auditds feeubende Demontlrationes yur Gniige evfdeinen.  Dody hivewon foll qur andern i
gereder werden/ wenn iy mic SOcres HiilFe /wie idh foldpes ju thun gefonnen bin/die Hand an ein befonders Werd
von der Compolition {egen mddite / davinne i das Fundament der Mufic weiter untevfuden / den bevelidpen und
admirablen Dlugen dev Matheleos, fonveelid) dev in meinem Qvadfalber beveits gedadyten nud jur Invention vor:
trefflich dicnenden Artis combinatorice weifen diyefre.” Sugleichen wirden aud) unterfdyicdene Dinge Natuiret
werden /weldye andern giemlid) paradoxifdy vorfommen mddten, Sum Erempel/ ¢in tedery ber nod) / fo gu veden/ auff
pev unterften Band dever Sdyifer in der Compofition fiset/ bat fdyon diefe Lection befommen / dafi die Progreffio
sweper ober mebr immediate auff cinander folgenden perfecten Confonantien ungulagig fey /7 und dba finden fidy
bernadymabls foldye firenge Cenlores dafi fie aud) biejenigen / weldyen fonft der Covber-Krans unter denen Muficali-
fdyen Pocten mir Rechee gedipret/vor plumpe Meifter- oder BVerg-Sdnger Halten/ wenn fie ju weilen wider die obs
gevadte Regul was gethan haben,  Alein fie follen die Raifon des BVerboths foldyer Progresfuum wiffen 7 weil fie
dem Ofee einen groffen Ekel cvwecten / indem ¢8 duvdy eine perfecte Confonance bermaffen gefattiget ift/ daff oo
gleic) unmiteelbar foldpe im Fovefdyreiten nody einmabl ohue BVerdruf nide mit anhdren fan, Wie aber wenn man
nun eine Diapente ober Diapafon gweymabl fesen Ednte/ weldye dem Ohre nidyt unangenehm fiele; geftalt denn foldyes
auff gewiffe Ave gar wobl angeher/ witede s denn nidt nady dev Suviften Redens-Ave heiffen: Celfante ratione
prohibitionis, ceffat ipfa prohibitio?
Dody idy babe oben gedadyt, dafi die Demonlirationes der Harmonie und Intervallen vidptig find,  Allein
Pafi auds devgleidhen vorhanden /woburd) man behaupten E6Te/ pafi auf diefem ober einem aubern Muficalifden Sap
diefer ober jemer Affect fidy cvgeben niffe/ das Fdunen fidy nody die wenigften einbilden, ey felber wunbdre midy
daf viel Mufici, und fonderlidy dicjenigen; weldhen dag Fundament iprev Kunft widgt unbefand ift (darunter idy aud
ben fonft curieufen Athanafium Kircherum finde) dennod) wider die Principia Mathefeos in denen Preejudiciis
derer Alten frecfen bleiben/ und in einem vedyten Kohler-Glauben ihnen inumer blindlings nadfagen/ daf diefer Tonus
praccife bicfe Wivdung /ein ander cine andere habe.  Der beviihmee Zarlino hat in feinen fo genanuten Iftitutioni
Harmoniche, parte 4. Cap. 5. meines Cradytens am beften gethan /went ev/ da er der Proprietat der Tonorum
gedadt/ fid) immer diefer oder dergleidyen Worte bedienct: Si dice, dicono, referifcono, man faget/ ¢ wird ergehler/
und fo fort.  Jwar ift diefes einmabhl gewifi/ dafi dag Syfltema eines fedben Toni erwas thun Fan/daf 3.E, einers
deffen Secunda einen Tonum majorem / wnd ¢iner / deffen Secunda Tonum minorem madyet /it. einer/ deffen
Semitonium bdrunter ein majus, wud ein andever/ deffen befagtes Semitonium ¢in minus ift/ was unterfdyiedenes
operire: Wie man foldes gleidy aus der Transpofition merdet / immafen cin Sti aus dem natirlicgen C. wenn
man 8 cine Secunde hoher in das D bringet/ fdyon cinen andern Effect thun wird. Sonderlidy ift die Difference
swifdyen denen Tonis mit der Tertia majore, uud denen wmit dey minore gar febr empfindlidy /indem jene ethwasg
vollFommenes /und luftiges / diefe aber enwas tranviges ; melandyolifdyes / nud wegen bes Mangels eines halben
Commatis ohugefehr/oder andern Fleinen Theilgens /was fehnlides vorftelen.  Allein wenn das Temperament
des Zuhorers jur Motion nidyt gefdyicte ift/ wenn audh die Modulation, bag Tempus, bdie Langfamfeit oder G-
fdwindigEeit dev Moten/oder der Battuta, ingleidyen das Metrum nidyt dag befte mit Beytedaget / fo wird die Mufic faft
nidyt mebr operiven/als dort in der Fabel der Syrenen Gefang in den verftopferen Ofren des Ulylhis feiner Gefellen.
Damit idy aber ingwifdyen meine in diefem Werde gehabte Intention umb fo viel eher juftificiren mbge/adyte idy
vor ndthig/ etwag vou dev unterfdyicdenen At der Exprelfion durdy die Mufic yu gedenden, Lubd freller man meines
Cradtens erftlidy gewiffe Affeclus vor/ oder man fudyet den Juborer felbft ju dem intendirten Affect ju bewegen,
Hernadymahls wird was anders aug der Matur oder Kunft preefentivet,  Uubd diefes leste gefdiehet entweder alfo/
dafi ber Suhover die gehabte Intention des Componiften bald mercfen Ean/wenn fic audy fpon mit Worten nidye
angebeutet worden,  Wenn man 3. €. den Gefang der BVogel/als des Kuctucts /und der Nadtigal / dag Gloden-
Geldute/ den Canonen-Kuall/ ingleiden auf einem nftrumente das andere fals anff dem Claviere die Trompeten
und Pancen imitiret: Ober aber dafi man auff cine Analogiam giefer / und die Muficalifdhen Shne alfo einvidytet
vafi fie in aliquo tertio mit der vorgefteliten Sadye fidh vergleichen laffen. Und da find die Worre allerdings nothig/
wenn e8 der Flingenden Harmonie nidyt fo fibel oder fdylimmer gehen foll/ als denens Stummen/ deren Syradye von den
wenigften
* Bielleiht meint Kuhnau damit die Deuclegung ciner von jenen feinen Sehriften, deven Titel, 3 L. auch Jnhalt Heinichen, Walther
und Gerber angeben.  Nach Heinichen, Generalbass in der Composition, Dresden 1728, und Walther, Lexicon, Leipzig 1732,
binter(iefy Kuhnau 2 Manuscripte: a.) Tractatus de Tetrachordo (Walther falfulich Monochordo), seu Musica antiqua ac hodierna,

b.) Disputatio de Triade Harmonica (von Mitzler nach Polen miitgenommen, fiche Gerber). Gin britteg Ms., weldhes Synbicus
Herzog tin Merseburg befafi, trug ten Titel: Introductio ad compositionem musicalem. 1696, Siche Gerber, Lexicon 17g0.

Heinichen, Sompofitionsfchiiler von Kuhnay, fibldgt ten Nuten ber Ars combinatoria geringer an; a. a. 0., &, 29/30.
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wenigften vevitanden wivd, Affo precfentive idy in der crjten Sonata das Schuarden und Podyen des Goliaths
durdy das tieffe und wegen dev Puncte trosig Flingende Thema und dbvige Gepoleer; Die Fludt dev Philifter und
pas Dadeilen burdy eine Fuga mir gefdwinden Noten /da vie Stinumen einander bald nadfolgen; I der dritten
e verliebten /vergniigten und gugleidy ein Unglie fiedyrenden Brautigam durdy eine aumuthige Melodie nebft ot-
lidyen untermifden etwas frembeen Tonis und Clanfulens ingleidhen den Betrug Cabans durd vic BVerfihrung deg
Gebors und wnveemutbere Fovtfdreitung aus cinem Tono in ven andern (weldyes audy die Ntalidner Inganno,
beiffen )s Jngleiden ven Jweifel Giveons durdy erliche bin und wieder immer efue Sccunde hiher angefangene
Subjecta, nad Avth dev ungewifen Sangev/weldie ibre Tonos auff cine foldye poeifferhafre Weife 3 fudpen pfiegen;
und antere Dinge durdy was anders/weldies nur per Argumentum Similitudinis fidy davauff fbicer, Und gehdret in
foldyen §allen cing gitige Interpretation davsu.  Denn braudyen die Worte/ die dody am gefdyictreften find/ die
Gevancten deg Nedenden dem andern ju verfiehen gu geben/ guweifen eine gute Austequng / fo wivd audy dev
Muticus guentfdbuldigen fevn, wenn er die dem andern vorgeftelte dunceln Conceptus mit Worten erblabrer, Ny
babe wor wenigen Jabren eine Sonata von cinem beviibmeen hur-Fineftl, Cape-Meifter gehorvet/ die der Autor*
FLa Medica genennet,  Dachent v nun . fo viel i davon bebalten ) dag Winfeln des Patienten und feiner Anver-
wandten/ ingleidien wie fie jum Medico (auffen und ibm dic Moth Flagen / vovgeftellet haree /§o fam endlidy hinten
cine Gique, davuuter dicfe QBovee frunden: Dev Patient Tfer fidy wobl an/ ift aber dodh nidt vdllig wicder gefund,
Hievliber wolten fidy erlidhe moruiren /und meinten/ dev Antor Hacre wohl gerne die Freude Hber einer volfommenen
Gefundbeir expimiret; wenn ¢3 tn feinem Bermdgen gewefen wave,  Allein o viel idy davaus nerheilen Fonte/ fo
waren Worte und DNoren mit guter Raifon gefeer. Die Sonata gieng aus dem Domoll. Und in der Gique ieffe
fid) intner die Modulation in dem Gomol Boven,  Wenn wun endlidy das Final wieder in das D. gemadt wirde/
fo wolte das Obr nody nidye Satisfaction haben, und hatte licher die Sdlufi-Cadence im G. gebdrer.  Was nun
endlidh die Affecten der Trauvigheit nnd Greude berviffie/ fo faffen fid diefelben duvdy die Mufic Leidte vorftellen /
und find cben die Worte dabey nidhe ndrhig/es foyy denn/vaf man ein gewif Individuum dabey andeuten muf/ alg
wie in diefen Sonaten gefdeben, damic man Z.E. dbas Lamento cines teanvigen HisEid nidt enua vor eines weinen-
ven Perei Elagenden Jevendd/ oder eines anbern berriibten Menfcben balten mdge,

S dbvigen find die anfanglidy in Yralignifder Syradse unrer vie Noten gefesten Wovee bebalten worden /
theily weil die tentfde Sdriffe im KupFer-Sridie nidt gav wobl gevatben will /und dem Sculptori wegen der etwas
flesern Lxpreffion die Avbeit gevinger vovgefommen theils audy weil die Jealianifhe Mund-Avt denen heutigen
Muficis nidht unbefant feyn foll: Angefehen man eben das befte und delicatefte von dev Mufic, fonderlich aber die
fbdnen Figuren mebr in ibren als Lateinifhen und Fransofifhen BVirdyern fnvet.  Ju gefdweigen/ vaf man fo viel
Cantaten und Operen in ibrer Mutrer-Spradhe ficher / woduvd denen AufFmerdfamen gur Fxpreffion des Teptes
und dev Affecten giemlidy die Bahne gebrodyen wird,

Damit aber divjenigen /weldpe die Spradye der VirtuoTen Muficorum nidst gefernet haben , meine Intention
gleidber Geftalr verfiehen mdgen/ babe idh vov icder Sonate auds bas tentide nebft denen fiber der Hifforie miv cin-
gefallenen Gedanden bepgefitger. &g wave gwar genug gewefen wenn idy nach Ave des in Operen und Combddien
gewdbnliden Styli nur dag Argument dev Hiftorie in weniy Worten hingefeser batte,  Allein weil dody iedevman
vie Hiftorien fdhor weif/ fo babe idy audy die Sedancen /wodnedy iy auf die Invention der Sonaten geflthret worden /
pem Lefer communiciren/und dadurd) den Juborer ju dem gefudpten Affect, oder feinen Berftand gur Saffung
meiner Intention praepariren wollen.

Gleidywic id) aber aus der Hiftorie vornehmlid)y dagjenige hingufesen mifen /was etwa am bequemften gewefen
durdy die Mufic exprimirer ju werden; AL wird man midy entfduldiget Halten /wenn folde Eintheilung denen
Praeceptis Oratoriis nidyt gav gemdf/nod demt Themati adeequat fevn mbdte.

Dieweil andy dic Noten nidt vou einer /fondern wnterfdicdenen und gum Elavier ungewdhnten Handen anff
pag Kupffer gefommen/fo find andy bin und wicder die Leges der Tabulatur fo genau nidt obfervivet /nod) bdie
oten fo perpendiculariter, wie fidhs gebitbrer unter odev fibeveinander gefeser worden: Dody wird diefen gevingen
Mangel dev geneigte Muficus bald mevdfen / und entfhuldigen,

Ev nehme aber die gute Intention und den Lufum Ingenii geneigt auff /und wofern or etwa nidts nad feinem
Gefdymade bicvinnen antrefen folre: Wie idy denu felbev feso bey Berfertigung diefer BVovvede cines und das andere
pavon s nady dem o8 beveirs von dev Kupffer-Preffe gefommen/ gedndert und verbeffort
winfdien modte; fo dende or nur; daf ein verfudites Wevd
nidt gleid) das erfte mabl gerathen muffe.

* Seiffert, a. a. 0., &, 248, vermutet Joh. Kaspar Kerl.




Der Streit pwifhen David und Goliath,

S As in dber Sdrifft abgemabite Portrait des groffen Goliaths ift was felsames. Denn da preefentivet fidy ein
Ungebener dev Natur/ ein Baumftavder Riefe. Soll man feine Lange ausmeffen/ fo wifl ein Mak von 6. Ellen
nidst gureidhen,  Dev auff feinem Haupre ffebhende bobe eherne Helm trdget nidyt wenig gu dem Anfehen feiner

Grdfie bey.  Dev fduppige Pantier/ und die umb die Sdyendelun gelegte Bein-Harnifde nebenft dem widtigften

Schilde /womic ev fidh trdget/ ingleidyen fein mit Eifen ftave befdlagener und einem Weber-Baume gleidyer Spiefi

weifen gur Gndge/ dafi Kedffee bey ibm feyn mitffen /und daf alle diefe Centner fdpwerve Laften ipm in gevingften

nidyt incommodiren fonnen,  Cntfesset man fiy faft aber dem bloffen Abriffe diefes Menfdyen / wie werden nidyt
die avmen Jfeactiten evfdyroden feyn /als ibnen das lebendige Oviginal diefes ihres Feindes yu Gefichee gefommien,

Denn ba ftebet er vov ifnen in feiner ehernen und mit der Sonnen gleidyfam wmb den Bovgug des Slanges fleeitenden

Monticrung /und madyer mit dem wic Schuppen tibereinander bangenden Metall ein ungemeines Gevduidye / fdynanbr

uud braufet/als wenn ev fie alle auff einmapl verfdlingen wolte.  Seine Worte Flingen in Hren Ohren wie der

eefdyrectliche Donner.  Ev fpride den Feinden und ihrem Beuge Hohn/fodert aud) aus ihrem Cager einen Helden
beraus,  Diefer KampF foll weifen / auff welder Pavehey Scyultern dag Jody der Dienftbavkeit liegen folle. Er

Fan fidy Teidpte cinbilden/daf bey dicfem Mitrel der Seepter 11ber die Jfvacliten denen Philiftern in die Hande

Fommen mifie.  Aber man febe dod) nur Wunder! da allen Helden Sfractis dev Muth fincket/und da cin icders

man /wenn der NRiefe fich nur blicken (dffet/die Fludt evgreiffets da audy der ungeheure Kdmpfer nady Gewobubeit

bie Geinde fpottifdy su balten fortfahrer; metder fidy David /ein Flein beherstes Piirfdgen /und junger Sdydfer an /
und will fidy mic dem Cifen-Jreffer fdhlagen. Soldes will ihm pwar vor eine Bermeffenbheit ausgeleget werden :

Alleine David Fehret fidh wenig dran, Er bleibt bey feiner Helvenmafigen Refolution, und (& ffet fidh) bey der Audiens

vor dem Konige Saul vernehmen/ ev habe nur neulidft durdy GOrees Halffe mit einem BVére und Cowen /die ihm

cin Sdaf gevaubet/ geftritten/ diefen grimmigen Beftien den Raub wicder aus dem Raden geviffen /und fie nody
davgu getddeee: Alfo hoffe ev audy/es werde ihm der Streit mit diefem Bire und Lowen der Pohitifter gelingen, Cr
tritt demnad) im flarden Bevtraven auff die HIFe feines GOrees mit ciner Sdlender und etlidyen ausgelefenen

Steinen dem gewaltigen Riefen unter die Augen. Da denden nun die Philifter: Jo wird ter groffe Held den

Fleinen Feind wie ein Staubgen wegblafen / ober wie eine Fliege rddten: Sumabl da er gang grimniig wird /und mit

erfdreclidien Slodyen auff David loff fulminivet / daf er ihn wie einen Hund adyte /und mit Feinen Solbaten mdifigen

Waffen/fondern mit cinem Sdhafer-Stecten ju ihm Fomme,  Aber David erfdyricet nidpt /fondern bevuffer fidh auff

feinen @Ot/ und propheseyer dbem Feinde er werde gleidy iso ohne Sdwerd / Spichi und Sdyild ju Bobden fallen /

pen Sdyedel verliehren /und den Rumpff denen Bogeln und wilden Thieven gur Speife tberlaffen miffen, Hicvmit
eilet David auff den Philifter yu/und verwundetr ihn mit einem in die Stirne tieff hinein gefdyleuderten fpisigen

Steine devmaflen/vaf ev ber den Hauffen faller. Ehe er fih wicder auffraffen Fan /bedienet fih David der guren

Gelegenbeit/evwirget ipn mit feinem eigenen Sdwerte / und tedget feinen abgehanenen Kopff yum Aeidyen des Sieges

von dem Kampf-Plase weg,  Waven vormahls die Jfvacliten vor dem Shnavdyen unbd Podyen des groffen Goliaths

gefloben /o flichen ieso die Philifier bey dem Siege des Fleinen Davids /und geben alfo denen Sfracliten Selegen-
beit ibnen nady ju cifen jund den Wey mit denen Ceidnanmmen der erfdlagenen Flidtigen angufitllen.  Wie grof
die Sreude dev fiegenden Ebrder miffe gewefen feyn /foldes ift leidste gu ceadyten,  Die Spur davon geiget fidy dar-
innen/indem tag Frauengimmer aus den Stadten des Jiudifden Candes denen Siegern mit Paucten / Seigen und
andern Muficalifdpen Inflrumenten entgegen Eomit /uubd ein Concert von unterfdichenen Choven anftimier. Der
Lept dagu ifF diefer: Saul har 1000 gefdlagen / aber David gehen Taufend, Diefem nady exprimiret die Sonata:

(1) Das YPochen und Trofien des Goliaths,

(2) Das 3ittern der Jfeacliten / und hr Gebet ju GOt bey dey Unblicke dicfes abfcheutigen Feindes,

(3) Die Hershafftigheit Davivs / veflen Vegierde dem Riefen den ftoltsen 9Muth su brechen / und das Findliche Bertrauen auff
GDttes Hilffe.

(4) Dic pwifdhen David und Goliath gewedhieite Streit=2Worte /und den Streit fetbften / davbey dem Gioliath ter Stein in bdie
Stivne gefehleudert / und er dadurdy gefdller/ und gar getbdtet wivd.

(5) Dic Flucht voer Philifter / ngleichen wic ibnen die Jfrackiten nachjagen fund fie mit den Sdhwerre cowdirgen,

(6) Dag Frolocken der Jfractiten fber dicfon Siege.

(7) Das dber dem Lobe Davidg von tenen Weibern Ehovweife muficivte Concert.

(8) Und endlich e atlgemeine in fauter Tangen und Springen fich dufornde Fredve,
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Suonata prima.

Il Combattimento tra David e Goliath.

Le bravate di Goliath.
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I1 tremore degl’Israliti alla comparsa del Gigante, e la loro preghiera fatta a Dio.
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il di lui ardore di rintuzzar Porgoglio del nemico spaventevole, colla sua confidenza

messa nell’ajuto di Dio.
Z

Il Coraggio di David, ed
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I combattere fra 1'uno e I'altro e la loro contesa,

vien tirata la selce colla

frombola nella fronte del G]mte. casca Goliath,
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La gioia degl Israeliti per la loro Vittoria.
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Giubilo comune, ed i balli d’allegrezza del Populo.
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Der vont David vermittelft der Mufic cuvivte Saul,

s des Ceibes.  Bon diefon fan man im eigentlidyen Bevftande fagen/vafi fie webe thun.  Daber war bdie
Invention jenes Medici yu Padua eben nidyes fadyerlidyes/ da or/iudem ev fiber feiner Hauf-Thilve die Keand-
Beiten abbifden wolte/ einen von vielen Hunbden angefallenen und deswegen vor Schmersen fidy el geberthenden
DMann abmablen lef. eder vou diefen Hunden haree feinen cigenen Nahmen/ und vervidiete dag jenige /was fein
Nabme mit fid bradte. Dev Huud Povagra/ biffe den Menfden in die Firfe: Der Hund / Seitenfredyen /in die
Tenden: Der Stein in die Nieven: Das Grimmen in bden Baudy/und fo fort: Bif endlidy cin groffer Shafer-
Hund /der das tdglidhe Ficber bedeuten folte /den Mann gav gu Boden warff. Der Evfinder Foute leidyte wiffen (v
braudyte cben Feine fonderlide Experienz bagu) dafi die Kvanctheiten mit denen Menfdyen nidt {duberlidyer yu vers
fabren pflegen.  Bwar laffen fidh die Sdymerpen von der Sedult nody endlid) tberwinden / wenn aud) fdhon die mit
dbem Leibe fo genau verfuipfFre Seele dabey nidyt wenig empfinden muf.  Alleine wo die Keanctheit Hauptfddid
pas Gemiiehe angreiffet/ da will die Gedult fmmer unten liegen; da Fommen die Leibes-Sdymergen dagegen in Feine
Bergleidhung, Die innerlide Angft bridye in lauter unvubige Gebaven aus, Die Srifft fipret uns in cin Lazaverh
foldper Kvancten. Unter anbern treffen wir einen Koniglidhen und fonbderlidhen Patienten an. Sanl ift fein Nabme,
LBon diefem Heiffet es: Der Geift des HEwn wide von Saul/und ein bofer Geift vom HErrn madpre ihn febhr un-
vubig. Wo GOt abwefend /und der bofe Feind gegenwdrtig ift/ da mufi freylidy eine Dehaufung alles Ubels feyn.
Wan fan fig den Haflichen Anblick diefes Mannes bey feinem Paroxyfmo faft einbilden. Die Augen verfehren
fidy /und fpringet/ fo ju veden/ein Feuer Suncte nady dem andern hevaus: Das Gefidyte fiebet sevzervet/ daf man die
wenigen Reliquien menfdlidyer Seffalt faft nidt mehr evfennet: Das Hors wirfe als ein ungeftimes und wittendes
Meer den Schaum durdy den Mund aug. Mifitvanen/ Ciffer/ Neid/Haf und Furde fiemen Befftig auff ibn
Bornehmlid) weifet dev aug feiner Hand inmer flicgende Sypieh/dafi fein Hers in voller Slut des Sovnes fiehen
miffe. In Summa: Seine Semiths - Keanctheit if fo grofi/ dag fidy die Spur aller Hdlifden Quanlen gar deut-
lidy mevcfen {affet.

Es cvfennet audy der geplagte Konig Gey feinen lucidis intervallis, ober rubigen Stunden/foldyed fein un-
befdpreiblidyes Ubel: Drum ift ev bemithet/ cinen Mann ju finden/dev thn curiren Fonne. Aber ift audy wobl bey
einem fo extraordinairen Zufalle cinige HilFe su hofFfen? BVon menfdliden Kinften divfre fidy Saul nidt die
gevingfte Rettung verfpreden. Dieweil aber SOt bifiweilen durd) DMenfdyen Wunder ju thun pfleget; So fdyicter
ev ibm cinen Hervlidyen Mulicum/ den vortrefflidyen Konig David/und leget auff fein Harffen-Spicl cine ungemeine
Krafft. Denn wenn Saul/fo gu veden/in dev beiffen Bad-Stube der Trauvigheit {dwinet/und David nur ein
Stidgen muficivet/fo wivd der Konig gleidy wicder evquicet/ und gur Rube gebradt,

Alfo prafentiret die Sonata

%‘g(mm' die harten Sdhlage; die uns GOt aus Yeiligen Urfadyen jveiten giebet/ gebdren aud die Krandheiten

(1) Saufs Trauvigheit und Unfinnigkeit /
(2) Davids evquictendes Harffen=Spiel/ und
(3) Deg Konigs sur Rube gebrachtes Gembthe,
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Suonata seconda.

Saul malinconico e trastullato per mezzo della Musica.

La tristezza ed il furore del Rao. ?‘4}
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La Canzona refrigerativa dell’ arpa di Davide.
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Facobs Heyrath.

eN e BVorhfdaffe welde Rabel ibrem BVater Caban von Jacobs Anfunffe bringet/mag gar angenchm gewefen
¢ fevn. Wie id) miv die gange Begebenheit einbilde, und aus denen in dev Sdrifft evgeblren Umbftanden muth-
maffe/fo wivd Rabel nady Haufe feyn gelanfen Fommen/und gefager baben: Lieber BVarer/idy traff ieso draufen
auff dent Fetve bey dem Waffer- Brunnen ¢inen avtigen frembden Sdyifer an. v begeigre fidy tber alle Maffen
complaifant, Der Bater weifi, vafi ein groffer Stein vor dem Lode des Vrunnens Hieget/und dafi viel Perfonen
bagu gebdren /wenn man denfelben weg heben und vie Sdhafe teanden wil, Dem frembden Seydfer aber war diefed
was gevinges; dafi e mic g Cicbe den fdveven Stein alleine abwalgete, Ev redndere meine Sdafe. Dabeyy blieh
es nide: Er berste uud Fiofte midy audy. Und was das felsamite war/fo fdienen feine Angen feloft ein Brunnen ju
fepn/indem tev dicfen feinen Careffen das Waffer der Thrdnen Hauffig Heraus quolle,

Soldye Liebes-Veseugung Fam miv gwar frembde vor: Denn mein Mund wnd Antlin ift nod niemabhls von ders
gleidien Seudrigbeit beneser worden: Aber was wolte id thun? Jdy fonte ja die hevnliche Ciebe nidt vevadyten /
viel weniger ben guten Menfdien von miv froffen: Bumabl da ev fidh yu evfennen gab/ daf ev ein naber Vetter/ und
des Tichen Warers Frauen Sywefter/ der NRebecen , Sobn ware.

So lauter ofngefehr ihe Bovbringen. N Hdve andy nidyt/daf Mabel wegen disfor angenonumenen Careffen
von ibrem Water gefholten wivd/fondern er ift dartiber fo froh als die Todter. LUnd ob man ibn pwar nidt mehr
unter die jungfien Coute vednen darff /welde ved Tansiens und Springens gewobhnet find; fo madyet ihm dbody icho
diefe frdlide Poft fo burtige BVeine vaf ev dem Berter gefdnvinde entgeqen fauffe: Er cmpfanget (b adfs freund
lidbfte /fallet im fimb den Halfi/und Eiffer ion,

Der Anfang gu Jacobs Fortune in Cabans Hanfe taffet fih wobl anjund fudet dev Gaft lauter freundlidye
Gefiorer wnd Gemither. Er darff and wenig Wovte verlichven /fo betdmme ev gleic) die BVevtrdftung /er foll nad)
geletfteten fiebensdbrigen Dienften mit Cabans jiingften/ Tiebften und fddnften Todpeer /der Rahel /ing Braus-Bette fteigen.

Und wie bie vergniigre Ticke ein angenehmer Bucker ift weldye alle Shure des Tebens verfiffet: Affo fdymedet
aud dev verliebre Jacob wenig von der Unanuehmligfeir feines fanven Dienftes. Die 7. Nabre verflieffen ibm fo
gefdwinde/als eine Wodhe /oder fieben eingele Tage. €3 wird ein hevrliches Hodygeit-Mabl ausgevidyeet. Sedeviman
gratulirer dem Brautigam ju dev fddnen Braut, Jhre Gefpiclinnen bleiben mit ihrer Sreuden-Begengung nidyt
suritte/und fingen ipr 0 CGhren ein Brant-Tied. Abfonderlich evrweifer fidy Sacob in dev erften Hodygeit-Nadyt /wie
die vergnigreften Brdntigamume ju thun pflegen. Jn feinem Hovgen findet ev an feiner Ciebften Angefidte bey der
groften Dunctelbeit der Nadyt den fdyduften geftivnten Himmel, Ev gicher die holden Blicte ihrev Augen allom Slange
ber Sternen vor, Aber die anbredhende Morvgen-RNdthe weifet ibm ein paar duncle Cidster. Cv befinbet/ vaft feine
Bergniigung in bder Cinbilbung beftanden/und daf ev an ftat der fhdnfren Nabel die Hefilidhe Lea it dem Bldden
Sefidhee geberser habe.

Dev gute Brautigam fan feinen Unmurh dariber unmoglidy bevgen, DMidy ditneft/ich Hove ibn mit Laban alfo
expolluliven:  Here BVater/ heifier diefes Parole gebalten fund werden meine reeven Dienfte alfo belohnet/bafi nian
miv an ftate bev verfprodiencen Ciebfte eine anbere Pevfon/die idy nicmabls begehret Babe/in das Berre an meine Seite
practiciret? Dag it nidyt ehrlidy gebandelt: Dad ift ein DBetrug ; deffen Sdandligfeit aller Welt mufi beFande
werden, Dody was vermag nidt ein frenndlidyes Wore bey cinem fanfFemiehigen Seifte? Davumb it dev qute
Jacob Teidyte wicder ju gewinnen und ju (berreden; Nady Candes Sewohnbeit videe fich die Ordoung im Heyeathen
unter Gefdwiftern fonderlich nady dev Ordrung der Geburth/und tdune die jimgfte Todter vor der dlteften in Feinem
Draut-Keansge prangen;viel weniger bitee durd) Labang Berfpredyen folder in der Natur felbit gegrimdete Gebrand
tonnen abgefdaffer werden, Cr gehet mit dem Sdywieger-Barer cinen newen Sontvact ¢in/Erafft deffen ev gwar die
Yea behalten/ dody aber and) gegen einen andern fiebenjabrigen Dienft die Nabel nody einmabl verdienen foll: Nach
foldyer ausgeftandenen Beit muf endlidy Caban fein Wort balten. Da denn Jacob das Jiel feines Wunfdes evveidyer /
und bew dev andeen Hodyeir die fiffe Vevgniigung eines glictieligen Liebhabders im Wevete felbft empfinder, So hover

man demnad in dicfer Sonata:
) Die Freube des gangen Haufes Labans fber ver Anfunfit tes tieben Betters Jacobs,
% Jacebs dureh den verlichten Shers erlelchterte Dienftbavkeit,

1
2
3) Deffen Hodhyeit/dic Glics=2inihe / und bas von der Rabel Gefpictinnen gefungene BrautLied.
(4) Den Wervug Labang /da cr dem ebelichen Vetter und Brautigam an ftare der Rabel die fea an i Srite feget. o
(5) Den i ber Hodyeit=Nacht verguiigeren Vrautigant / dabey thm ywar dag Hevs was bbfes faqee/er aber folihes gleich
wieder vergiffet und einfchidfet.
(6) Jacobs WVerdeuf Gber dem Vetruge.
) Jacobs neue Hochyeit-Freude oder die Reprife bes verigen,
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Suonata terza.

Il Maritaggio di Giacomo.
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L'epitalamio cantato dalle donzelle Compagne di Rahel.
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Oer todtFrancte und wieder gefunde Hisfias,

: Er Frommigfeit gefdehen groffe Promeflen. Ein geitliches und ewiges Leben wird ihr gum Recompens er-
Q@S}’ nennet. Daviber har fie Brieff und Siegel: Die Gotefeligeit ift ju allen Dingen niige/und hat die Ber-

beiffung diefes und des sufinffrigen Cebens. Dody wenn idy mandmabl die Cebens Sabre der frommen Kinder
& Orttes seble/fo finde idy/vaf ein Gottlofer vor ihuen,/wie in andern seitlichen Siitern/alfo audy an Gefundheit und
Leben dffters cinen groffen BVovthell par. Wem ift Konig Histias unbeFand? War er nide unter den gefalbeen
Hauptern ein felsames Crempel der Frommigheir? Der Geift GOttes bat ibm ein Attellat mitgetheilet / dadurd)
fein Ruhm unfrerblidy worden. Nady veffen deutlidhem Ynhalt hat diefer Potentat den Heiligen Willen Sottes fidh
sum eingigen Jwece aller feiner Anfdlage vovgeftecter /dem Grenel des Gdgen-Dienftes mit gudfrem Muthe geftenvet/
feinem @Ot vereranet/und fidy devgeftalt begeiget /dafi cin Konig feines gleidhen in Juda nidt gefeben worden.
Sleidpwobl aler treffe idy ibu meiffentheils unter det Babl devjenigen an/weldpen der Stern des jeitlidhen Gliickes
gav felten auffjugehen pfleger. Man mevte poar bey ibm an Reidpthum und Ehre Feinen Mangel / dody 30q fidy
mandes Unglivfs-Werter tber ihn auff. Wie viel unvuhige Jeinde fEorten ibm nidht g dffrern die Mube feines
Gemithes! Betvadyee idy endlich fein Alrer/fo fady ibn gav bey Beiten ein giffriger Wuem dev Krandheit/und fam
fdyon in dem Mitrage feines Lebens die berriibre Poft /ev folte Jeyevabend madyen/fid) su Bette Tegen/und vor dem
jimgften Tage nidye wicder anffitehen. Der Propher Efaias war der von GOrr abgefhictre Jrohn-Bothe/ der ihm in
TNabmen feines boben Principalen den BVefehl infinuiren mufte: Befdyicte dein Haufydenn dir wirft fFevben/ unbd
nidpt Yeben. DMun merde idy swar bey diefem Patienten daviiber Feine foldye Defftige Bewegung /als cton bey dem
Belfazar, dev gleidy cvblaffer/ und vor Schrecten die Glicder nidt ftille Halten Fan/als v an der gettindyren Wand
dber Singer gewabr wivd/dic ifm fein Todes-Urtheil vorfdreiben. Dennody aber febe idy/ daf fidh Hisking nidyt
wenig daviiber alterirer, Das weifen ja die aus feinen Augen bauffig quellende Theanen: Das weifen feine andern
beteabeen Gebebrden. Dody versweiffelt er nide, ov weiff den 2Weg 4u dem bewdbhreeften Medico. Dem flager er
feine Kvanctheir; und bittet fehnlicdy nmb HulfFe. Er bevuffer fidy dabey auff feinen untadelbaffren Tebens-Wanbel /
und auff fein auffriditiges und GOre iedevseit treugeblictenes Herge. Ev gervonne andy bierburdy dasg fonft lebreidye
Her des immlifden Avsees gang Leidhre, Denn der Propber ift Faum von dem Patienten weggegangen / fo befonume
ev fdon vou GOre Ovdre umbgufehren/und dem Konige auff das freundlicfe i binterbringen/er fey SOttes
liches Kind/und der Fowft feines Volfs: Sein Gebet und Flehen fey dued) bie Wolden gedrungen: Ey folle
gefund werden/und am dritten Tage wicder in das Hauf deg HEren geben; audy mit feiner Refivenss-Stadt vor
dent Konige vou Affyvien in Rube gelaffen werden, Diefe winderlidhe Hiilfe verfiegelr der wunderbare GOt burd)
eire befonders Wunder-Wevet dev Matur, Ev gicber ibm audy qugleich eine abl gu mercen auff/welde von der Sabl
feiner Lebens-Jabre in proportione fesquialtera foll fberroffen werben; Nehmlich dev an Apas Sonnen-Beiger
1o, Stunden guriite fehrende Sedatten muf ihm weifen/ vafi die Stunde feines Todes 15, Jabr Hinter fih und
sutficfe Dleiben werde. Wasg flv eine Jreude ihm diefe Vorldugerung feines Cebens miffe erwedet baben; Soldes
Fonnen fonderlidy diejenigen begueiffen/welde ang Kvandfheiten gelernet Haben/ von der Koftbarfeir dev Gefundheit
und des Lebend u ureheilen.

Atfo preefentiret di¢ Suonata:

(1) Das betvitbte Hoerg des Kdniges SHistias/ hbev der Todes-Poft/ und das febnliche Ditten fumb feine Gefundbeit / in einem
Lamento /mit dem Bevs: Heil du mich leber HCrre faus bem Leder Ak HE mich avmen Shuder.

(2) &ein Bevtrauen/ dafy GOTIT fein Gebet fohon erhdret habe / und hm tie Gefundheit gewif geben / aueh vor feinen Feinben
FRube febaffen werde/ in dem Vers s Weleht all ihr Ubelthiter/ miv ift geholffen {chon. . Yus ermeldrem Licde,

(3) Die Freude tber feiner Genefung  dabey er denn manchmaht an das vorige Ubel dencfer, daffelbe aber bald wicber vergiffet,
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Suonata qvarta.

Hiskia agonizzante e risanato.

I1 lamento di Hiskia per la morte annonciatagli e le sue preghiere ardenti.
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Der Hevland Fsraelis/ Gideon,

j@\r\‘)t begehren offt ein Preedicat, dag wir nidyt verdienen /und unteeftefien ung immer efn foldies IWerdt 3u
@S@L Deben/worgu unfer Aem viel ju fhwady ift. Sideon war anders gefinnet. &leidh wie ev fidy niemabls in
die Gedanden hatte Fonumen laffen / den Titul eines tapferen Soldbatens unbd Krieges Oberften gu fithren :
Atfo Fonte er fih aud) damahls/als ihn der Cugel in der Tenue tber dem Weigen-Drefdyen anteaff/ nidt einbilden /
daf er Ginfithro an flate des Drefd)-Flegels den Ridyter-Stab oder Jepter fber Jfeacl in die Hande beFommen /die
Seinde bandigen/und dabey etlidye abelgefinneren Oberften mit Dornen und Hecen vein ausdrefden folte. Detimbd
Fam ifm die Anvede des Engels fehr frombde vor: Der HERDR mit viv/du freeitbahrer Held, Auffer dem /oafi er
fidy diefes Tituls umwitedig adytete /Fonte ev audy nidt begreiffen /wie ev und fein BVold fich der Segenwart GOttes
g verfichern Darte/da ihw Dereits dag Mivianitifhe Yoy auf dem Halfe lag. Sein Jweifel war grof, Er ver-
tangte ¢in Creditiv su fefen/wodurdy fidy dev CEugel ju foldyer Hohen Ambaffade legitimiren folte. Bald folte fein
Speifi-Opffer vevgehrer werden: BVald folte fein auffgebreitetes ell alleine in dew grdften Nadyt-Tpaue ganfy froden
bleiben /Bald wiederumb Gey dem gans trodenen Eedboden alleine feudpte und nafi feyn. SOt war (ber die maffen
giitig: v that alles /was e begehrere /und vefidyerte ihn durdy diefe Wunder-Wevdte feines Bepftandes, T an
fatt daf GOtt die gevedytefte Urfadye gehabe hatte /wider den mifiteanifden Menfdpen das Feuer feines Sovns entbremen
su Laffen/und idn wie das Opffer g vevgebren; fo that er nody mehr/als er verfangen Fonte / und gab ihm cine
neue Berfidyerung / daf ev tber die Midianiter gang gewif den Meifter fyiclen winede, Dag in aller Menfdsen Herss
dringende Auge fabe fdhon /dafi diefem evwwehlten Heplande bey dem wenigen iGm gelaflenen und meiftentheils Hif
auff 300, Mann abgedandren Bolde der Muth fincten wirde: Detimb ergieng an ibn der Gdeelidye Befehl/ev folte
in dev Nadyt aufffeben/und entweder allein / oder aber /wofern ev fidy firedyten mddyee / mit feinem Bedienten Pura,
bas feindlidye Tager Wberfdleiden/und davauff Adptung geben/was man dafelbft difcuriven wiirde. Diefern yu Folge
gieng Gideon uebft Puva ju recognofeiren aus. Da wurde nun swar cine foldye favce Avmee dev Feinde angervofen /
dafi die TapfFerbeir felbft fidh dafiv harte entfenen miffen. Denn da lagen die Midianiter und ihre Aliivten/ die
Amaletiter /mit aller Ovientalifdhen Madpt im Grunde/wie cine Menge v@cufd)wrf‘cn/unb waven ihre Kamele fo
wentig i geblen/als dev Sand am Ufer des Deeres, Dody fo furdytfam alg fie diefes feindlidye Lager madyen Fonte/
fo beberht wourden fie audy/als fie Boreten/ wie unter demen Seinden ciner dem andern feinen gehabten Tvatm und
beffen gu Giveons BVortheil gemadyee Deutung ergehlete/ daff nehmlidy ein gerdftes Gerften-Brod fidh sum Heeve der
Divianiter gewelser/ die Segelre nieder gefdymiffen/und das oberfle ju unterft gefebret babe; woduvdy denn nidyts
anders als dag Schwerdt Sideons Fonte bedeutet werden / dem SOte bie Mivianicer nebenft ihrem ganten Heeve in
bie Haude gegeben habe. Gideon Fehret nady vervidpteten Sebet in fein Cager wieder guriefe/ madyet feinen 300 Sol-
daten (denn GOte wolte nur durd) wenig Mann Wanbder thun) ein Hevs/und vevfidyert fie der Hilffe des HEwrn /
giebet ibnen audy Ovdve/ daf fie/wenn fie an bdie Wahl-State der Feinde Fommen/ibm alles nady thun follen, CEr
marchivet mit 100 Mann voran. Wie ev an die erfte Wadpe Fomme/ Taffer er Cermen blafen / gerfdymeiffet mit den
Seinigen die Keiige. Die andern 200 thun dergleidyen/und dabety wird allemadl cine gewiffe Parole gebraudyt,; daf
fie vuffen miffen: Hie Sdywerdt des HEvn uud Sideon. Hieviiber werden die Jeinde versagt/ flichen in aroffer
Confufion, und werden nidyt alleine vou den nadpeilenden Sfvaeliten erwivget/ fondern es ift audy unter ihnen felbft
eines iegliden Sdywerde wider den andern. Diefed war nun ein fonderlidy remarquabler Sieg/dabey gwey Midi-
anitifdye Konige/ Sebah und Zalmuna, nebenft ipren sweyen: Faeften Oveb und Seb maffacriret worben, Buge-
fhweigen daf Gideon nidyt allein die unhoflidyen Oberften st Sucoth mores lehrete/aug Dovnen und Hecen Ruthen
band/ und fie damir gidtigte/ fondern audy den Tpurm der Stade Puuel gerbrady/und ipre Einwobhner erwivgete,
Atfo bedeutet die Expreffion bdev Sonata:

(1) Den Jweiffel Gideons an der vou GOt ibm gethanen Berfprechung des Sieges.

(2) Geine Fureht bey dem Anblicke bes groffen Hoeves der Seinde,

(3) ©einen gowadpfenen Muth Gber dor Criehlung des Trawmes der Feinde unbd beffen Deutung,

(4) Das Schmettern der Pofaunen und Lrommeten/ ingleichen das Serfchmeiffen der Keiige /und Feld=Gefchrey.
(5) Die Fludht der Feinde und das Nacheilen der Sfracliten.

(6) Die Freude hber demy remarquablen Siege der Jfracliten,
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Gideon Salvadore ¢

Il dubbio di Gideon della Vittoria promessagli da Dio.
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Il di Tui paura, vedendosi addosso un grand' essercito de’ nemiei.
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Facobs Tod und Begrabnif.

bev trete vor dbag Stevbe-Bette Jfraclis, des Sramues der pwolF Stamme des Voldes GOttes. O wer
©wolte fidy nidit winfdyen /dafi feine Seele den Tod dicfes Gevedhren fterben miffe? Cr batte eine giemlide
fange Wabtfaveh feines Lebens in dev Welt vevviditer. Ein Alrer von 147, Jabren, vas er auff feinem Ricen hatte/
war fdon eine jiemlide Caft; die feine Sdultern niederbeugen Fonte. Wer faft vor anderthalb hundert Sabren die
Angen in ver Welt auffgethan Bat/ber fan die obne dem dunclen Fenfter fdhon wieder jumadien/ und fidy in der
Rube-Kanvuer feiner Bacer verfdlieflen. Wer andy feinen Hinterbleibenden den Segen guriie laffen und {onften
fein Hanfi fo wobl beftellen fan/ dev wivd mit gutem Willen alfo u Bette gebn. Unterdeffen Fan man es ohne Bes
wegung bes Hevgens nidyt mic anfeben wie fein hevrlidher Sobn - die Jierde des ganten Egvptifdyen Candes; Yofeph /
auff bes lichen franden Baters fesre Victe, die Hand unter feine HifFeen Teget/und ibm durd) cinen Eyd diefen
legsten Liebes-Dienft verfpridyt /daf ev ihn in dem Cande Canaan feinen BVitern an die Seite wolle begraben Inffen,
und wie bey diefem Jurament der fromme Alte fein Franctes Haupt neiger. So (et ¢8 aud) febr beweglidy ~wenn
ev Jofephs beyden Kinder ) Epbraim und Manaffe /mit fo vdrerlidher Licke feinem Stanme gleidfam einpfropffer
unbd ubev ibrem WBater fo einen Frafrigen Segen fpridht /audy feine brigen umb fein Bette frehende Kinder mit aller
nothigen Bevmabhuung und dem lesren Segen verforget davnady aber feine Sirffe auff dem Betee jufammen thut/
und im HEvn einfdlafe; Ja, wer will endlidy ohne Weinen dem Spectacul bevwobren fwenn Jofeph auff des
erblaficen Baters Angefidye faller, dafelbe mit feinen Findliden icbes-Thranen abwdfder. und wobl taufendmabl Eiffet.
lun war nidyrs mebr dabey su thun/als dafi dem Todten die lepre Sdhuld abgegablet /und fein Leidynam in
pemt Grabe vevwabret wiivbe, Und wie das Andencten des lieben Alten in den Hevgen der Kinder nidr evfterben
folte/alfo wolte aud) der vornehmfte Sobu unter ibnen Jofeph, den véterliden Covper vor der seitliden Berwefung
berrevet wiffen . befabl dabero feinen Medicis, dbafi fie denfelben exenteriren und balfamiven muften,

Hicvanff fiubren ihn die Teidrvagenden nady feiner leren Difpofition in tas Cand Canaan nady feinem Eeb.
Begrabuiffe u. Diefes gefdieher nun in einem groffen Comitat der dlrefien und vornehmiten von Pharaonis Hoff
Leuten ingleidben wieter andern Egyprier und Bedienten wie nidit weniger des Gefindes des Bevftorbenen;alfo - daf
diefe Leiden-Begleiter cin ganges Heew preelentiven Fonten, Und hatten die Egupticr mit denen weinenden Leid-
tragenden aber den Tod des Barers ibres Koniglihen Stadthalters, Sofepbs/ fdyon ficbensig Tage geweinet/fo
wenbden fie feso da fie auff Cananitifden Srund und Boden an die Tenne Atad Fommen, nody fevner den gebenden
Theil von folder Jelt gu einer groffen und bitreren Kiage an. Dabey denn die Sananiter fo was extraordinaires
feben bafi fie ven Ot die Klage der Egupricy nennen. Nun fan es ywar fevn/ daf diefes Klagen der Egyprier nur
in cuferlidyen Cevemonien und in einer State-Trauer beftanden habe: Dody ift diefes gewifi. daf bey foldyer Teidhens
beftattung dic Hevtsen der Yeidrvagenden Kinder im Weveke felbft Hodylich mirfen berrirbe gewefen fepn. Und weil es
bey dergleichen Tvauer-Fallen an der Condolenz guter Fraunde nidse magele s weil audy verninfrige Menfdyen in
vicfem Sricte den Gorelidyen Willen wud das unvermeidentlihe Gefese der Narur evfennen/ und bedenden  dafi der
Gevedhre durdy derr Tod vor dem Unglincte weggeraffet/und su einer vollfommenen Sridfetigkeit gebradt wivd: So
it es audy Fein Jweiffel/es werden die Leidtvagenden mit einem guten gefdsopfren Tvofte ihre RNuuet-Neife vervidrer haben,
Alfo prafentiret die Sonata nidrs anders als

=) g@gebm femand ein Epempel eines jum Tode gefcbicteen und im Jriede ju SOt fabrenden Menfden ju fehen /

(1) Das bewegte Gomithe der Kinder Jjract dben tem SterbesVette ibres leben Naters,
(2) Jbr Verelhibnif Gber feinem Tode, ingleishen thre Gebandfen  wag tarauff erfolgen werde,
(3) Dic Nelfe aus Equpten in das Land Canaan,

(1) Das Vegrabnif Jfvachis und die dabey gebaltene bittere Rlage.

(57 Dag getrditere Herp der Hinterblichenen.
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