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PREFACE.

Beascoup de professeurs de Piano se persuadent qwil wy a plus rien & dire concernant Part de jouer de cet instrument: &
ceux 13, je répondrai par Pinvitation de lire mon ouvrage, s’ils persistent dans leur opinion aprés P'avoir examiné avec soin, ja-
vouerai volontiers que j’ai eu tort de le faire.

Il pourra scmbler étrange quun homme qui wa jamais été que pianiste assez malhabile se soit donné la mission d’écrire sur
un art qui lui est si peu familier! je dois pourtant déclarer que cette objection ne ma point ébranlé lorsquelle s'est présentée i
mon esprity que je mnden suis pas moins resté convaincu que je pouvais faire un ouvrage utile, suivant le plan que je moétais for-
mé, et que cela moétait d’autant plus facile, que je wavais point de systéme A faire prévaloir,

De quoi s%agissait il en effet? De résumer et de comparer toutes les opinions de quelque valeur concernant Part de jouer du Pia-
no, d’cn faire Panalyse, et d’en tirer, autant que cela se pouvait, des régles générales a Iabri de toute discussion. Delile titre que
jai choisi de wETHODE DES mETHODES, Gest A dire, RESUME ANALYTIQUE DE ToUTES LES METHoDES. Au reste, jai expliqué dans lin-
troduction les motifs qui mont conduit & entreprendre ce travail: je ne pourrais que répéter ici ce que jy ai dit. Jespére quaprds
avoir lu ce morceau, on sera convaincu que mon ouvrage est absolument neuf dans son objet, et quwil est de nature 3 lever les dou-
tes qui existent dans Pesprit de beaucoup de professeurs, notamment 3 Pégard du doigter, dont je crois avoir trouvé les régles cer-
taines.

Aprés avoir terminé mon travail, pai desiré le soumettre d Pexamen d’un grand artiste qui fut en méme temps professeur ex-
périmenté, et le nom de M. Moscheles vest immédiatement présenté & mon esprit. L awitié dont il m>honore me faisait espérer
de lui un langage sincére sur les qualités et les défauts de mon ouvrage. Ses éloges ont surpassé mon attente: sa critique ma éclai-
ré sur plusieurs points, et je lui dois d’heureuses corrections. De plus il a compris la nécessité d’ajouter A ce que jravais fait des le-
cons ¢lémentaires pour les dléves commengans, et de grandes études pour ceux qui ont acquis de 'habilité. 11 a bien voulu se char-
ger de cette partie de Pouvrage, et en a ainsi relevé la valeur.

Ne voulant rien négliger de ce qui pouvait ajouter & Pintérét de cette méthode, mon éditeur a acquis de quelques uns des plus
célibres pianistes de notre époque des études spéeialement composées pour cet ouvrage: il suffit de citer avee Moscheles, Chopin,
Mendelsohn, Thalberg, etc. pour faire comprendre quelle variété de style doit se rencontrer dans cette collection,qui compléte la

HETHODE DES METHODES DE PIANO

Paris, 1° Novembre 1830

¥F. J. FETIS,

M. S. 2345



PRINCIPES DE MUSIQUE.

DES SONS ZET DES NOTES.

I° Les sons produits par la voix et les instruments se distinguent par des noms.

Les noms par leqqueh on désigne les sons des voix et des instrumens de musique sont: U7, RE, NI, F4, SOL,LA, ST,

Une suite de sons rangés dans I'ordre de o7, RE, w1, F4,S0L, L4, SI, compose ce qu’on appolle une G4NNE.

2° Les sons produits par les grosses cordes d’une basse ou par les touches de 1’extrémité gauche du clavier du pmno
sont appelds sons er4rzs; ceux de Pextrémité droite, sons u16Us.

Les sons intermédiaires sont plus ou moins graveﬂ., plus ou moins aigus.

3° La suite des sons., depuis le pluq grave jusqu’au plun aigu fournit une série de gammes dans lesquelles les notes et
les touches du pmno se présentent rangees de la méme maniere et dans cet ordre: U7, RE, W1, F4, SOL, L4, SI; UT, RE,MI.F4
SOL, LA, SI; UT, nE, 11.&.

4° La premiere série de Sons or, RE, MI, F4, SOL, L4, sI, s’appelle PREMIERE ocT4vE; la seconde DEUXIENE 0CTA-
7E, et ainsi de suite .

3° On represente les sons par des points d’une certaine grosseur, noirs ou formant u,n petit cercle, qu on appelle xo-
TES.

. . . ’ ’ o\
Ges points sont rangés sur un assemblage de cinq lignes, nommé PorTEE, de cette maniere:

La note pldcoe sous la hgno inférieure de la porlee représente le son le phm grave; celle qui est au dessus de la ligne
superu‘ure représente le plus aigu. Lorsqu’on veut repreqemer des sons plus grives ou plus aigus que ceux des notes dela por
tée, on ajoute en dessous ou au-dessus de celle ci, des petites lignes additionnelles-

Exemple. = = —=

Pour ne pas trop multiplier ces llgnee., on place quelquefols au dessous des notes graves ou au dessus des aigiies un 8,
qui indique I"octave inferieure ou supérieure de la note écrite.

DES CLEFS.

6° Les sons les plus graves du piano et qui appartiennent a la main gauche sont distingués par un signe placé au com -
mencement de la porlée,,
et qui est fait ainsi:.....

Dans la musique moderne, ce sxgne est placé surla quatneme hgne Gela se reconnait parceque cette ligne passe entre
les deux points. La clef de r« placée sur cette ligne indigue la posmon de la note F«,qui 8’y trouve en effet.

Les sons moins graveq et les sons aigus, qui appartiennent a la main droite, se distinguent par la clef de soz. qui est fai-

te ainsi: % , et qui est posée sur la deuxieme ligne:la note soz est sur cette ligne.

. . . o\ PR o\ .
7° ZLia série des notes, depuis la plus grave jusqu’a la plus aigiie, se représente de cette maniere, dans la musique de
piano:

== ce signe est appelé clef de r..

< . Fa
Mi Fa Yo La Si Tt Re Mi 8
ain_ drof . ) Lo si Ut Fe s £2 g 88
Main droite. Sol La Si Ut Re Mi Fa Sol La % Tt Re Mi F:l S:l : LI > £ 'E é T s 4 _2.. é
o —— —
Main gauche. 7+ 7 " Re Mi Fa Sol
Ut Be Mi FaSol La Si Ut Be Mi Fa Sol Lo Si Ut Re Mi FaSol Lo 8 U g & £ £
T S— o+ 42
Y r 4 L4
— e v =
- r = = g &7
g 8 8 3 7 v

DES DIESES. DES BEMOLS ET DU BECARRE.

8% Entre les sons z7, IIEI. ou RE, M, &., il y a d®auatres sons lntermedmreq, mais pour ne pas mu: tiplier les nomsetles
signes de notes, on a suppoqe que ces sons étaient tantdt or Glevé, tantét mx baiss€. et ainsi des autres notes. Ges notes in-
termédiaires sont representees sur le clavier du piano par les touches noires.

9 e signe des notes élevées est fait ainsi: ﬁ On 1appelle I)IESE., il se place avant 1a note.

[0 Le signe des notes baissées est fait ainsi: b On Pappelle sEwoL: il se plage aussi avant la note.

11 Lorsqu’on veut indiquer que 1’élévation ou I’abaissement des notes doit cesser, on se sert d'un signe appele b¥c4rzxz. qui est

fait
ait ainsi:} . M. S. 2345.
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DE LA DIFFERENCE DES GAMMES ET DES TONS.

12. La distance d’une touche blanche du clavier & une autre touche blanche s’appelle 70w, lorsqu’il y a une touche noire
entre elles.

La distance d’une touche blanche a une autre, entre lesquetles il n’y a point de touche noire, est un pEwI-7ON.

Ainsi de 774 R#, de RF 3 w1, de Fed soL, de soLd L4 de L4 a s1, on compte autant de tons; tandis que de sz a o7, et
de #1 & a4, on ne compte que des demi-tons .

13. La distance d’une touche blanche a la touche noire la plus voisine est un DEMI-TON. Ainsi, d’or & vr#, d’vrea &g,
d'vr i REY, de REV a RE,il y a autant de demi-tons.

14. Dans la gamme ut, ré, mi, fa, sol, la,si,ut, il n’y a que deux demi-tons qui sont entre les troisiéme et quatriéme no-
tes, et entre les septieme et huitiéme.

Lorsqu’on veut faire des gammes sur le méme modele, en commencant  par d’autres notes que rr, il faut régler les dis-
tances des notes par autant de diéses ou de bémols qui sont nécessaires pour que les demi-tons soient aux mémes places, c’est-
i- dire, entre la troisiéme et la quatriéme note, et entre la septiéme et la huitieme.

Ainsi, si Pon veut commencer une gamme par soL, on met un diése au Fs, en sorte qu’on a un demi-ton entre sI et
rr, qui sont les troisieme et quatriéme notes, et entre F4 et sor, qui sont les septitme et huitiéme . §i on veut commencerla
gumme par F, on met un bémol & sz, qui est la quatriéme note, pour la ragprocher d’un demi-ton vers la troisieme, et le second
demi-ton se trouve naturellement entre les septieme et huitieme, u7 et #.s .

15 Une gamme qui commence par 07, s’appelle la esumz by Ton p’rr; et on dit que v7 est la ronrore. Et ainsi des
autres ,

TABLEAU DU PLACEMENT DES DI.‘ES.ES ET DES BEMOLS

POUR LES GAWMES DE TOUS LES TONS.

SOL RE LA MI st FAD UT ¢
pn - PTEE. | PRI 1 . w8 PR .1 puy PP
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16. Dans toutes ces gammes, la troisieme note est placde a la distance de deux tons de latonique; —, 4, ge +
. . A . e\ . . 3 . -y L4
mais il en est ou cette troisieme note n’est distante de la tonique que d’un ton et demi; par exemple celleci:... " —H
[

Dans ce cas, il y aun ton de distance entre la troisieme et la quatrieme note.
Les gammes de cette espece sont appelés winerres, et les autres, m47EvRES. e demi-ton est placé entre la septieme

. e - . A o e\ .
et la huititme note dans les gammes mineures comme dans les majeures, et I’on y éléve le sixieme degré dun demi- tonen mon
tant.

DE LA DUREE DES SONS ET DE LA VALEUR DES NOTES.

I7. Dans la musique moderne, le signe de la plus longue durée relative de sons est fait ainsi ——2—— on l’appelle

ronpE. Si la durée absolue doit étre plus longue, par exemple le double ou le triple de la valeur
de ce signe, on en lie plusieurs de cette MANIEFE: ... =z

18. Le signe de la moiti¢ de la durde de la ronde s’appelle sr4xcHE, il est fait ainsi Deax blanches égalent la du-
rée dé la ronde. %

19. Le signe représentant un son dont la durée est le quart dela ronde, ou la moitié d’une blanche, est la norrz,dont voici

la forme %Quatre noires égalent une ronde, ou deux blanches

20. Le signe d'un son dont la durée est la huitiéme partie de la ronde, ou le quart de la blanche, ou la moitié de la noire,

est la crocge, dont voici la forme—,% o, 0w
Plusieurs croches liées ensemble offrent ces figures —— =

ou deux blanches, ou quatre noires.
21. Le signe d’un son dont la durée est la seizitme partie de la ronde, la huitieme de la blanche, le quart de la noire, et la

T
¥

Y . ’
#——— Huit croches égalent une ronde,

1T

)
4 x
T i T
T 1 T

=

moitié¢ de la croche, est faite ainsi: % On Vappelle povsLE-crOCHE,  Cest a dire, qui a un double crochet.

o, on, ou,
TR . . e I S R 2
Piusieurs doubles-croches lides ensemble présentent ces figures: —gmm— e e
doubles-croches égalent une ronde, ou deux blanches, ou quatre noires, ou huit croches.

22 Le signe d’un son dont la durée est la trente-deuxiéme partie de la ronde, la seizitme de la blanche, la huitieme de la noi-

2 P —_—_

— Seize

re, le quart de la croche, et la moitié de la double-croche, s’appelle rarPLE-crocHE. X1 a cette forme ——f——

ou. g 0L, ou,

ML S, 2345.
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Trente-deux triples-croches égalent une ronde, ou deux blanches, ou quatre noires, ou huit croches, ou enfin seize doubles

croches .
. . <\ . . .
23. Le signe d’un son dont la durée est la soixante-quatrieme partic d’une ronde, la trente deuxieme d’une. blanche, la sei-

. . PN 3 P Y
zieme d’une noire, la huitieme d’une croche, le quart d’une double-croche, et la moitié d’une triple se nomme gr4prRUPLE-CROCHE,

il est fait ainsi. =
Soixante-quatre ' quadruples-croches égalent une ronde, ou deux blanches, ou quatre noires, ou huit croches, ou seize doubles-
croches, ou trente-deux triples-croches. '
24. On représente un son dont la durée égale trois quarts de la ronde en plagant un point apres une blanche; un son égal a la
durée de trois quarts d’une blanche par une noire pointée; un son égal a la durée de trois quarts de noire, par une croche pointée;
un son égal A la durée de trois quarts de croche, par une double-croche- pointée; enfin, un son égal a la durée de trois quartsdedou-

ble-croche, par une triple croche pointée .

Trois quarts Trois quarts Trois quarts Trois quarts Trois quarts
de Ronde de Blanche. de Noire . de croche . de double—croche .
22 = 2 = z = ’ = ’ .
T T i ! !
T T N7 ] 72 /A
t ! ¥ ¥ ¥

25 Les durdes des sons ne sont pas toujours des divisions binaires d’une unité de durée quelconque; on doit quelquefois les re-
présenter par des divisions ternaires. A.insi, lorsque des sons doivent avoir une valeur égale au tiers d’une blanche, on les représente
par des noires surmontées du chiffre 3; des tiers de noires, ou des sixiemes de blanches, se représentent par des croches surmontées du
méme chiffre ou d’un 6; des tiers de croches, ou des sixiemes de noires, par des doubles croches, accompagnées des mémes chiffres;
des tiers de doubles croches, ou des sixiemes de eroches, ou des douziémes de noires, par des triples-croches surmontées d’un Zoudun
6, ou de 12. On nomme ces divisions 7RIOLETS SEXTELETS.

EXEMPLES.
Triolets de Noires . Triolets et sextelets de croches. Triolets et sextelets de doubles croches. Triolets et sextelets de triples croches .
. x LAR) 5 AP
I Y r 4 | 48 T T s APl
y 4 r A 14 1 I 1 11 g ¥ T T
/. 4 T 1 1 g 11 I A 1—7 1

E

. . .\
26. Lorsque deux notes semblables sont lides ensemble par ce trait —~, on ne prononce pas la seconde, et la premiere <aug-
mente de toute la valeur.

19
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EXEMPLES. X5
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DE LA DUREE RELATIVE DU SILENGE

DANS LA MUSIQUE.

27. Il y a dans la musique des silences égaux a la valeur de chaque valeur de note.

Le silence égal a la valeur d’une ronde se nomme pspsz; il a cette forme == . Gelui qui égale la valeur d’une blanche est ap-
pelé pewi-pavse; il est fait ainsi: w . Xee sozpir ¢ est le silence égal » une noire, le pEwI-soupir & est celui qui correspond A
la valeur d’une croche. Xue¢ gU4RT DE SOUPIR a la durée d’une double-croche; le morriEme de soupir &> la valeur d’une triple -

croche; le seizieme de soupirj, celle d’une quadruple croche.

DE LA DISPOSITION DES SIGNES DE DURE’E,

ET DE LA MESURE DU TEMPS DANS LA MUSIQUE.

28. Pour faciliter la lecture de la musique, on renferme entre deux barres verticales les notes et les silences dont

la valeur correspond & une certaine unité de temps qui peut étre divisée en deux, trois ou quatre parties .
Tout ce qui est renfermé dans I'espace des deux barres s’appelle- proprement, en musique, INE WESURE.

EXEMPLE

DE LA DISPOSITION DES n!l‘!'lfREN'l'El VALEURS DANS LES MESURES.

7 T s 17 5 N

v | T T

29. Lorsque les valeurs de notes ou de silences contenues entre deux barres égalent la valeur d’une ronde, on divise le
contenu de chaque mesure en deux, ou en quatre parties, appelées TEWPS.

M.S. 2745,
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30. Le signe d’une division en deux temps est fait ainsi ¢", on le met, comme tous les autres signes de division de temps, a

coté de la clef.

EXEMPLE
D’UNE DIVISION DE LA MESURE A DEUX TEMPS.
. > e, 0o I ) .

4 . T ) B . I' 1 1 | 4 ) W r A 1 1 r 4 T 1 I
q‘;:ér‘“‘rl 7%t oy 1—a | A i S v d— o — — — T —1—1 ‘1? 2 . | I > 4 L +—¥ + — H

n T —1~ T 14 - — - 2 T y - T 1 T T 1 | AT S— L 4 f - —¥ — —H
2yt T T  u I U 1 T 4&* T | 1 ! —i e 1 ) E— . i — a1 < 1l
v t t T 1 — 1 (> i v #

31. Le signe d’une mesure a quatre temps est celui-ci C : chaque temps a la valeur d’une noire.

EXEMPLE

D'UNE DIVISION DE LA MESURE EN QUATRE TEMPS.

32. Lorsque les valeurs de notes ou de silences contenues entre les deux barres egalent une blanche, on divise la mesure en deux
temps de la valeur d’une noire chacun. Le signe de cette division est celui-ci:

EXEMPLE
D’ UNE MESURE A H

[ T ' E;::i t::;;i== EEEEEEEEE

On appelle siv41RES les mesures a deux et a quatre temps.

33 Les mesures 7ERNAIRES sont celles dans lesquelles le contenu des deux barres égale la valeur d’une ronde pointée, ou d’une
blanche pointée, ou enfin d’une noire pointée.

Le signe d’une mesure a trois temps égalant la valeur d’une ronde pointée est celui-ci: 3 ; celui d’une mesure égale a la valeur
d’une blanche pointée a cette formeg; enfin celui d’une mesure égale a la valeur d’une noire “ pointée est faite ainsi: -g

EXEMPLES

DE CES DII'I‘ISR!:NTII MESURES .

34. Il y a des mesures binaires dont les temps sont a division ternaires. Telles  sont celles de la valeur d’une ronde pointée di-
visible en quatre témps d’une noire pointée, qu’on indique par ce signe 1{, ou de la valeur d’une blanche pointée, divisible en
quatre croches pointées, et qu’on indique par {(2) .

A y] P N F!!?!!l;, —
et == T e 7
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Telles sont aussi la mesure de la valeur d’une ronde pointée divisible en deux temps de trois noires, chacun, indiquée par 6;
la mesure de la valeur d’une blanche pointée divisible en deux temps de trois croches chacun, indiquée parg; et enfin la mesure
de la valeur d’une noire pointée divisible en deux temps de trois doubles-croches, indiquée par ]f(;i .

EXEMPLES.

’ H Y r ]
S T T T 1 7 —f—*
_ﬁ 1 1 y Sy 1 1 1 T A 1 b ¢ ¥ y 4 ¥ 1 F1 1
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Ily a aussi des MESURES TERNAIRES 4 TEMPS TERNAIRES, savoir: 1° la mesure a trois blanches pointées divisible- entrois
temps de trois noires chacune, elle est indiquée par 9. 2° la mesure de trois noires pointées, divisibles en trois temps de la valeur
de trois croches; on I'indique par 9. 3° La mesure “de trois croches pointées, divisible- en trois temps de trois doubles croches cha-
cun. Gette mesure est indiquée “par 9

16
EXEMPLES
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40. Quelquefois la premiére mesure d’un morceau de musique est incomplete et commence par une seule note, par deux .oupar
trois, qui n’ont pas la valeur de tous les temps dont cette mesure devrait étre composée.

!
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Ces dispositions irrégulieres de la mesure supposent qu’un silence egal 3 ce qui manque pour la completer précede la premiere
note, en sorte que les exemples qu’on vient de voir ne sont que des abréviations de ceux-ci:

i
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14 .
Lorsque la durée d’un son se prolonge d’un temps sur un autre, ou d’une mesure sur la suivante, on donne a cet effet le
nom de Syncope:

bt
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EXEMPLES.

TT
N

DU MOUVEMENT

Lees notes. w’ont entre elles que des valeurs relatives qui ne représentent pas de durée absolue. G’est le mouvement qui dé-
termine la durée positive de chaque note, suivant qu’il est vif, modéré ou lent. '
Les nuances du mouvement, depuis le plus lent jusqu’au plus rapide, sont trés diverses. On les indique communement pardes
mots italiens qui n’ont pas €ux mémes une signification bien précise, mais qui font connaitre d’une maniere approximative le carac -

tére du morceau.
Woici une liste de ces mots employés habituellement, depuis I’indication du mouvement le plus lent jusqu’au plus-rapide.

I° L.4reo, LENTO, SOSTENUTO, nuances peu différentes d’un 10° 7empo crvsro, d’un mouvement animé, wais pastrop
mouvement trés lent. rapide.

2° L4rcHETTO, assez largement. I1° 4rLEcRETTO, assez gai, mais pas trop vite.

B° 4p4cio, lentement. [2° «LLECRO. gai,animé. »

4° Mapsroso, majestueusement. [3° con BRIo, assez brillant, plus vite qu’ 4LLE¢RO.

8° 4Npanrino, allant un peu, sens trop de lenteur. 14° scmrrzo, d’un mouvement léger et badin.

6° «vpantE, allant d’un mouvement décidé.: 15° rrr4ck, avec vivacité.

7o _4MOROSO, amoureusement 16° prEsTo, pressé, tres vite.

8° wopER4TO, modérément . 17° presrrssimo, avec exces de vitesse.

9° er4zioso, gracieusement

Toutes ces expressions sont modifides dans leurs significations par les mots oN Poco; qui veut dire un peu (U{v_poco ADACIO,
un peu lent; Zw Poco 4LLEGRO, un peu gai); aoLro, qui signifie beaucoup ( moLTo 4LLEGRO, Ires gai); 4£ss4I, nuance posnwe;,plus forte
‘que 0LT0 (LLLEGRO ASs4T, fort animé); et enfin ~Non TROPPO, qui signifie pas trop ( NoN TROPPO ALLECRO,) pas trop vite, (Now
TROPPO ADAEIO0, Pas trop lent ).

Ces indications, plus ou moins vagues, sont remplacés avec avantage par celles du mETRONOWE, instrument dont les vibrati -
ons du balancier, plus ou moins rapides, correspondantes & la durée d’une valeur de note quelconque, prise pour unite de temps,
font connaitre exactement le mouvement des morceaux. A.insi, lorsque le compositear marque ¢ - 60 du metronome, cela indi -

ue un mouvement ot il n’y a que 60 croches dans une minute, ou une croche par seconde, c’est-h-(!ire le mouvement le plus l(:nt
possible; et lorsqu’il marque d-120, on doit exécuter deux blanches par seconde,. ce qui correspond a un mouvement fort anime.
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DES NOTES QUI N'ONT POINT DE VALEUR DETERMINER DANS LA MESURE.

. - . . \ .
Les petites notes qui servent d’ornemens a la mélodie sont de six especes, savoir: 1° LEs pErirTES NorEs smpLEs; 2° LES
APPOGCIATIRES; B° LES DEWI-GROCPES ; 4 LES cROTPES: B5° LE TRILLE; 8° LE MORDANT.
. . . /4 .
Les petites notes simples sont celles qui, placées au-dessus ou au-dessous des notes réelles de la mélodie, passent avec beaucoup

Ao
e, —A— A - 4 , . © . 9. . .
de rapidite, comme dans ces exemples: @ii—‘rgﬂzf’_—iﬂ Le temps de leur execution est si couurt, qu’il n’est point appreciable dans
e

la durée de la mesure.
. . ’ . . \
Les 4pProcraTrRES  sont des petites notes d’expression dont la durde est empruntée sur celle de la note réelle qui vient apres.

EXEMPLES .
Eifet Effet
It . : Py
4 H—¢ . 1 4 T T — T g T R
7 2 —a— 2 st z—
2 T i J"f { ) b S — T T o T —

doivent étre exécutées avec beaucoup de rapidite. Exemples....... !

Il y ¢ e autre espece de dvml«ﬂmuppe dont on fait maintenant peu d’usage, et qu'on %
appelait autrefois port DE poIx: il est comgosé de deux notes montantes ou descendantes par degrés: Exemples g —
’ .
Le crovppE est compose de trois ou quatre notes ascendantes ou descendantes. _, B
On Dexécute avec beaucoup de rapidite. ..o Exemples. H—=
c

’
‘ - ppE est compose de deux petites notes qui = H ﬂr—rs-?—%jzﬂ
In: DEMI - GROUPPE e p deux: petites notes qi fﬁ — f;_r{,j,, 7= !ﬂtﬁjv e R P
AR = s :

. ’ . - . . . A)
Quelquefois le grougpe est éerit par un signe de convention qui abrege, et dont la forme
est celle-ci o pour le grouppe descendant, et celle—ci e pour le groupe ascendant. Exemples:

. . oA | £ K
Si la dernicre note du groupe doit etre accompagnée d’un # ou d’ung, , & Bt
ces signes accompagnent celui d’abreviation ...t Exemlples. J'@%— R

Le groupe d«- quatre petites notes, ascendant ou d(*ﬂ(‘(‘ndant, se termine souvent sur la note
par ou il a commencé; cependant il ya quelques exceplions a cel usage. ... Exemples.

o |

Le 7RILLE, improprement appelé c4pencE, consiste en un passage alternatif et rapide d’une note a la note voisine; on Pindi-
que par les lettres &, Lie trille est souvent terminé par deux petites notes d’un mouvement inverse.

- Effot,
e Sy e e
Exemple., 5 i H —]

Lorsque le trille est place sur une note de grande valeur, on commence avee lenteur le passage alternatif dont il est formé, et
on Daccélere par degrés.

~n
. g 4 | 2P o P o .- . ’ !
7 X 1 y . L T 1 1T 1 1 1 — ) i y A | 4 y A . ) Y > | + e}
- I 1 La r A L3 ; } ’]V - 1l - 1 . 1 1 1 i A 7 v § r r A L ; ‘g Ia ( ‘{}
Exemple = 1 H — H

DES SIGNES D’ EXPRESSION.
On appelle ExPrESsIoN, en musique, certaines modifications des sons qui consistent a les adoucir ou & augmenter leur for-
cey s0it tout & coup, soit par degrés.
Outre l¢ sentiment particulier d’expression qui réside dans tout individu bien organisé, et qui modifie 1’effet des morceaux
de musique, il y a une’ expression générale et positive qui consiste a rendre exactement la pensée de Pauteur, telle qui a indiquée par
certains signes dont il faut connaitre la valeur.

TABLE DES SIGNES D'EXPRESSION.

f
I'F. .. FORTISSIMO.......... Tros fort. P ... PIANO. ... ......... Doux

F. . FORTE...... . Fort. PP.... PIANISSINO...... Tres doux
m/ . MEZZO-FORTE........ A demi fort . Smorz. SMORZANDO......

-En diminuant par degrés la force du son,

L. .. SFORZANDO., - En forgant. Perdend. PERDENDOST .. (
Rinl ou e pixroNz.anpo...... Renforgant par degrés . | Morend. #oRENDO...... \ autant que cela se peut.
. . ) \
MY....... MEZZA-FPOCE...... A demi-voix . | FP......ro¢rre-riavo.  La I*noteavec force la 2% avec douceur.

CGrese...... CRESCENDO... ........ Augmentant la force pen A peu. | Pr
Docresce ... DECRESCENDO) ... - : Dol.
Dintoo DIMINTENDO \

. prano-ForTE. LT note avecdouceur la 2% avee force.
. DOLCE.... Doux.

Diminuant la force pea a peu.
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Vit
Les signes pour indiquer I’augmentation ou la diminution rapide et en méme temps progressive du son, sont celui chpour
le premier effet _——, et celui ci pour le second = . On fait quelquefois usage de celii-ci A, pour indiquer un accont éner-
gique.,
Quelques signes particuliers sont spécialement destinés a faire connaitre certaines circonstances de Pexécution instrumen-
tale. Ges signes sont:

SLaC. oo STACCATO............ Les notes detachées .

Leg. i, LECATO ... Les notes lieés.

Pizzic. ... PIZZICATO.......... Les notes pincées

CA. ... COL’A4RCO ... Avec larchet .

Scherz. ... SCHERZANDO.... En badinant.
PIBRATO ... En faisant vibrer le son de la voix ou de 1’instrument avec force.
CALANDO ... En échauffant Pexéeution .

DE QUELQUES SIGNES ACCESSOIRES

Quelquefois la mesure et le mouvement doivent étre suspendus par la tenue d’une note. On indique cette circonstance
par ce signe /N, appelé- CORONA, Ou POINT D’ORCUE, placé audessus ou au dessous de la note.
. ’ .
Lorsque les sons doivent étre détachés,on place audessus des notes des points allongés ou ronds.

| ! 1y R
' > ! / ! [ —— . s, -8 .
P i L2 o 2 o /] 4 . . e 2
ri | 4 Y ) X i A S A T 1 H
e e e e e e e e e e e e
Exemples. T 4
T .l o

Lorsqu’on veut indiguer que le détaché doit étre un peu retenu, on surmonte les points par une liaison .

Exemple. D=4 ¢ ==t 2
4 7. .:?_?i:—y RS SV SR —-a

Lorsqu’il est nécessaire que les sons soient lides entre eux, les notes sont surmontées d’un trait, dont la courbe s’alon-
ge en raison du nombre de celles qui doivent étre lides.

T

Excuple .

Quelquefois les notes sont alternativement lides ou détachées .

—_— : n ! [}
Exemple . ME%@
V] ] e i

Lorsqu’un passage doit étre répété plusieurs fois, on emploie souvent par abréviation ces signes / /, // // .

Exemples .

A la fin de chaque morcean de musique, et quelquefois au milieu, on trouve deux barres verticales qui indiquent. ou
la fin, ou la division du morceau en plusieurs parties. 8'il y a deux points prés de ces barres, ils indiquent qu’il fautdire deux
Tis la section de l’ouvrage contenu entre les barres pointées .

= It —H
Exemples. :_;,‘5 i H

- . . . .
Le signe % indique qu'il faut recommencer on il est place.

- . ’ .
Les mots pa4 c4po, ou les lettres D.G., font connaitre qu’il faut reprendre P’exécution au commencement du
morceau .



