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PRIMA LEZIONE

1] principiante che ignora le Teorie della Musica sara tenuto d’imparare prima di tutto il numero delle

linee, degli spazii, il sotto e sopra linee, e i luoghi su i quali posano le note musicali.

Le linee sono cinque e gli spazii sono quattro incominciando a contare al disotto.”

linee spazi sopra linee e spazii
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DELLE NOTE DELLA MUSICA
Le note della musica sono sette e si chiamano Do Re Mi Fa Sol La Si: e la loro costruzione ¢ di una te-

!

stina rotonda con una codetta che si puo chiamare anche gamba: — - che ad ogni cam-
biamento di loro situazione, produce un differente suono. f |

DeELra CHITARRA )

La Chitarra tiene sei corde; tre delle’quali sono Bordoni, ossieno Bassi: le tre altre sono simili a quelle
del Violino. Il primo bordone ossia basso, si chiama in‘buona regola sesta corda: Il secondo bordone
quinta corda: 11 terzo bordone quarta corda: La pit grossa delle altre che rimangono, si chiama ter-
za corda: quella che viene dOp_d i chiama seconda corda: e la piu sottile, si chiama cantino,ossia pri-
ma corda. Le dette sei corde stanno attaccate ad un traverso di legno sopra alla tavola armonica che
si chiama Ponticello: in pari tempo vengono sostenute vicino alla testa del manice da un pezzetting di
css0 o di ebano portante il nome di Capotasto.

Vibrando le enrde colla mano dastra senza porre aleun dito della mano sinistra ne sopra d esse ne so-
pra i tasti. /7 ve visultano sei suoni liberi; i quali si ponno anche chiamare suoni a zero e a vuoto.

I suoni liberi a zerv ¢ pure a vuoto sono li seguenti sei:

Il M. della Sesta.
11 La della Quinta,

B} Re della Quarta.
B 8o/ della Terza.
It 57 della Secornda,
I Modetly Prima.

{a,; I tasti sonc dodici pezzetiini 41 osso o €i arzents collseati a traverss del manico.
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CONFORMITA E LUOGHI DELLE SUDDETTE SEI NOTE O SUONI LIBERI

I 377 della sesta corda sta posto sotto le linee con tre trattine in gamba-. —'—-7— —— 11 La della quinta cor-
- . » . ; |
du sta posto sotto le linee con una trattina in gamba ed una in ecapo. =——— 11 Redella quarta corda

Il So/ della terza corda sta posto in seconda linea.

sta posto sotto le linee. —= — I1 .87 della

seconda corda sta posto in terza linea. —g— [l M della prima corda sta posto in quarto spazio.

SECONDA LEZIONE

Nella prima lezione abbiamo dette che i tasti sono dodici pezzetti di osso o di argento collocati sopra il ma-
nico: 1 suddetti servono per formarvi le voci basse, medie ed acute, ossieno mezzi tuoni e tuoni interi, che
si chiamano anche intervalli. S | |

[l passare con le dita della mano sinistra da un tasto all’ altro, o verso il Ponticello o verso il Capotasto,

-.produce un cambiamento di mezzo tuono piu basso o piu alto, ovvero piu grave o piu acuto come si ve-
dra in seguito. .

Intanto parleremo del modo che si dovra prdtlccue onde tefiere-bene la Chitarra:1°Occorrera un panchet-
tino non piu alto di un palmo, sul quale si porra il piede sinistro: 2°La parte media che sta piegata den-
tro, ossia la parte inferiore dell’istrumengo suddetto, fara d'uepo porla sulla coscia sinistra: 3¢ Sara ne-
cessario tener la Chitarra piu alta dalla parte del capotasﬂto sostenendola bene colla mano sinistra,atfi-
ne che la larghezza superiore delle fascie resti quasi per meta nascosta fra la sinistra e destra coscia:
4211 braccio destro dovrassi coHocare sopra I'angolo della tdvola armonica e la fascia, circa un palmo
sotto al gomito, tenendo la mano alquanto inarcata sopra le corde: 5% Le dita della mano destra si do-
vranno chiamare coi nemi di Pollice, Indice, Medio, Anulare e Auricolare: 6211 dito Auricolare si
pofré, sulla cima del Ponticelle; ’ Anulare sopra la tavola armonica; ¢ intanto che il Pollice, I’ Indi-
ce ed il Medio vibreranno le corde, I’ Anulare e I’ Auricolare si dovranno alzare ed abbassare natural-
mente, a seconda che se ne presentera il bisogno.

SEGNI DI CONVENZIONE
I segni risguardanti alle dita della manc destla saranno li seguenti: pel Polhce e per I’ Indice s pol
Medic e e e per I’ Anulare, se occorreri « « « ¢ I segni che si praticheranno per le dita della

mano sinistra, saranno li seguenti: pel Pollice +, per I’ Indice 1, pel Medio 2, per I' Anuiste 3 e per
1" Auricolare 4.

DELLA ScALa
‘m:come abbiamo di gia detto che le sette note della musica si ehiamano Do, Re, M, Fuu, 8o/, La, 87, ¢
necessario sapere che la scala essendo molto estesa, sorte affatto dal limite di quelle summenzic-
nate sette note; e che dovendone ripetere il nome di tutte per piu velte attesa la sua esteusioue,
non solamente si dovra fare attenzione ai cambiamenti di loro situazione, ma sara anche cosa beu
futta il porgere orecchio ai differenii suoni che ne produconc: & da esservarsi che la scala del can-
to incomincia sempre dalla nota fio ———

s

sotto le linee con una tratting in capo; e guella del-
s — * . ‘ - u ; . | ;K e -
la Chitarra ha il suo principio con la nota M7, zero o vuoto sotto le linee con tre trattine in gum-
ba, ——
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TERZA LEZIONE

Prima d incominciare la scala, fa d'uopo sapere che la sesta corda, la quinta, la quarta-e la seconda,
hanuo tre note per ciascheduna: la terza ne ha due: ed il cantino, ossia prima,ne tiene otto. Nel-
I'eseguire le note della scala si deve fure attenzione ai loro nomi, come sono fatte, e dove stanno
poste;.ai numeri e nomi delle corde; alla diteggia?ura della mano destra: Pollice o,Indiée e o, Medio
e oo, ¢ Anulare sees,e della mano ginistra: Poliice 4, Indice 1, Medio 2, Anulare 3 e Auricolare 4;
ai dodici tasti che stanno collocati a traverso del manico, il primo de’ quali sta posto vicino al ca-
potasto; che, partendosi dal detto primo tasto e progredendo verso il ponticeﬂo, si va sino al dodi-
cesimo. Per fare poi sortire una bella qualita di suono dalla Chitarra, fa d'uopo che il Pollice del-
ld mano debtra, qudndo stara per vibrare le note della sesta, quinta, quarta e terza corda, ‘vadabl
ad appoggiare quasi sulla tavola armonica: I'Indice ed il Medio dovranno pizzicare la seconda e la
prima corda con maniera e destrezza tale, da non farle sferzare sulla tastiera.(a) Il primo, secon-
do, terzo e quarto dito della mano sinistra bisogna p0r11 bulle corde alquanto inarcati,ossia a mar-
tello, ben vicini ai tasti e con forza sufficiente, afﬁne di ottenere le voci chiare. Vi sopo delle cir-
costanze in cui I'Indice della mano sinistra non potendo eseguire certe note che tante volte si

troveranno marcate, il Pollice della stessa mano sara obbligato di rimpiazzarlo,

—~

SCALA NATURALE
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QUARTA LEZIONE

DEL DrEgsis

[l diesis ﬁ ha il potere di aiterare la nota che lo precede dal suo luogo naturale e di renderla piu acuta
di mezzo tucno: per esempio se al Fu della sesta corda, che si trova sul primo tasto, si ponesse il
diesis, fa d'uopo eseguirlo nel tasto secondo: Tl So/ della sesta del terzo tasto col diesis, va eseguito
sopra il guarto: 11 La della qﬁinta corda,,__che si trova a zero o vuoto, se ha il diesis conviene eseguir-
lo sul primo tasto: Il Do parimente della quinta sul terzo tasto, col diesis, va fatto nel quarto: 11 Re
delJa quarta corda, a zero o vuoto, col diesis, si eseguisce sul primo tasto: I1 &£u pure della quarta
nel terzo tasto, col diesis, si suona sul quarto: I1 So/ della terza corda a zero o vuoto, col diesis, va
. fattd nel primo tasto: Il La pure della terza, che sta sul secondo tasto, eol diesis,si fa nel terzo:Il Do
deﬂa/seep_nda corda che si trova nel primo tasto, col diesis, si'dovra fare nel secondo: Il Fe della se-
.conda pure,che sta nel terzo tasto, col diesis, si fa nel quarto: Il Fu del cantino o prima corda,che sta.
nel primo tasto, col diesis, va eseguito nel secondo: 11 So/ del terzo tasto, se ha il diesis, si fa sul quar-
to: I1 La del quinto tasto, col diesis si eseguira nel Sesfo: I1 Do dell’ ottavo tasto, col diesis, si fara
nel nono: Il e finalmente che sta nel decimo tasto, col diesis, converra farlo sopra I’ undecimo. Dun-
que di sette note naturali che abbiamo nella musica se ne trovano per ora cmque alterate dal diesis ﬁ
e sono Fa, Sol, La, Do, Re; e se dalle suddette sette si e potuto ottenere una scala naturale di venti-
due note, comprese nel solo manico della Chitarra, per averne ripetuto alcune volfe il nome, sembre-
rebbe che la seguente scala de’ diesis dovesse avere una maggiore estensione, ma non e vero; essa ha
la medesima quantita di note per la ragione che dovendo duplicare tﬁtti i Fa,iSoli La,i DoeiRe po-
nendole un diesis a smlstra,_ne fa risultare un numero mag‘glore a tale effetto se dovessimo levare

le cinque note duplicate e altemte avremmo una scala, eguale a quella che abblamo veduto nella fer-

za lezione; e la seguente non si potrebbe chiamare Scala de’ Diesis.
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DEL BEMVOLLE

Se il Diesis &, come abbiamo detto, fu crescere, ossia rende pit acuta di mezzo tuono la nota che lo
precede, i1 Bemolle b invece la fa abbassare; e la rende piu grave di altrettanto: per_esempio il My
naturale del Cantino o prima corda che si trova sopra al tasto dodicesimo, se ha il bemolle b, si fa
riell"und_eéimo: I1 Re del decimo tasto; col bemolle 1?, si fa nel nono: Il 87 del settimo tasto,avendo
il bemolle b, si suonerd sul sesto: Il La del quinto tasto. col bemolle b, converra eseguirlo nel quar-
to: I1 So/ che trovasi nel tasto terzo, col bemolle, andra fatto nel secondo : tutte queste note sono
addette al cantino solamente; € per le altre cinque corde che rimangono, sara sufficiente il con-
servare la medesima regola, ogni qualvolta si trovera un bemolle alla sinistra di quelle tali note’
che lo esigono: se nella passata scala si sono trovate cinque note alterate dal diesis ﬁ,altrettante
per ora ne troveremo nella veniente scala, ove vengono diminuite di mezzo tuono dal bemolle b e
sono: 11 M7, 11 Re, il S’z’, il La ed il Sol. Troveremo pure nella seguente scala de’ bemolli una si-
mile quantita di note duplicate, che vedute abbiamo in quella de’ diesis; ed invece d’incomincia-
re dalla sesta corda, ci partiremo dal 37 della prima, posto sopra le linee con due trattine in gam-
ba ed una in capo sul dodicesimo tasto, affine di far conoscere I’ effetto che fa il bemolle b nel-

la seguente scala.
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QUINTA LEZIONE

DeLr UNissono

L' unissono non e altro" che I’unione di due note-eguali, che vibrandole sopré»a due corde ri-
sultano un solo suono: questa cosa non si puo ottenere che per mezzo de’ trasporti del-
le note, sorpassando pero il limite delle scale precedenti: per esempio, incominciando la sca-
la de’ diesis dalla sesta corda, abbian:lo M, Fa, Fu diesis, Sol e Sol diesis:invece di continua-

re la detta scala péssando sulla quinta corda onde eseguire il La, La diesis, S7, Do e Do die-
sis,comé per lo passato, bisogna sempre proseguire sulla sesta corda verso il Ponticello e tro-
vare le note della quinta corda suddetta, dove immancabilmente otterremo sul quinto tasto I'u-
niséono del La; sul sesto quello del La diesis; sul settimo quello del S7; sull’ottavo quello del
Do; sul nono quello del Do diesis; sopra il decimo il Re della quarta corda; su I’ undecimo il
Re diesis della quarta suddetta; e.finalmente sul dodicesimo 'tasto,.il Mi pure della quarta:e
‘seguendo cosi sempre la stessa regola sopra le altre corde, troveremo che colle note traspor-
tate, un giusto unissono, sara inevitabile; tanto ¢ vero che ée ne vedra l'effetto dalle seguen-
ti scalelde’ diesis: N.B. la mano sinistra in queste sei scale, scorrera il rmanico della Chitar
ra colla stessa maniera e sopra tutte le corde, come si e praticato sul cantino nella scalu de’
diesis che veduto abbiamo nellya quarta lezione: la mano destra pure seguira la stessaz manie.
ra delle scale passate: i segni che prenderanno sopra due e tre corde piu note progressive di

queste sei scale, faranno conoscere tutte le situazieni dove si puo ottenere I’ unissono.
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SESTA LEZIONE

.L’_ _I‘nisseno si ottiene egualment'f? ne’ trasporti che p‘resentaﬂoie altre set scale bemo_li;za'tre che
trovansi qui appresso. E necessario che lo scolaro conosca lg quantita di scale ci:he{‘ si posso-
no fare sulla Chitarra, primg di eseguire o d’.ineomin_eiare a suonare qualche cosa: con .que-
sto mézzd, il discepolo restera padrone della manicatura, di modo che per qualunque posi-

- zione gli si presentasse, impieg:he:ré foca fatica per eseguirla.La diteggiatura,tanto della ma-
ho destra che della sinistra, §§r& ‘ser_npre la stessa eonme.per io passato, vale a dire come ab-

biamo praticato- nelle altre sei scale de’ diesis; ad eccezione solamente che invece d’ incomin-

TN
<

ciare dalla sesta corda a vuoto o zero alla mano sinistra e Pollice alla mano ‘deé%ra, per a-
SCéndel‘e, si principiera dall’ultima nota della prima corda che trovasi sul dodicesimo tasto
col quarto ditofdella mano sinistra - e Medio della mano destra, per discendere: sino.al zero o
vyuoto .di ciaschehduna cor.da, come si vedra -dallé seguenti scale. .
| isegni pure che prendei'anno da una nota_ all’ altra, indicheranno 1’ unissono come le prece-

denti.

q 20203 g
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SETTIMA LEZIONE

Vi sono delle circostanze in cui le scale di terza, quarta, quinta e sesta corda de’ diesis e de’ be-

molli, invece di doverle eseguire col solo Pollice della mano destra, come abbiamo veduto si-

no ad ora, sara necessario servirsi dell'Indice e del Medio, come si e praticato eolla seconda e

prima corda . Troveremo inoltre nelle scale de’ bemolli e de’ diésis tanto nell’ ascendere quan-

to nel discendere un segno che si chi,arlna bequadro, fatto in questa maniera: h I1 bequadro ha
il potere di rimettere a suo posto naturale qualunque nota stata alterata dal diesis o dim"inui-
ta dal bemolle: per esempio se il Fu, Sol, Lo, Do e Ré fossero stati alterati di mezzo tuc;né,pe—
;nen:dole il bequadro L;i,quelle note ritorngno al loro luogo naturale.: SB:ﬂ Sol, La, S/, j—?w e M fos-

i

sero stati diminuiti di mezzo tueno, penendole il bequadro h ritornano anche quelle al posto na-

- turale, Ora si vedranno due scale co’ diasis, bemol’’ ¢ bequadri, ambe per ascendere e discen-

dere. In Queste scale le note diesate daranno il medesimo suono delle bemolizzate, e nel tem-

po stesso le naturali saranno bequadrizzate . Queste scale sono molto utili, poiche da esse §'im-

“para a conoscgere la forza del diesis ﬁ, del bemolle !'9) e del bequadro h L effetto che produce

la nota col diesis unita a quella che ha il bemolle, e Simi'lera due suoni eguali o all’unissono:per
Qsempio se si trova un Fa diesis, quello diventa un So/ bemolle: un So/ diesiz diventa un La be-
molle: La diesis diventa Si bemolle: Do diesis d.i_venta Re bemolle: Re diesis diventa M7 bemol-
le. Rapporto poi alla diteggiatura della mano destra e sinistra non che a’ tasti, non € necessario

a porre i numeri, essendosene bastantemente presa cognizione dalle altre scale: solamente si

" troveranue segnati i nomi delle note e delle corde.

2
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SCALE PER DISCENDERE
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OTTAVA LEZIONE

DEL poPPI10 BIESIS E DOPPIO jBEMOLLE

11 doppio diesis, che si chiama anche Diesis Enarmonico, é fatto cos1 % ¢ cosi & ed ha la facolta di
rendere la nota che lo precede, piu acuta di due mezzi tuoni che corrizpondono a un tuono intero:
per esempio il Fa naturale ‘col diesis enarmonico x ¥ diventa un So/ naturale: il So/ diesis enarmo-
nico diventa un La naturale: il La diesis enarmonico diventa un .S7 naturale: il Do diesis enarmoni-
co diventa un Re naturale: Il Re diesis enarmonico diventa un M7 naturale.

-

ESEMPJ
. Sol Nat.

- La Nat. . 87 Nat. . Re Nat. I Mi Nat.
= = o
A S— = J | . l
Fa ] Sol ‘ La

Re i :
Il doppio Bemolle viene composto di due Bemolli uno presso all’altro HJ; questi hanno la foiza di rende-

re la nota che li precede di due mezzi tuoni, oppure di un tuono piu bassa: per esempio il A col dop-

_ pio Bemolle H) diventa Fe nat_urale: Il Re\bb diventa o naturale: Il S7 }?b diventa, La naturale: Il La U)
'_ diventa Sol naturale: 11 So/ H) diventa Fa naturale.

ESEMPJ
M

Re Si La Sol

! . - . .

—H7_E ‘ . 1] P L

J\ e , o —ag—
Re Nat. Do Nat. La Nat. ~=Sol Nat. : Fa Nat.

Di sette note che abbiamo nella musica, come si e detto, cinque portano il diesis e il diesis enarmouico, e si
chiamano Fu, Sol, La, Do e Re: quelle che portano il bemolle e doppio bemolle, sono: M:, Re, 57, La e *
Sol. E pero necessario sapere che moltissime circostanze obbligano di porre il diesis e il doppio diesis

:al 8¢ e al Mi: nonche il bemolle e doppio bemolle al Jo e al Fu; poiché anche queste quattro note van-

no soggette ad essere alterate o diminuite di un mezzo tuono o tuono intero piu acuto o pit grave, co-
me si vedra in seguito.

-~

I1 S/ diesis diventa Do naturale; e il A% diesis diventa Fu naturale.

: | . Do Nat. . Fa Nat.
’ ESEMPJ L — — — ,
Si v 1
Il S7 diesis enarmonico diventa o diesis o Ke bemolle; e il M; diesis enarmonico diventa K ::E o Sol k.
o Re Fu Sof
ESEMPJ ——H———ir o '
- s B
I1 1o bemolle diventa S7 naturale; e il Fa bemolle diventa M nuturale.
| Si Nat. i Nat.
ESEMPJ e & B ——
— e
. Do ‘ Fe '
11 7/ doppio bemolle diventa S7 bemolle o La diesis; e il £#4 doppio hemolle diventa 35 bemolle o Lo diesis.
L Si  La 3 Fe
ESEMPJ e e — T ——
Do : ' : _—ﬁ%}i v ‘ T" &
¢ 26203 g
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NONA LEZIONE

DeEcL’ INTERVALLY

(:1' Intervalli sono certe.distanze che passano da una nota all’altra, che abusivamente si chiamano anche salti
di terza, di quarta, di quinta,di sesta, di settima, di ottava, e di piu ancora volendo; per esempio Do e A
- formano I'Intervallo di terza;-Do e Fa, quello di quarta; Do e So/ quello di-quinta; D)o e La quello di se-
sta; Do e S quello di settima; [lo e Do quello di ottava., Dagl’ Intervalli si possono formare intanto sei
scale di alternate e ripetute note: La prima coi salti di terze: Do M{, Re Fo, Mi Sol, Fu: La, 8ol Si, L
Do, St Re,Do: La seconda di quarte: Do Fa, Re Sol, Mi La,Fa Si,S80! Do, La Re,8i Mi,Do: La ter-
za di quinte: Do Sol, Be La, Mi Si, Fa Do, So! Re, La M, S" Fa,Do: La quarta di seste: Do La, Re SV,
"Mi Do, Fu Re, Sol Mi,La Fa,Si Sol, Do: La quinta di settime: Do Si, Re Do, Mi Re, Fu Mi, Sol Fa,La
Sol, S’ La,Do: La sesta di ottave: Do Do, Re Re, M; M, Fu Fa, Sol Sol, La La, St Si, Do 'Db.DOpo que--
ste scale, si puo anche sortire dal limite dell’ottava e formare delle distanze perasino di diciasette note,
come si vedra nella scala degl’ Intervalli in generale. |

ASCENDERE E DISCENDERE
i 1 l | L i ‘

12 , x
. 4 : | | | | | 1 . | !
Intervalli di S o T e ™ B ,
1 t -
Terze | oo 7 o . ‘_‘__!;__._QL =
or SR T S R .
e o % o - -
Ij‘ : = . ‘_‘ ._d l
{
r

| i

I

|

Intervalli di
Quarte

T g3a : : | : | J J - | |
Intervalli di R —— — —& —o 9 i‘
Quinte - — - S— — g
47 | | N
[utervalli di  — - m— *‘; & e —— s | F_‘l
Seste - & ' o

L
4 - ]
S L | | e e ™ & LA_J _ |
Intervallidi [l —@-—® 1€ =T —

Settime >

. ) ] !

- . ,' ’ I f J ' . ’ . ' :

w e I ﬁ H - = | ] Y H

Intervalli di { e ®= | , P | —— g
&

T
] |
1 . . ) I ] - i !
Ottave — e — T % e o — o

:
N

.
®
o

e

T

-

INTERVALLI-IN 6ENERALE b1 23374% 57,6875 82, 05107 110,123 137 14%, 154, 163,172 :
- 157 167 17

a a D a 143
OHa aa ia ~a a ~a A (3a a 117 127 138 : 2 &
A !) (_} - 6 - 1 - b o L)a ]_O . B
i - z y _J o Q ® £ F -rt_ =
‘{’Qizt;]‘é d{;;i{} : - _:;___,!,, : [ ; 4__»_ 5 #7 ; “—""—'“— : E : '[ : . : ( ; I
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'DECIMA LEZIONE

DELLE FI6URE. DELLA MUSICA

Le figure della musica le piﬁ usitate sono sette, e si chiamano : Semibreve, Minima, Semiminima, Croma,
Semieroma, Biseroma e Semibiseroma.
Il valore corrispondente ad ognuna delle suddette figure musicali, viene diviso come segue:
Quattro Quarti ossia una Battuta, vale la Semibrevé.-
Due Quarti ossia mezza Battuta, vale la Minima.
U'n Quartodi Battuta, vale la Semiminimay.
Un Ottavo ossiu mezzo Quarto di Battuta, vale 1o Croma.

Un Sedicesimo di Battuta vale la Semicroma. e un Trentaduesimo di Battuta, vale la Biscroma.

ES FMPJ

Semibreve Minima Semiminima " Croma Semicroma ~  Biscroma
O & —— . & ' R
' | L 4 — —
1 Battuta L Battuta 1 di Battuta 1 ai Battuta 1 . 4 Z
2 4 8 16 di Battuta ’5!)’ di Battuta

. La Minima vale due quarti ossia mezza battuta, per causa déila codetta che tiene; ed e per questo che vi vo-
gliono due Minime a formare la Semibreve . -

La Semiminima, perche e tutta affatto chiusa nel capo, vale un quarto di battuta, e ve ne vogliono due per
formare la Minima, e quattro ad eguagliare il valore della Semibreve .

La croma, oltre essere chiusa nel capo, tiene la codetta rivoltatz; una simile costruzione le da il valore d1
mezzo quarto,ossia di un ottavo di battuta, e ve ne Voghono poi due per formare la Semiminima,quat-
tm per la Mlmma ¢ otto per la Semibreve.

_ La Semicroma scema anch’ essa la meta del valore, per causa dl una trattina che tiene a traverso della co-

, detta rivoltata; e non avendo che la valuta di mezz’ ottavo ossia di un sedicesimo di battuta, ve ne vo-
gliono due per formare la croma, quattlo per la Semiminima, otto per la Minima e gu11c1 per la Se-
mibreve. '

La Biscroma pure, avendo due trattine a traverse: detla codetta rivoltata, non ha che il valore di un tren-
taduesimo di battuta; e per questo ve ne vogliono due a formare la Semicroma, quattro la Croma, ctto
la Semiminima, sedici lo Minima e trentadue la Semibreve.

Si vedranno le due, le quattro, le otto, le sedici, ¢ tante volte le tre, le sei, le nove e le dodici note collega-
te assieme per mezzo di una o piu trattine o segni che le uniranno; di modo che dalla quantita de’ sud-
detti segni ¢ trattine che avranno, si potra conoscere il valore e la quama di ciascheduna ngqara musi-

cali: e mel tempo stesso quante ne occorreranno delle minori per pareggiare il valore delle maggiori.

q 20203 q
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SEMIBREVYE

)

una battuta -
due
Minime
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una battuta

quattro
Semiminime
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4
|

una battuta

otto

Crome
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una battuta

sedici
Semicrome
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una hattuta

trentadue
Biserome

15
una :
SEMIMINIMA.

<

un quarto di battuta

due. ,
Crome:-

D —

i 1

un quarto di hattuta

quattro

Semicrome
—

S |

un quarte di battuta

otto
Biserome

oo o o o @

AW

1 | 1
A é !

una battuta

una
MINIMA

4

mezzra battuta

due
Semiminime
&

]
{
i
T

mezza battuta

quattro
Crome
¥ : p—

mezza battata

otto
Semicrome
S D F S 7 ]
fi f H 1
7 m

mezza battuta

fr
1

RAE Y
»

T

sedici
Biscrome

24 60 & & 60090008 & 0
3 ‘ T T

mezza battuta

Pad
{a

T
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un quarto.di battuta

una
CROMA

un ottavoe di batiuta

due
Semicrome
9

1

un ottavo di battuta

quattro
. Biserome
9o o —»

————

un otfavo di battuta

una
SEMICROMA

J
r/
r

un sedicesimo di battuta

~due
Biscrome
& b
— :

un sedicesimo di baituta

una
BISCROMA

A

un irentaduesimo di batiuta

una
Semibiscroma

“ﬁ :‘

un sessantaquatiresimo di battuta



UNDECIMA. LEZIONE

PatsE CORRISPO\DENTI ALLE FIGURE MrsicALy

Quando si suona o si canta in compao'ma o'é ~empre qualcuno che,nella rispettiva parte vocale o i-

strumentale, tiene delle battute, mezze battute, quart17 ottavi, sedicesimi e trentaduesinii d’ aspetto.
Quelle e quelli si chiamano pause. ' ’

La parola Pausa d’ aspetto, significa lo stare'in silenzio senza suonare o cantare, sino a tanto che non
e passato il tempo di quel tal numero di bdtﬁlte che vien segnato nelle parti cantanti o 4° Orche-
stra, da ch1 compone musica, o riduce, per pill’ voei o strumenti, qualche pezzo 4’ Opera.

ESEMPJ DELLE PAUSE CORRISPONDENTI ALLE FIGURE MUSICALI

Semibreve Pausa - Minima Pousa Semiminima Pousa
una battuta ' mezza hattuta 1 di battuta
_ . , ‘ 1
Croma . Pausa Semicroma Puausa Biscroms Puusa
: — 7
) va . v B ~/—
1 di battuta : 1 di battuta _ 1 di battuta
- 8 -

16 39

Vi sono pure delle Pause di due, tre, quattro, cinque, sei, sette e otto battute d’ aspetto che trovansi segma-
te nella maniera seguente: | T :

A

| Due Tre Quattro ‘ Cinque | Sei Sette | Ot’to
Battute Battute Battute Battute Battute ‘Bgttute Battute

Ogei giorno pero per facilitare maggiormente al letfore di ) usica il calcolo delle pause d’ aspetto, si po-
ne semplicemente il numero di quelld tal quantlta di battute che esiger potesse I’intenzione del mae-
stro compositore; a tale effetto @’f trovano al piu delle volte le 10, 20, 30,40, 50, 80, 90, 100, 150,
200 e piu battute @’ aspetto segnate piu co’ numeri che colle sopra mareate cifre.

DL PruryToO PRESSO L4 NoTa

I1 punto dopo la nota aumenta della meta il valore della medesima: ; per esempio, se una Semibreve vale
quattro quarti o una battuta, col punto appresso vale sei quarti o una battuta e mezza. La Minima
che vale due quarti o mezza battuta, col punto vale tre quarti. La Semiminima di un quarto di bat-
tuta, col punto vale un quarto e mezzo. La Croma di un ottavo di battuta, col punto vale un ottavo e
mezzo. La Semicroma di un sedicesimo di battuta, col punto vale un sedicésimo e mezzo. La Bis-

croma, che vale nn trentaduesimo di battuta, col punto aumenta anch’ essa la metd del suo valore,
e questa meta si chiama allora ‘em'blqcrnma.

ESEMPJ

Semibreve col punte  Minima Semiminima Croma Semicroma Biscroma
\ _ —~ 4 . ’;y
sel quarti o nna 4 " " 1 e me i € mMezz ! e mezzo
& guar T . — 7Z0 — 79 e i
battuia e merza re guart Un: 4uario ¢ mezio 8 16 30

i 26243 i
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DET TEMPIE

I ‘Tempi plu usati sono otto e i loro nomi sono i seguenti: 17 Ordinario, 27 alla Breve ossia a Cappel-
la, 37 Dupla, 4° Sestupla, 5° Tripola, 6° Tripoletta, 7° Nonupld, 8? Dodicupla.

{1 primo ha rapporto con la Semibreve e si.marca colla mano o col piede in quattro quarti: due in bat-

 tere e due in levare. o | - |

I1 secondo ha rapporto pure con la Semibreve: ma si deve marcare uno in battere e uno in levare 1'in-
tero valore della Semibreve suddetta. |

11 terzo ha rapporto con la Minima e si marca in due quarti ;uno in battere e uno in levare.

Il quarto ha rappofte a sei Crome e'si marca in due quarti: uno in battere e uno in levare, prendendo

tre crome per quarto.

Il quinto ha rapporto con la Minima ed il punto e si marca in tre quarti; due in battere e uno in levare.

Il sesto ha rapporto con la Semiminima ed il punto e si marca come fossero tre Crome; due in battere
e una in levare.

Il settimo ha rapporto a nove Crome e si marea in tre quarti; due in battere e uno in levare, prenden-
do tre crome per quarto. | '

L ottavo ha rapporto a dodiei Crome e si marca in quattro quarti; due in battere e due in levare, pren-

dendo tre erome per quarto.

I DETTI TEMPI SONO FATTI NEL MODO SEGUENTE

-

Tempo alle Breve

Tempo Ordinario

e

di quattro quarti

#
Foomarsry s, 7.
lri‘,?:{}!:! PJ‘?g;f,us;”

di tre quarti

a4 : . A N v 33 £ -
In tantissime manicre s pus combinare, colle fioure

1" Pr"ijr\(’l’-“:{"i iT‘ “‘:t" [ ;" '*‘-T"‘Y‘ = "‘, .1
L8 Coliednte Inikieme, 1t Yiriales 1e0d

formano guatres

assie a Cappella
20
di quattro quarti in due

tempi; uno in battere e
uno in levare.

Tempo Tripolettn

di tre Crome in un guar-
Ic ¢ niezzo

i

Tempo Dupla

(3] .
30 =4 |

di due quarti

Tempo Nonupla

di nove Crome in tre quarti

1

= A — A —&——
FESEMPIO I S _1____‘__;._* -
2 1 1
T ¥
i 3 i

4°

i b ——— ;e r ¥ ~0 9 - go —F
e = == =

Tempao Sestupla

)
).
>

[§
di sei Crome in due quarti

R

Teupo Dodicupla

di dodici Crome in quat-
tro quarti

musieali, col punti ¢ le tratfine a traverso a pia no-

empd; per esenpio una Minima, uns Semiminima e duze Crome
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Una Minima col punto e due Crome, formano quattro quarti.

4

o 1{'
i
2 1 11
2 2

N

Una Minima; una Semiminima e quattro Semicrome, formane quattro qui;lrti .

. =) & {
f | [ T

1 1 1t 1 1

2 \ 16 16 16 16

Una Semiminima, una Minima, che si chiama nota sineopata, ed un’altra Semiminima formano

quattro quarti.

N.B. Per la Semibreve si vibrera prra qualunque corda un solo colpo con un dito dellu miano destra
e misurare col piede i quattro guarti di sua valuta. Per le due Minime bisogna vibrare due volte.
marcando due quarti per ogni vibrazione; dovendo le due Minime stare a confronto al valore della
Semibreve. Per le quattro semiminime fa d™nopo vibrare quattro volte marcando nn guarte per o-
gni vibrazione; dovendo le quattro Semiminime stare a confronto delle due Minime.

Per le otto Crome e necessario vibrare otto volte mareando un quarto per ogni due erome. dovendo le
fuddette otto stare a confronto delle quattro Semiminime. Per le sedici Semierome bisogna vifia-
re sedici volte marcando un quarto per ogni quattro, dovendo le sedici Semicrome stiare a contren-
to delle otic Crome. Le trentadue Biscrome vanna vﬁ:)rate trentadue vcute marcando un quart
per ogui otto. dovends le su uiette trentadue Biserome stare a confronto delle sedici Semicrome.

L' osservaziout che si deve fare per suonare in tempo e a zmquxd e guella 4! eseguire le note pin
presto al doppio, ogni volta che si vede crescere il numero delle trattine; e pin adagio, , Quando

ne dimimuisce il numero delle medesime.

g 20203 g
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CONTINUAZIONE DEL VALORE DE’ TEMPI

Una Semiminima col punto, due Semicrome e quattro Crome formano quattro guarti.
| 1 1 1 1

12 2 2 2 1
: -~
.- | T|‘ ) - ]
Quattro Crome e quattro Semicrome formano tre quarti. -
. . 1 1 1 1L
27 1 2 2
o—o 90 @ ‘
) ] X Y
v/ ;7

Una Croma colla gamba rivoltata, una Semiminima), che si chiama nota sincopata, un’ altra Croma simi-

_le alla prima e una Croma unita a due Semicrome, formano tre quarti.

1 ' 1 1
T 1 2z 2 2
* - e
] T ]

==

e tante altre combinazioni che si danno, le quali si apprendono solamente calcolando con riflessio,

ne sopra al valore delle figure musicali.
La prima, seconda e terza figura musicale, si ponno far diventare Crome, Semicrome e Biscrome, con

una, due e tre trattine a traverso, senza che cambino ne di valore, ne di natura.

ESEMPJ
tre Semibrevi - . tre Minime . | ~ tre Semiminime -
—© © © ' — e 14 —Z P — ol
- — — o . Tﬁ ‘ = | B T
. Crome 8 Semicrome 16 Biscrome 32 Crome 4 Semicrome 8 Biscrome 16 - Crome 2 Semicrome 4 Biscrome 8

\.

DUODECIMA LEZIONE
DELLE ABBREVIATURE

©'Gj trovano delle abbreviature di due sorta; una semplice e 1’altra con due punti: tanto la prima che la
scconda chiamansi ripetizioni di andamenti o motivi che trovansi nella musica.
o i——————

abbreviature semplici
: =

ESEMPIO e il

Que’ tre segni duplicati cbbligano di ripetere per tre volte ancora I’andamento di quelle quattro note.
Le abbreviature con due punti, servenc al piu delle volte di ripetizione a certi motivi o andamen-
ti variati di moite note: S
abbreviatura
con due punti

=

Qualingue abbreviatnra di andamenti e fatta per eomoda di chi dove seriver musica con prestezza, e

per fucilitarve al lettore 1 esccuzione della medesimas.

g 20203 q
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"DELLE LEGATURE

\_//

Le legature sono segni fatti in questa conformita TN che si pongo-
no sopra 0 sotto a piu note; per lo che bisogna vibrare con la mano destra un solo colpo sopra

qualsiasi corda. proseguendo colle dita della mano sinistra a pizzicarla dolcemente dove si ve--
dranno le due e le tre note colla legatura.

.82 Corda 4% Corda ......... e eeraaans . —_
f : A - — —— r
ESEMPIO |[—g— 5 ! ¥ o o @
N— S——" 12 Corda 22 Corda..nnnnnnnnnvnennnnn...

Vi =ono pure le legature sotto o sopra. a note che vanno di salto a due per due, si che dopo aver vi-
brato con un dito della mano destra il colpo, bisogna strisciarne uno della mano sinistra o verso

il Ponticello, o verso il Capotasto, sopra quella tal corda dove si troveranno le note legate.

. - . — ,
‘0 P ST ‘ ‘ = —& Rz—
Esenpio per strisciare contro al Ponticello [ o P — —
12 Corda 2" Corda .]?fi‘ Corda 42 Corda ‘l\/ : KA
, 52 Corda & __~
ﬁéz\~. ° | 62 Corda
, _— ‘ o P, —
Esempio per strisciave contro -al Capotasto ? —® o — —
- 7 12 Corda 22 Corda 32 Colrd'! | ‘, & —
a 4 Corda 52 Corda 1\/7
62 Corda

DELL’ APPOGGIATURA

b | . il . [ » . . . R .
L’ Appoggiatura non e altro che una piceola notina che si pone prima di una nota comune: essa tiene
ia gamba rivoltata a guisa della croma, e tante volté ha una trattina a traverso di detta gamba:es-
sa serve semplicemente di abbellimento ai motivi musicali, poiche non ha aleun valore.

be By b

ESEMPIO [5—— i o = ¢’

B\

DEL GRUPPETTO

[l grappetto & un’unione di pit notine collegate insieme che si pongono prima delle note eomuni: exse

pure non hanne aleun valore, e servono del pari all’ appoggiatura per abbellire la musica.

| = 2.2 .5 s =
P ‘ T hilo” N L
ESEMPIO Vg L " = MY Adle” '; ,_;__Q__ﬁ%' L Ml
1 : [ = T . 7
"= ;

Tante volte si vede nella musica un segno simile a guesto 2 e serve di eguale abbellimentu alla mu-

3

e ) . . - \_ . : . [ __‘. -
siea: eome =e fusse un groppeito di piu notine insleme.
N -~ a

=~ = o = o -
o — i " " ——"S h S 2
ESEVMPIO ',_,’_}2‘,:__{’___“.__._,ﬂ-i__i___il“_____h..7,!,:_.:__" . Tze f_ﬂ e, . ]
o p— — e - T —
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DEL TRILLO .

11 Trillo ¢ un numero di note che vanno eseguite colla massima velocita: il trﬂlo e composto di un
tuono intero pe’ tuoni maggiori; e di mezzo tuono pe’ tuoni minori. (a) .
11 suddette trillo di un tuono per farlo cadere per esempm in Do maggiore, e necessario impiegare M
e Re naturali: -

ESEJIPIOtI‘Wr‘}a"i T S A——

Se si vuol far cadere il trillo di mezzo tu0n0 per esemplo in La minore, sam necessario servirsi di

Do e S¢ naturali: . . -

ESEMPIO [T& . PoPe —

1l trillo ha esso pure il suo segno particolare ed e questo @~~~ che si pone sopra a quelle note che

’
debbonsi trillare; questo modo # s serve di facilita all’esecuzione della musica, poiché sipuo
anche chiamare trillo abbreviato:

, trw i rw ' B G an
o CH—Y . : —
ESEMPIO - o ESEMPIO |[FO—65°#0 g
per cadere in D)o maggiore o per cadere in La minore

DEL Punt0o CORONATO

13

W

I1 Punto Coronato e fatto in questa conformité; o " questo si pone sopra.o sotto alle note, ed ha
I’ attivita di far sospendere per qualche momento il canto e il suono. Il detto Punto Coronato si
puo anche chiamare Corona di sospensione:

ESEMPIO LR S— .
|

> T o

DELLE BATTUTE E LORO SEPARAZIONI

Le battute si compongono di tante figure musicali ; pause a loro corrispondenti; note situate in modo
da potersi eseguire per mezzo degl’Intervalli o salti; trattine, punti; melodie, accompagnamenti e
quanto s} puo trovare nella musica vocale ed istrumentale. Tutto questo pero ha relazione co’ tem-
pi; e,posta in opera quella tal quantita e gualita di figure o note che esige I’ estro dél Maestro com-

positore, si separanc con de’ segni di questa guisa | che &i ponno anche chiamare stanghette o d1—

‘visioni; e eesi si formano le battute colle loro separazmm,

o
[ i
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(4} 8 suo tempo si dara un esatto schiarimento de’ tuoni maggiori ¢ minori.
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DeEL RITORNELLO

' “ . - e
Il ritornello e fatto in piu maniere, per esempio: ][ I[ m !l “
o b, ]

Quando si trova il ritornello in mezzo o pure in fine di un qualche periodo musicale, bisogna ritor-

nare da capo, e ripetere cio che si e cantato o sucnato.

1

® Z
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ESEMPIO
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i trovano anche de’ doppii ritornelli che fanno ripetere i motivi in piu luoghi.
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Vi sono moltissime eircostanze nella musica che quando occorre ripetere qualche battuta; o perche
manchi per isbaglio del copista, o per far risaltare maggiormente la composizione,invece di far
uso del doppio ritornello, si deve porre la parola Bis contornata sotto e sopra da tanti punti per

-

“quante battute ne puo esigere il bisogno.

Bis i | Bis. |
ESEMPIO oW Bl o ’ L i e - i |
3 EmE———_ — ez - Tj '
o Bis. : Bis. '

--------------------------------------------

¢

‘CHIAVE DELLA CHITARRA

La chiave della Chitarra e costrutta in questo modo é ¢ tiene i2 sua testa in Sv/ di seconda linea

{ B

Pd e anche quella del Violino ed altri Istrumenti. Y

DEL MovIMENTO

1{ Movim ento ha tanti differenti caratte Tl ecn se; che un solo pezzo di muqma va soggetto ad essere cam-
biato di movimento moltissime volte. I nomi del suddetto sono i seguentl. Grave, Adagiv, Andante
ostenuto, Largo assai, Largo, Larghetto, Andante Anddn‘te comodo, Andante mosso, Andantino,
Maestosy, Allegro modemto. Allegro non tanto, Allegm giusto, Allegro, Allegretto, Allegra con spi-
rito, Allegro con fuoco, Allegro brillante, Allegro Vivace , Agitato, Presto e Prestissimo. N.B. che o-
gnuno di questi nomi pero, va posto sempre sopra o sotto alla chiave, prima che incominci il ppyzo'
di musica; e che bizogna misurare i suddetti movimenti a norma delle figure musiczli e loro pause

corrispondenti non solo, ma eziandio sui tempi di gia veduti nella decima e undecima lezione. Vi sono

',:;"

N

ancora aleuni nomi di convenzione che si chiamano Lento, Pin lento, Rallentando, Colla parte, Col can-
to, Ad libitum e A piacere. Questi nomi talvolta si abbreviano nel modo seguente: per esempio Andan-
te And'S Andante Sostenuto And'® Sost!Larghetto Larg!®Maestoso MaestS®Andantino And®° Allegro

ANC Allegro Moderato A1l Mod ! Allegretto .Al]f;’ Rallentando Rall., Ad Iibitum A4 lib., ete,
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CoLoRI DELLA MtUSICA

1 Colori della lfnusica consistono in questi segni = < <> ed in queste .lettere P PP fr
PPP fff cres. sf | oltre ad aleune altre parole, che tutte formano i chari o oséuri della mu-
‘sica: per esempio questo - significa sforzato, e quando viene applicato alla nota, bi'sogna
farla sentire piu forte . Questo < obbliga di rinforzare la noté poco a péco. Quésto < >-
obbliga di rinforzare la nota sino alla ineté,’e di diminuirla poscia andando verso la fine.I <0-
pra segnati chiari e oscuri hanno la medesima forza allorquando semplicemente si pongono pres-

so la nota le seguenti parole: sforzato; per questo > ; rinforzando, per questo < ; piano; cre-

scendo e diminuendo, per questo <=,

1

Le parole che per il chiaro e oscuro della musica si praticano generalmente, sono: pianissimo, piano,
crescendo, rinforzando, sforzato, forte; forﬁssimo, mezzo forte, a mezza voce, sotto voce, dimi-
nuendo a poco a poco e morendo . Alcune delle pai‘ole sqddette, perbnen scriverle .-interamen-
te si abbreviano: per esempio Pianissimo PP, Piano P, Crescendo Cres.,Rinforzando Rinf.,
Sforzato f, Forte f, Fprtissimo S Mezzo\\fortg nf. Al pi{l delle volte si trovano alcuni
pezzi di, musica troppo lunghi, o pieni di errori di modo (;he ‘Per accorciarli o cnrreggexfli'
senza far cancellature, si notano certi segni che chiamano di slancio da un periodo musi-

]

cale all’ altro ; per esempio dal segno al segno ‘ , dal O al L. dal 'é} al @

e tanti altri.

Questo segno E"ﬂll 0 questo H i chiama segmno finale, che significa il fine del pezzo vocale

0 istrumentale.
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TREDICESIMA LEZIONE

DE’> TTONI MA6GIORI E LORO CORRISPONDENTI MINORI €0’ DIESIS

ﬁl)o Muoggiore

11 Do Maggiore e sno corrispondente La Minore non portane nulla in chiave.

© La Minore

11 So/ Magg giore e suo corrispondente M; Minore portano un diesis in chiave posto al Fe di

M Sol Maggiore
quinta linea. [z" —— Il Re Maggiore e suo corrispondente .57 Minore por-

e -
| Mi Minore
‘tano due diesis in chiave; uno posto al Fa di quinta linea, e I’ altro al Do in terzo spazio.

= Re Maggiore

ﬂ
F
i

I1 La Maggiore e suo corrispondente Fa diesis Minore portano tre

Tﬁ
[ {an)
N '; —
¢ S Minore - .

diesis in chiave; il 12al Fur in quinta linea, il 2°al Do in terzo spazio ed il 32al So/ sopra

%

Ly u La Maggiore

le linee. | Il M7i Maggiore e suo corrispondente Do diesis Minore

LY

Fa diesis Minore | u
portano quattro diesis in chiave; il'1%al Fa in quinta linea; il 2%al Do in terzo spazio, il 3%al
My Maggiore

- R— 11 S7 Mag-
(&

Do diesis Minore

oiore e suo corrispondente Sol dlec‘% Minore portano cmque diesis in chiave; il 1%al Fa in

A

b ¥} ¥

!
~

Sol sopra le linee ed il 4° al Re in quarta linea.

quinta linea, i1 2%al Do in terzo qpazm il 3¢ al Sol sopra le linee, il 4%al Re in quarta li-

>

y ST Maggiore
nea; ed il 5%al La in secondo spazin. 2% Il Fa diesis Maggiore

v

- )

. ¥ 8ol diesis Minore
" e suo corrispondente Re diesis Minore -portano sei diesis in chiave; il 17al Fa in quinta li-
> ,

_ '"' 0 . . . ey v » . . 3 " .
nea. il 2% al Do in terzo spazio, il 3% al So/ sopra le linee; i1-4%al Re in quarta linea, il 5°

P F a diesis Muggiore
[

-
-

- al La in secondo spazio ed 11 6%al M7 in quarto spazio.

-3

v Re diesis Minore

Do diesis Maggiore e suo corrispondente La diesis Minore portano sette diesis in chiave: il

12al Fo in quinta linea, il 27al Do in terzo spazio, il 3% al Sof sopra le linee, il 4% al Re in

quarta linea, il 5%al L« in secondo spazio, il 6%al M7 in quarto spazio ed il 77al Siin ter-

r Do diesis Maggiore
A L -
za linea. 1 P g i
linea ! o e
S, (e
¢ La diesie Minore
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DE’ Tront MAGGIORI E LORO CORRISPONDENTI MINORI €0’ BEMOLLI

11 Fa Maggiore e suo corrispondente Be Minore portano un bemolle in chiave posto al S¢ in ter-
b J : - -

, Fa Maggiore

za linea. 24 11 S/ bemolle Maggiore e suo corrispondente So/ Minore portano
(3 : \
fie Minore , St bemolle Maggj{m’e
due bemolli in chiave; il11%al S¢ in terza linea ed il 2% al M7 in quarto spazio.| e —
. it —
¥ S0l Minore

I Mi bemolle Maggiore e suo corrispondente Do Minore portano tre bemolli in chiave: il 17al ¢

e~

- E

M bemolle M‘aggz'm;’
A

in terza linea,’il 2%al M7 in quarto spazio ed il 37al La in secondo spazio. [ #37%
Y " Do Minore

Il La bemolle Maggiore e suo corrispondente Fag Minore portano quattro bemolli in chiave; il
12 al 57 in terza linea; il 22 al M. in quarto spazio; il 37 al Le in secondo spazio ed il 4%al

La bemolle Maggiore

- Re in quarta linea. {#E1H I1 Re bemolle Maggiore e sun

3

s :
. Fa Minore

corrispondente S¢ bemolle Minore portano cinque bemolli in chiave; il 12 al 87 in terza liney,

-4l 2%al M7 in quarto spazio, il 37al La in secondo spazio, il 4%] Re in quarta linea ed il

N Re bemolle Maggiore
52 al Sol in seconda linea. 32> - 11 So/ bemolle Maggio--

[ Y 1} h
& 7
e)

ST bemolle Minore
re e suo corrispondente M; bemolle Minore portano sei bemolli in chiave; il 1%al S7 in terza
linea, il 27al A7 in quarto spazio; il 3%al La in secondo spazio, il 4°al Re in quarta linea, il 5°

) Sol bemolle M aggiore

N

al Sol in seconda linea ed il 6%al Do in terzo spazio. 7

S
L J

| M7 bemolle Minore
Il Do bemolle Maggiore e suo corrispondente La bemolle Minore portano sette -bemolli in
Chiave; il 1%al 57 in terza linea, il 2%al M7 in guarto spazio, il 37al La in secondo spazio, il

D L] » (4 . . v » . ] F] ~
47al Re in qguarta linea, il 5% al SoZ in seconda linea; il 67al Do in terzo spazic ed il 7° al

Do bemolle Maggiore
] |

I
BT
y 17 17 -
12 ~
B

Fiin primo spazio.
b . 1

AL

|
12
La bemolle Minere
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DELLE POSIZIONI PIU USATE NELLa CHITAREA

QUATTORDICESIMA LEZIONE

A N

Nove sono le posizioni del suddetto istrumento,le guali vengono divise sopra i seguenti tasti del manico.
. v a « . : a v . ; a v . .
Primo tasto, I posizione : Secondo tasto,2.posizione: Terzo tasto, 3. posizione: Quarto tasto, 4. posizione:

Quinto tasto, 5% posizione: Sesto tasto, 6apos1zlone Settimo tasto, 7." posizione: OITd‘VO tasto. 8. po-

sizione: Nono tasto, 9. posizione. |
Tutte queste posizioni dovranno essere prese col dito Indice della mano sinistra sopra qualunque cor-

da, a norma dei numeri che si troveranno marcati lndl(‘antl le posizioni suddette.

Ora si parlera de’ Tnoni ossieno Accordi \Iaggmrl e loro oorrlapondenﬂ Minori i pin usati e 1&13111 da

edeguirsi nelle nove summenzionate’ po<1z1om. |
N.B. Alcuni di questi accordi sono basati sopra a molte note tranortd‘te che veduto abhiamo nellp |

scale di quinta e sesta

lezione.

Do M (rg'g lore

Do Ma gzore .
-

Corde....cavurunen ) o 1 2 _‘_ _
- 5 4 3 i 3 = ;
= — S
NI - A\ -
I
e . 9 - M.SQJ 2 1 1
Mano sinistra...3 =  *®°°° Mool e ©° eoo
Mano destra.... » . . a .
1% posizione ’ 87 posizione
_ La Minore ‘ . La Minore
Corde.............. 5 ¢ g 2 1 1 R 2 1
) | / 5= - E |
8 1‘
e é | |
T 1 0 : , .
- ® > 3 . ¥ M.S.e. b1
®
Mano sinistra...0 _ < °°° M.D........... e ©° eeo
Mano destra.... e P fzposi:io;ie ' 5% posizione -
AS Z ‘L“HIQ’I{‘&O]:B SOZ i‘f(’[ggy'/}?-.e L ig()[ J}[(',Ie-. m(’()}iel
Corde. 6543?1f £ 03 2} . :’.-‘)t
0 [P s, 5 l
e 2 5 4
o¥ — & ¥ . A ' I o < *
- S ree——|
ALY — -
e Py o 0 14 M. g 2 11 M8 43 1 2 1
- oo
Mano sinistra.....3- U o ee oo 00 | JO— e o °°° MoDoenenaee o ® @ oo oo
Mano destra.....e ; 3% posizione ¥ posizione
: I posizione .
Mi Minore M: Minore M: M. z'-)mr:cl)
- 1 -
Corte............ 65 + 32 1 - g 2 | . 3
P i pe & e @ A 6 o % i
? ‘ T &— l #"l : y . +1
=~ > XY ? NI
¥ oy 00 0 & 7 TT o o 3 T 1T —
) F 2 o F F ee """ F e ¥
Mano sinistra.... 0 . M.S........ 0 M.S........ 0
Mano destra...... P M. D......... - M.D....... o
: 1% posizione 3 posizione 7 posizione

=
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Lle Maggiore.

Re Muggiore

Y
Re Maggiore

1
3 2 1 : 3 2o o
(‘orde../.‘.‘ ....... seennd . 4 | J_ , 1 * | L 4 i
: Q L E / # | — i
‘ : — . ”
e 1 @ ® , 3 1 @ ) ¢ ;1 4 @
Mano sinistra..... 0 o O0® M.S ---------------- 0 PY Y ¥ M. S, 0 o® oee
- -
Mano destra..... e _ MDocrioer® M.Dooeians .
29 posizione ) 5% pesizione 77 posizione
87 Minore 8¢ Minore
Corde.....od 4+ 8 2 1 3 _A
P N .l ' 1 J
— o ® P ih S —
o Y,
. — ) i
© L 2E B M8 g 1 1
Mano sinistra........... 1 ® ‘,‘ L MoD oo - - e T °°°
Mano destra ........... e .
2¢ posizione - & posizione .
La Maggiore La Maggiore
: : 1
 Corde........ 5 43 2 1 ) 5 4+ 8 2[ J‘
& -3 | Au é | -
}j/ - 3 -0 ‘:JV 2 1 1
S F, 2 <+ 3 =
Mano sinistra.............Q - ®° 0 M. Suerrrnennnnn. 0 , ®° =ooece
* . (R | S -

Mano destra.............. *
R2Y pesizione

Fa Diesis Minore

5% posizione

1

e

Corde coevmrneirriannnes 4
R
”
NV
Mano sinistrag..J..; ............ 3
Mano destra-................ -

Mi Maggiore .

COTPRE e, 6 5 4 3 ¢ |
fAui N ‘J
j F "] [
h >3 [ A
7 L ﬁ‘f L
;j — F -1 O 0
& > ®® o®o
Mano sinistra. G - ®
Mano destra -
1¢ posizione
Do Diesis Minore
, ¢ 1 .
Corde ..ccovvvevrrrennnnns 5 4 3 2 ! !
‘g ‘ | l '
T : ‘
e € ., &+ 2z 1 -
Mano sinistra 1 -® .-. & ®*
[T
[ . J

Mano destra

a A
4. posizione

1. 1 1

L L J

2% posizione

Mi Maggiore

£ posizione

Do Dresis Minore

1)
- i
i T

8% posizione

L3
-
(]
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Fu Aﬁzggmre

41%

-----

«ess

1 2

se® S0
Py o®
3¢ posizione

Re M' l nore

%
Fa Maggiore
Corde..coueneen... 4 3 2 1' |
| 4
1 )
] — T of
3 . |
Mano sinistra....... 3. 2 coo M.S.T....
e M.D
- Mano destra........e ® M.D.........
19 posizione
Re Minore
Corde..oovenneannnns + 3 2 1
% . . AZ g
1y g
{ry’ d;l
AY 7 W
¢ @ 3 1 ¥ 0y
Mano sinistra....... 0 e ®° M.S.......
Mano destra........ o ° M.D......

1% posizione

J:L

59 posizione

St bemolle Magg

Fa Muggiore

1
5 4 8 2

&

..............

5% posizione

Re Min 07'(,;
|

4] o2

& i 1 @

107 posizione

St bemolle JIaOO"z'm‘e _ £ lore
Corde................ 5 4+ 3 1 3 2
A llU J J ‘ lr) t o -l ;
&) —* r—2 '
A\, [ S _ —
© ¥ 2z 3 s ............... 3 2 1
Mano sinistra........... 1 e ©®® coo 1 | O e ®o ®oe ceoe
[ o
Mano destra........... - " 67 posizione
19 posizione
Sol Minore
Corde............. .+ 3 .2 1
AJ I - ) —
] !
e | ! 1 1 |
Mano simistra............ 3 1
Mano destra............. e oo ®°° o0°°

3¢ posizione

Do Minore

Corde..cocevenninannn. 5 4+ 3 % _ 5 4 3 - T [
ol J | [ |
7% - —— an T e —
S — .4 —& —&—
e 1 2 1 ©J ;s & pa o
Mano sinistra............. 4 ce oee M. Seiriivenaean, 1 oo ooo
Mano destra.............. e = ¢ M.D.eeene o -
3% posizione 3¢ posizione
La bemolle Muggiore Fa Minore
Corde....crrmrum.. + 3 2z 1 £+ 3 2 1 |
- i , ‘ ?‘
: b r / b —— S
\ ) : /‘U' J &
% | EANSZ r | » 1_
e) 1 1 e 1 . 1 1
Mano sinistra............. 3 2 ) M. Sl 3 co®
Mano destra ..ooouvoens... e = ©° ©°° M. Do,

+¢ posizione

q
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ALCTNI ACCORDI €ON SETTIMA CHE SERVONO PER RISOLVERE IN TTONI MAGGIORI E Mixor:

S? con sez‘z’z’ma

ST con settima

2 L !
Corde........ 5 4 3 4 3 L
, — QrJ 2o
*H;Ei _ —w—®—3 »®
T3 aee oo Cowse il 2 e i
M.Servennne. 1 e M.D........ o
M.D............ - 2% posizione

Questo accordo chiama il' M/ Maggiore e Minore.

- M7 eon settima Mi con Settlmm ‘
Corde...6 5 4 3 2{ } 1 .3 2 J J 1 3 J |
; T e | e e
P~ v 3 2 oPed ‘ —%‘——3 0009_5;‘—__'1
’ :Ei 3 MQS’. 1 *e -... ) 1‘\2'\ Qeceors 2 [ X ] eve
Jeeeeseses . Csvveva: -»

M.S 3’ 2 - M._Il. ....... 2a posi~tone | ’ 5“posgzzone
MY 14 posizione - : N '

Questo accordo chiama il La Maggiore e Mmore..»

La con settima

Corde........ 5 4 3 2 j ! s
- ": 2 2 oo °°° % n
;gi)“" 2 ® 1? posizione

Questo accordo.chiama il Re Maggiore e Minore.

Re Con sez‘tema

Questo accordo chiama il S7 bemolle Maggiore e Minore.

¢«
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Re con settima Re con Setj
Corde....4 3 2 M . 4 3 2[ ‘.‘ . 4 3{ g_J —
- f R (e — F L & —
1 co . A 1 YY) » 1 Y Yyl
‘:IAS ? 2 ee °°° M.S..... 2 3 ee M.S L eee
D e, M.D........ - =S
M.D....e 32 posizione * 32 posizione M.D. - 7% posizione
Questo accordo chiama il So/ Maggiore e Minore.
v . , - Sol con settima Sul con 86’(&'2;72(1'
Sol con settima : 0 1] o
Corde......6 5 ‘4 3 2 1 ' 4 3i- J .d < 4 3 P i $
1 ‘ - 2 -
I +
e ] e d—i e ——
— - M.S...7... Teee ) . ST S
2 0 0 g M-D- ....... .: J: %Q%' ...... 2 03. ;.0 ccee
] 2 Mok eoenansss P )
M.S.... 3 - : 5. posizione 8¢ posizione
M.D.....e © 1Y posizione ‘ \
Questo accordo ch1ama il Bo Mag’gmre e Minore. .
; i o Do con  settim
Do con sette‘n‘m , Do con settima oo e b o
Corde....5 4 3 2 1[ 5 4 3 g A 4 3¥ "l b.‘. _:
- | i ' Q
‘ l . n 7 ! - 7‘ 4 : 1 i 1 -
! ‘, E $ ; . & 1 —4 ———-+ = o Y Y & —
M. -g 2 4. s *°° S -g- SO e - - é% ......... . .t
L o A‘I' Pevcenasss y ' AL S Poecenes- » bk d 7
M.D.oo ® 1¢ posizione 3 M.D....... e ° 3% posizione ’ 5% posizione
Questo accordo chiama il Fa Maggiore e Minore. -
: i Fa con settima 4 Fa con settzina. ! ,
Fa con settima P ' o _‘[ L
Corde......5 4 8~ 2 | 5‘ £ %, T 1 & 3 0 = '
N —— - E S ———— us‘f 3 i, seee
. :;: 1i ees "°°° ;t M Seineeee i e ®°® '  M.Duncoow o & |
M.S...... 0 ee ' M-Deooew Y S : 67 posizione
M.D...... e 3Y posizione ' T postrione ‘



S7 b con settima

Co‘rde 5 4 3 % ]
. : : %;

_Questo accordo chiama il M7

Mi b eon settima

S7 I? con séttima St b con settimea
1 - 1
2 : 2| _4 o
4 3 bJ— b# | 4 3be = be
g : e - 73
b @——, E F -b-& +——P @
- x i 2
1 § Y x) rrxyx
M.Senl 0w =°° M.l 3 eee
M.D...... a ’, ‘ o
. 37 posizione M.D....w ® 8% posizione

bemolle Maggiore e Minore.

Mi b con settima

- . 1 !
1 2 i }
_ 3
Corde 4 -? 21 ‘l J - 4 ol J b.d Ib
R — : \ p-o—~  —ad
t L4 = ¥ : & —1 &
—b" 3 2 ovee & M.Sen 2 3 co® ss0o ’
M.S...... 1 ece L et o® .
*® M.D. ...... [ g 4,(1 .;’.' .
M.D..... - 1% posizione , - posizione

Questo accordo chiama il La bemolle Maggiore e Minore.

Esistono ancora degli accordi di settima diminuita® che risolvoro pure in Tuoni Maggiori e Mi-

nori;i piu praticati e conosciuti nella Chitarra sono i seguenti:

: . : : 2' . ) » 2
Corde...5 4+ 3 % 5 4 3. 7 5 4 3 J 5 4 3 l
! — — P - — 5
1 : w = v P
® e | . §
— @ t
— .3 1 2 & 1 @ 3
. B2 YL . g 8 . °°° M8 o ee %% M8 f . s
M;b. ..... 1 - R \-. }I.Do--a. (Z‘ ., ‘ DI.D. .21.1 OsiZione D
M.D.... e 1¢ posizione 1. posizione p
| , 1 s 1 ) . 1
Corde.....4 ? ¥ J | 1 3 “ | 4 i ‘o
N — 7 F— >
Y] 1 2 ——4
- o 1 U _.ee #i 3 cee PYY X NS 1 3 oo YYYZ
;K.D ..... ee *°° %-g.....l ce M.D... o a.o
T ® 17 posizione ST @ 17 posizione 2. posizione
t . , e |
2 | 3 }
. Corde.....4 ? t _l 4 :? | bl 4 B P
. ) ! - ‘
) Y = — : i — ' g '
M.S.. . 1 31..- esss® M.S..... 1 .:Lo;;. ecos M.S.....1 3 vew "% M.S.....1 ?. oom °°°°
M.D...oe °° M.D...o M.D....e 37° M.D....e
4¢ posizione 5% posizione 67 posizione ¢ posizione _

é , 1 2 1 2 b-:- 3 2 '1:'

Corde...4 3 ‘ #:ﬁ 4 :bd :& 1 -3 .;. - 4 b..‘ =
== = Ea=s ===

et e e e
M.D.....w ©*°* M.D....o <F M- 10¢ posizione MBse 11¢ posizione

8¢ posizione

9 posizione

g 20203 %



31
‘Abbiamo ancora alcune note doppie nei bassi e negli acuti che,quando debbonsi eseguire in un

sol colpo, si presentano con diminuziong di trattine alla gamba, tanto sopra che sotto le li-

nee, conservando tuttavia i loro nomi ¢ suoni: per esempio Fu della sesta e La della quinta

: ’ Fea La |
vibrandole una dopo !’ altra. unite Sol della sesta e S7
5 * 5 g L7
6 5 6 Fa
| : Sof  Si | |
della quinta; una dopo laltra. -  unite La della sesta tra-
6 So?
p 5 B
_ La Do
sportato sul quinto tasto e JJo della quinta; una dopo 1’altra. unite —
~ —L ‘
- 5
6 -
| | \ , 1
La della seconda trasportato sul decimo tasto e Do della prima; una dopo 1’altra. - =
1 ;Do : _ : _— La Do
2 La ‘
unite : i S7 della seconda trasportato nel duodecimo tasto e fie della prima;
2 ' 1 :'éBe
'
¥ 2 — 2 St
una dopo 1’ altra. ~ unite Do della seconda trasportato nel tre-
Si¢ RBe 1 ‘L .
2 i1 - M?
: :ﬁ E ZEEDO
dicesimo tasto e M7 della prima sul duodecimo tasto;una dopo Valtra. —— unite ——
Do Mi

i3 LEZIONE

DE6L1 ARPEGGI PIU CONOSCIUTI SELLA CHIFARRA
GLi Arpeggi sono molto necessari per accompagnare il canto; e per guesto io eredo indixpensabile
il far conoscere tutti 1 modi di arpeggiare i pin usati, conservando pero in gran parte in diteg-
giatura della mane destra, come abbiamo veduto nelle scale de’ diesis e de’ bemolli pella quAar-

ti lezione.
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Vi sono alcuni arpeggi in cul dopo aver vibrate col pollice della mano destra la sesta, la quinta e
quarta corda, restano due e tre note da vibrarsi in un sol colpo con ’indice, il medio e I’anulare’
della stessa mano, sopra la terza, seconda e prima

y

corda.

P&
o
b
et
-
Tt

7




Tersine
a doppte note
Mano destra

Quartine
a triple note
Mano destra

altre
Quartine
Mauno destra

altre
Terzine
Mano destra

a
Noure note
Muno destra

a

Dodicr note |

Mano destra

La M aggiore

oo oSO

ESEMPIO -

M7 con settima

eCceo o0@

La Maggiore

{
Cordt": 4 N s . 1 1 51 Lj 1 d 5
2 ) 2 G I '
- - S — —
j e® o joo e ‘ ) /,oo ee - o o ; o® o — 0o oe : ;:
*® -
Fa diesis Minore........ ceerrrrennes osetusemerennsseneeesaasranesasranen eeeemreeosnsssassmenrens eteroneennnnsameesanaene T
Corde oo;o s o0e e rYyyr eyt Y ) 00."0 ..o.. oPss SOLs oese So0® oo
[- %!ﬁi L X ] . L 1] oe LI'. o o -« o® %‘i‘. -.:... O..- .‘ %_.:'.. = = == \‘ ;
_ﬁi 31— T i } { Té__
1 bl ! 1 & ]
" * J- .lo .‘o ‘ * olo oi. .10 lrl b 0'. ol. -|0 - 0‘. .tc .‘o boe
POSIZTOTUC aaaaeaneeeirneeieiirraniininiesnesiisiareoscientavasesrestrssssriosssassssrmssnsnserssatosnsssesststnssrsasassssnorsonseansisessessasrsssssnnrenns
M¢ Maggiore St con settima Mi Maggiore
g™ ' ! —" T
L @ ooe® 822 : (T 1XJ o PR YY) g seoee
l; X P Al T L Yy X ’ [ X 2 1 ‘ooo
_— ee - X [ X _—.' P - Py —
—— [ 4 - -® e —-L
2 ~ 7 r 3
o L *

Fa Maggiore

!
ese (XX d oce oS i coo—j
:j ’ LA ol e ] S X3 i [ X d T
Re Minore La Maggiore Re Minore
il o | o T T T T T T ‘u o | o
L1 — & e .-.ﬁ.. [X X YY) FY T ) T :‘o see of... :
L] ® o @ :
_i ® @ L e =L P & ™~ &
- -0 ® ®
o
Sol Meggiore
I R
- etmeecre gy == '
Lgtoe .o:‘ ‘_‘oo. i s e - Y
- = Ty co “oo .o ‘om‘ &.. . oid"-... ‘—"
q 20203 7



AVVERTENZA NECESSARIA

8i trova pella musica in generkale una contiﬁua mc:dulazioﬁe, ossia passaggio da un tuono all’ altro
che obbliga i porre dei diesis, dei bemolli; dei bequadri, dei diesis enarmonici e dei doppii
bemolli preszo le note lungo il pezzo che si deve eseguire, abbenche siasi posta alla chiave
la quantita dei dieSié, dei bemolli ecc. ece. onde far conoscere in qual tuono debba essere 1’ aria,
o la Suonata: in simili casi,tutte le volte che si presenteranno con diesis o bemolli posti in tut-
t’altre situazioni di quelle che stanno collocati gli altri; fari d"uopo eseguire tutte quelle note
diesate o bemolizzate, a norma della circostanza ;. prevenendo pero che passata la divisione del-
la battuta, l que’ diesis, bemolli, bequadri, diesis enarmonici e doppii bemolli, non hanno piﬁ po-
tere meno che non se ne vedessero degli altri, in seguito della composizione: ma,in caso contra-
rio, sara indispensabile il richiamare alla memoria quanti diesis o bemolli si trovano in chiave,

affine di non cadere in qualche stuonazione.
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Si trovano pure nella musica certi motivi di note eguali per cui se la prima di esse si presenta con
il diesis; o bemolle, o bequadro, o diesis enarmonico, o doppio bemolle, tutte le altre bisogna ese-

guirle similmente ancor che non tengano alcuni di que’ segni di convenzione suddetti.
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16 ED ULTIMA LEZIONE

MANIERA SEMPLICE PER ACCORDARE LA CHITARRA

La prima corda, ossia il Cantino, che si chiama M: di quarto spazio, si portera ad un sufficiente

punto di suono che si accosti piu possibilmente al Corista ossia Diapason del Teatro. Scpra la
seconda cofda,’che si chiama S7 ;ii terza linea, si porra un dito della mano sinistra sul quin-
to tasto, e vibrando col pollice e l’indice della mano destra tanto la prima che la seqonda,

tutte e due in un sol colpo, si deve seﬂtire? se la seconda corrisponde al M7 della prima a ze-
ro con egual suono: se mai.per il momento non vi fosse I’ effetto dei due suoni eguali allora con-
verra tirare o ralléntare la seconda, sino a tanto ch}; si e ottenuto il perfetto unisono , simile a
quello che si trova nelle note trasp'ortafe; della quint‘a lezione. Sopra la terza corda, che si chia-
ma So/ di seconda linea, si porra un dito della mano sinistra sul quarto tasto, e si cerchera 'di
ottenere 1’unissono del S7 della seconda a zero, regolandosi nell’ egual modo praticato colla pri-
ma e seconda suddette. Sopra la quarta corda; che si chiaina Re sotto le linee, =1 porra un dito

sul quinto tasto, e i procurera di ottenere I’ unissono del 8»/7 della terza corda a zers. Sopra

la quinta corda, che si chiama La sotto le linee con un taglio in gamba e I’ altro in testa, si

_ porra un dito sul quinto tasto; cercando I’unissono del Re della quarta corda a zero. Sopra ia

sesta eorda, che ¢i chiama M7 sotto le linee con tre trattine in gdmba, si porra un dito sul guin-

A

to tasto e =i trovera I'unisonc del La della quinta corda a zero. '
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MoODO FACILE PER ESEGUIRE I FLAGIOLETTI OSSIENO ANARMONICI

Per far =ortire con chiarezza le voci de’ Flagioletti sulla Chitarra, bisogna porre leggerissimamente un

dito della mano sinistra sopra tutte le corde e precisamente in faccia al terzo, quinto, settimo, nono e do-

-

dicesimo tasto, vibrando le suddette corde colla mano destra, presso al ponticello piu che sara possibile.-
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ALTRA PICCOLA SCALA DE’ FLAGIOLETTI i NOTE DOPPIE
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N.B. Tutte queste note sono poste nelle loro situazioni naturali a solo fine di facilitare I’esecuzione de-
gli Armonici suddetti; prevenendo perd“che dovendole eseguire come stanno scritte premendo eon for-
za le corde, produrebbero un cattivo effetto; all’ incontro, toeccandole leggermente, come si & detto, 0l-

tre i cambiamenti de’ loro suoni, si otterranno i Flagioletti con una migliore riuscita.

o 20203 FINE



