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CATALOGUE

A PARIS,Chez Louis, Marchand de Musique, Rue du Roule, 2 la Croix d or NV 16.
Il tient Cordes de Naples, Papier de toute rt"glurﬁ. fait des Envoys dans tous les Departemens

et o l'etrang

NDUVHARGES ELEH’E& T.l.llE-’ﬂ-
SOLFEGES du Conservatoire
de Musique, I7 2%t 37 ].n re, par
Agus, Catel, Chi rLth:m.t“n IHEC 5
Langle, Lesueur, Méhul et Rigel.
Premicre PRrtie ..o e suisssarearssessus
. Chague livre separe,
Le premier contenant les princi-
pes €lémentaires de L musigue....15.
Le second contenant un ahregd
dew principes, suivi de gammes
et solfiges faciles cueiinssniiossianidBs
Le troisiéme cootenant un re -
ruvil de uulﬁ.gﬁ- dune difficul-
b Progressive e A5,
SOLFEGES du Ennsrrvahm
de Muzigue, 47 et 8'livre par Agus,
Catel,Chérubini, Gossee, Langld,
Lesueur, Martini,Mhul ct lt_'.r
Srcundr. Partic sis s csisssssissisisi 3y
Chague hvre separd,
Le quih‘it!n:n: confenant une ins -
truction pour la congervation de
Ia vorx, et la suite des solf‘ges

- 1.7 A

dune difficulte progressive..... .15 . o

Le cingui'me contenant un re-

cueil de legons a dous, trovs, gua-

tre, cing ef six voix. AR ;.
TRAITE D'HARMONIE, par

Catel *qumpt-- pour lenwe Lgl" ‘mcnt

dans Ji Conservatodresisassnsssicee.a i
METHODE de CHANT duo

Convervatoire,adoptie potir icn-

AUEICICE sanrrenssnsrisssionsns A |,
NOUVELLE METHODE de

Fonre-Fiano, par .M'I.l.-n..uin-;-h i

pour l‘-:ns-:-igu-.-mr:-.t dune le Con-

SCEVRIOITE v siain R YRR

HETHDII-'!'. dr vnu ON
.Idnpt-:-e par le Conscrvato |f«|.*ﬂ:-
Huiufgmq.ﬁdipfe par M° Baillot.....24.

METHODE deCLARINETTE,
par 'IJ.H-;wE.;dnptﬁ- pour Fen-

iﬁ'nm-:utlhm i Cr.mim ........... L. o

;t‘rﬂﬂﬁl: FLUTE, par
A.Hugot _-ll: Wander licksdoptee
pmﬁ‘ l'l.-migne'lnl dans 1 Con
u:r'utnt':mm, L5 SRR IR T
'ﬂﬂm ELLE "El"TH ODE de
Hassox, par On, adepiee pour
Venseignement dane le Conser-

METHODE pour le COR,
servant i lbenseignement  dune le

r, fait pm*remr 1: Musique franche de port en payunt le prix marqueé sur lexemplaire .

Eﬂwwmmmwy.....lﬁf =
mﬂﬁﬂﬂkﬂﬂmHﬂELLE

du Conservatuire, par “Batllnt ,

Levasseur,Catel et Baudiot .........30. «
METHODE pour 157 et 24 COR

servant a Venseignement dans le

Conservatoire par Domnich.........24..

OUVRACGES CLASSIQUES
FPOLUN LE YIOLORK;
Buivia dans le Consery atmre.

Corelll. IR Bonates coiiuns varisomner 18w »

Pugnani. ™. i dasvansiionsnnainng 0. =
T o R R PREE S R
Tartm, wwlf" 17 partie. ... . 750
2T partitia e 7. 50
&
PARTITIONS.
Ertzaou leVoyvage an Mont-
Rermurd, L'i-'l.'.T'il. en Lactes, par
i T T R R N e R |, RS
Semimants opéracn 3 actos,
BT OB iy dmni snssndasins dis sanonives nailis s

LES ARTISTES PAR ﬂl‘.‘ﬂ.l.'!lﬂ-!rﬂplﬂ Y

bouffon-en 1 acte, par Catel coe s 36 Bre,

Parties. s:fpn.r&-u..“......+.+............:mi "
L'AUNERGE DE BAGNELES enFactes,

par cﬂ'h!l ----- Rl LLL rrrr“HHlH""H’*ﬂ-'
Parties :.Epiln.:ru. nnnnnnn Eie i PO | -

OUVERTURES ¢t SYMPHONIES
A grand Orchestre.
Mihul. Chasse do Jeune Henryo.. .9 o«
Catel. Ouvide SEmiramis co.o... PRl B
Winter. Ouy: di: M.de: Montalhan....... 7 .50
v (582 Frires PIVAUE . corisee 7.« 50
. —duSucrifice interrompi....7 « 50
Mozart. DUV coceuruinnns e . e

OUVERTUHES 1 SYMPHORIES

+ L |
Puur instramens & vent.

Cidel. W1 . Duvertiire . o ensiiennclh = 8
fossec. N2, Symphome....c.....¥ . 50
Mikul. NU3. Ouwverture... il o
LJadin, N'&.Symphonie ... d . 50
Catel. N5, Symphunie.eeo ok . LA
L-Jadin. N6, Omverfure ...... A
Devienne, 7. Ouvierture P - T |
FHl&ums N8, Duverfure ... il

-
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o 1 Sulere. N 11 QuUyetTianeee iy 6% - de SOMITRmIs, o ioneisinnend® fre,

Galier. ey srohe rllllt'll‘l'l..'.. .. PR
Hya Jadic 5013 Ouverture.ooivss e 6. »
{';'. i N i+ Hvl.'m'r'rhnrli:':......,..._..E .- - CONCERTOS
Gluck K15 {Juﬁe.d’[phigrfniu vunillls ® Y Pour Fourw-Frawo.
Eler N 16, Ouvertar i s » Boyeldicu, P e FHE— sl 2

H'-Fh' I we L-h L d“ IJ'l.ll' H'.'nr_}'.--- .'ﬁ . l‘t"llﬂ.n}ﬂdil]. l.'i.q- .............. .................-ﬂ w B
T - R Rl

.

SYMPHONIES COSCERTANTES.
Ervutror. 2Violons et violoncelly..106 » -
Catel. Flite, cor ot basson_....... L

r, . Fhite,elarin: et cor.........7 750
Devienne.  Fhide, hauth: cor ot basson 9
¥ Blasion: BOors. il cicecsesnsstamnsiid + =
DPrcdiswe. Cor, clamn:et basson.....6 . -
Widerioer Coret bazson.. ooiicaiiinn i+ s CONCERTOS
o Clar: ou hautb:et banzon 6 . - Pour CLamiweTre,
Ry T e N TN O 1 ELeevee, B8, i srssinibas il i
OUVERTURES. s Hautbom ot basson........6H . » — . LRNAR———— A
j.rrlup_-'uu pour le FORTE-PIANG. iy Clarinetie of hagson......H . »
Iq:'ﬁl.ll.. Chasse du Joune Honry .. & . « Lt P Basiong . ...counss e ' S
—  OUverture dituchée X'3...5 . - i Clarinette of bassin...... 9. =

Catel. Ouvidd Sdmiramin ...k o+ »
s T den AfPiORIRR. . i B e
— Duv:ditiehoe. X Leviveniiinn ¥ o o
S i a5 R A W - IFRICHSFRRNEE. TP
LJodin. Ouv:dftachde, N2 Buoivisens S «
Winter. Ouydos 2 Freres rivaux..... . SR
— =t Sucrifice interrompu..3 -

Catel. Ouvides Artistes...coooiriesns 3. »
s s l?l.uln'rﬂ'u de Bagrnires 2 - »

CORCERTOS
Prour Cos.

Domnich. 10 . e eneess ansnnss .7 .50

CONCERTOS el AN e B e Tk el = 4
FPrur YViooow. D Frederic. I e sersnssessiassssassnnnsed = S

L Ercutrer. Scenla.. .. LR e L = - RIS T e R

WML, B i e . freEs = B it ade s i T I

-~ PRGNS SR W Sari, 3 e e L . AR FeE e Srsa il -

P - SRS, TR, POl A L AR oL MR ey S o

SUTITES D'HARMUNIES. e B i esi i i sl
Winter. 1™ Suite a huit parties e Bolo BT s msdsnsings B
tirce dEses OUNTAEES ..ol 7 o 50 i L BT i it e - S 5.

Catel ¥T SuiteAir de Sémiramis s 3r PP ST SR W L. o

.
=

-‘hu"t Fﬂrh“-li wEmEEd ...--r----.?I "
7

- — !-.-Eultc" e SR W R B R A R R

50
Duevienne, 1" Suite a huit partics.......7 . 50
Thhates. F*Suite & siz parties.......7 . 50
{‘I"Emh— de Marche of Pan.. 6 . =

idivers

2 et g SR AR
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CONCERTOS
Priur Bassos .
S o o SRR TR g )

-
SRk EssssEEswEa ddpEd

Ik

CONCERTODS
Pour Frire .
ARurol. & et dernien...onieernns L

QUINTETTIL.
Catel., 2.Violons, 2 Alfos et YVio-
& Ionceile, ocuvre 15 e, ®
" et IO, -
QUATUORS.
Eler, 2 Violons, Alte ot Vio-
loncelle, cewyre 21......... 9. m
Hya:Jwlin, - 3 yoult. 9, n
i ~ LA
,enF. 9. .

¥ » #
F.Blasius, B : Sencige. 9. -
Catel. Fhicchwr.cor ot ha="T"acd’9, »
F.Glbaucr. 2 Claricor et has™n.27 7
Fuchs., Clar:cor, b2Vt vmolan!™ A, 7. 4

: B...7
Hlya: Jadm Prno, oot . oo obbis tisaans
Mchul.

# w " a

Chase du J™ Henry, ars

ringie en Quatuor.. ... 4.

D.Frdddrie. 3 Quatuors pour cor
principal, vialon, nlto
O ORI i s siserenns D L P
Pot-potieri s Idu....ioon 5. @
Clirsvinlalio et basse
=S LTS -RRRRCE T B, SR

Catul .

TRIOS.
L.Jadin. - Puwmoviolon,vicloneelle S5 . »
Hya:dadin. ‘-'.]_".thr,l.:lrlf':ll.' n'u;ﬂ-':.-..'ﬁ . B
D.Fréderie.Clar:cor, basson, ceui128,.7 . 50
o 50
DO ik o wiissanisssawens Fon D
2 Vielond et bamse,oer4E . 89, 8

i AT 'l..|r'L'lr-'ll-:.¢:'..3. L]

& Cor, e Vo™ e Be,

Kenn.
H.!Eillll.

———

Fi'mi

.I'Il};u ----------------- '-i--
L S|

e OPITEE Do ITT...

BUOS pou denx Viaroxs,

Boivvisisininns 5

RIEE - WAETER sos bwin vansbnnanaly o W
B S e i ke A

-
MUWYET Fpsapsssanasis

Ereutlser. ooaEne .

Crraaued .,
Walter.

LERE TR A

8 ¥ sinans Ariiehil

GE A s S

3 . | el SERRNEENA. G
F.Blagius. acuvre A, E.n

TR E e

% R .
B >
Pour commeRCand e
Pots-POUrTiS. e sessrisssainsd o B
Chasse du Jeune Henry 3. »

Guthmann. wavre

Lorcneiti,

Mihul,

Catel. Air des Affrcains,........ 1. 50
Beillot, -3 Doo, i B vevrisis SRR
Contl, o RO s o'y & iy & P 0w 7. 50
Martinn., 5 Duo Faciles.............o7: 50

_— o e ——— e —

Martinn. 6 Duo faciles, op:24....6 . -3

DUOS pour FroTe
et Viorow,

i
F.Géhauer. uvre 125 everesrsnnasant o obld

DUOS pour deux FriTe:

Devicnne. Ve A . ivoeieimss B ®
S T B e . L. m
ey 24 Pour commencans,.. 6. 0
e e Airs varids, I suite,.....5, »
i e i LRI
. Airs varies, 1™ suite,......5, »
Garmer,  Pour CoOmMmMEnInS. ... % ¥

Mchul, Chasse du Jeune Henry,
iarranh*:.:u par Fucha....3.»
Hugrat . 24 Duns faciles v X, B

¥ Glhaaer, 3 Duos l.hiqlu;:'l.w'ﬁ- o1l 7. 50

D08 pour FLim
et CLARTNETTF

R ARSI AL R
RO s tivhas bnsiprie

Fuchs . v re




LTS Pout Yrolos
et CLARINETTE.

[+ Ty gl L Y , SO T
L5 i 6., "

.I‘-u- h;ﬂ.

.

- DUOS pour deux CramiwerTes.
Soltre. . ocuvre I'.!'...........m._.....?. 50
BRSO, CORTEE BOT.... .oy S0
PRI 8. |

:'—'— I.II....

F Gebauer, aetivee 1T...oiniiieniinn. 7.50

F.Gebauor Pour commongans......... 7. 50

Mihul. Chasse du J*" Henry,
armangde par Sclére,,.. 3. »

DUGS pour Craminerre

y et Basson,
X Lefevre.ceuvre A . ci.peinemsisaacdie ¥
| —— | — HIF!I!FPI lllllllllll ll5l “

F o Bauer. auvre Bl vreroornssosrss S .

DUDS pour deux Bassoxs,
Oz,
—_— Airs vari¢s 17" lvraison...5. »

¢ hvraison...5, =
|lIlrII"|il?‘-'5Iu

—

—

Delcambrestivre 197, ... ....

BUOS pour deuy Cons
DFrédcme. moulyre B0 i sesenn sl o ¥
*E--PPI Jl1lll-.1l--1'|‘|ﬁ L] "

20. Ducs. .ius -

A —— Eddn pEbdn pu..‘.*
Kenn. EELVEE B s A B w
"
[

SONATES.
H.Huntﬂ':rﬂﬂi:;?isnﬂ,d:u‘rr:l";fh..”.'? L
— X —-' u"u‘“rb ﬂti+l11 UL R l‘--g - .
LJudin, eI hvraison..........9. #
s L it Vinkatsand il 9

goaeas x — POUT Commengans 9. w
Hfgi:l- AR T CR AR, -
Hyajdodin, - ljoeu: ., L0 o i TLED
L F, Uy L S—

R T T T SRR .
— 20.Petites legans 2.40
g (U, B tpasinina a7 o O
—, Pour commengans & . »'

Catel.

S

Grasset. —, avee violon ohligd 5. #
E.Jadin. = Harpe,oon: 1%.. ..ot cvvanen s 0
X. Lefdvre, Clarin: pour commengi....7. 50

Grandes sonate ... 10 . »

Exercices pour la clario® . #

Orv. Basson pour commeng:.. 7. 50
e - Grandex sonates,., 10 »
e Exercice: pour le Hoamson, P, #
Baillot. 2. Caprices pour |e siolon10 .1
Hugot,  GSonates pour e flilte,

eeuvre _posthume, ..., 10. "
& Sonates faciles, Tdem.... 9 . #
Etudes et exervices ' Id:.. 9,
Habe neck. E.Ciupﬁm_-f.- pour vialan .. 7. 50

————

AIRS DETACHES
Avec acmmphg'ncmum de Prawo
, ou de Hanpr,
Chérubini. d"Eriza, 81 2.5 £ 500 6

= Eem——

Calel, de Seursaws, N71.2. 5. & 5.
e T B Set 10,
————. des Artistes par occasion, K7L
2.3%.5. !
— e FAuberge de Bagnercs,N™1.
L 2.5.4.5.

MUSIQUE RELIGIEUSE.
Reégquiem par Mosart ...eocoinians 36 .0
Deprofundis de Gluek il .
0 Salutaris & 3 voix par Gossec. .. BO

RECUTETLS de Marreagux ITaltess,
Faimiella. Ts hiberta ¢t Ia palinodia,
12. Canront en Duo.........12.0
Marchéesi. 6.Canzont avec ia traduc-
tion rRDCas 0. i niaalt o B

HYMNES GUERRIERS.
Méhul, Le chant duy départ b geforch; 6, #
——. = Avec accompide Pidno.... .0 - 28
. Le chant du retoyr b gri'orch: 6. »

—_— = Avee accomplde Prlano......1 .30
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CONSERVATOIRE DE MUSIQUE.

ARRETES RELATIFS A LADOPTION DE LA
METHODE DE PIANO DU CONSERVATOIRE,

Commission chareée de la confection dune Méthode de Piano.

Le 16 Geemanal, an XI1.

Aux termes du Reglement du Conservatoire, une commission spéciale eomposede de
MM E"ruaﬁvc, Méhul, Chérubini, Adam, Catel, Gobert,Jadin et Eler; s'est reunie a leffet
de proeéder i la formation d'une Méthode de Piano pour servir a l'enseignement dans
le Consery atoire de Musique.

M. Adam a é1é nommé rédacteur de cet uu\rrage

La commission apres une discussion suivie, sur le travail presente i:-afr M. Adam
I's adopté: et a charge M. Mébul membre de la commission de le présenter a l'adop -

tion de l'assemblée genédrale des membres du Conservatoire.

Les membres de la commission.

ADAM, ELER, GOSSEC, CATEL, JADIN,

CHERUBINI, MEHUL, GOBERT et L. ®RATERE fi.

Assembhlée ge’-.ntfmir- des membres du Conservatoire,

Le 21 Germianl, an XI1,

Au nom de la commission spéeiale chargée de la confection de la Méthode de: Piano

du Conservatoire, M. Mchul fait le rapport suivant:

Mes collegues,

» La commission que vous avez nommee pour établir la Méthode de Piano du
> Conservatoire a lermin€é son travail, en vous annongant que notre collegue Adam
»a €lé chargé de sa rédaction c'est vous annoncer un excellent cuyrage clessique
» de plus.

Uy N preceples, les exemples, les réflexions et les conseils renfermés dans cet
3y Ouvrage sont tels qu'nn devoit les attendre d'un artiste doublement estimeé eomme

-y professeur et comme virtuose.

» Les eleves attentifs qui suiyront la route que M. Adam leur trace, eviteront

* 3 facilement les écueils qui arrétent ou qui retardent la marche des progres, etils

y ArFiveront rapidpmtnt a cette perfection d'execution qui se recomnnoit aux qualites
» inséparables d'un bon style et d'un gout delicat.
=
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y» Noteg collegue ne s'arréte pas au point éleve qui sembleroit devoir étre le but
., de sa methode. . -

» Il pense avee raison gu'une fois parvenus au Plula grand aceroissement de nos

-,,{ur-:{-a,le-a années degrcuient peu & peu nos moyens d'exécution, et que les Praniies
5 » qui se sont condamnés a n'étre que de brilla ntes machines, ragmttarunt un }am:' le

» Lems gu'ils auront exclusivement emplmle a un travail puraml:nt mem:quﬂ. Ennun—
mﬁﬂquﬂnﬂﬂ il leur conseille létude des purtltwns de tous les grunds maitres,et 1l leur
» donne d'excellens moyens Pmu:' nppren&rﬂ a les emﬂutar sur le Piano , sans tmp en
,» altérer les effets. g |

3. Graces soient rendues aux Professeurs [;;E:ne'rﬂul qui conscntent & se d{-ijurtir

nd'une expérience longuement ¢t péniblement ugqﬁisa, pour se eréer des rivaux en
y aplanissant les difficultes qui peéuvent rebuter la jeunesse. ¢
3 Clest par ce noble dévouement que les artisies membres du Conservatoire qui

»m'écoutent ont sacrifid leur avenir en élevant des hommes quy s'en empareront; mais
» st leur fortune doit en souffrir, leur gloire en augmentera. Le professorat est une
ﬂpatarmte morale gqui est investie de reconnaissance et de pidté filiale. :
~ » Nous savons tous que les noms des chefs d'écoles se conservent de sigele en
,,'ﬁii-clﬁ' par leurs nombreux descendans. |

| » Souvent les fils sont plus grands que les peres; mais ceux que la nuture a fit
;;Piuur_raﬂ‘uhﬂr les bornes de leur art, sout ceux qui se souviennent le micux de ce
myqu'ils doivent & leur prédisesseurs.

» Les mailres célébres ont toujours élé des écoliers respectueux, pares qu'ils onl si

- E b R " Fak @
nque le chemin nouvean que parcourtunhomme nouveau, n'est souvent que le ﬂﬂEﬂﬂlﬂE de la

mipensée de ceux quiont dirige ses premiers pas, et que Iige a wrrité dans leur eourse.
»» Cetle vérité bien sentie place li modestie i coté du grand mérite et unit le maitre
»it léleve par les bienfaits et 'éleve au maitre par la reconnaissance. o
» Je vous propose an nom de votre commission, | adoption de la Méthode l:le Piano
nquelle a établie pour 1"usage des classes du Conservatoire.

La Methode est lue, et lﬂﬁﬂ.?mh[ﬂﬂ sénérale 1aﬂuplﬂ dans les formes Pre'.at'ntrh

par le Reg_le ment.
SAKRETTE, :E'rp:i.ﬂ:ut.

L.e Directeur du Conservatoire de T'#'ltasiqllt'.

Le 23 Germinal, an XII.
~ Va ladoption promoncée par le Conseryutoire de Musique le 21 Germinul, An 12
sux termes de l'article 5 du titre 14.du Regle ment. : ’ '
A rréte: v
Ea Hflhﬂdﬂ de Piano adﬂ})ll'::f' par les membres du Cflﬂ!:ﬂl‘l.’f;[uilre servira de ba<e
a l'enseignement de cette partie dans les classes du Conservatoire . P

SARHRETTE.
5 '
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UETHODE DI PLANO FORTL

B INTRODUCTION. |

|
|
|

Le Forre Piaxo est de tous les instrumens le plus” généralement  cultive. Il
4 obtenu lu préférence sur le Clavecin parcequ’il exprime ses sons dans tel dégre

de force ou de douceur qu'on le desire, el qu'il peut imiter toutes les nuances prati- -

B R

quees 'pnr les autres instrumens, ce que l'on t_:hnmhe_ruil envain sur celui qu'il a rem - *
% place.
& Il n'v a gueres que cinquante ans que le premier Piano a été construit en Saxe, par
lj ' un ficteur d'orgue nommeé Silbermann, cel instrument existe encore chez le petit fils
K de linventeur a Strasbourg. Si les anglais 'ont amélioré depuis, les francais peuvent
.' se vanter de laveir porte a son plus haut dégré de perfection.
I{. Non moins utile aux compositeurs qu'a laccompagnement du chant,le Piano est d'une
"ﬁ necessité absolue a ceux qui etudient Uharmonie, c'est sur cet instrument qu'ils peuy ent A
% “se familiariser avee lu theorie des accords,et en etudier la pratigue. Le compositeur peut 1
_h y essayer ses productions et se rendre comple de toutes les parties qui doivent former son T_;.'
orchestre. :
On croil assez communément qu'il doit etre tres fucile de devenir habile sur cet ins- . 4
Lrument puisque le son 'y trouve tout forme; mais en refléchissant que sur le grand nom- o 1I
bre de personnes quitouchent le forte piano,il s'en trouve fort peu gui parviennenl a *T*l
} un dégre ¢minent de perfection, on sera bientdt convaineu du contraire et on en coneli- -
g ra qu‘il fuut étre doue de dispositions extraordinaires et avoir fait une etude nmprnf‘nm |
i - die pour réussir complettement sur cel insfrument. L
2 Nous ajoutercns & ce que nous venons de dire, la remarque que plusicurs personnes L
‘! Jouant successivement sur le méme forte piano, tireront chacune une qualice de son |
b différente; cette différence des sons vient de ce que les uns jouent avec furce de bras |
‘.u; ou avee les doigts roides et tendus, d'autres avee les doigls moux el laches; les tns ‘
i avee trop de force, et les autres avee trop de foiblesse, ce n'est donce que par v manicre
¢ dattaquer les touches qu'on peut rendre les sons plus ou moins agreables.
ﬂ‘ Nous improuyons une vieille rouline toujours nuisible a l'avancement des éleves
._'_ qui étudient le forte prano, c'est celle de leur enseigner les elémens de lo musique en
I.‘f méme tems que le mecanisme de cet instrument. Comment est-il possible quun eleye,
E - hayant aucune instruction en musique, puisse apprendre a la fois, la valeur des 0o
| 3 | 5
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la mesure, plusieurs clefs, la connoissance du nla.ner, le dmgter ete? mest-ce pas lui dunnrr
du dégoit pour un art dans léquel il se seroit pent stre dlsl.mgue si on lui en eut apphn:,_
les difficultés? Vexpérience a prouvéque les éléves quiont été enseignés de cette mnnmn-
ont toujours ¢té devancés, en moins de deux ans dahda,par ceux qui Etatﬂnt Prﬂdﬂﬂn -
ment instruits dans les principes elémentaires. =

Nous ne démontrerons done point les principes de la musique ehn; cet uuvi‘ﬁb,
parcequ'il est- ahsulnmrnt nécessaire, el o'est une regle générale, que les allwas 'l!rs eon -
noissent pdrﬁutament avant de commencer Fétude d'un instrument. = “a

Pour mettre plus de clarté dans cette methode nous 1avons diviseée en Dhuﬂ'ﬁ'A'r*
ticles traitant | R

Artiele. 1. De la connaissance du clavier.

Art. - 2% De la position du corps.

Art. 3°. Des regles pour placer les mains sur le clayier. ' i .

Art.  4°. Du doigter des gammes. : . Lind it il

Art. . 5°.Des principes du doigter en general. gl A |

Art 6°. De la maniere de toucher le Piano et den tirer le son., p 4

Art..  7¢. De la Liaison ‘des sons. et les trois manitres ‘de les détacher,

Art. - 8°.Du Trille,des notes de goit ou dagremens.

Art 9. I_jﬂ la mesure, des mouvemens et de leur eXpression.

Art. 10¢ De la manicre de se servir des pédales.

; Art. 11¢ De lart daccompagner la partition. - PR
Art.. . 12¢Du style. ' |

N? Dans les citations d'ouvrages qui sont faites dans cette méthode, on a en-
tendu les ouvrages etablis et publiés par le Conservatoire, pour l'enscignement de
la_ musique, et qui se trouvent a Paris, a lmprimerie du Conservatoire de Musique,
rue du faubourg Poissonniere, N?152. Ainsi par exemple, aux renvois Principes

El¢mentairesde Musique, &c. il s'agit de louvrage du Conservatoire portant ce t:ttre,
et de méme pour les autres. :




ARTICLE PREMIER.

DE LA CONNOISSANCE DU CLAVIER,

Les clayiers n'avoient autrefois que gualre octaves, ce n'est que depuis 25. ans
environ qu'on les a portési eing; alors on les a désignés sous le nom de Piano &
grand ravalement, maintenant les grands Piano montent sept #imi tons plus haut,
quelques uns méme vont a une octave entiere de plus, ce qui fuil en tout six octaves.
Celte _a.ddit-ihn offre un tres grand avantage, puisqu'elle donne le’ moyen d'imiter les
sons aigus de la petite flite et eelui d'égaler l'etendue du viclon.
i . Il est tres facile de connoitre les touches ajoulées, lru‘:-‘-ql.f'ﬂn' s'est familiarise
avee le clavier a cing octaves; nous nous bornerans done a vxposer la théorie de ce
i dernier aux commengans.
: En examinant atlentivement le elavier, on trouve entre les touches blanches, en
commencant par la derniere a gpauche, d'abord trois touches noires, ensuite deux et
cel arrangement se suit dans le méme ordre, jusqua Pextrémité du clavier. La touche

\ - blanche placee ayvant les trois noires S¢ nomme fa et celle avant les deux noires

.}‘ stappelle w¢ voila six fa eteing ut déja trouvés. La note du miligu des deux tou-
}| ches noires se nomme ré. connoissant un ~ on trouvera de miéme tous les autres .
2 Daos lordre de la gamme le o est au dessous de 1'ur et Iéléve connoissant les w
;: trouvera aisement les i, En se seryant toujours du méme moyen on connoitra sue-
T

-

cessivement toutes les touches du clavier.
Léléve ftant instruit (Principes Elémentaires de Musique, Art.7. S99 2¢) que le dieze
; hausse la note dwn demi ton,et que les bémols l'abaissent également dun demi ton;
la toueh® qui suit immédiatement sera le dieze ou le bémol. Ainsi la touche noire qui
suit fe 5(:!:11_{:1 dieze et elle se nommeéra o/ bémol, 8'il v a un bemol devant le 0/
et deviendra « dieze sy on met un dieze devant le +/, de méme le & se nommera

ut  beémol <'il se trouve un bémol devant 'ut ainsi de suite.(Voyez le tableau du Clavier)

On avu dans le tableau, 'application des notes aux touches du clavier, et les tou-
ches noires avee des dénominations différentes, en yoiel un autre qui exi_-liquﬂru en -
' core mieux ee que rous avons dit sur l'emplor du dieze et du bémol.

' 3: 4 r’ﬂ.
' m W e myme mdme :Hll-"r:
! L ENEY | gouche. e, st an
] Lignes pour | : =203 - ‘H ghent —
. les petites . ﬂ el e T B .!I
i touches noires, T : H‘H‘J ™ - ———
s ie 0 K9 T AFGE LY T LT N ko s me
4 R - 1 : % - 4 F : z . : et e
Y "‘-'m-: 3 | I3 % muﬂ‘;!_ m1lln'|: 3 L SR ] A ; % toguche: {ouches
et - uche: o = " ache- “he. g 5 1
T o e o e e e e . o
i s i ko ——— o~ #55 =2 f]
: o 7 B i 55 ' . e - "
PR 44 - He M Fa Sal La ¥ l
On doil aveir remarque dans cet exemple que les touches ré, 5o/, la evresentent
ple q |
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jaimais de # ni de b mais nous les verrons dans lexemple suivant servir comme douhles

diezes ou doubles bémols.
Puisque le double dieze % hausse la note de deux demi tons, on suivra le meme

principe sur le clavier: ainsi pour avﬁirﬁil faut prendre la touche de ré.

4 - B -

Veut-on avoir Lon prendra la touche de /a. Rt

L'u¢t na pfint‘ ﬂﬂl double bémol, mais un double dieze qui se touche sur le ré; le
r¢ a un double dieze qui se touche sur le mi etun double bémol qui se touche sur l'ut;
le mi aun double hémol qui se touche sur le r¢, il n'a point de double didze; le fo a un
double dieze qui se touche sur le so/, il n'a point de d-puhle bémol; le w0/ a un double dieze
qui se touche sur le la et un double bémol qui se touche sur le fi e (e a un double dieze
qui se touche sur le si et undouble bémol qui se touche sur le sol; le o n'a point de dou-

“ble diéze, mais un double bémol qui se touche sur lo la.
Exemple pour connoitre les diE:es_, héﬁuls,'ﬂuuhlvs diezes et doubles bémols sur le
clavier; ainsi que les louches sur lesquelles ils doivent étre jouds.
N? La premiere ligne est puour les diezes, bémols, dpubles diezes et doubles hémols. La
seconde ligne est pour les touches sur lesquelles on doit les jouer.

meme _ :
\tuuchc :
1 ] 1
i - - | M ' ] B 13 |
’ M & 4 i AT . H - | 2 o 3 :' s 3 . : . K . H H 3
2@ Rn PG RERERYRELGE D SEE SRR T Al e TN R SR SR R P
- - SR TR IREY. e, e e R R T I Sk -t A R A RS, U E g g
; R | g - E.2 R A S FEa + . X . s ¥ 1A% A 'i:_ .,F
H s i A . -l it - Ean o . i3 2,3 s 2 |
E - o l: "r_l. e .-: -:: .; .'; —?—; R - ’.__‘_ “ |
b -2 = o i s H
SRRt e e e e s e
ﬁ Re ™y Fa Saol ¢ La _ Si Ut j'

Exemple pour connoitre les diverses denominations de q-'haque note et leur produit

sur le elavier.

B ; 'I = I r
- E 1 E M P I.J PJ =
LTI ._.J,ll-lll.-li gy et T T, £ .,..Hll""ih . .|
o M gl g "'-. P TS s N g et D e R, 4
:i l_1|‘+ .|I|" ..*l a. 'l"I g ili-' 1 "
Y 14 dénominationd 5, dénominations 4 denomin 4. ddnomin: § £, denaminationd 5. dévominationg 4, dénrmm;
: i|..11.1!::‘ cn : 7 e s ——-—g-_“. - =
lanches e e IS = - o _;'ﬁ
du clavier. :‘:f': 7 =3t r g B ek o _;-:.'.*
Notcs qua S o 3 - 5 @ .‘: J e s := *: ; - * .‘: : 5
H derivent des S T T 1o - HlY. K g- & gl P s A fagl gt
F touches blanchea : % %
a i dv la, premicre —r— B - ; . Y -
higne. i & g : W TN '
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1 a M - _ J'..
L'aPPlif:ulinn des notes aux touches du clavier, tel quon la vu e dessus doit suffire
aux ¢leves, nous crovoens superflu.dentrer dans un plus long detail, nous ajouterons
" & k] " w o L8 -
seulement qu'il faut continuer de la meme maniere, lorsqu’on a un piano a six

" A
oclaves,

Pour ne pas fatiguer les yeux par la quanlila’ de petites lignes posees au dessus
des portees, on écrit les notes une octave plus bas et on met dessus 8 W ou 8P pour
indiquer qu'il faut les exécuter une octave plus haut.

Ezemple desnotes tn.u‘qm.:u pour la &% octave

du elavier jusquia I'Ct. Exemple de la 6Zoctave entierc avec les demi-tons.

g2 §e

f*’é £ i3 rpttefiel]
Fa 8ol La &1 Ut

FE
=

nuh

AR N

L
4

=

=

On se sert quelquefois du méme moyen dans les notes basses, mais le 8%° signifie

alors qu'il faut doubler les mémes notes une octave au dessous.

E;‘.:Er:ur.iun.

Duns la musigue ancienne on trouve souvent les clefs dwt sur la 17° 377 et 47
ligne, la clef de sol sor la 17 et la clef de fa sur la 37 Lié¢léve qui a bien étudic les prin.
cipes de la musique ne doit point étre embarrassé pour appliquer les notes de toules

les olefs aux touches du clavier. (Voyez dailleurs, Principes Elémentaires, Art. 6.)

1 i L . " &) . .
IS xereice pour connoitre les touches du clavier sur la clefde Sol avec la main droite.

dans la 3. octave du clavier. ; dans la 4. octave du clavier.
Esesger— | ey A — S
S et AT s e naiaa

dans la 5’ octave du clavier.

ﬁ' Efte, s, o2 ftap,y, satas

EIEi‘l‘i("t‘ pour reuanir les 3° 4 ¢t 57 octaves

; £ *
%H‘ g=tee . £ % ¢ et éi‘ff

e memei e e T S wr u
sEe=s-=—ioetomres




lixercices pour se familiariser avec lamain g-auc'hu sur la clef de Fa
dans les Ite2W€ ot 3Me Octaves .

Exercice pour la I7¢ Qctaye dans le Clavier.

*H
oL
wll
3
el

-E- e " [ - ri ! ] gy
F3°% 2’37 90 vV $°%5 3
1.. : L | . | 1 ?
e ¥ .1:% T ﬁ#;i‘ =
Exercice pour la 2m¢ Qctave du Clayier.

| S - . |
1 1 i 1
L
I

o foact il i es - . | | 4
93_:1;:&:&!#4: . : S - i | j.

Exercice pour la 3™° Octave du Clavier.

N |
ff‘*-“. Etet sofe 227, Tyttt |
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Exercice pour joindre les 3 'pl‘!'mi[’.t‘f‘ﬁ Octaves ensemble .
p o Lo 22 o o ,

=+ .

: . -

Exercice pour les deux mains alternativement dans toute l’r-tr:-ntiun du Clavier .
JE
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ARTICLE DEUX!
DE L4 POSITION DU CORPS.

Ln.,hmiaur de tous lﬁs Plﬂlﬂ r.-tant a peu pres la méme, celle s slegm. est subor -
d{:unra a la taille des: pﬂ&nnnﬁ (1) qui doivent s ‘en servir; il faut, lorsqu'elles-seront
assises, que leurs coudes soient un peu plus éleves que le niveau du elavier: le
corps, auquel on doit éviter de faire faire trop de mouvement, doit toujours ﬁtre"pln-

né vis a vis le milieu du clavwr el a une distance telle. que les coudes punaent--..'
-atra purtés Plut&*t en avanl qu'en arriere, ‘afin qut: les mains a:,real. la faculté de se

eroiser librement. Les coudes ne doivent #tré ni th élevés, ni trop EB!'TEE, ni trop
détacheés du corps. On doit tenir la téte :irmta, ne point courber le dos ou l'appuyer

contre son siege; il faut avoir les epaulrs abaissées, un peu effacées, sans mouvement

el sans H&Eﬂﬂhnn- éviter les mouyemens inutiles de téte et de corps et surtout
:E-‘i,l_:iq;ﬂn_l.r des conlorsions auxquelles on se livre souventen executant les morceaux

.&i,fﬁ@oﬂ}'antmment, en detruisant Vattitude gracieuse qu'il est l‘il'l’:fﬁfiﬂ}lﬂ_ de con-
server en jouant du Pianc, un pourroit prendre des habitudes qui nuiroient a la

facilite de 'exécution.

ARTEROEE:., " EROIS,
REGLES POUR PL.ACER LES MAINS SIUBR LE CL AVIER.

Un des principaux moyens pour acquerir de la légereté dans les doigts et de
la grace dans lexécution, est de porter toute son attention au placement et a la po-
sition des maing, & la maniere de regler les doigts pour leur donner des mouyemens
_P.rﬂ;‘mpt.ﬁ et faciles, enfin & la forme q\.i'ﬂ':s &ni‘rﬁnt-pnuaerwr dans leur exercice.

| Pour que la muin soit bien Pu‘sﬁe; il faut comme nous lavons dit,(Article 2.) que
les coudes soient un pee plus élevés que le niveau du clavienet que les mains soient
légerement inclinees vers les touches depuis le haut de Vavant bras jusquaux
phalanges des doigts; ne’pas trop lever ni baisser le poignet; placer les doigts au
dessus des touches, les plier aux premieres flmlanges et les recourber tres leége -
rement aux secondes, de sorte que la main prenne une forme arrondie; 1l faut la
souténir du coté da,petit doigt ou elle est toujours portee a Ffléebir, el surtout
prendre garde que les doigts ne se roidissent, et que les jpaine ne parroissent
embarrassees sur le clavier. Il faut placer aussi les doigts au milieu des touches Llanches

L
= I

(1) D faut que .1““ pieds soient toujours appuycs et jamais pendans.
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AFin d'éviter de déranger les mains lorsqu’on veut se servir des touches noires.

Le pouce doit étre un peu recourbé sur lui méme, et ne doit s'écarter que tres
peu de Vextrémité du second doigt; les autres doivent toujours étre ecartés de la
largeur des touches et jamais serrés entr'eux, autrement leur a,utmp seroit génee,
el on seroil entrainé a J{'H.IE!' du bras. ll faut que chaque doigt ail un mouvement
indépendant des autres, clest a dire qua, lnraquﬂ I'un se leve, les autres ne doivent

Prjﬁ- ¢ mouvo ll'

En posant la main droite d'apres les prmmpes que Nous venons &'atabhr, -

voulant toucher successivement les ‘cing notes: ut.ré, mi, fa et sol, de sorte que le

pouce fasse-entendre Vut, le 2¢doigt le ré, ete; il faut que tous les dnigta soient pla-
cfs en méme tems sur la superficie des touches qu'on aura a faire résonner, afin quiils

soient préts @ toucker, ensuite on levera les doigts un peu audessus du clavier, mais
sans les allonger (ee qui doit étre observe lorsqu’on a touche une note) et on les fera tom-
ber perpendieulairement et successivement sur les touches indiquees; en observant

de ne les laisser sur chagque touche, que le tems détermineé par la valeur de la note,
afin d'éviter la confusion des sons.

On fera la plus grande zttention @ ece que le petit doigt ne s'allonge point en

quittant une touche, et ne se ploie ni ne se releve quand il n'est pas employes un
exercice soutenu est dailleurs nécessaire pour lui procurer le degre de  farce

proportionné a celui des autres doigts: il ne faut jamais laisser tomber le petit

doigt ou le pouce au dessous du niveau du clavier parce que,dans ce cas, les autres

doigts pourroient étre entrainés a quitter la position prescrite dans Varticle pre-
cédent. Enfin on évitera de toucher le clavier avee les ongles ce qui produit un effet
désagréable et n'arrive que lorsque les dﬂigtﬁ.iunt trop caurbés.

Tout mouvement des bras qui n'est pas absolument nécessaire est preéjudieia-
ble a l'exécution. On n'en peut admettre que de deux especes; lun,lorsquon quitte le
clavier pour observer les pauses; l'autre, quand il faut porter la main de droite & guu-
che ou de gauche a droite pour prendre dautres positions: l'avant bras seul doit agir,
la partie depuis l'’dpaule jusqu'au eoude doit rester immobile.

Lorsqu'il faudra passer le pouce sous la main on deyra le glisser sous les
doigts, le poser d'avance sur la touche; ¢t ne déranger la fmsitinn des autres doigts
qu'an moment ou le pouce enfoncera la Louche, c'est le seul moyen Pour jouer aveo

egalite, el pour ne point interrompre le son par le changement de doijgts. On f}hEEI‘- -

vera le méme precepte pour les doigts qu'on veut passer par dessus le pouce.

Les succes des eleves depenﬂenl presque tﬂ‘ﬂ]ﬂll.l."ﬁ de ces premiers elémens
auxquels on ne sauroit attacher trop d'importance. Une mauvaise habitude une fois
priﬁe 5 perdant difﬁcilement.

Nous recommanderons aux éleves de Lien se penétrer de ce quiaété preserit
dans les articles 2 et 3.

5
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ARTICLE QUA'TRE.
DI DOIGTER DES GAWUMES,

Avant de commencer cet article nous prevenons que nous employerons le moyen
usilé en France pour ind{quer chaque doigt. Lf' pouce sera marqurf par ir: 1:11.i!_"f:;1.'|;
l'index par z; les trois aulres par s 4, el 5. Quelques maitres dans les.pays elran -
gers ¢t meme en France marquent le Pf)l.lﬂ;? par O ou par > el dﬁﬁi{;lnpnt les quatre
aulres doigts par 1,2,5, el 4. La maniere que nous adoptons,etant plus elaire et plus
commode pour les commengans, hous a paru prﬁﬁfrahh‘-

A l'inspection de la main on remarque trois deigts plus longs que les autres;
sur le elavier on distingue ﬁgnl&:ﬂﬂnt des touches plus ou moins élevees; c'est done
d'apres la conformation des mains et d’apres la disposition des touches du clavier
que l'on doit etablir les prineipes du doigter des gammes. De cette disproportion
des doigts ‘et de celle des touches, il suit naturellement que les touches éleyees
doivent stre touchées par les doigts les plus longs.

Le premier principe consiste dans le changement des doigts.

Pour faire la meme gamme sur trois on qualre octaves,ce qui fait vingt ou trente
notes de suite; le deplacemeni du pouce suffit pour effectuer le changement de po-
sition des autres doigts, soit en montant soit en descendant, -Pﬂ.rc'eque le pouce est
le seul qu'on puisse glisser sous les aulres avee fucilitd et sans déranger la position
de la main.

L'usage du pouce est done le seul régulateur pour tous les doigters possibles: il

oblige a maintenir les autres doigls dans une position gracicuse et toujours I -

~ gerement recourbes afin qu'il puisse passer dessous librement.

Il y & deux moyens pour operer le changement de doigts; le premier est de
passer le pouce par dessous les autres doigls pour monter une gammﬂ avee la main
droite; lesecond est de passer les autres doigts par dessus  le pouce pour descendre.
Les memes moyens servent pour la main gauche en sens inverse,

Le 2me principe pour doigter les gammes est de ne jamais toucher les touches
noires avec le pouce ou le petit doigt. |

Le 3™ de ne jamai&: toucher deux notes consecutives avee le meme doigt, par-

~ceque le déplacEmrnl d'un meme doiglt sur deux touches differentes empeche la

liaison des sons.
Le 47" est de ne jamais poser le pouce apres le petit doigt en montant, ni
le paﬁt ﬂni.gt apri:ﬂ le pouce en d’é:crm;faw; de ne jEI,II'IEliH passer ancun des trois

autres doigts par dessus ou par dessous Vautre; il n'est permis de les passer que

par dessus le pouce .

N
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On verra par les exemples des gammes 'dans tous les tons,que le pouce se met : |
tantit apres- Ip 2% le 3¢ et 1e 42 doigl, mais jamais apres le 5¢"en passant le pouce par
dessous les doigls en montanly,oe le 2¢ 3% gu 4¢ dnig!a par dessus en desceidant, on
doit lier et tenir les touches de maniere qu'on n'entende ni le changement des doigts,
ni aucune interruption de son dune note o Pautre et donner a tous los doigts le méme
degré de forge.
Dans une gamme montante le pouee doit loujonrs clre placé sur la I™* et 4™ notes

da ton (L‘;EIﬂPlE £

Exemple I.
Gamme d'vne Oclave.

munter i descendre .

Ut majeunr,

—r——

Ut mincur.

Pour la main droite, les gammrs dans les tons majeurs el mineurs de xof (exemple
2)de ré (exemple 3.) de la (exemple 4.) de mi (exemple 5.) de si (exemple 6.) ont le

me me dnigter que celle en we .

E :r.rmpl_e a9,
9

Sul majeur,

Re majeur.

ﬂ Ré mineur.

Sol mineur.

il

L.a majeur.

La mineur,

majt‘;ur_

Si mincur.




Dans toutes les gammes ayee des diezes a la clef et descendantes avec la main
druite, passez 1r;uinur.~a le 4=doigt sur le I<F dieze ill.fl.'f'.l':"!i la note du ton,et suivez des au -
ties L*.rri;_gl.n i”‘*-f,ll!.iﬂ.l pouce; passes ensuite le 3= l‘]ni[,;t el suiyez encore illkqlﬁlll proaues,
(les tons de fa # et d'ut # majeurs et mineurs font Pl{.‘f‘i_‘ltiﬂﬂ a cette regle.)

Dans tous les tons majeurs ou mineurs qui commencent par une touche hlunche
(excepté celui de fa ) si lon ne dépasse point l'echelle dune octave, on prend la
derniere note avec le 52 doigl; mais s1 on veut monter plu':-: haut, il faut y Plat:'r.-r le pou-
ve(yoyez lexemple 7.)

F,:l‘mph‘ -

Gamme pour monter deux Octaves .,

| &L méjl.:ur 3

Ut mincur.

o Fais . 4 ¥ - . .

Leleve doit bien se penetrer de ces premiers prineipes pour monter et des -
centre avee la main deoile les six Premﬁ*re:-‘- gammes majeures el savoir a fond
que dans la gamme majevre el mineur d'ut, le pouce se place toujours sur les wr et les

Ja.et e descendant le 4¢doigt sur le 57 et le 32 sur le mi. [menplpa g.eto)

' + 5 FExemple .
4 sa 93 yp: ,;9 I 45 4

e

Exemple g8 .

A ﬂ'-":s

LA majeur.

Ut mineuar.

En sol majﬂur el mineur:

Le pouce sur les sof et les wt en montant, le 4¢ doigt sur 1E'J';: et le 3¢ sur les
LT 1 :Ivr-'.wudnﬂLI:r'-.wu-.le-a 10.0t 11.)

Exemnle 10. 5 Ftvmph' 1.
. 5 '
3T W
Sol muajeur. I_f‘_‘l"
= h_
g "r—;‘r-

Sol mineur.

+
— o S— II




Fn ré majeur et minear:
Le pouce sur les ré el wol en montant; le 4¢doigt sur les ws et le 5¢ sur les [ en

H.'t'r‘.:IEUH.{r‘!f.r‘ll:ll‘rll"F- I12et13.)
I':.'r.umplu 12 . ] I.umph: ) 5

i 2 2 #F'PISE _ 13
. [ — — i

- T —— TR

En la majeur et mineur: .
Le pouce sur le f2 et le ré en montant; le 44 doigt sur le ¢o/ et le 3¢ sur les u# en

Hoscendant. fe;:rmplﬂa I+ el 15.)
E!u;:mph 1+ . _ Iun‘;npin 15

e e —r iy i W O e —— o

T,

En mi l.uﬂ.iﬂﬂr el mineur:

i J s . ¥ ; . i : Y

e }umw aur s et ia en Ihf'—i'.f:unl,; IE' +° TT'.'IHE sur r~ et le 32 sar sof &n t.!! SCen -
dant, { ¢xem ]l*-lﬁill”'l . |
}-.u*mplﬂ IR . - v i |

En a4 majeur et mineur:

Le ].}Ulilf*.f' SUr gt &L m/ en. montani: o &, lini‘gf sur la et le 3. sur-ré  en descen -
dant rl!}.l"lllllli“hlﬂ 1 L'g.h! .
b, :n'mp!r' L8 .. e -..'!-_-.n'. 19 . :
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Avant de passer aux gammes avec des bemols a la clef, leleve €xercera beaucoup
les trois gammes suivaptes qui font exception a la regle des gammes avee des diczes
ou des bemols pour la main droite; ees trols gammes sont celles de fa § majeur, de
_fu # mineur et d'v/ # mineur, ’

La gamme d'uf # majeur ayant le méwme doigler que celle de ré b majeur, 1l fau -
dru la chercher dans les tons qui commencent par une touche noire, et qui ont des bémols
a la elef. ]

Pour monter la gamme de fu # majeur, il faut poser le 2t doigt sur la I' note, en-
suite placer le pouce sur les 4% et 7¢ notes du ton; pour descendre on placera le pouce sur

la 7¢ note du ton,on passera le 3° doigt sur ré § et le 4° sur /z §. (exemple 20.)

Fua g maje

En fi # mineur, il faut metire le 2¢ doigt sur fa # et poser le pouce sur la 3¢ et
7¢ nute “du ton; pour descendre on mettra le 3¢ doigt sur le fz # le pouce sur le ¢ na-
turel, le 3¢ doigl sur wt § ensuite le pouce sur /e naturel; si on veut descendre plus bas

“encore on passcra le 4 doigt sur le so/ #. (exemple 21.)

- I u-m}fh* el . 2 2

LL |
Pour monter dans le ton d'wt # mineur, mettez le 2¢ doigt sur la "¢ note du ton,
e pouce sur la 3% et rrrlaoi-z ensuile le Iprm{-‘e sur la 7¢ note qui est « § pour descendre
metles le 3% sur ut 4, le 2¢ sur la note suivante, et le pouce sur le /a naturel; passez
ensuite le 3% doigt sur #0/ ¢. Laissez aller les gulres doigts jusqu'an r¢ # sar lequel
on metfra le 4% doigt., Sila g:aiuuw s haorne 1 un® seule octave, on mettra le 3¢ doigl

sur re g et on finira par le 2¢ r]nigl sur Vut #. ({‘!‘IFI:II]}]E 29.)

4 \ ey
\ a1 2t ; . - T —— B N - £
- poct W e
. = — I
E-f Ll """ N 1

Nous sommes entres jusﬁqu:-s dans les moindres detals pour les gamumes a antdes
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diezes a la clef, nous pous dispenseraus d'en faire autant a'legard de celles avee des
bémols, les principes que nous avons donnes ﬂu[Plﬁzrﬂnt

Le 1,'1[]]1 ter- de toutes les gammes avee des bemols deérive du ton de f'; (E 1r*mplvfﬁ)

Ell'lr;]t 23 .
g_;_.i_l 23

Fa m'ail_'l_l.l‘

¥a mincur.

Toutes les gammes bémolisées excepte celle de fa, commencent par une touche
npire, qu'il faut prendre avee le 25 doigt. En montant il faul toujours placer le
pouce sur les fo et les wt ecomme dans le ton de fa; en deseendant I 40 doigt sur les

bemols et le 3¢ doigt sur les mi bémols. (exemples 24.25.26 ot 27.)
Ex{rm‘plﬂﬂ-l— IE*I"’T,_ g -l-;-
ot
- - :

! 5N |
Si b majeur. .
e b

+

&t _# 1 =

-

S R

I — =
M R = =

_—

Si p mineur,

Mib majeur.

Mi > mincur.




Exemple 2¢.

Lie » majeur-

; Tk =
Re » majeur, fiydpal—=——gn - . - - " — h

AT 4 AR —— —

On voitl par ces gammes que le pouce se trouve toujours sur les wt et les fr sans
] i ;

exceplion, le 4¢ doigt sur les s/ P et le 35 sur les mi » .

L

La gamme de r¢é bémol mineur ayant le méme doigter que celle d'u 2 mineur,
et ce ton etant luujuurﬂ ecrit en ut $ on ne la pas classe dans les priucipes-. des gammes
en bémol. Les gammes de sof bémol majeur et mineur ayant aussi le meéme doigler
que celles de /v 4 majeur et mineur, on verra leur doigter dans le ton de _frr 2
(ememples 20 et 21. page 13.) .

ﬂ}'nnt donne ju:-aqu'i{-i les principes du doigter pour la main droite, il reste
maintenant a parler de la main gauche.

La 1™ note des gammes d'ut, sol, #¢, /a, mi, fa majeurs et mineurs en montant,se
prennent avee le 5¢ doigl, et on suit du 4537 el 2¢ jusqu'au pouce, c'est a dire,on em -
ploye les cing doigls successiyement: on passe ensuite le 3% doigt sur la 6 note du
ton,et on suit du 2¢ doigt et du pouce. Pour descendre avec la main gauche les gamme&;
qui commencent par une touche blanchke ( le ton de s §exeepté ) mettez toujours le pou-
ce sur la I"® et 5% note du ton et terminez la gamme par le petit doigt.

Dans la gamme en uf, on met le 5*doigt sur uf, le pouce sur o/ et le 3rdoigl sur
le Za. Sion veut dépasser l'octave, on mettra le 4% doigt sur ~¢ . En descendant il faul
meltre le pouce sur les uf et les sof, toutes les gammes suivantes commencent par le
petit doigt en montant,comme celle en vt (exemple 28.)

Ell‘mplf_‘ 78 . 'I:h*tﬂ'r.'rnlr::. ¥ am
monter, s 31 ¥ 2 S 3 5 2 x> :
- A T '—'--' -
Ut majcur. ¥ T _H

™ = —— i
T — . —— .
T —




En »ol, le pouce sur le sl et [ e re; lE HF’d‘uigl sur m; et le 47 sur la en muntaﬂt;h-

pouce sur sol el sur ¢ en descendant;on ﬁnit‘u..'l.uujnur& par le 5 riui;.‘;l.{rxt’mph- ‘Ejh)

Sok majeur.

Sol mineur,

En ré en montant,le pouce sur ¢ et sur lo; le 5odoigt sur o el le 47 supr mecen

I:If‘bt‘ﬂlldﬁ.[ll.,l.f* pouce sur re et fa. fﬁxrmplr 3(}.]

Ex

. : _
emple 30, 21 3 2 | ' 3

En /z en montant, le pouce sur /a et mi; le 3¢ doigt sur fa, et le 4% sur «; en des -

cendant, le pouce sur /a et mi. (exempie 31 )

EI{*H;FIEEIE.] g g ! : T i

-

La mu-jq_-ur.

Lia mineur,




Fn mi pour monter, le pouce sur mr et « le 35 doigl sur w/ et le 4 sur fa: en

L

scendant, le pouce sur mi et . (exemple 32.)
x 3

F.xl-m}-h: 32.91

3

Vi1 majeur.

Mi- minecur.

En fz pour monter, le pouce sur fu et «t, le 3¢ doigt sur r¢, le 4% sur so/; en descen-

dant, le pouce sur fa et ut.(exemple 35.)

Exemple 33 .
xemple

Fa majeur,

Fau mincur,

Il y ale ton de s/ majeur et mineur qui fait exception a cette r%glr,lh cause de la st
note du ton qui est un fag; et comme on ne doit point mettre le pouce sur les touches
noires, 1l s'en Slli!,qu'uu ne peut commencer cetle gamme avec le petit tini;.-r,, mats
avee le 4¢ Dans cette gamme soit en montant ou en descendant, le pouce ne peut etre

pluc'fi que sur la 17 ou 4¢ note du ton qui sont &1 et mr, (1.1:}'['?, !'E*.ﬂfm‘pli- 34.)

Si majeur.

-—Il-.— &
Si ineur,




'S

Vaiel le -!.ngtpr pour monter et descendre les gammes dans des tons majrurs gui
commencent par une touche moire.
LPh Fammes r‘]r- LT 1t.r:I_l'_h‘;l m:liﬂ!.lr. mt hH1|u| n'lit_]t"l.lr,fu hemnl mﬁ]EIIl' 0oua sl dlE‘Il‘:‘

majeur, »¢ bemol majeur ou wf dieze majeur, oni le méme doigter.

En wontant, placez le 3¢ doigt sur la 1" note et passez le 4¢ par dessus le pouce et

finissez 14 gamme en mettant le 2¢ doigt sur lu note la plus haute: en descendant, metles
le pouce sur la 7¢ et sur lu 3% note du ton. (exemples 35.36.37 et 38.)

| = %1
1+ 52

Exemple 35, i #y
x Pl.lj____ .

51 P majeur.

l ¥ . I '*--=- i -.==§=
Mip? majeur. ¥ s - = e

Lab majeur ,
(BN |
S0l majeur,

Ut ¢ majeur,
ou
Ré 'lﬂ‘ muj{il.lr,

Ut 8 mineur,
ou
Ré b mineur,

Dans les gammes de fa dieze ou «/ bemol majeur et mineur, mettez le 4¢ doigt sur 4
la-1° note du tan, le pouce sur les 42 dL7¢ prenez la plus hdute avec le 2% doigt. Il faut se
seryir du méme principe pour descendre, ¢'est a dire qu'on mettra le pauce sur la7e et

la 4% note du ton. (Pxemple 39.) :

Fa # majeur, Exem ple, 39.
ou

Solb majeur,

Fa & mineur,
o

Solb mineur,
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Il reste encore a conneitre les qualre gammes dins les modes mineurs de & bemnl,
i ]H:mu]. la hémnl et rf ht'*uml

Lies gammes de & bewol el m bémol mineur ont le méme dmgh'r Il faut placer
le pouce sur lés ut et les fo en montant, comme en descendant. On mettra le 2t ou le 3¢

f!mgl sur la 17 note,et le 2% sur la note la plus baute. (exemple 40 )

: 2 5
Exemple 40. 1 523544 35 3 3

Si ':.' !.l'l;ll"!l:"ul"' .

Mi b mineur.

-—-l.lfl L - Th,
& 1 L 1 W O 4 —m
. G — A

— —__-—_--_-.ld lp"f'---'__.

Les gammes de la bémol ou sof dieze mineur et celle d'w#¢ dieze ou r¢ bemol mi-
neur se font de cette maniere: on placera en montant le 3¢doigt sur la1™note du ton; le
pounce sur la3tet 7- et le 4¢ doigt sur la 49 note. En dernddn{,prenu le méme principe

dont vous vous étes secvi pour leurs majeurs. (exemple 41.)

Exemple 41 .

[ N 1 ‘. b 1 T
La ID' mineur, g &3 2 1 + AR
LR

Sol # mincur ¥

2 3

E i } l....'l'.._l..'_..i__

Rtit.‘apihllminn de toutes les Gammes pl‘tit:{*'deuh’:i :

Le pouce de la main droite doit toujours se metlre sur la 4 note du ton dans les
tons majeurs et mineurs de ut, 0/, ré, la, mi, i, et le pouce de la main gauche sur les 17
¢l 57 notes du ton dans les tons majeurs et mineurs ﬂéfu, ut, sol, #¢, la ¢t =mi. Dans les
modes majeurs affectes de bémols la maia droite doit teujours passer le pouce sur les
ut et lfﬂ,}:l.' et la main g-:w:ir dans les tons majn-urﬁ de s/ hémuh Mt |.H"IHU|_. fa bémnl
et r¢ bemol doit Plar{:r le pouce sur la 33 et 7 notes du ton.

Léléve ne doit annf :nfrrj,nr:'mfrf les gammes, avant ﬁ;u'”" sache ‘r.*.'ﬂ:rd{'-‘-'m-:'ur i'rrn'f-"s"ﬁr.‘-":rl'-i-'
c'est le plus sur moyen de parvenir a la perfection du doigter; par cette etude ses
mains se familiariseront avee le clavier et se Prépurrrm.l i@ -ur'qu-.:rir la facilite et
la rapidite necessaire a l'exécution. Lorsqu'il saura bien faire ces gammes des deux

mains .H‘:‘I"r.lr'-l:'ﬂh:'ﬂf c il les exercera envemble.

5
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En faisant lés zammes avee les deux mains on fera bien attention qu'elles aillent
parfaitement e nsemBle. Dans les nuances qu'on donnera du doux au fort, et du [urt au
| doux, on tachera de donner le méme, dégré de force a tous les doigts, et de ne jamais les
tenir cur la touche gu'on vient de frapper.
[l faudra étudier ces gammes, d’abord dans un mouyvement lent,quon pressera peu
i peu,autant que lagilite des doigts le permettra, jusqu'a ce qu'on parvienne a les faire
cans secousses de mains,et sans qu'on entende la séparation des sons ni le changement
des doigts.
On éxercern ces gammes avee des nuances;en commengant par le fort et diminuant

S ——

insensiblement pour f?lnir pranssimo; de méme en commencgant doux et renforeant jus- | |
qu’au vrtissimo, afin d'accoutumer les dpigtﬁ a la pression plus ou meins forte ﬂe.ﬁ
touches,

En parcourant les gammes, en verra,que plus on rencontre de dikzes ou de be -
mols, moins il ya de variations dans le changement des doigts;et dans les tons onil y en 1
a peu, le doigter en eprouve beavecoup plus, parceque les doigts ne sont pas guides par
les ditzes ou bemols. On en tirera la conséquence qu’il est bien plus diffieile de trou -
_i-e-:' un bon doigter en uf majeur qu'en uf dieze majeur,ou ¢ bemaol,parceque le pouce
ne peut dans ce dernier ton se mettre que sur deux touches blanches, au lieu quien w/
naturel on est quelquefois obligé, selon la nature du-passage.de calculer une longue

suile de notes pour trouver le doigter convenable.

1 w . d - . s . |
]‘JxEI‘[‘l{‘fl P{]ur E,E'Eﬂﬁtu“]-l'!r !{-!.;' Ei!"l].]i mains a Fﬂll'F BT |I1Ii!.=' f{r*h rf,u[;1.ip5
f]ﬂ.n.‘i l.EE-IJH.E‘E" d*unf' l'rl'_*[;ﬂl_q':hl

NO 49 I_*'.:wmplr-._ _ -

Ut en montant. .3 3 '

Ut en descendant,




Sal on dcscendant.
¥

R¢ e¢n montant.
= y34 2 12 by ! = L g 1 |
e A “E
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¢n descendant,
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Fa ¢n montant.
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v 18 ., Un recomande sux cléves lexercice asspdu des Gammes suilvantes, comme ctant e soul 23
mnyen doe Fill'ﬁl'."t!lil' a bien :!-.ii-;tL'I'* et d'aQUL:I'iI:' de la légbret{:. ol i dLigtEr
| i

Fixercice des Gammes pour parcourir tout le Clavier dins tous les tons usités

¢t non usités pour aceoutumer les deux mains a"dller bien également ensemble,

[}
E ~ Gammes dans les tons majgurs dvec des diczes.
n Ut. i
% oot . t!l:ﬂliﬁt:

1
.
If-lg

s 2 -
2 =

-*-

- ﬂ
5 %ﬁ
{ 22 :‘13?15515 *3::
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Solfon-Lal.

NY44 .
Fa majeur,
o

- -
4 1 2 1 4

=

— e —
. I

— =
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e,

o 2 ‘
3
al !'uu Fa § majeur,

R |
b‘ majeur,

g2
" Fa pou Mi H majeur,

1 L]
]'_JIEI‘CHEH pour parcourir avee les deux mains ensembles tous les tons mineurs

usites, el les non usités,

N? 45, . Gammes mineures avec des diezes.

Lia mineur.
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Fixercices et Exemples de Gammes ou il est nécessaire de sécarter des principes établis

pour le doigter des Gammes. 5
5 I & i 1
41 - g

NH
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Il faut auntant qu'il est possible chercher a doigter de maniere que le petit doigt se

Lrouve l_:ul;u:l.: sur-la note la plus haute, si cette note n'est pas une touche notire; cette

maniere de doigter donne beaucoup .de grace & la main, et lui évite de faire trop de

mouvemens. On observera la méme chose dans la main gauche en sens inverse,

Toutefois gque par la position d'un passage de la main droite on se trouve hors
du doigter naturel des gammes indiqué par les regles, il faut toujours mettre le qua-
triéme doigt apreés le pouce en descendant jusqu'ace qu'on retombe dans la position
ordinaire. La méme regle doit servir pour la main gauche en montant.

-":'-l-."iﬂl 1 4 I .-

B

=

Quand dans un passage on excede de deux notes l'étendue d'une octave il faut alors
changer l'ordre des régles du doigter des gammes, et faire toujours de maniére que

la note la plus haute se fasse avee le petit doigt de la main droite,et de meme en sens
® LT - 1 q
inyerse de la main gauchﬂ. Voyez I'Exemple ci-apres avec deux maniéres de le doigter.

Main droite. 2
4231 2 8%

T e s

" el

(N T T



E xemple dans I[-c{uczl on ne peut pas toujours employer la pouce sur li note la

pluﬁ basse de la main droite.
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Main ganche. Li‘E‘.ltl:”
32 1 k. s
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Différens doigtés pour les Gammes en demi-tons ou cammescuromaTiQUues, On doit se
servir de preférence de celui qui se fait avec le pouce et le troisiéme doigt, parceque
la main a plus de grace et que le troisieme doigt donne plus de facilité et de force

: Bon doigter.
N9 53. .

5 : 31
/ : -
Main droite. 1 5t ! 1 31 x
2513 e ptield :&E‘bfﬁlﬁg’b y s ull
#e T - TR0 ghe -

(]
|
=]
b
o)

Autre doigter moins ban.
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Doigtler donton peut se servir dans les movvemens lents .

Muin droite.

; e B & F .
ol = EE T 1 1 e

R S R | N S i T L O (B T -
-

gl _.
Main gauche, 21 3] 3 5 1 9 .

2 &l

I:"l1

;
i

53 1 2. 3 .

" —

-

Nota. On pe peut jamais monter la gamme chromatique en hierces que par  tierces

' mineures.
5




ARTICLE . ‘CINQ.

| | PRINCIPES DU DOIGTER, EN G ENBH AL

R R e e T S

La multiplicité des traits qu'on est oblige d'exécuter sur le prano a longtems
fait croire & I'impossibilité de pouveir donner des principes invariables pour le
doigter de cet instrument; cependant, aide des recherches et de Vexperience des
meilleurs maitres, on y est parvenu. : -

Sins cetle unité de principeﬁ.; il ‘seroit impossible de bien enseigner el de
bien exéeuter; c'est elle qui a formé les meilleurs éleves; les moyens peuvent dif-
férer, mais ils doivent tous se rattacher aux regles fondamentales consacrées par
les plus habiles artistes, On se.trompe lorsqu’on dit que ces maitres ont chacun &
un doigter particulier, celui qui enscigne a son éleve le mﬂ}fn de rendre avee
facilité et nettelé tous les passages, traits ou chants, qui lui_fait conserver en
meme tr-.mps la grace de la main el la position convenable des doigts, pnssede les
vrais prmmpma du doigter; parceque, sans dévier de ces principes, un passage peut
etre dmgte de différentes manieres.
" Il faut s'attacher principalement a faire de leffet et a rendre les traits d'exe -

cution ou de chant selon l'intention de I'auteur, sans nuire a la position de la main

: ~ ni a la facilité que les doigts doiyvent toujours conserver. |
Le mauvais doigter se reconnoit aux mouvemens multiplies des mains, & la

mauvaise grace de l'exécution suite ordinaire des prineipes vieieux, le jeu est

dur, sautillant; la position des doigts est géade et un morceau d'une exécution

facile a l'air d'un tour de force. Il n'en est pas de meme de I'tleve qui suit une

bonne méthode, il touche les morceaux les plus difficiles avee autant daisance, de

grace et de légereté, avec aussi peu de peine que les pieces les plus faciles. La

chose a laquelle il faut done s’attacher pour acquérir tous ces avantages, clest de

b . bien se pénétrer des regles que nous allons développer pour Pnu‘vnlr en combiner
ensuite lapplication dans l-F'Kt‘EHtlun. : |

Nous rapeterﬂnﬁ encore ce que nous avons dit au commencement de lart. 4.

que le pouce étant le seul régulateur pour tous les doigters possibles,il faut lexer-

cer a passer avec facilité sous les autres doigts. ! 17

] ~ On ne posera jamaiﬁxlﬂ pouce sur les touches noires, parceque cela ueeésiﬂn-
i neroit un mouvement continuel de la main, et nuireoit a Uexécution. Le seul cas ou
on le puisse, c’est,lorsquil y a hEilll‘DItP de diezes ou bemols ala clef, et que la main
s¢ trouvera forede d'étre entierement Planee sur les touches noires,de méme on ne
se servira pas du petit doigt sur une touche noire, a moins quil n'v en ait 2,3 ou 4 de
sulle sans pouvoir placer le pouce sur une touche blanche.

(1 ; -~ Exemple. ,
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L'emploi du méme doigt sur deux touches m'est permis que lorsquil faut sauter
d'une position a une autre, apres une pause, ou apres une note dont le son doit étre

deéetacheé de la note ﬁui_rante, ou quand il y a impossibilité de rendre le passage au-

trewent en observant de ne pas déranger la position de la main qui ne doit faire de

mouvement que eelui de se porter de droite & gauche ou de gauche a droite.
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Nous avons dit que le pouce étoit le seul doigt sur lequel on put passer l'un
des autres, il arrive cependant quelquefois que, pour bien rendre l'éffet dune liai-
son, on est obligé de passer le petit doigt sous le 4¢ ou 3¢ pour descendre ayec
la main droite ou monter avec la gauche; il ne faut alors déranger la position de la
main que dans linstant méme ou le petit doigt doit se glisser sous le 45 ou 3¢, et
faire ensorte qu'il n'y ait point d'interruption de son, ni que lon puisse voir eom -
ment ce changement de position s'est operé.
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Pour parvenir a bien employer les Priﬁcipe& établis pour passer le pouce par
dessous les doigts, et les doigts par dessus le pouce, il faut s'accoutumer a fixer les
yeux rapidement sur le chant ou trait suivant, afin de calculer davance le nomhre
de doigts nécessaires pour arriver a une touche noire, et se donner une position
assurée pour la suite du trait ou chant gu'on exécute.

Dans les passages ou la main droite va en descendant el la main gauche en
montant, il faut ticher que le second doigt ne se trouve jamais devant les touches
noires, mais il faut mettre le pouce ayant ou apres elles.

Quand il y aura plusieurs notes i faire sur la méme touche, il faudra changer
de doigt sur une des doubles notes qui suivent, mais s'il n'y en a que deux il faut
changer sur la 2¢ clest un moyen sur de prendre une position avantageuse pour

monter oi descendre un passage quelconque.
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Quand on aura la meme note a repeter plusienrs fois de suite dans un mou-

vement vif, 11 faut alors E“lﬂplﬂ}'fl‘ tantot deux, tantol trois et qualre duigts en ey itant

neanmoins le 5¢ a cause de sa petitesse et de sa foiblesse.
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Pour maintenir la main dans une position convenable, il faut observer que duns

tous les trails de la main droite, la note la plus basse du passage soit faite par le

pouce et la plus haute par le petit doigt, a moins que ces notes ne soient sur

des touches noires; alors il faudroit mettre le second doigt sur la note Ia p
et le 4¢ sur la plus haute: 1l faut faire le contraire pour la main gauche;

lorsque ce cas se présente avant ou apres une extension de doigts sur les
noires, le pouce et le petit doigt peuvent seryir egalement des deux mains.

Tous les preceptes que nous venons d'etablir tendent a donner a la i

lus basse,
cepﬁndunl

touches

nain une

position avantageuse. et mune .execution facile. S'il est nécessaire de calculer da-

vance les doigts dont ¢n a besoin pour reudre un passage, 1l ne s’en suil
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en faille, avoir un plus grand nombre que le passage n'exige. 5’ n'y avoil qu'une pu
deux notes a toucher par dessus le pouce, il seroit Huimt'['lu et dun tres mauvais effet

d'en passer Lrois ou quatre .
Il est quelquefois tres a propos de.sayoir passer certains doigts a cause de la
suite du trait ou de la pﬂﬁitiuﬂ des touches.

Muie droits: ; Ext‘mplr*,
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On verra & larticle des liaisons des sons la maniere dont il faut s’y prendre,
pour substituer un doigt & un autre sans relever la touche; nous n'en parlerons 1ci

que sous le rapport du doigter. o K
Lorsqu'on doit soutenir la vibration du son et conserver la posilion de la main

sans passer les doigts les uns sur les autres, il faut substituer un doigt a un-autre

S

sur la méme touche.

Exemple.
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La main se trouve souvent dans une puﬁi[iﬂl‘l ou le petit doiwgt et le pouce sonl |
places sur des touches noires,il faut alers eyiler de passer dautres dowgts par dessus,
i woins qu'on ne soit dans un ton ou il n'y ait avcune touche bla nche a frapper.

Exemple.
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Mous allons maintenant donner les p‘rincipes du doigter pour les tierces ou dou-
bles notes, les quartes, quintes, sixtes et octaves, ainsi1 gque pour le trille, les notes

d'agramens et les tenues en doubles motes.

Les Tierces.

Le doigter pour les Tierces est moins étendu que pour les notes simples.Comme
on ne peut faire tout au plus que quatre doubles notes de suite, sans Eha{:ger de posi-
tion de doigts et de main, on est obligé nécessairement de passer les doigts plus sou-
vent que dans les simples notes. |

Les Tierces se-font avec Te 2¢ et 4¢ doigts ensemble; le 3¢ et le 5%, le pouce et
le 3%, le pouce et le second doigt. | |

- La positon des touches noires exige quelquefois, qu'on mette le pouce et le 4=
doigt ensemble, et le 25 et 3¢ doigts;mais il ne faut jamais employer le 25 et 5¢ doigls
snsemble, ni le 3¢ et le 4¢ et rarement le pouce avec le petit dnigt,'amuinﬁ que la lhawson

' * §oro R 5 * B
des sons et la suite du passage ne l'éxigent indispensablement.

Exemple.

Main dro:te.

Pour apprendre & soutenir la vibration des sons dans les tierces: en changeant de

doigt sans quitter les touches.
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tes extremement vile on peut prendre

Quand les Tierces se font en détachant les no

les meémes doigts pour chaque tierce.

+

Doigter pour -les Tierces lides qui tombent sur de petites touches.
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On pourra meftre le powce sur les touches noires lorsque les notes suivantes

se ‘rouveront placees entierement sur elles, parceque la main se trouve naturel-

lement bien posee. ' .

, Gamme chromatique par tierces  mineures.
. P
4 5 3. k1 4

Marn droite

peule.

Main gauche.
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1' Lies Quartes,

1|

ﬁ; Il ne faut jamais se servir du 4¢ et 5¢ doigls ensemble,ni du 3¢ et 4¢ et rare -
MO ment du 2¢ et 3% on peut employer tantot le pouce et le 4¢ doigt;le 2¢ et le 5¢, le
| pouce et le 3¢ et le pouce avec le 2¢ doigt. Exemple.
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Les Quintes,

Ou se seryira le moins quil sera passible du pouce sur les touches noires,a moins
que la suite du passage ne l'exige. Le pouce peul éire employe avee les autres doigts,
quand la position se trouve sur les touches blanches, dans le cas contraire il faut

employer le plus scuyent le 2¢ et le petit doigts.
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Lies Sixtes, |

Comme les Sixtes eéxigent une plus grande extension des doigts, on ne doit se |

servir que du pouce avee le 4% 5% ou 3¢ doigt ou du 2¢ avee le 5¢ et quelquefois 1
du pouce avec le 2t |
Lorsque les Sixtes sont lices, il ne faut pas se servir du méme doigt deux fois I

de suite, mais on peut le faire quand elles sont détachées.

Maia droite.
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Doigter pour lier les sons d'une note a l'autre sans interruption. -
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Les septiemes ayant les mémes priuf-i[.u:*r-‘. de doigter

que les octaves on aerv inutile den donner un exemple,

T.f.’l" (}f‘!"u"u"."-.

Les Octaves éxigent une tres grande extension des maine, etilya peu d'enfans
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embrasser I'étendue d'une octave, qu’ils s'exercent wussi souvent avec la main
droite quavee la main gauche, afin de donner autant de facilité a 'une qua l'autre.
On ne peut doigter les QOectaves qu'avec le pouce et le 5% gu le 4° doigt. I
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glissant la’ main dune touche a lautre sans la relever el par le woyen du 5 et du 3¢

doigt qu'on substitue souvent T'un a Vautre, ce moyen est plus fucile pour la maindroite
en descendant et la main gauche en montant que pour monter avee la main droite et
descendre avee la gauche.

La maniere de les detacher =st hien plus Faﬂ_ile parcrsqu'il ne sagil que e porter
la wain d'une touche & lautre en la releyant achaque note; cependant, pour les faire
dans la grande vitesse,il fuut encore beaucoup dexerciee pour parvenir a les exéeu -

ter correctement, el e’est ici le seul cas 'ou l'on puisse roidir-lavant bras, le poignet

et les doigts, atin de conserver toujours I'extension. nécessaire . Lorsquil y a une

suite d'Octaves a faire avee la méme main dans des tons ou il y a des diczes ou [ |

des bémols, il faut mettre le 4¢ 'doigt sur les touches noires et le 5% sur les .
L r L ’ I

blanches, c'est un woven de faciliter l'exécution des passages en octaves dans un II|

t.} -E i ® |I
mouvement vif. Exﬂmple. I|
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Du Trille quon a nomimne improprement Cadence

T.
»
-

Le Trille se fait de la main droite avee le 2¢ et 3¢ doigt,ou le 37 et 45 ces
deux movens sonl egalement bons. Lorsquil faut Pru'--‘ngprh- Trille plus longtemp
on se sert du 2¢ et 4¢ doigt ce gui le rend tres brillant et bien moins fatigant.

Il faut s‘exercer a faire le Trille de plusieurs Eres parcequ ane scule ne

peut s'employer egalement dans tous les tons
a l'etude du Trille quu forme un des

L'¢leve doit s'attacher P:lrtir-u[ii-l*!-mrn[ i



E xccution .

o T

j.lu:-. crands ornemens de la musiques; Ll rapidite ne suffit pas,il faut encorey joindre
la netiete et un martellement egal des deux sons qui le forment.

La musique moderne éxige qu'on sache faire le Trille des deux mains ef de tous
les doipts indistinetement. Il faut done les etudier avee le poucc ut le 25 doigl aussi
bien gqu'avee le 4¢ el le 5@ ou avee le 5¢ et le 3¢ Le Trille que Tan fanl de plus
communement de la main gauche sexeéeute avee le pouce et le 28 doigt.

Il fuut prendre pour regle du doigter des Trilles que, st la note qui termine le

Trille qu’on fait avee la main droite se trouve sur une touche noire, on doit toujours e

faire avee le 4° et 3¢ doigt, afin davoir an dogt diﬂprmihlr pour cetle touche; mais

luraquu le Trille termine par une touche blanche, on peut se servir a volonte du 2
et 3=, du 3% et 45,du 55 et 45, et ol 5e7et 35, selon la nature du trait ou chant.
On ne doit jamais faire 1e Trille avec le pouce et 25 doigt de la main droite.a moins

qu'on ait d'autres notes a tenir ou a faire parlt-r en meme lems.
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Le Trille double est tres brillant-sur le Piano, mais il demande dutant plus

de truvail, qu'if est tres difficile a exécuter avee rapidite et nettete. I

On le fuit avee le 2¢ et 4¢ doigts sur la tierce superieure, et avec le pouce et e

3' dowgt sur la tieree inferieure, qu.'.n.ud la note la plu.*-'u basse se trouve sur une p! fqL

an doit alors prendre la lierce inférieure avee le 2¢ et le 40 doigts, et 1o
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Les Trilles se doigtent sur toutes les touches hlanches de m
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L.es notes tl':-"igr‘ﬁtttrﬁm '

Il est des agréemens que l'on peut rendre sans ehangement de doigts, et d’autres,

" a u - Ll # =
ot il est nécessaire de varier deur position, pour étre bien placé pour la suile du
chant.
# - ' " g L] x L] . l.l .
Quand lagrément est place sur une touche noire et la note qui suit apres,a la’

: - - 'l _
distance dune quinte ou sixte an dessus, on doit alors le faire de maniere que le 2¢

doigl soit-place sur la touche noire pour peuvoir atteindre avec facilite les touches

sulvantes,
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5 vl o dnigiv_r des Accords.

=

Il faut placer les doigts de maniére que la position de la main me presente au-
cune géne; quand il y aura quatres notes i toucher ensemble ou séparement avee la
main droite et qu'il s’y trouvera une tierce (1) dans le haut de l'accord,il faudra se
servir du 4¢ el 5¢ doigts; s'il y a une quirtr dans. le haut, on employera le 3¢ et 5=
la méme régle doil serviren sensinverse pour la main gauche. -

Exem plu.

Main droite,
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{1} Surtout si vlle cst mineure et si elle est formee par une touche blanche et une noire.
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Pour lier les Accords.

d'accords ou les notes aigues forment un chant, il faut presque
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l.e [lnigtv r des Tenues en doubles notes.

La regle preserit de ne jamais quitter la note tenue quelque puisse étre sa va -
leur. Quant aux autres notes qu'on est ﬂh]i;.;t" de toucher avec la meme main }JI*Ill'lil.IJf.
la durée de la note tenue, i leur nombre ne permettoit pas de suiyre “éxactement
les principes du ﬂuigt:rr, il faudroit alors s'én écarter.

Pour bien lier les sons dans les tenues, i} faudra substituer un doigt a l'autre
sur la méme touche, sans la frapper de nouveau; par ce moyen la main conservera.
loujours une pua_itinn favorable pour la suite du trait qu'on aura a faire pendant

les tenues,et 'on parviendra a les bien expriner
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Main droite.
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; _hrn de ces observalions etant egal anx combinaisons infinies qun peuvent P“’"f.'-.

£

~ contorsions,et qu'ils ne doigtent pas contre les prineipes. = gy w Ry
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o

d'y aupplrer sty . & _ i -

- jouer que des moreeius co mpuuq Par de grnndq maitres dont les talens dexéention
sur le Piano Bnmnl bien connus, Pd‘.ruequn leara ﬂn?ragﬂa sont ecrits de mnmﬂrﬂ

__,_J:-- Laumualqte de Plﬂ.‘nﬂ est nrdl;nalrﬂmﬂrt. cum?ﬂsee Pnur e’ grnndaq mmn.a";_-"f-
il fuudra donc se servir pour | les enfans d'une muﬂlquﬂ faite n:pms pour eux, il

* sous la main’, | E o,

Telles sont les regles !_11111['11.1:11{“1 du doigter, celles qu'il 1mpurtﬂ de suivee exacte-

_menty; nous nous alntlendmna de donner les regles secondaires qui ﬁﬂmplvturmen-i g !

¢elie pdruie de la' Méthode, parceque Textréme multiplicité des observations qu'elles

necessitercient nous entraineroit au dela des bornes de npotre ouyrage. Le nom-

LN oy L G

senter les I‘lEhEE vanetpu de Nlact. musteal. L'exercice f:rliquuut des g}mmaa Y
des passages que nous il."lﬂ'lq'l.iﬂnb sera suffisant pour mettre les eleves en €tatl

'I-i

N'nus conseillons @ eeux qm d.umnt étudic lIilPl.'ﬂE cette mathﬂde; tIa ne

a pra&unru pour mnsl dire L'ﬁpphr:ahnn ﬁuﬂ rggl.ﬂa dun bon dalgtar.Lelﬂvﬂ, I!F.ll~
np aﬂ._ru furme d'a rua une taﬂa mﬁnique, puurm se Pprmuttre ‘de jnuni!- tout mdh_«;-' “
“tinctement, car a_vant pris U'habitude des bons principes, il ne lui sera plus possi -
ble de s'en ecarter. : - - S '

T —

faut de plus qu'elle soit d'une difficulté graduelle, afin qu'ils ne fnaﬂent pas  de

Nous reeumma.n&ﬂnﬂ surtout, dEIBI‘ﬂEI‘ la main gauche autnllt que la droite,
afin que lexécution ne présente ]amala une parlw faible a cote dune Part’m brillante.

On est oblige quelquefois d' mplﬂger un doigter dlf‘f'arent pour rendre un nﬁ; ;1 :
me passage, selon lexpression, les nuances et le mouvement quon doit lui ﬂﬂnnm; A
le méme trait exécuté Presto exigera quelquafnts un autre dmgtar {:".ann un mum‘uf&-
ment lent. Ty D s B e —— .

| rﬂ |

Dans un mouvement Tlf les doigts doivent t-t.au]ﬂura itre prapnras d'a‘mné’b >
pour les traits qui suivent, et on choisira de préférence le doigter le plus naturel
celui enfin, ou il y aura le moins a passer les doigts et qui Lﬂm]w le plus fﬂ.qtlﬂ‘m,ent -

Le mouvement lent laissant plus de tems pour conduire ses dni,;.;tﬂ,il faut p'lus de
régularité ét de combinaison dans le doigter pour soutenir la vibration des sons quion
‘est obligé de faire entendre, puur faire sentir l'expression du chant.

Pour completter cet article; on trouvera des exercices pour les deux mains a

-

la suite des ﬁxemplrs du doigter.




K.xercices et 1';1E'm}:|{'r~. de rini'r.;F_t't' pour la main drsile.

Lentement. .
1 Quhnr]. | ¢ passage vay ite

il faut le doigter ainsi.
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R Le doigter de ce dernier passage peut se fuire de méme dans tous les tons.
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Tous ces pussages peuvent se doigter de la méme maniere dans tous les tons,enayant

soin de ne pas mettre le pouee sur les bemols ou dieaes qui se rencontreront dans les autres

tons, et de substituer le second doigl au pouce.
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Quand le passage suivant se fera tres rapidement dans les tons ou il y a peu de d:e:.f-a
ou bemols, on le doigtera avee le 2t el 45 daigls. .

- " n ™ e " ]
Lorsque les notes sont lices par quatre,il faut alors faire le doigler eomme ci apres.
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Quand ces passages ne montent que de deux ou trois notes, il ne faul P"i“‘ déranger

la position de la main.
(324 35 4

5943549,

-.=-r-=-=..=Eﬁ |

Le doigter, dans les passages suivants,se fait toujours en mettant le troisieme doigt :
sur la premiere note, quand la note qu précede la premiere ne se trouve pas une quarte
plus haute .
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Quand ce passage se trouve apres des notes qui descendenl de plus dune quarte,il faut

alors mettre le pouce sur la I.l‘E*tjlii't'L' note. i f
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Quand la premiere note de ce passage se troGve sur une touche noire, on mettra le 3¢ L é
el quelquefois le 2¢ selon la'position de la note gui la précede. ) g
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Exercice pour accoutumer les doigls a tomber juste sur des touches eloignées.
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Exercices pour délier les doigts de la. main gauche.
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AR AR
Avant de donner les airs progressifs, nous ferons conmnaitre quelques signes el

) 3 abréviations usites dans la musique de Prano.
’ . i

La double harrnﬁmarque la fin d'une piece, ou d’un moreceau.

Les barres p'nintéeaﬁnui indiquent qu'il faut rt?pr:ter la reprise d’'un
moreceau qu'un vient de jouer.
Quand il n'y a des points qué d'un coté, il ne faut répéter la'reprise que du

cole des points.

Abréviations.

Exemple. @Furuunnm %E @ @h:n TG
‘

E:E:ml-'llllﬂ. g@ Exccution . %—ﬁ =

LX)

E!l'.’{' :

Kx:

| _ '__--% Exce: : mr : gLt »
Sl - . i s

Le mot italien secve signifie covrizve |

s EUI
El:@%g Exce: t?‘ " :
7 1 * g .

|
rne d'Arpegio.

P@“‘“F'@Fﬁe
- h "—-'. ;

TremeEsno signifie en tremblant.

wB e By R i s
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Exemple.

R
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"2

Le mot Arpegio indique que les notes d'un aceord doivent se faire entendre sue -

cessivement. On peut les exéeuter de differentes manieres.

bpging 20 ¢ S ——
Exem Ph' %L{:f__:ﬁ Execution. ] '_.:__“_‘T ' ‘l_!__‘l:__.
o G ) o e
. - - * *
‘Des:Triolets. & i

Il arrive tres souvent dans la musique de Piano d'étre ﬂbligt: de faire des

Triolets d'une main pendant que lautre ne Ffait que des valeurs simples.. Il faut
que l'éleve ait soin de faire les notes qul sont simples bien €galement, afin que les
deux parties soient faites avee la méme egalité. Quand il y a dans un mouvement
un peu lent trois notes en triolet & faire avee la main droite pendant que la basse
n'en fait que deux, on peut toucher les deux premieres ensemble, et laisser passer la
nole du milieu du triolet loute seule, et retoucher la troisieme avee la seconde

note de basse,
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Souvent on trouve aussi quatre doubles eroches a faire pendant lespace dun
Triolet a croches simples, cela devient tres difficiley parcequ’il est impossible de
partager quitre en trois, il faut donc passer les quatre notes dans la méme durée

que la valeur des trois, et la-dessus il n'y a dautres réglaa a etablir que de con- -
sulter 'oreille. _ & 1
. # %ﬂ' » Jﬁq cwm B

AR A S N, S - WF
b_ 2 SE a8 ;

—|'—‘u

On est oblige souvent de croiser une main par dessus l'autre, ce 'quj sindique
de differentes manieres, on le voit quelquefois par le manque des soupirs d'une
partie, ou par la position des queues de notes qui sont tournées en lair pour L
main droite, et en bas pour la main gauche: d'autrefois par les lettres p.eta, len
indique la main droite et le c.la main gauche.

Exemple pour croiser les mains .

R
Il y a des passages croiseés qui sont marqués sans silences;ce n'est alors que P{I-”_

la position des queues des notes qu'on peut voir ayee quelle main dn doit les faire,

o |
%é',g :
—=

e




H‘_} | & "I.
K , :
Il faut avoir soin dans les passages croises de lever promplement les doigts el

de passer les mains avee vilesse pour que le trait se fusse sansinterruption com-
me s'il était, fait avee une seule main. i

Il yv a des pr'msug}ns qui offrent une extension que les mains petites ou moy -

cnnes ne peuvent atleindre,et Part:una;i{luenl exécut#r: il faut alors supprimer

des notes de lintervalle trop ¢loigné, en observant de ne jamais supprimer la

note la plus haute de la main droite; (car c'est la note essentielle du chant:) ni la

plus grave dé la main gauche (ear c’est la note de basse.) Les notes que Lon aura

supprimées pou rronl se placer a l'octave, pourvu qu'elle nexcedent pas le chant dans

l'aigu, ni la basse dans le grave.-

Andante.

M:l.;'n droite .

Extension.

Main gauche,

Exccution.
]

Extension.

Execution.
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- Tous les airs qui ne portent point de nom d'auteur sont de M7 Adam.
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ARTICLE SIX.
s _ : Y
DE LA MANIERE DE TOUCHER LE PIANO
s ET D'EN TIRER LE SON,

.13 faut se servir d'un instrument dont le clavier &agit tres ¢gal. Ses touches ne
doivent étre ni trop dures ni trop faciles a faire flechir sous les doigts; car, dams
le premier cas on seroit oblige d'y ﬂuppleer ayec la forece de la main, et dans le
second les doigts dﬂnend,rmanl faibles et Parresﬂau Il est essentiel aussi que les
‘suuﬂ soient lyan etmffaa, alissilof quegpl'on quitte la touche, afin qu 'ils ne se eonfun
_lltnt pas le¥ uns avee leg autres. “°( £ , "
i.il. plupnrt de ceux qul tuuﬂhent du Burtr Piano, frappent de toutes leurs

forces sur le elavier pour faire les Jorte ou fortissimo;'ce defaut est commune -

ment celui des accompagnateurs qui n'ont pas assez - d'exécution pour toucher une
picce. Nous devons détromper les éleves qui pourroient eroire que le moyen d'at -
 taguer I'instrument & foree de bras est celui d'en tirer un beau sonjune simple
observation sur ce procédé vicieux leur démontrera qu’au lieu de sons harmonieux
et Purs on n'entend que le bruit fitigant des marteaux et du battement des touches.

| * Ce n'est que par le moyen du tact qu’on paryient a tirer de beaux sons, il
_ faut done s'accoutumer a n'employer gue la force des doigts pour faire ressortirles sons
| dana Ie Sorte comme dans le Piano. Dans un Pianissimo méme il faut encore donneraux
E ~doigts la force de pression nécessaire, autrement le son echapperoit.

- Que l'¢leve sapplique done, apres avoir appris a fond les regles du doigter, a ne /

- produire que de l'effet dans tout ce qu'il exécutera; qu'il ne touche jamais une note
'—?é;:r le Piano suns qnallnlua lui dise quelque chose; qu’en prnssut les touches il

- n’entende jamais que des sons purs; cest en imitant la maniere de chanter des
1 grands maitres sur tous les instrumens, c'est en imitant,autant que possible, les di-
verses inflexions de la '.m:r. le plus riche et le plus touchant de tous, que I'éleve par-
viendra 4 exprimer les phrasea de chant qui seules font le charme de la musique,et
sans lesquelles on ne produit jamais qu'un bruit aussi insipide qu'insignifiant; enfin
dans les différentes manieres d'attaquer les touches, qu'il s'attache i trouver celle

qu'il eroira la plus propre 4 rendre l'expression du sentiment indiqué,et dont il
faut qu'il' soit toujours penétré.

Cependnnt, si l'éleve ne se sent pas emu en entendant l'execution parfaite

|
fl) Pour qu'un instrument soit bonm, il faut que le som puisse vibrer a peu pres la valeur dune

mesure a guatre tems dans un mouvement modéré, en tenant la touche shaissce pendant coette valeur,

et quiaussitot relgvée on n'entende plus aucune vibration.

5




|50
d'un beau chant ou d'un beau morceau de musique; et lorsque lui b execute, si ses
doigts ne sont pas dirigés par l'impulsion immediate de son ame,qu'ﬂ n'aille pas
plus loin, il a atteint les bormes de son talent et la nature soppose a ce qu:lPumu
lamma exciter dans ses auditeurs dps sensations gu'il n’éprouye pas lui méme. o

Quand on parle on ne sexprime Paa toujours avee le méme dégre de force,les diverses

inflexions de la voix sont determinées par les affections de lame, la musique est comme
la parole soumise aux mémes loix; comme elle, par la variete de ses sons;de ses mouve-
mens et par leurs heureuses modifications elle peut parvenir & peindre la pensée: Tart
de rendre un morceau de musique, celm de le transmettre fidélement dans son caractére

et avee le sentiment dans lequel il a été congu, doit done étre lobjet de l’étnﬂa Iﬁﬂldlﬂl*
des éleves qui aspirent i acquérir un vrai talent d'execution. )

Il faut savoir ‘Furter I'expression d'un chant ou d'un- passage r&l:rt}iu pha-
sieurs fois dans le méme moreean de mnmque, neanmoins, celui dont le sunhm.pnt'
ne sera pas assez exercé pour employer convenablement ce moyen, fera mieux de ﬂi.
pas risquer de giter ce passage par des agrémens de mauvais gout ou par des bt‘#-a
deries insignifiantes. Ratr

' Le but de la mnslquﬂ est de charmer et d’¢mouvoir, envain on Erﬂlrﬂltp'hiwﬁ_t_' (b
latteindre par la vitesse et la difficulté de l'exécution, ce n'est que par lex Pmﬁaiun,,:i:’
le style, la grace qu’on y parvient: mais il faut pour cela une exécution régn]liﬂ, o 15
beaucoup de précision, et a T'habitude de ‘bien lire la musique et de bien pﬁrubr, b
joindre encore l'habitude de la touche et du doigter de son instrument. <

Ce sont les différens moyens de faire les forte, les piano, les liaisons , lﬂ

détachés, les tenues de sons , les retards de notes, qul concourent tous a faire Jﬂﬁﬂt‘ I’II‘H'.'! . r

=
3

BE]ltl ment. : : ' - =

On fera la plus grande attention a ne laisser vibrer le son que le tnmajnﬁte
de la valenr de la note; si 'on prolongeoit la vibration, on n'entendroit plus qu't Il.llll |

confusion de sons. Sl I'on quittoit la note avant que sa valeur fut uxpiree, on
mtarrumprml le chant. 5 -

) | _,
On a souvent des notes a faire qui doivent étre tenues, quoiqu uluqnées 5
une grande distance les unes des autres,il faut alors porter la main tres pmmptemﬂtt

d'une touche a lautre,sans laisser appercevoir la moindre interruption.
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ARTICLE  SEPT.

DE LA LIAISON DES SONS,
ET DES TROIS MANIERES DE LES DETACHER.

Un des principaux points pour toucher du Forte Piano est de savoir bien lier
les sons d'une touche a l'autre, et on n'y parvient que par un bon doigtery et en
faisant raisonner les touches avee egalite. |

| Dans les notes lides, la main ne doit jamais se dérdnger sur le clavier. Les
liaisons ne pouvant se faire qu'avec les doitgs tres serres sur les touches, il ne
faut jamais en abandonner une avant que le doigt ne soit place sur celle qui suit.
Les sons doivent s'unir et se fondre les uns dans les autres, si l'on veut parvenir
# imiter la tenue de la voix. Quelquefois l'auteur indique la phrase musicale qui
doit etre lice, mais l'orsqu’il abandonne le choix du legato ou du staccato augout
de i'elénutnnt, il vaut mieux s’attacher au legato et reserver le staccato pour faire
ressortir certains passages, el faire sentir, par un contraste amene avec art, lus avan-
tages du frﬂ'ﬂfa

1 Quand il se trouve une liaison marquée sur plusieurs notes de suite, il faut
lier les sons pendant toute la durée de la liaison, sans en détacher aucune; mais
quand il n'y a que deux notes liées ensemble, et que ces deux notes se trouvent
de la méme valeur, ou que la seconde en a une moindre que la premiere, il faut,

pour exprimer cette liuison, aussi bien dans le forte que dans le piano, appuyer un

peu le doigt sur la premiere et le lever ala seconde en lui 6tant la moitié de sa va-
. leur et en touchant la seconde mote plus fuiblement que la Premi:aré.
T Si la seconde note a plus de valeur que la premiere, ou s’il y avoit un point
ou un ED‘EFII‘ entre les deux notes,il ne faudroit plus lui donner cette méme ex -
pression parceque cela détruiroit l'effet de la liaison.

Quand les notes se“suivent avec une liaison et que ces notes ne peuvent

former un accord, il ne faut pas rester sur les notes plus que leur valeur, mais
seulement les bien lier ensemble.

Exemple de 1-1 maniere de lier les sons.
.|,"":-5__h"""-\

_F ’11;

5 ";'.;_;";-.\

,i
/

.y ¥ .r 5 iy +—-ﬁ—§
]"“‘--E._,_s_.:." q''""""':-3---._._----"'2 lrf:—_

Quand les notes les plus hautes peuvent former un chant dans les endroits ou
"

o
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il v a une liaison, et que les notes qui accompagnent ce chant peuyent former un ac-

cofd, on peut tenir alors toutes les notes sous les doigts, tant que .ce méme accord

peut durer, voyez cl apres.

Cette liaison des accords doit sappliquer pour les basses en sens inverse, c'est
a dire que si la main gauche fait des accords arpegés et quil y ait une liaison, il
faut l'exéculer comme ci apres.

g@;a e e Rt F il
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Exemple pour deux mémes notes lices ensemble.
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Des hms I]ldlllt‘IES de détac her les notes

L

On se sert de trois sortes® do signes pour indiquer le steccaro qui sont

. . . Fa
[ L] "

el 1 AP et S

Lorsque la premiere est rmpin:,re'r, il faut prendre la note tres sechement,

piquer ia touche et relever aussitét le doigt,en lui dtant les trois quarts de sa
valeur. v :

Exémple des trois manieres de deétacher les notes expliquées dans larticle :
o) : : / T = e . AEY
A . I ) ' L - = : ' i ] .

s § ’ ’ + r—¢ £ » ' i l
lr-f" J. i 1 I | _ | ! ] 'J Id T ;

N
Manion I

T -

g

La seconde maniere marquee par unﬁzﬂ demande a étre détachée un peu
Y ' :
5

S i e e T ¥ T R S s sy N o
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moins sechement que la premiere ef H'f'l].‘ll"i'l]'l!"‘ en otant la moitie de la valeur de la note’
Exemple : : -
. S &8 i
o I . " " 3 - { T - T ;+‘h " - -— |
e e e == = || |

= : :

]

f
! e

La troisieme murquﬂu par des pnints avee une liaison dessus est la moins deta-

= 1

'r'ﬂ

chee de toutes; on appelle notes portées  celles qui sont marquees avee ce signe, ¢l on

les Blprimn en otant seulement la qualrir’mu partie de la valeur de la note.

Exemple pour porter les notes.

I — e DT
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On ae doit nullement piguer la touche , . mais seulement lever le d”iﬁti cetle ma-
miere de detacher ajoute beaucoup a Uexpression du chant, et se fait quelquefors avee

un petit retard de la note qu'on veut exprimer ainsi.

Il faut que l'éleve fasse la plus grande attention a ces trois manieres de déta -
un mouvement lent, et on ne le piquera qu'avec l'aide des doigts sans aucun mouye-
5 chée et tres seche, il faut faire a chaque note un mouvement du poignel qui doit étre

trés flexible, pour donnér le mouvement necessaire aux doigts, afin de faire raisonner

~ chaque touche séparement, surtout si les notes se trouvent éloignées les unes des
autres,el avoir toujours la main un peu plus élevée qu'a lordinaire.

Exemple.

cher.Le Staceato marqué par les deux premiers signes doit s'exécuter autrement dans

ki
»

=

_‘

{

ment du poignet; mais dans un trait de vitesse, ou chaque note doit étre trés déta-

N,
E
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ARSC LY "HUYT. |
DI/ TRILLE, ‘]
DES NOTES DE GOUT OU D’4GREMENT, |
14 - Cumme on ne peut soutemr la vibration -des sons sur le Piano aussi long f

. tems que sur les instrumens a vent et a archet,on est obligé d'y suppléer par lo
TII“.L et par des petites notes. La '..lrwte de l'expression des ehants, du caractere
et 'mouyement de chique passage s‘oppose 4 co que l'on prescrive des regles sires
- pour l'emploi des notes d'agrément ; les compositeurs modernes les indiquent ordi - “. 8

nairement, et c'est a I'c leve dobserver et detudwr avee soin les differens signes dont
©« ils se servent. :
; - Nous avons déja parlé du doigter du Trille a I'article 5. de cette méthode, et
il ne nous reste que tres peu de mols a ajouter.

Le trille est composé dune petite note placée audessus de celle qu'on doit

triller et qu'on exécule alternalivement avee cette meme nofe.

]

Exemple.

] . %, , ¢ ! b LY, B
e T L L b W T A

|
- a— - B S B Sam Ban S e |
u:.

Le Trille doit avoir le dégré de vitesse relatif au mouvement et au caractere
du moreceau.

On se sert du signe suivant pour marquer cet agrément, en le plagant sur la *#
note qui doit étre trillce. ,*
| Exemple. r
v ] - ; FEI" . . ‘
. &S :

Les deux petites notes ajoutées a coté de la grande, servent a indiquer, la 3
conclusion du 7rille.

Le Trille dans toute son étendue que lon pratique sur la cadence finale qu'on
appelle aussi point d'orgue, ou point ﬁ'nm"‘- doit étre exécuté comme dans cet exemple.

T : . | E“ﬁ-—ﬁﬂ : l
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-La petite note dagrement appellée A ppoggiaturapar les Italiens (du mot aAppoGGIARE
appuyer ) peut étre appliquée au-dessus et au dessous de la grande note. Elle se marque

de la maniere suivante.

Exrmlplﬂ.
EE

Lorsqu'on la pose dessus elle peut former avec la note qui la suit un intervalle

o

tantot d'un fon et tantdt d'un demi-ton; mais placée au dessous elle doit former constam-
ment un interyalle de demi-ton.

- Ezemplﬂ..

En delilu. En decssous,

e

Intervalle | : Inter rvalle - Intervalle .
dun Ton. d’!.ln_ Demi Ton. dunDemiTon. - dun Demi Ten. d ld:m 2

La pehte note vaut ordinairement la moitié de la valeur de la note dontelle est
suivie, et cette valeur est prise sur celle de cette note elle méme. Il fuut toujours ln

couler sur la gmun’: nole,

. Exemple.

= &"ﬁiﬂr
e R B e

Harrive souvent que lon place deux,trois ou quatre notes d'ugrémrn\Sdn‘;llﬂ.-
un accarﬂ il faut alors que ces petites notes soient frappées simultanément avee les grosses .

notes qul forment 'accord ou 'accompagnement, comme dans cet exemple.

Exemplc :

L'agrément que les Italiens appellent Gruppetto (petit groupe) et qﬁ'un de-
5




ihy

*"i—';“"' chez nous &ous le nom de redowbld ou de brise et dont nous avons p;u‘li- a lar.
ticle 5 se marque par le signe n
73 LEH_!'IPmplFﬁ que nous avons donnes dans l'article susdit ctant purement

;s relatifs avx principes de doigter, nous allons en indiquer quelques autres qui ser
» vironl de eomplément.

Exemples. ~
Indication, Exécution. r
~ ~
~l- L ik

(Extrait de la méthode de chant du Conservatoire. ) .

=

place’ devant un accord indique que les notes qui

Le sighe g

:E:L

&

le composent doivent se toucher successivement les unes apres les autres, en com-

mengant par la plus basse. On doit tenir les touches abaissées lune &prpqlautre,
i jusqu'a ce que le tems de laceord soit termine.

Ja s‘exdéeute comme le prénédent avec cette différence
- ¢ r -i W - 2 -
qu'on ajoute une pelite note a l'endroit ou il est traversé par la higne.

Le Point d'Orgue qui se marque ordinairement par un point couronné 72\ ou
par le mot Cadenza, indique que lauteur laisse a la volonte de l'exécutant de faire
les passages les plus convenables au caractere du mnrt:*vnu.ﬁn le termine par un Trille
comme nous avons dit plus haut.

Il ne faut pas que l'éleve confonde le point darrét avec le Point d’ U‘rgue,
quoiqu’il soit marqué de méme, parcequ’alors il feroit un contre sens tres désagre -

able én faisant des passages sur le point d'arrét qui n'est placé que pour indiquer
“un silenee indétermine.




ARTICLE NEUF.

DE LA MESIUURE , DES MOUVEMENS

ET DE LEUR EXPRESSION.

~ Une des premieres qualités qu'on exige dans l'exécution de la musique est dob-
server la mesure; sans elle il n’y auroit que de I'indécision,duvague et de la confusion.
[l faut donec -que léléeve ghabitue a ]nuer ponctuellement en mesure, el taohn de eon-
server le méme mouvement depuis le commencement d'un morcean julqtﬁl. la fin, Il
n est pt:rmls d'altérer la mesure que lorsque le compositeur l'indique ou que I -
i pression le commande; encore faut-il étre trés avare de ce mn]ran.

" cuter toute espece de munqua comme une fautmste, prﬂmin ou uaprm#.ﬂnﬁrmtq. pl-l'-
~ la donner plus d’expression & un morceau et on l'altére de maniere & le rendre
mﬁnnnnniusahla. Sans doute l'expression exige qu'on ralentisse ou quion pnlll e
Eﬁl‘fﬂ.‘ln&ﬁ notes de chant, mais ces retards ne doivent pas étre continuels pﬂé:lﬁ#‘ S
tout un morceau, mais seulement dans quelques endroits ou lexpression d'un chant 2
langoureux ou la passion d'un chant agité exigent un retard ou un mouvement pl'n! i i!LH
animé. Dans ce cas c'est le nhant qu'il faut altérer, et la basse doit margies Etnﬁl:amaut - 1

la mesure. : . i

Dans les mouvemens lents, les retards souvent sont nécessaires pour obtenir la T
liaison des sons, mais ces retards doivent étre mpﬂrueptlhlﬂn et léleve ne ﬁ,ﬂﬁ‘f y' 1
essayer de les employer que lorsqu'il est bien sir dexécuter parfaitement en n i
mesure. . nhed _' vl

Nous donnerons & la suite de cet article des morceaux de différens caractires.
et mouvemens. Il faut que léléve se pénétre bien de l'expression conyenable & ‘f
chacun de ces mouvemens, et pour le faciliter, nous allons donner I :pllﬂhﬂl&ﬁm |
mots italiens avee lesquels on les indique. | ' R ;-

1-1-

5 I
Des Mouvemens et de leur Expresamn. 5
LARGO. Le P]ns lent des mouvemens. Il doit etru e:ﬁnuté avec fin atylu "

lurgﬁ et sévére, ~
GRAVE. Ce mouyement n'indique pas plus de lenteur, mais plus de séve-
rité et de graﬂté :
LARGHETTO. Un peu moins lent que rarco, L'expression doit étre moins sévére.
ADAG10. Moins lent que LARGHETTO. Son expression doit étre tendre et pathé-

"

tique: c'est le mouvement le plus difficile a exécuter sur le Forte Piano

g

TR S, ey

iy .

5



lhj

4 cause deé la difficulte de la tenve des sons suar .cet ins -

trnment,
ANDANTE. Mowns lent que I'aApacio. Son expression est plus aimable, et
son style moins sévere. :
ANDANTINO.  Apeu pres la méme expression que I'axpante, mais un dégre de
lenteur de plus.
ALLEGRO. Mouvement gai et vif. Son expression varie suivant les modi-
- fications que lui donne l’a.du_l-itinn de différentes nuances telles
que: wakstoso.(Majestueux.) srirLante, (Brillant.) acirato.(Agiteé.)
‘monEraTo.(Modéré.) ete. Ces différentes modifications s'ajoutent
aussi aux autres mouvemens et les modifient suivant leurs qua-
lités relatives.
*ALm'GRETTﬂ. Moins wif qn’LLLrnln Son expression a Plua de légereté , de
| grace et de gentillesse. '
VIVACE. Doit sexéculer avee plus de feu que lu.t.:uln.
PRESTO. Encore plus vivement que le vivace.
PRESTISSIMO. Clest le dernier dégré de vitesse: il faut alors mettre toute la
prestesse et le feu possibles dans lexécution.

~De Texpression des termes aj{nlfﬁ.s aunx monvemens.

AMOROSO. Indique une expression tendre, un mouvemenl un peu lent mais
trés gracieux. | '
AFFETTUOSO. Avec une expression tres douce et trés mélancolique: son mouvement
| est relatif & son caractére.
CANTABILE. Exige un chant pur, beaucoup de goit,d'ime et de simplicité.
GRAZIOSO. Doit étre exéeuté dune maniere gracieuse, ¢légante et avec sen -
sibilité.
LAMENTABILE. Ne semploie que dans lesmouvemens lents, Il faut lui donner lexpres-
ston de la tristesse, |
. MODERATO. Souvenl ce terme est employé aprés celui d'arrecro. Il Ffaut alors
. - y mettre moins de gaité, ]
| MAESTOS0. Ceterme ajouté & un mouvement lui donne un caractere majeslucux,
AGITATO. Ce lerme ﬁui_l quelquﬂfhis le mot d’arrecno, et doat .t.'exprimur dune
maniére agilée, en lui donnant lexpression.du trouble,de la passion,
i ou du desespoir.
ASSAL.. Ce terme suit souvent le mot qui donne le mouvement; mais il étend

sa significalion; comme: arLecro assar signifie plus vite et plos g

5

5

i.‘_ T e . - k = (S
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COMMODO.
CON BRIO.
CON MOTO.

CON
ESPRESSIONE

nu ESPR ESSIVO.

SOSTENUTO.

{SCHERZ&HDU.

BRILLANTE.

TEMPO GIUSTO.

{.

DI MINUETTO.

TEMPO

{ MOLTO
DI MOLTO.

 toujours; ma, mais; CON, avec; SENZA, Sans. o S

TENUTE.

CON ANIMA.

MESTO
ou FLEBILE

‘sa valeur.

s - =

que P'Allegro; varco assar plus lent que Largo; presto assar plus
vite que Presto sans jouer cependant Prestissimo.
Quand ce mot est ajouté au mouvement indiqué on peut prendre

le mouvement lé plus commode, et qui sera le plus ennﬂnabla au
morcean de musique,

Doit s'exécuter avec foree et ﬂvaulte.

Ce terme ajouté ‘au mouvement , doit EHIPI‘I.IIIEP mren plus de
mouvement et de chaleur.

Ces termes s'appliquent quelquefois a tout l'ensemble dun morceaun,
ou & un passage séparé. On exprimera ces mots en mettant un carac -
tere particulier d’expression et de sensibilité. f

S'exprime en conservant toujours le r:arantérn du morceaun et in
soutenant bien toutes les valeurs. '

Doit s'executer en jonant d'ine maniére badine et légere.

D'une maniere brillante et_lahiméeL

Ce terme signifie qu'il faut pranﬂm un mouvement proore a la mesure
sur laquella le morceau a été compose. |

Ce mmnrament doit se rendre en prenant le mouvement narnuﬁéﬁsé ﬁ‘“‘
menuet, savoir a trois tems tres légers. R :

Veulent dire: beaucoup; sox TRoPPO, pas trop; UN poCcu, un peu ;
- ‘l i e
QUAS1, presque; PlU, plus; MENO, MOINS ; PIV TOSTO, plutﬁt; SEMPRE 5 4

o
-

Ou par abréviation Tex, indique de soutenir la note dans toute

Avec dme et sentiment, en donnant & toutes les notes 1’“-—
pression nécessaire, et en renongant méme i lﬂhsnrvatmn seru-
puleuse de la mesure, si par ce sacrifice on peut pmﬂﬂlra piun
d'effet et d'expression.

Triste, lamentable.

i
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ARTICLE DIX.
DE L A MANIERE DE.SE SERVIR DES PEDALES .

Tout ce qui peut ajouter sur un instrument au charme de la musique,et 4 émo-
tion des sens, ne doit pas etre neghge et sous ce rappnrt les pedales ampl{wées avee
art et a propos procurent de bien Ernndﬁ avantages,

Le Forte Piano ne peut prolonger la vibration d'un sen que pendant linter
valle ‘d’une mesure, et encore le son &imiuue t-il si rapidement, que l'oreille peut
a peine le saisir et l'entendre. Pnnque les pédales remédient a cette defectuosité,
et servent méme & prolonger un son ayec une égale force Pﬂndaqt plusieurs me-
sures de suite, on auroit grand tort de renoncer a leur usn;e Nous savons que
quelques personnes par un attachement avﬂuglu a la vieille routine, Par un amour
propre mal entendu, en Prnacrwent I’ usage el le tl'alte de ﬂhar]atamsmﬂ, nous se-
rons de ledr awvis, lursqu i1ls feront ce I‘EPI"EE]IE h ces ﬂ.eunt;ns qui ne se seryent
des pédales que pour ehlumr llgnnrant en mnslque, ou couvrir la médiocrité de
leur talént; mais ceux qui me les employent qu'a propos et pour nmhelllr et sou-
tenir les soms d'un beau chant et dl:l:ne helle hd.rmﬁmn, ne mentl:nt certainement
que l'apprubatwn des werltables connoisseurs.

Comme plusieurs cnmpuqlteurs ont fait de la musique spécialement pour
lemploi des pedalﬂs, nous allons ﬁurf- {-ﬂnnmtre aux eleves, ﬂnhurd leur méea-
nisme, et ensuite la maniere de s'en servir.

“Au petit Piano ordinaire il n'y a que deux dealﬂs placées & ]n gannhe
- Celle qui est phtep a l'extrémité étouffe les sons encore pluu qu'ils ne le ,Eﬂﬂ.t.
naturellement, et on 1'appa=lle communément: jeu de Louth ou jeu de Harpe; elle ne
donne que des sons sees et tris ¢tonffes. La seconde sert a lever les etouffoirs,
(on la connoit sous le nom de p;ramif Pedalr,} et laisse vibrer tontes les cordes
indistinctement. Il y a ensm_te les Piano a quatre pédales, de forme quarrée et de
toutes grandeurs. Les pédales sont placées au milieu du Piang. Les deux pre -
mieres qui sont a lextrémité sont les mémes que celles du petit Piano: la troisiéme
est la Pl‘:dﬂ.lﬂ qu'on nomme jeu celeste, et la quﬁtriéme a peu pres inutile ne sert
qu'a lever le couverele du Piano. (4) | . -_

Les grands Piano a queue, en forme de clavecin ont aussi quatre pédales;
ma1s chacune delles pept'éérﬁr atilement.

Les trois premiéres sont les mémes que celles des Piano quarrés, il n'y a
que la quatriéme qui dif'fé-fe,et qui ne peqtrs‘adapter qu'a ces grands Piano,

f'} N* Dans les grands Piano anglais de forme quarrée il n'y a que trois pédales ot point de jrw
cedeatr ; le trolsidme fait le service de notre quatriéme, c'est & dire elle leve le couvercle.
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Cette quatricme pédale fait mouvoir le elavier vers li droite, en cloignant -

sensiblement les marteaus des cordes, jusqu'a ce qu'il n'en reste plis qu'une seule sous

le marteau,et c'est aveo cotie ;;rr.?ar"lul{- gu'on fait parfaitement bien le Pianissimo

3 Aux Piuno anglais de cette forme, cette derniere pedale est ordinairement plas
efe & Lextrimité i gauche. La grande Pédalﬂ est placde -a Uextrémite a droite; les
autres se trouvent quelquefois placdes au dessous de lnstrument pour étre pous -
sees ayee les genoux. ;

Beaueoup de P'ersunnes eroyent :'[m-l la grande pe’dnle ne doit u'empla}rnr
que pour exprimer le forte, mais clles se trnnipe:nt; cette pedale qui laisse vibrer les
sons indistidetement ne produvira qu'une confusion de sons deésagréable a loreille, .
nous allons dome indiquer la maniére de s'en servir. -

La grande pédale ne doit étre employée que dans les accords conson-
nants, dont le chant est tres lent, et qui ‘ne changent point d’harmonie; si ces
accords sont suivis dun sutre qui n'a plus de rapport ou qui change Uharmonie,
il faudra ctouffer le précédent accord et remettre la pédale sur Vaccord suivant, en
ayant toujours soan de la lever avant chaque accord dont 'harmonie ne sera pas
la méme que dans le précédent. ' |
' En général on ne doil jamais se servir de cette pﬂhlﬁ pour exprimer le
forte que dans les mouvemens lents, et quand il faudra soutenir pendant plusicurs
mésures la méme basse ou la méme note de chant sans interruption ou change-
ment de modulation. On sent aisément,que si 'on appliquoit la pédale a un chant
d'un mouvement vif ou melé de gammes, les sons se confondroient de maniere qu'on
‘me pourroit plus distinguer le chant. Rien ne produit un plus mauvais effet, que
lorsqu'on exéeute uvee eette pedale des gammes chromatiques dans un mouvement vif,
ou des gammes par ticrces. Clest cependant la grande ressource des talens médiocres.

Une preuve de bien mauvais gout est de se seryir de cette pa'd_ale pour tous
les passages indistinctement; car si lon est sir de produire de beaux effets en
lemployant a propos, autant on peut €tre certain de deplaire et de fatiguer en
l'employant & contre sens.

' Cette pedale est beaucoup plus ngrrahle quand on s'en sert pour exprimer
le doux, mais il faul avoir sein dattaquer les touches avee beaucoup de délicatesse
‘et d'une maniere 111115.!‘]1111!"(- encare que lorsqu'on joue suns pedule. Le son de ins.
trument est naturellement plus fort quand les étouffoirs sont -levés, et une seule
toucke fait vibrer toutes les autres en méme tems, si on appuye avec trop de
foree,ce qui n'arrive point lorsqu'on attaque la touche avee douceur.

Il ne faut se servir de cette pédale et de cette mamiere de jouer doux, que
pour les chants purs, harmonienx, dont les sons peuvent se soutenir longtems, com

me par exemple dans les pastorales el musettes, les airs tendres el melancoliques, les
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romances; les morceaux religieux,el en general dans tous les passages expressifs
dont les l'_‘]'.lihl'll!- sont tres lents et nme changent que tres rarement de modulation.
La premicre pédale qui est a lextrémiteé du Piano et qu'on appelle jeu de
Luth ou de Harpe me doit jamais étre employde que duns les passages de vitesse; dans
les staccato pour les variations en erpeggio, et les gammes chromatiques d'un mou -
vement rapide, et tous les traits en général,dont les notes doivent éire joures nettement.
. Cette pédale, par la sécheresse qu'elle dunne aux sons, ajoute beaucoup a 1a
nettet¢ d'un trait et le rend trés brillant, mais aussi, si lon manque une seule note,
on s'en appergoit facilement, puisqu'aucune des notes détachées tres séchement, ne
peut échapper a loreille. .. 7
Quand la main drmtﬂ fuit des arpeggio dans la vitesse, ou des notes déta -
chées, et qu'a la gauche il se trouve des notes soutenues, on peut alors H.]D'IItEI‘ @

cette pédale celle qui leve les etuuffm.rﬁ, ce qul ote la sécheresse des sons dans les

\ b;l'-tEEEI en -andant quélque wbratlu‘u aux cordes l{u’nn dﬂ‘lt tﬁnlr

On peut encore &m{pln}er cette Pé’dale,yﬁur accompagner la ‘Fﬂl:l,dm les en-

. drmth gu il faudra 1m1t¢r le sfac-m!n-nu Funuﬂ- deg; instrumens a cordes.

" La troisi¢me pednlﬁ nummﬁe Jeu m!fntu ne nempluyu uiﬂr que Pmu‘ ex -

Iprlmer le piano le son étant alors 'hﬂaunnup plus fuible que ﬂuns le jeu ordinaire

du Planﬂ sans pedale.

Cette pédale nest réelement céleste que quand on l'ajoute & la deuxieme. H
ne faut s'en Servir que pour jouer dowr et quitter la grande pedale a nhaqun um:pw-
qu on rencontre et a ehaquﬁ changement de modulation pour dviter la '::ﬂnfualﬂn des
'suns; c'est de cette manibre qu'on parﬂent almltﬂr Par.ﬁutament lharmumml,ﬂﬂnt les
sons agissent si puissamment sur nos fibres, et & multiplier méme les af‘fets par une
plus grande etenﬂue de s0nS graves que lhumumm n'a point.

Les denx Ff'dd.iﬁﬂ réunies e::pnment tris bien les tenues dés accords par le
moyen du Tremendo; mais par Tremendo il ne faut pas sous- entendre le battement des
doigts qu'on employe a toucher alternativement une note apres l'autre: il faut que le
Tremendo soit fait avee' una telle ntnsaa que “les sons. ne Pres.tntent plus quuna conti-
nuité de sona l'oreille. :

 Pour paryenir a lexécuter il fai'lt que les doigts quittent a peine les touches,
et que par un petit fremissement ils fassent vibrer les cordes sans nulle interruption
de son, surtout l'_‘llu.nﬂ; i& :n’f.f-m'nurnnjn el f;:r'dnfu:'.mu. ou les sons doivent ﬂ'ﬂ’tﬂil_idrﬂ de
waricre qu'on.nentende plus aueun mouvement des touches. ‘

I..a gu&!r'i:‘mfli F{Jﬂfe d’r!'gr‘nnn"a Piano en forme de elavecin ne doit étre
empl rue que- pour ﬂnre le piano, crescemdo et diminuendo . On peut 4 peu pres
readre les mémes effets sur les grands Piano avee la quatriéme et deuxiéme

p':t]ule, et sur les Piano ordinaires & quatre Petidlﬂs,a‘ﬂ'ﬂ la troisiéme el deuxieme,
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en e les mnl,_lu:.:inl, comme nous l'avens deja obserie, que pour des chants hai
monirux et soutenus, ou les sons ne puissent se conifondre les uns avee les autres.
( Nota.) Jusqu'a present on n'a pas encore fixe les signes pour l'emplos
des pedales.
Les uns les marquent par le mot pedale et mettent un signe quelcongue dans
l'endroit ou il faut les oter; d’autres metlent le‘signe € pour la 1% pédale, pour

la seconde et gpuur‘ la 3¢ el quand on doit les Oter ils le marquent par les signes
:F_
de < é: é :
On pourroit adnpt{er une maniere bien plus simpln qui est de mettre Ft‘ dans
l'endroit ou il faudroit employer les pedales, et metire pour la 1= ps,la 2t Peyet la
3¢ E;dam Vendroit ou 1l faudroit oter une de ces pédalf-:-;, on mettroil un zéro audes-

hl.'}llE.I.‘IE la pedale ce q_u‘i feroit pour la 1 P_L‘-. la 2¢ g et la 3¢ % ;

¥ ]
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\RTICLE: ONZE., & i

DE L ART D'ACCOMPAGCNER LT 4 PARTITION. i

Un des plus grands avantages qu'on tire du Piano -forte,est de pouvoir, exeéculer H
li wusivve de tous les adtres instrumens, et de se rendre comple Id{- toutes les parfies
qui entrent dans 'harmonie. Il faut pour cela des conneissances plus étendues que
celles nécessaires pour exécuter avee netleté et précision une piece de Piano. Clest
une grande jouissance de pouvoir remplacer, par un seul instrument, un orchestre
lout entier; muis elle n'est réservée qu'a ceux qui connoissent parfaitement les
regles de U'barmonie et leffet de tous les instrumens en genéral; qui étant famli
arisés avee Loutes les elefs, si utiles a la transposition, sont excellens leeteurs et
vullement embarrasses de_ﬁ puailibnﬁ qu‘ils dqiir_l:nt .Prepdre sur le Piano; qui ont
assen de connoissance _ﬂn.tn_mpus.itiuu pour .pu;irﬂir substituer a des acecompa -
« ghemens souvenl ifnprht-itsahlna sur cet instrument dautres accompagnemens qur
ne sortent pas du caractere. du morceau qu'on exécute.
il est 1wpossible de donner des regles invariables pour la pratique, parce gue ’
chaque compositeur a son style particulier; ce vest que par Ubabitude et en compa-
rant la maniere avec laquelle plusieurs bons maitres ont arrangé pour le Forte Piano
diverses partitions, qu'on pourra se former a ce genre d'étude.
Avant de donner quelques regles pour li pratique de l'accompagnement ilest
nécessaire de faire connoitre aux éleves le diapazon des voix el des instrumens.
(Voyez le tableau du clavier avec le rapport du diapazon des voix.)
Les cors sont toujours écrits dans le ton d'wf, n'importe l¢ ton dans lequel le.

morceau puiﬁse etre rnmpu5e'~

F]

Exemple

Coren vT.- Cor en RE. Cor en M1 5. Coren FA, Coren soL. Coren LA, Cor en SI haut.
: . 1 !

Quelquefois les compositeurs Italiens se seryent pour les cors de la clel de /i

au lien de celle de sof ; mais ceulement dians les tons de mi P et mi paturel, ce quL e

. b " Lt {
vient au meme et I'IIHPPH‘“L' dl' la tl‘ﬂ.[lﬁ'[_lﬂb'll'i“!‘l J

Les TroMPETTES s'eerivent comme les Cors et se jl.-;:z-nl une octave au dessy:

w |
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L.es cLariseTTes en ut se jouent comme elles sont éerites. Les Clarinettes en sih
s'ecrivent un ton plus haul et se transposent un ton Plu& bas en jouant sur la clefd'w
quatriéme ligne, et les Clarinettes en /2 se transposent une tierce mineure au dessous

en jouant sur la elef d’w»t premiere ligne.

Clarinette en UT. Clarinette en SIL’. Clarinette en Sib. " Clarinette en LA .
+
Kl | __l____- N rs
3 i 1 1
| J’T - =

- #F__'_'_"'p . y #

3 S = - — Y | S 3 g T

Les -Bassons ou Fagotti doivent étre joués dans le méme diapazen que

celul du Violoneelle. |

Les Contre-Basses sont plus basses, que le Violoncelle, d'une Oectave.

Les Quintes ou Alto plus hautes, que les Vieloneelles, d'une Octave.

Les Hauthois, Flites el Petites - Flites, sont éerits comme les Violons sur
la elef de Sol et dans le méme ton; seulement les Petites-Flites doivent étre
joudes une Octave plus haat.

Les 7Tymbales sont ordinairement éerites dans le ton d'wt clef de Fa, et ne
sont pas difficiles & transposer pareequ'il n'y a que deux notes qui sont la ton-
ique et la dominante, on les exécute sur le Piano dans I'Octave la plus basse.

Les Tromboni s’exéeutent comme elles sont marquées dans la partitionNoila
la nomenclature des instrumens qu'on trouve le plus souvent dans les partitions.
Il faut que l'éléve, qui veut s'exercer dans l'art si difficile daccompagner choi-
'sisse dabord des partitions dune exécution facile, Les Opera Bouffons ayant
en général des accompagnemens simples pourront d’abord lui seryir pour les
premieres études, aprés quoi il arrivera aux grands Opera plus riches d a0 s
compagnement et d'une facture plus savante.

Il faut trouver au premier coup d'wil qu'elles sont les parties les plus im-
portantes a exéculer; saisir au méme instant les solo ou parties récitantes d'un
instrument quelconque; dans plusieurs sortes, d'accompagnement, Il faut choisir ce-
lui. qui est le plus convenable au Forte Piano, fairébien sentir les basses; et fuire
ensorte que l'accompagnement ne soit pas trop nhaf'ge' de notes, pour ne pas cou-
vrir' le chant auquel il doit toujours etre subordonpe.

On doit éviter autant qu'il est possible, de jouer sur le Piano, la partie du

chant et s'interdire tous les ornemens si on l'exécute en méme tems que la yoix.

L
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En geénéral accompugnateur ne deit jamais chercher a briller que dans lesri-
tournelles ou solo, et 1l doil toujours choisir les accompagnemens les plus simples et
les plus convenables a faire ressortir lu voix et la beaute du chant.

Lorsqu'on rencontre dans un worceau plusieurs parties oblhigees qu'on ne peut
rendre en meme tems 1l faut choisir les parties’ les plus essentielles et suppléer par
des accords relatifs a I'harmonie de ces solo afin dexprimer autant qu’on le pest
Uesprit de l'aceompagnement. )

Il faut aussi autant qu’il est possible faire les basses en octaves dans les en-
droits ou elles font des tenues, uﬁ.une simple marche, pendant que la main droite n'a
pits de solo a exécuter.

Un des principaux points de l'acuuinpagnemﬂnt est de sayoir bien partager les
parties d'un accord: il faut quelquefois, retrancher plusieurs notes d'un accord au
lieu de les faire entendre toules; c'est e moyen de faire ressortir davantage la par-
tie du chant. Tous les accords consonnans n'étant composés que de trois notes, onn'a
besoin que de toucher deux notes de la main droite et une de la main gauche.

Celui qui est assez avanceé en composition ne sera point embarrassé pour ela-
guer les notes superflues d'un accompagnement, il saura toujours employer a propos
les notes les plus' essentielles d'un accord. (Voyez le traitd dharmonie du Conservatoire, par
CATEL.)

Lorsqu’on rencontre des notes soulenues pendant plusieurs mesures de suite, il
faut les retoucher sur le Piano aussitit que le son sera affaibli, sans aveir égard aux
syncopes; autrement les notes priﬁnipaluﬁf soit dans le chant, soit dans la basse, reste -
roient sans effet; cependant on ne doit répeter ces liaisons ou syneopes qu'au com -
mencement de la mesure ou au milien lorsqu'elle est a quatre tems. ‘

Il y a certains traits de violon qui ne peuvent étre rendus sur le Piano tels qu'ils
sont ecrits,on verra (dane los escmples suivans)la maniere de les exéeuter. Nous y avons joint
un exemple de partition a trois parties, pour indiquer comment il faut les rendre
sur le Forte Piano.

Nous invitons ceux qui touchent cet instrument a ne pas se borner exclusive-
ment a I'étude des pieces de Piano, mais de s'exercer & l'accompagnement ;f'larnn que les
duigts perdent apres un certain tems la flexibilité nécessaire pour juuer les pienea:.,
tandis que l'on conserve toujours assez d'exécution pour accompagner les ouvrages
immortels de nos grands compositeurs,

En genéral dans le nombre d’habiles pianistes qui existent on compteroit da -
vantage d'accompagnateurs si le desir de se faire admirer. un moment ne l'emportoit

sur celur de se procurer des moyens de jnui:-;.uanr:es reelles pour toute sa vie.
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ARTICLE BDOUZE.

'. B/ STYLE;

léve quiy apres up travail assidu, aura vaincu toutes les difficultés, et acquis
que executton brillante, ne doit pas se contenter d'imiter servilement la mani er
des nutres artistes; il doit en avoir une & lui. Les exécutans, comme les compo -
stleurs, doivent aveir chacun un. style Ijarliﬂu]iur.

Nous considererons le style sous deux rapports différens; dans 1'un, la manivre
o le cavactere d'exécution qu'un s'est fait 3 dans 'autre, lart de donner i un mor-
ceau le geore d'expression qui lui convient; le pri:miﬂ"_ appartient an mécanisme el
le second au sentiment,

Ba disant , senasTiEx BacH avoit une manidve de faire vibrer les sons qui wlap-
partenait qu'a lui seul et sans qu‘m; sappercut du'tnoindre mouvement de ses mains,
on parle du mécanisme de Vart; mmu lorsqu’on dit: maxper a exécute un morceau d'un
style original, on parle selon la seconde acception du mot Style.

Nous n'appliquerons donc pas le mot Style aux différens dégrés de vitesse comme

nous avons donnees

Ce que nous avons dit,{.q.rﬁﬂu 5.) sur la manidte de toucher I'Allegro et I'Adagio,

n'avoit rapport qu'au mécanisme, nous pu.rlurnns donc ici de D'expression qu’il faut
donner a chacun de ces différens caractéres.

Ihns PAllegro, il faut une exécution brillante} tantdt majestuenx, tantot ll:mmE ;

_ui plem de feu, il étonne et commande lenthousiasme: I'Adagio dun caractére tout

oppose i I'Allngm, doit étre exécuté sur le Piano avec des sons plus soutenus; quel-
guefois triste, souvent melnncnhquﬂ, il vient interrompre le plaisir, vif que PAllegro
a fait maitrc, et en agissant avec plus de puissance sur nos fibres, il“émeut notre
sensibilite et excite méme des sensations de douleur. Le Presto ivient pour dissi-
prr toutes ces diff‘rentes tmpressions; vif, enjoué, il fait entendre un motif qui nous
charme et se rrprmluil sous diverses formes; la li.'lg;:r{"lt.: et la grace I’artnmpag:wut;
s'il lui échappe quelquefois des necens plaintiﬁi,cu' n'est que pour micux  tromper
notre attente par des transitions amenées avec art.

Tous ces divers caractéres ont encare leurs nuances, PAllegro vivace et 'Allegro

agitato en présentent denx différentes; le Cuntabile et 'Andunte exigent” un  tout

-ﬁﬂﬁ'gru, Adagio et Presto parcequ’ils se trouvent.dans les deux définitions ‘:.-I“.'-’

aulre genre d'expression que "Adagio; c'est a Pexccutant & leur donper ledégre de

chaleur dexpression et de vivacitd donot ils sont susceptibles, .

Nous avons déjh dit que chaque auleur o son style particulier: celui qui vou.
droil exécuter la musique de Clementi, Mozart, Dyssck, Hayda, de la& méme® manicre
en détruicoit tout Ueffet.
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Tl auteur exige un sentiment protond joint & une exdculion ?i"g'nur‘clﬂﬁiﬁh]
pulre d'un caractere tantdl rnjum:', fant6t sentimental, souvent Eﬁpricieﬂi;{:@ﬂ;_,
jours plein de teu demande plus dlesprit et de finesse dans Dexécution; tel autre
enfng qoi offre dans ses pr-::-dur:ﬁf:-ns' unt moins  grande varicté de style, mujh"’ih‘qui
la nature a rhfpﬁrli une plus grande dose de sensibilite ; 8 ¢levant quelguefois  au

plus haut dégré du pathétique; et subilime alors que le.charme dune harmonie douce
ajoute encore i la beaute du chant; la musique d’un tel autcur exige une  grande
expression, et ne peut étre hien exceutée que par ceux qui,sympathisant avec son génic,
preferent une muﬁiquﬂ_nenti;ﬁuntﬂ& aux compositions d’un genre hrillant et vif.

Vous jeunes éltves, dont les efforts ont déja été couronnés, ne vous arrétez pas
A e premier succes ; Pénﬁtrem dans Dlintérieur du temple de 'harmonie, faites-vous
initier dans ses secrets. Presque tous les grands compositeurs ont développé leur
génic sur linstrument que vpﬁs cultivez. Sachez que, telle -réputntiﬁn que
YOUus puissicz acquéﬁr par l'ﬂie'cut,inn,' elle ne vous suiyra méme pas Jusqu’aux
limites de votre carriére; mais que vos productions transmettront seules , votre
nom et la célébrité dont vous aurez joui, aux généqntiﬁns_ futures. Qui se dou -

teroit aujourd'huit gue HANDEL, SCARLATTI et sacH ont existé judis si leurs ou-

veages ne nous lattestoient. 3 o ) .

Le céltbre Corrége disoit, et moi aussi je suis peintre: il est peut étre parmi
vous quelqu’un qui pourroit dire, et moi aussi je suis ‘compositeur. Marchez avec
courage dans la carriére ol vous venez d’entrer; ne vous effrayez pas des obstacles

que vous rencontrerez. Un prix bien plus grand; un prix que le tems ne Aétrira

point et que Penvie ne sauroit vous ravir, vous attend: c’est 'admiration des ar-

tistes et des amis des arts qui apprécieront vos productions.
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