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VORWORT.

Des unschiitzbaren Werthes, der bleibenden Bedeutung von J. B. Cramer’s Klavieretiiden, als eines von keinem andern
Studienwerk iibertroffenen, ja it Ausnahme von Muzio CLEMENTI'S ,,Gradus ad Parnassum®, welchem sie als zweck-
missigste Vorbereitung dienen, auch nur annithernd erreichten Bildungsmittels fitr Technik und Vortrag des Klavierspielers,
hier mit Lobeserhebungen, die nur allgemein Anerkanntes, oft Gesagtes zu wiederholen verméchten, ausfithrlich zu
erwihnen, kann natiirlich nicht Zweck dieser Zeilen sein. Wenn FET1s, die romanische Musikautoritit der Gegenwart,
dieselben als ,,éminemment classiques” bezeichnet, wenn dessen deutsche Collegen FraNz BRENDEL und C. F. WEITZMANN,
ersterer in seiner Musikgeschichte sie eine ,epochemachende Grundlage fiir jedes tiichtige Studium‘ nennt, letzterer
(Geschichte des Klavierspiels, Stuttgart — Cotta) sie ,dem Inhalte und der Form nach der classischen Klavierlitteratur®
beizéhlt u. s. w., so constatiren diese {iberecinstimmenden Urtheile der namhaftesten Aesthetiker und Theoretiker doch
eigentlich nur eine Thatsache, die in der universellen Verbreitung und Popularitit des hier in einer specifisch instructiven
Ausgabe dem Publikum neu iibergebenen Werkes am lautesten fiir seine grosse Wichtigkeit spricht. Vielleicht wird es
jedoch nicht iiberfliissig sein, die neue Ausgabe (vesp. Bearbeitung) mit einigen Worten zu rechtfertigen, obgleich die
Absicht des Herausgebers nur durch einen genauen Einblick in seine Arbeit selbst zu vélliger Verdeutlichung gelangen
kann. Das Bediirfniss einer solchen instructiven Ausgabe ist schon des Oefteren empfunden worden. LupwiG BERGER
(geb. 1777, um 1806 CreEmENTI'S Schiiler) hat die ersten 12 Etiiden mit vermehrten Applicaturbezeichnungen zu ediren
fiir nothig erachtet, spiterhin JuLius KNorr das ganze Werk; in neuester Zeit hat Lours Konner als Eroffnungsheft
seiner ,Klassischen Hochschule des Pianisten” eine Auswahl von 30 Etiiden mit theilweise recht niitzlichen Glossen
herausgegeben. Genannte Ausgaben zu beurtheilen, ist miissig, da die vorliegende neue nur ‘aus deren Kritik hervor-
gegangen ist. Das alte Bediirfniss ist eben unbefriedigt geblieben; der aufmerksame Beobachter des Treibens der
klavierspielenden Welt kann sich der Wahrnehmung nicht entziehen, wie selten — im Verhiltnisse zu ihrer allgemeinen
Verbreitung — das in den CrAMER’schen Etiiden dargebotene Bildungsmaterial erschopfend verwerthet wird, wihrend eine
wohliiberlegte methodische Benutzung derselben den Gewinn einer festen Grundlage fiir Virtuosendisciplin im guten Sinne,
ja selbst einer bereits ziemlich entwickelten Stufe technischer und geistiger Reife des Spielers zum Ergebniss haben miisste.
Mit welcher Ungriindlichkeit, mit welch gedankenloser Routine wird aber mecistentheils von Lernenden wie Lehrenden
dabei verfahren! Entweder begniigt sich der Unterricht mit einer mehr oder minder pedantischen ,Durchpfliigung des
ersten Heftes, vielleicht auch des zweiten, das natiirlich alsdann schneller absolvirt zu werden pflegt: oder die Gesammtzahl
84 wird — der Reihe nach — wirklich im Fluge erledigt, wobei dann in neun unter zehn Fillen das wenig positive Resultat
erscheint, dass der bei No. 84 angelangte Spieler, welchem man plétzlich No. 1 wieder vorlegt, den ersten arpeggirten
C-dur-Dreiklang kunstgerecht anzuschlagen sich unfihig zeigt — anderer Ueberraschungen fiir den Priifenden zu
geschweigen. Der hiufige praktische Misserfolg des Studiums der CraMER'schen Etiiden beruht nun auf Ursachen,
deren Beseitigung sich diese Ausgabe zum Ziele gesetzt hat. Unter diese zihlt zuvérderst die Nichtbeobachtung
einer systematischen Reihenfolge. Der Autor hat eine solche mindestens nicht consequent durchgefiihrt. Uebrigens
zeigt die englische Ausgabe eine andere Succession der Nummern, als die deutsche. Erstere, welche uns bei unserer Arbeit
vorlag, und zwar in einem mit eigenhindigen Correcturen CRAMER’S versehenen Revisionsexemplare (dieses Exemplar,
dem derzeitigen Chef der Verlagshandlung Aibl, Herrn Spitzweg, angehdrig, ist fiir genaue Feststellung aller Zeichen
fiir Zeitmass und Vortrag massgebend gewesen), enthiilt auch jene nachtréiglich in Wien (nachdrucksweise in Hamburg)
erschienenen, ziemlich wenig verbreiteten 16 Etiiden, deren Hauptzweck augenscheinlich nur die Erginzung der ,feierlichen
Zahl 100 gewesen ist; ihre Nichtberiicksichtigung in gegenwiirtiger Ausgabe ist demnach nicht lediglich durch ihre Eigen-
schaft als Privatdoméne veranlasst worden. Unser Versuch, diesem Uebelstande abzuhelfen, beansprucht keine absolute
Billigung, da individuelle Riicksichten beim Unterrichte stets eine gewisse Rolle spielen werden, wenn der Lehrer seine
Aufgabe nicht bureaukratisch auffasst. — Eine zweite Hauptursache der qualitativen Resultatlosigkeit des Studiums der



CraMER'schen Etiiden kann in ihrer iibergrossen Quantitiit gefunden werden. Die gleiche Erwigung bei CLEMENTI'S
,Oradus ad Parnassum® hat kiirzlich den k. preuss. Hofpianisten Herrn CARL TAuUsIG zur Herausgabe einer mit werthvollen
Anleitungen zur richtigen Uebung begleiteten Anthologie dieses Werkes veranlasst, die in Berlin bei Bahn (Trautwein)
erschienen, der Adoption seitens aller intelligenten Klavierlehrer empfohlen werden darf. Mit richtigem Tacte hat
Herr TausiG z. B. die an sich sehr schiitzbaren Stiicke im strengen contrapunctischen Style eliminirt; die Klavierfugen und
Canons von CLEMENTI, weit entfernt, eine passende Vorbereitung zu BacH’s wohltemperirten Klaviere darzubieten, bereiten
dem Spieler vielmehr eine hinderliche Verwohnung. Das Bach-Spiel erheischt Vorstudien, die nur in anderweitigen
Compositionen dieses Meisters selbst — vielleicht mit Vorausnahme HANDEL'scher Stiicke — gesucht werden miissen.”)
In idhnlicher Weise hat der Veranstalter dieser CRAMER-Edition betreffs Ausmerzung aller, nicht ganz bestimmte technische
Zwecke verfolgender Uebungsstiicke geschaltet. Vielleicht wird man uns sogar vorwerfen konnen, nicht radical genug
verfahren und der wiederholten Vertretung von Gleichartigem zu viel Raum gegeben zu haben. Hierauf wiire zu erwidern,
dass die praktische Erfahrung den Vortheil solcher Varianten nachweist. Gerade bei der Nothigung, eine specielle
technische Fertigkeit durch Ausdauer zu erobern, wirkt der Reiz einer gewissen Abwechslung im Gleichartigen einestheils
erfrischend und anregend, anderntheils fordernd und befestigend, bisweilen auch als ,,Gegenprobe‘ belehrend. Der Spieler
kehre nur nach mehreren homogenen Uebungen stets recapitulirend zur ersten derselben zuriick. — Beziiglich einiger
anderer Etiiden, deren technischer Zweck in CLEMENTTS ,,Gradus® vielleicht noch systematischer entwickelt — freilich
auch mit grosseren Schwierigkeiten verkniipft, erscheint, sei bemerkt, dass in einer geregelten Stufenfolge der zur
vollkommenen Ausbildung im Klavierspiel zu verwendenden Etiiden-Werke J. B. CraMER den Vorlidufer von CLEMENTI
bildet. Bei dieser Gelegenheit wird es vielleicht Klavierlehrern nicht unwillkommen sein, den technischen Studiengang
angedeutet zu sehen, welchen der Unterzeichnete in seiner Lehrerpraxis bewihrt gefunden hat. Derselbe wmfasst alle
Studien vom Anfinger bis zum Virtuosen.

Nachdem die ersten ,Rudimente iiberwunden worden sind, wozu sich als das unseres Wissens solideste Hiilfs-
mittel der erste Theil der LEBERT-STARK schen Klavierschule (Stuttgart — Cotta — neue Auflage) am meisten empfiehlt,
sind am Platze:

I. a. Die Etiiden von Aroys Scmmirr, Op. 16 (Bonn — Simrock), nebst den das erste Heft einleitenden
,Exercices préparatoires” — stets in allen zwolf Tonarten zu iiben. Es ist erwihnenswerth, dass der
auch als Pianist eminente Meister FELIX MENDELSSOHN-BARTHOLDY mit diesem Werke den Grund zu
seiner musterhaften Technik gelegt hat.

b. Der relativen Trockenheit ScHMITT'S gegeniiber Nebenverwendung von STEPHEN HELLER, Op. 45.
II. ¥y a. J. B. Cramer’s Etiiden.
b. St. HELLER : Op. 40, 47.
c. C. CzerNy: Tigliche Uebungen, sowie seine auffallenderweise bisher nicht nach Verdienst beachtete
Etiiden- Sammlung mit dem Titel: ,Die Schule des Legato und Staccato® '
III. a. Clementi: ,,Gradus ad Parnassum® (Auswahl und Bearbeitung von C. TAUSIG).
b. Moscheles: Op. 70. 24 Etiiden; ein in Norddeutschland mehr als im Siiden verbreitetes Werk, welchem
das Pridicat ,klassisch unbedingt gebiihrt.
IV. a. Henselt: Ausgewiihlte Etiiden aus Op. 2 u. b.
b. Daneben und zur Vorbereitung darauf: HABERBIER: HEtudes-poésies” (Hamburg — Cranz); eine Art
Fortsetzung von St. HELLER.
c. Ausgewiihlte Stiicke von MoscHELES : Charakteristische Etiiden, Op. 75.

*) Wie es einst zu Florenz und auf anderen italienischen Universitiiten eine Dante-Facultiit gab (Bocaccio war der erste Inhaber dieses
Lehrstubls), deren Mitglieder ihre philologische Thitigkeit lediglich auf die Riithsel dieser gewaltigen Sphinx beschréinkten, so mochte an
musikalischen Hochschulen eine éhnliche Specialisirung des Studiums des nur mit einem Dante vergleichbaren deutschen Ton-Riesengeistes
Bace am Platze sein diirfen. Bacw's Klavierwerke vollendet schon zu spielen, ist eine Aufgabe, die — abgesehen von den néthigen Hirn-
bedingungen — nur denjenigen Pianisten zugemuthet werden kann, welche vollkommene Herrschaft iiber das Material erveicht haben und auch
z. B. Beerrovex's letzte Klaviersonaten nicht mehr ,,gebrochen stammeln®. Wohin die Assimilirungsversuche der Bacm'schen Werke vom
Standpuncte des specifischen Klaviersessels aus fiihren, zeigt am erschreckendsten die beriihmte Czerny'sche Ausgabe derselben, deren
transitorisches Verdienst wir nicht in Abrede stellen wollen, vor deren unkritischer Benutzung jedoch im Interesse eines wahren Bach-Ver-
stiindnisses nachdriicklich gewarnt werden muss. Uebrigens soll mit der obigen Bemerkung nicht gesagt sein, dass je nach den individuellen

Daten die Einfiihrung in das Bach-Spiel (Priludien und Inventionen) nicht selbst gleichzeitig mit dem Studium der Cramer'schen Etiiden
begonnen werden diirfe.

**) Die unléingst im Verlage von Jos. AL in Miinchen verdffentlichten zweistimmigen canonischen Uebungsstiicke (den Umfang
einer Quinte einhaltend) von Koxr, Max Kunz Op. 14 werden sich als vorziigliches Bildungsmaterial polyphonen Horens und allméliger Forderung
der Unabhingigkeit der Hinde voneinander schon auf dieser elementaren Stufe vortrefflich bew#hren,



V. Chopin: Op. 10 u. Op. 25, womit das Studium einzelner Priludien (technischer Specialtendenz) aus seinem
Op. 28 verbunden wird.
VI.  Liszt: 6 Etiiden nach PacaNINI (Leipzig — Breitkopf & Hiirtel);
3 Concert-Etiiden (Leipzig — Kistner);
die grossen zwdlf Etiiden ,d’exécution transcendante” (Leipzig — Breitkopf & Hirtel).

VIL a. RuBiNSTEIN: Ausgewihlte Etiiden und Priludien.

b. V. C. ALgaN: 12 grosse Etiiden in Auswahl (Paris — Richault); meist schwieriger als alle vorgenannten.

Gleichzeitig mit dem Eintritt in das Stadium III wird THEODOR KULLACK’s Schule des Octavenspiels (drei Theile
— Berlin) in Angriff genommen und ohne Hast, aber auch ohne Unterbrechung fortgesetzt. Dieses hichst verdienstliche
Specialwerk ist unseres Erachtens unersetzlich und beansprucht den mehrfach gemissbrauchten Namen: ,indispensable du
pianiste mit vollstem Rechte. Andere niitzliche Specialititen untergeordneter Natur fiir rein technische Zwecke hier auf-
zufithren, wiirde diese Parenthese zu weit ausdehnen.

Endlich wire zur Rechtfertigung unserer instructiven Ausgabe noch ein dritter Umstand anzufithren, und zwar
der uns am wichtigsten diinkende. Er bezieht sich auf die Applicatur-Vorschriften, welche vom Autor mit eben so grosser
Sparsamk‘eit als geringer Consequenz gewiihrt, gleichsehr der Vermehrung als der Umiinderung bedurften, um die beab-
sichtigten technischen Zwecke fiir den Spieler erreichen zu helfen. Um einer Missdeutung vorzubeugen, wollen wir diesen
scheinbar pietitlosen Vorwurf an J. B. CRAMER etwas niiher erliutern. CraMER’S Wirken fiel gerade in die Scheidegrinze
zwischen der #lteren und neueren Periode des Klavierspiels, welche letatere, Schritt haltend mit der zunehmenden Vervoll-
kommnung des Instrumentes und der daraus entspringenden Steigerung der Anspriiche an die Leistungsfihigkeit des
Spielers, im Laufe der Zeit bei einem Systeme der Fingersetzung angelangt ist, das sich zu dem #lteren in vielen Puncten
schnurstracks gegensitzlich verhilt. Heutzutage betonen wir als wesentlich mechanische Schwierigkeit im Klavierspiel die
durch das locale Verhiltniss der Unter- und Obertasten gegebene Unebenheit des Terrains, auf welchem sich die Finger des
Spielers zu tummeln haben. Unser Hauptaugenmerk ist demzufolge darauf gerichtet, letztere von dieser Unebenheit
unabhiinglg zu machen, sie durch fortgesetzte , gymnastische Uebung in den Stand zu setzen, sich auf den Obertasten
eben so leicht, frei, sicher und deutlich zu bewegen, als auf den Untertasten, und an keiner der moglichen schwarz-weissen
Combinationen irgendwie Anstoss zu nehmen. Nach des Herausgebers vielleicht etwas verwegener Ansicht ist diejenige
Fingersetzung die beste, welche dem Spieler erlaubt, ohne mechanische Vorbereitung und ohne vorhergegangene Ueber-
legungsschmerzen, dasselbe Klavierstiick in jede beliebige andere Tonart zu transponiren: BEETHOVEN'S Op. 57 muss von
einem modernen Virtuosen ichten Calibers beispielsweise eben so behaglich in Fis-moll als in F-moll vorgetragen werden
konnen. Die hierzu geeignete Fingersetzung, welche sich einzig und allein auf correcte Wiedergabe der musikalischen
Phrase — ohne Riicksicht auf das Verhiltniss zwischen Ober- und Untertasten noch auf das zwischen den kiirzern und
lingern Fingern — zu basiren hat, muss natiirlich alle Regeln der alten Methode iiber den Haufen werfen. Scheint doch
jene alte Methode hauptséichlich darauf ausgegangen zu sein, alle die Klippen zu umschiffen, welche der Bewahrung einer
ruhigen Handhaltung durch das wechselnde Verhiiltniss der ins Spiel kommenden schwarzen und weissen Tasten drohen,
wie sie unter Anderem auch die Nothwendigkeit verschiedener Applicatur bei verschiedener Anschlagsweise (also zwischen
legato, staccato u. s. w.) ignorirte, wie sie die fiir das polyphone Spiel und fiir die Vermeidung von Transpositionsverlegen-
heiten unumggingliche , Freiziigigkeit” des Daumens verwarf und fiir den besten Klaviercomponisten natiirlich denjenigen
erkliren musste, dessen Inspiration stets von dem iusseren Bilde der zwolf Halbtone der Octave auf der Klaviatur, als
sieben breiten und flachen nebst fiinf schmalen und erhabenen Tasten, geleitet wurde, wonach freilich CremENTI'S Klavier-
fugen eine unbedingte Superioritit iiber die eines J. S. BACH hiitten behaupten diirfen.

_ J. B. Cramer (geb. 1771 in Mannheim, {1858 bei London) hat nun zwar weit mehr, als sein, eine bedeuten-
dere Kiinstler-Individualitit repriisentirender, Vorginger CLEMENTI (geb. 1752 zu Rom, f 1832 in England), dessen
Unterricht er tibrigens nur von 1783—1784 in Wien, somit als Knabe genoss, die Nothwendigkeit begriffen, mit jener
Methode zu brechen, und in seinen Etiiden finden sich hiufige Spuren reformistischer Fingersetzungsvorschriften,
namentlich auch betreffs der soeben beriihrten alten Beschriinkung der Daumen-Thitigkeit. Aber, als ob er iiber seine
Kiihnheitsansiitze selbst erschrocken, sich vor deren consequenter Durchfiihrung gescheut, auch wohl der Tyrannei fritherer
praktischer Angewdhnung endgiltig nachgegeben habe — es zeigen sich bei ihm sofortige und hiufige Riickfiille in das
alte Greleise. — Der Veranstalter vorliegender Ausgabe hat sich nun fiir verpflichtet erachtet, den riickwirts blickenden
Autor zu Gunsten des vorwirts schauenden zu cassiren, doch ist er nie so weit gegangen, eine andere Fingersetzung
denjenigen Stiicken aufzuzwingen, deren Klavier-Figuren-Erfindung wesentlich durch Praxis nach alter Methode veranlasst
scheint, wie denn nach seinen Grundsitzen auch z. B. die Hummer schen Conzerte (nicht dagegen etwa die MozArT’schen
Conzerte — wir meinen die Originale, nicht ihre antiquirende Ver-, hummel“-ung) mit HUMMEL’S eigener — in seiner Klavier-
schule gentigend mitgetheilten Fingersetzung, ohne modernisirende Erleichterung oder Erschwerung gespielt werden miissen.



Die jeder einzelnen Etiide beigefiigten instructiven Anmerkungen iiberheben uns der Miihe, dasjenige an unserer
Arbeit zu generalisiven, “was an seinem speciellen Orte im Zusammenhange mit der praktischen Uebung von selbst ein-
leuchten wird. Beiliufig erwihnen machten wir jedoch noch, dass wir im Puncte der dynamischen Vortragsbezeichnungen
es angemessen gefunden haben, die vom Autor etwas skizzenhaft kundgegebenen Intentionen genauer zu detailliven.
Aehnliche Nachhlilfe schien uns betreffs der Legato-Bogen, der Staccato-Piinctchen nothwendig. Eine ganz besondere
Sorgfalt haben wir auf eine moglichst anschauliche Darstellung des Textes verwendet und dabei das moderne Princip
befolgt, alle der rechten Hand zur Ausfithrung iibertragenen Noten in das obere, alle der linken Hand zugetheilten in das
untere Notensystem einzuzeichnen, ferner bei Parallelbewegungen zweier Stimmen den Luxus doppelter Querbalken zu
vermeiden u. s. w. Hinsichtlich der Metronombezeichnungen, die, wie bereits gesagt, genau nach dem Original copirt
worden sind, konnen wir nicht verschweigen, dass uns dieselben in der Mehrzahl von iibertrichener Raschheit erscheinen,
nicht blos riicksichtlich des vom Uebenden zu nehmenden, sondern auch des ihrem Vortrage als Musikstiicke zukommenden
Zeitmasses. Moglich, dass #ihnlich wie es bei BEETHOVEN und neuerer Zeit bei SCHUMANN vorgekommen (letzterer soll
wihrend einer ganzen Productionsperiode nach einem defecten ,,Miilzel metronomisirt haben), der Compass J. B. CRAMER’S
sich zu unserer Normalpyramide wie ein Fahrenheit zu einem Réaumur verhalten hat.

Ueber des Componisten Leben und Wirken erhilt man Auskunft in Frr1s: , Biographie universelle®, II. Auflage,
1866, — GAssNER'S ,,Universal-Lexikon der Tonkunst u. s. w. Auf C. F. Wrrrzymasx's ,,Geschichte des Klavierspiels® ist
bereits im Eingange verwiesen worden; das iiber CRAMER’s Verhiiltniss zu Vorgiingern und Nachfolgern daselbst Gesagte
ist vollkommen zu unterschreiben.

Leider haben wir trotz mannichfacher Bemiithung nichts Genaues beziiglich der Daten der successiven Ver-
offentlichung von CrAMER’S Ettiden ermitteln konnen, deren Feststellung nicht blos von historischem Interesse sein wiirde,
Das zweite Heft ist 1810 bei Breitkopf & Hirtel erschienen (wann in England?) und es wird in der betreffenden Anzeige
der , Allgem. musikal. Zeitung® darauf hingewiesen, dass das erste Heft bereits in fiinf Ausgaben verbreitet sei und zu den
vorziiglichsten der im letzten ,,Quinquennium® (1805—1810) erschienenen Etiidenwerke gehire.

Hans v. Biilow,






50 ausgewithlte Rlavieretuden von J. B.Cramer,

revidirt von Dr. Hans von Biilow.
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Anmerkungen.

A.. Jede Hand iibe ihren Part zuvirderst alleinyin langsamen Zeitmasse und gleichmiissiger Stiirke. Zur Gegenprobe diene hicranf der Versuch, das
Zeitmass zu beschleunigen und ein unterschiedsloses meszo piano an die Stelle des forfe zu setzen. Beim Hervortreten der geringsten Undeutlichkeit
kehre man hieranf zur ersten Methode zuriick, Das Zusammenspiel beider Hiinde beginne erst nach erlangter Bewiilltigung der mechanichen Sehwierig-
keiten. Das Studium des Vortrages dery, crescendo’s* und yy diminutendo’s n.s .w. hat sich hierauf in gleicher Weise zu entwickeln, d.h.dem Zusammen—
spicl beider Hiinde hat die Uebung jeder einzelnen Hand in richtiger Ausfiihrung der dynamischen Vorschriften wiederum vorherzugehen Diese Grand.
sitze sind natiirlich fiir das Studium aller dieser Etuden zur Geltung zu bringen.
2. Der Lehrer dringe aufein systematisches Arpeggiren,wo diese Ausfithrungsart vorgeschrieben ist,ebenso gewissenhaft anf die Unterlass.
g der Manier des suecessiven Anschlagens,wo dieselbe nicht ausdritcklich vorgezeichnet ist. Die Gestattung der geringsten Willkiir in diesem
Puncte_heim Anfange des Unterrichts_fithrt unausrotthare Nachtheile mit sich. -
' Der Unterschied in der Ausfithrang der beiden arpeggirtenAceor.
de ist einestheils bedingt durch deren verschiedenen Dauerwerth,
:__ anderntheils darch die Verschicdenheit des Zusammenklangs thver
Formen in beiden Hiinden, Dic Nothwendigkeit des Nach Einanders
heider Hiindedn Taet 1 ergibt sich aus der Rlzmgdiirfﬁ;rlg,i'it,w:rh'hq-
= 5_ durch cine #hnliche Ausfithrmg wie in Tact 10 desshalb entstehen,
Ea =3 wiirde, weil die ()bl,’lﬁfimlm' in einer Entternnng von drei OQctaven
207y nur die Basstine verdoppelt. '

Der erste arpeggirte
. Accord werdefolgen _
dermassen ausgefithrt:

der zweile

Tact:10, ?
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Annierkungen.

1. Festes Aufsetzen der dusseren Finger und Verbleiben auf den ihnen zukommenden Tasten ist Haupthediugniss einer erspriesslichen Uebnug
dieses Stiickes.

<. Die Bewegung der Mittelfinger in beiden Hinden hat bei gleichmissiger Leichtigkeit deimoch stets den natiirlichen melodischen Ausdrack
der Figur zn wahren.d.h. beim Aunfsteigen ein wenig anzuschwellen,beim Zuriickgehen ein wenig abzunchmen
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Aumerkungen.

1.

Dic scheinbare Tnbedeutendheit der der linken Hand in dieser Etade zuertheilten Rolle verfiihre nicht zam Glauben an einen misglichen Dispens

von der bei N¢ 4.gegebenen Vorschrift des separaten Studiums jeder Hand. Die Anwendung derselben wird viclmehr gevade hier anf das mnsi-
Ealixche Interesse an dem Stiicke anregend wirken und somit auch dem Spiele der rechten Hand mittelbar.zu Gute kommen.

2. . Eine theilweise Verdinderung des Cramerschen (anf den ersten Anblick vielleicht bequem erscheinenden)Fingersatzes schien dem Herans.
geher (wie an vielen anderen Stellen) nothwendig um dem verniichlassigten,, vierten® Finger jede miogliche Gelegenheit zur individuellen Aus_

hildung zu geben. Eine mustergiltige Handhaltung ist weseuntlich durch \liesy Emanzipation des vierten Fingers bedingt.
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Anmerkungen.

1. Eine zweckmissigere Vertheilung der Figuren in Tact 1% .17, auch2§ unter die beiden Hiinde schien aus rhythmischen wie rein mechani.
schen Griinden geboten. Zu den letzteren zihlt die Regel,bei Kreuzung der Hinde den Gebrauch der Daumen zu vermeiden,welche dul ch Her-
anzichung der ganzen Handfliche in das Spiel die Leichtigkeit der Bewegung jeder Hand verkiimmern.

2.. Der fiir Tact10 und 11 gegebene Fingersatz ist fiir alle dhnlichen Riickungen massgehend: je mehr Obertasten in Berithrung kommenydesto.
seltner werde der Daumen gebraucht und umgekehrt.
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Aumerkung. ten.

Eine Transposition dieser Etude nach G moll und F moll diirfte ihre technische Niitziichkeit noch vielseitiger erproben,wie andererseits die Uebung des

‘Transponirens zum Vortheil der Gehirs_and. musikalischen Ve

Vergleiche das Vorwort.

2077

erstandesentwickelung des Schiilers nicht frithzeitiy

genug empfohlen werden Kamn.
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Anmerkungen.

1.

Die piidagogischen Erfahrungen des Heransgebers haben ihm die relative Unbrauchbarkeit dieser Etude in der Tonart des Originals(D dur )-
cin wirklich klaviermassiger Fingersatz ist fiir Hinde geringerer Ausdehnung bei ununterbrochenem Legatospiele schon im Uebergange des er.’
sten in den zweiten Tact unanffindbar_ chenso evident dargethan,als ihre Zweckdienlichkeit in der Transposition nach Des dur.

2. Auf ein genanes Festhalten des Daumens der linken Hand in den Tacten 9,13, und 14, willirend 'der Zeigefinger auf dem letzten Achtel iihers
zuschlagen hat,kamy nicht streng genug geachtet werden. Dergleichen Voriibungen zum,,polyphonen*‘Spiel wird gewdhnlich nicht die gebiihrende
Aufmerksamkeit ‘gewiihrt.

3. Zu empfehlen ist ferner eine Versetzung der Etude nach € dur,wobei die unausbleiblichen Applicaturverdanderungen der Intelligenz des Leh.
rers anheimgestellt werden kénnen,
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Anmerkungen: . — - 5

1. Zunichst wird diese Etude als eine Geliufigkeitsiibung fiir die linke Hand aufgefasst werden. Der Lehrer achte darauf, dass in dieser
Beziehung das Gefiihl fiir die Fihrung des Basses inmitten der Bemiihungen um gleichmissigen Anschlag stets rege bleibe. Dieses Gefiihl
hat sich in' einer wenn auch nicht allzu merklichen, Accentuirung der die Modulationsschritte kennzeichnenden Tiéne kund zu geben. Es
versteht sich von selbst, dass die Accente nicht ohne Noth zu hiufen sind, wie denn z.B. die Tacte 1 und 2 eine wiederholte Betoung der
tiefsten Note nicht zulassen, Dagegen sind im Tact 5 neben dem ersten und dritten Viertel auch das vierte und achte Achtel leise¢ zu mar.
Kiren, in Tact 6 und 7 jedes Viertel, wogegen in den Tacten 28 u.31 das zweite Viertel wegen der rihenden Harmonie keinen Accent vertrigt.

2. 'Nicht minder nitzlich wird sich das Separatstudium der rechten Hand fiir verstindigen und schinen Vortrag erweisen. Auf Beo-
bachtung des scheinbar complicirten Fingersatzes ist sorgsam zu wachen; die Riicksicht auf die verschiedenen Anschlagsarten und die rich-
tige Declamation der melodischen Phrase haben ihn dictirt. /a‘\

‘ o
s . . e }
8. 'Der Doppelschlag im Tact 29 kann auf zweierlei Art ausgefiihrt werden, entweder: m oder: #@E
d T

- D3 T
doch ertheilt der Herausgeber der letzteren Weise den Vorzug,weil sie die Integritiit der Tonfolge (Ruhe anf dem zweiten Viertel) rhythmisch
«11 enger festhilt und die auf dem dritten Achtel durch den Zu?ammenkl«mg‘ mit dem Basse enstehende Dissonanz g’g nicht iibelklingend genannt

'wvrden kann, 2077
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Aumerkungen.

1. Betreffs Ansfilhruug der arpeggirten Accorde im ersten und letzten Tacte vcrgl;'irhv die Note zur Etude 1. .
2. . Dioin heiden Heurdeh abwechselnd vorkommenden y,staceats* sind sehy steaff auszuf iihron.(Tactv 13 _16.)

8. Besendere Beachtung verdient die Episode (T:mtc- 21_ 25) sowohl wegen des Fingerwechsels in der Figur der rechten Hand, als we-
gen der Spriingg mit dem Zeigefinger der linken beim Teberschlagen,

% Trotz ibrer grossen Familienithnlichkeit mit der Etude 4 ist sie durch erstere nicht iiberfliissig geworden.
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Aunmerkungen.”

A. Zufrichtbarerer Benutzung der Unabhingigkeitsiibungen des vierten und fiinften Fingers der rechten Hand wird empfohlen,die Zahl der

Bewegungen in jedem Tact mindestens zu verdoppeln, also:

2. Hiinden von geringerem Spannvermigen werden hauptsiichlich nwr die Tacte 1,4,12 nnd 28 zu schaffen machen. Die statthaftenExleich-
terungen sind als individuell bedingte dem Ermessen des Lehres zu iiberlassen.

3. Ueber dem technischen Zwecke dieser Etude werde das Studiam ihrer musterhaften Form undibres melodischen wie modulatorischen Gl’
haltes nicht vzrnadllasslgt

. Versetzungen der Etude in die Tonarten Cis moll und H mols werden sich technisch wie als Uebungen in praktischerVerwerthung der ersten
Harmonickenntnisse sehr firderlich erweisen. 2073
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Annmerkungen.

1. Dafiir jedes mechanische Speeialstudium eine gewisse Continuitiit ehenso zweekmitssig als nothwendig ist,so hat der Heransgeber auf die
B o] o] 9
vorhergehende Uebnng fiir den vierten und fiiuften Finger die gegenwiirtige und die folgende Trilleriibung folgen lassen. Es bedarf keiner ni-
heren Auseinandersetzung,dass in der vorliegenden Tebung ausserdem ein nenes technisches Bildungsmoment hinzugetreten ist: die schwiicheren
Finger werden zu gleichmiissig leichten und behendem Anschlage mit den stiivkeren vereinigt. Ausserdem soll die Fihigkeit sehnellen Zusam.
S 8 2 8 g

menzichens der Finger nach plotzlicher Ansdehnung erworben werden,wobei die ganze Hand an abgerundete Bewegungen dermassen zu ge.
withnen ist,dass sie dieselben im Zustande der Ruhe zu vollzichen scheinen soll:

2.  Auf eine genane Fingersatzhezeichnng fiir die linke Hand legt der Herausgeber ein besonderes Gewicht. Seine Erfahrungen von der Macht
. —

des Gesetzes der Triigheit haben ihn gelehrt,dass eine Applicatur wie diey,iibliche‘bequemes ~E‘.'=’l=.s:::"‘_3§5§§ allzuhiiufig zu fulgendem,hiirba-

a4

— : . 245 . . . ]
ven oder vielmehr nicht hérbaren Resultate fithrt: % In polyphonen Stiicken werden durch derartige dilettantische Ausfithrung
. T N—
mitunter die grob: ten Missverstindnisse betreffs Stimmfitheung gefirdert, Terzenpassagen, wie beispielsweise die noch dazu,,piano‘“anszufiih-
reiden im Presto der Beethovenschen Cis moll Sonate 0p.27 N0 2 Tact 47, 48,53 und 54 hediirfen zu corrvecter Wiedergabe dhnlicher Appli-
caturenyzumad der tiefere Tastenfidll unsrer heutigen Klaviere die Citerwerfung unter das genannte Triigheitsgesetz weit mehr befordert; ad«
diess in fritheren Epochen des Rlavierspiels unter der Herrschaft der Wiener Pianoforte - Mechanik der Fall gewesen sein mag.
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Aumerkunugen.

1. Statt der vier Trillernotenywelche das Original dem Achtel zukommen lasst, hat der Herausgeber sechs vorzuschreiben niitzlich erachtet,
2. Der Beginn des Trillers mit dem oberen Nebentone rechtfertigt sich aus der Bedeutung,welche er in diesem Stiicke einnimmt,aus der noth-
wendizen Riicksicht anf die Glitte des Nuchschlags,aus dem vorhaltsartigen Reize,den er hierdurch gewimnt withrend eine harmonische Undeut -
lichkeit nirgends herbeigefiihrt wird.

#.  Ausnahmen ergeben sich in Tact 23,27, 35 und 87 der linken lIand,Wo ein Beginn mit der Nebennote eine Triibung ‘der Harmonie i
deren wesentlichstem Bestandtheile ihrer Grundlage,im Basse hewirkt haben wiirde.

4. In Tact 13,45 erschien eine kritische Revision der Partes dqr,linkéu Hand unerldsslichider im Original von ciner mubegreiflichen Dirftiz-
ket ist. ' 2077 ‘
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Anmerkung.

Als Gegenstiick zur vorhergehenden Etude schien die gegenwiirtige hier ihre angemessene Stelle finden zu diirfen. Wie im Klavierspiel alle
sogenannte,, Kraft ¢ auf durch Uebung erlangter Beweglichkeit der Finger beruht,so wird die in den vorigen Studien errungene Sv]bst:‘indig;
keit des vierten und fiiiften Fingers hier dem Vortrage der Oberstimme als Anschlagsfertigkeit zu Gute kommen. Durch das genaue Ausschrei-

“ben der Trillerbewegungen hofft der Herausgeber jener mitleiderregenden Rafhlosigheit abgeholfen zu habenywelche z.B.in den letzten
Séitivu der Bm-ﬂﬁwensqhvxi Sonaten 0p. 53, 109,111 (am‘h im ersten ven Op. ml}) hinfig za den allerverkehrtesten pl‘aktiséhmllutcrpnrmtiom-h

zu verleiten pflegt, )
7
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Aumerkungen. —_——

1.Der seltene Gast eines Pg Tactes ist ganz nach Massgabe des h';'mfi,j.;‘ﬂ*en3‘§l Tactes aufzunehmen. Nichst den Hauptaccenten, welche aufdas erste,

vierte undsiebente Sechzehntheil fallen, verdienen je das dritte, sechste und neunte einen lejsen Nebenaccent.

2.Technisch zweckdienlich wiirde es iibrigens sein,—nebenbei—zur Uebung in der Egalitiit des Ablésens beider Hiinde, die gewissermassen in
N (=1 o]

. . N . < - . . . . .
eine einzige zu verwachsen haben, an die'Stelle des f"@ Tactes emengL resp: I% Tact zu fingiren, demnach statt der vorgeschriebenen:

= auch folgende Betonung zu iihen:
--=—I
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1.Wie die neuere Vortragsschule sich im Allgemeinen unbedingt zu dem Grundsatze A.B. Marx’s bekennt, dass das technische vom dem -
geistigen Studium nirgends zu trennen sei, vielmehr stets Hand in Hand zu gehen habe, wodurch dann den Gefahren des Yerdummens und Ver-
stumpfens durch die Uebung des musikalischen Handwerks vorgebeugt wird,so mussseine angemessene correcte technische Ausfithrung dieser
Etude deren so plastisch veranschaulichten Charakter stiirmischen Auf- und Abwogens gleichzeitig zur Darstellung bringen.

2.Die Begleitung der linken Hand ist mit der bereits mehrfach auch fiir das scheinhar Unwesentlichere dringend anempfohlenen Gewissen -

‘haftigkeit einzeln zu iiben.

3. Beziiglich des Vo rechlag% in Tact 1, 8,11,18 u.s.w. sei bemerkt, dass auch der kiirzeste Yorschlag gleich allen Verzierungen,zu denenerja
zihlt, streng inden Tact, zu welchem die ihm folgende Hauptnote gehdrt, einzutheilen, nicht ausserhalb der Schwelle des vorhergehenden

Tactstriches zu verbannenist.

Man scheue sich nicht vor der so blitzschnell voritbergehenden Dissonanz
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Anmerkungen.

1.Die bei NO 1 gegebene Vorschrift fiir richtige Ausfiihrung der arpeggirten Accorde wird, falls eg deren bediirfte, in dieser wie der folgénden
Et'ude'ihn- einleuchtendste Rechtfertigung finden. Die akustischen Unsauberkeiten, welche durch ein ‘Vor-Anschlagen der tieferen Téne des
betreffenden Accordesim Zusammenklange mit den einer andern Harmonie angehirigen Noten der figurirten Stimme enstehen mussen,wer
den jedes feinere Gehir verletzen und den Lehrer veranlassen, sich in diesem Puncte von vornherein nicht der geringsten Toleranz gvgenN.wh—
liissigkeiten des Schiilers schuldig zu machen.

Die Ausfiihrung wird hier nochmals veranschaulicht: bei langsamerer Bewegung eventuellauch.

R.Fiir Anfiinger inshesondere ist darauf zu sehen,dass die ersten Cebungen dieses Stiicks im langsamsten Zeitmasse, mit méglichsten Kraft-
aufwande und vollem Bewusstsein jedes einzelnen Tonea,vor dessen Anschlag der Finger sogar ziemlich hochgehoben \wrden muss, vor sich gehen.

8. Nack Ueberwindung der erstenmechanischen Schwierigkeit, nach erlangter Vertrautheit mit den wechselnden Intervallen w.s.f. sind die auf -
steigenden Giinge,,crescendo die absteigenden ,,deminuendo«zu iiben. ’

4. Betreffs der kurzen Vorschliige in Tact 7gilt die fiir Arpeggien ertheilte Vorschrift. Vergl. auch die Anmerkung © zu NO 1%.
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Aumerkung .

Alle.zur vorhergeheaden Etude gegebenen Glossen gelten auch fiir deren vorliegendes Gegenstiick.— Wiewohl es sich von selhst verste ht, .
‘sei noch empfoﬁlen,den Schiiler die Tacte paarweise iiben (rep@,t.jren) zu lassen.
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Anmerkungen.

1. Es wird empfohlen,die Figur mit Verdreifachung der ersten Noten,also folgendermassen zu iiben:

2.1In Hinsicht auf den Firigersatz’ fiir die linke Hand in Tact 4,8,16,24,28 wird die Note 2 zu N210 in Erinnerung gebracht.
3. Der Lehrer achte ferner streng darauf, dass fiir Dreikliinge enger Lage in der linken Hand nicht der dilettantisch beliebtere fiinfte Finger.
statt-des vierten in Anwendung gebracht werde.

Zum Zwecke deutlichen rhytixmischerf Aussprecnens ist der Part der linken Hand (wie iiberall) separat zu iihen. Die daraufverwen-

dete Zeit wird sich lohnen. 2077
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Aumerkungen.

1.Da in dieser Etude keine typische kiirzere Figur durchgefithrt wird, vielmehr mannichfaltige Figuren an einander gereiht erscheinen, so.
ist es als zweckmiissig anzurathen, zusammengehirige kleinere Gruppen je einem besonderen Yorstudinm zu unterwerfen. So -werde z.B.Tact 1
erst allein,dann in Verbindung mit Tact 2 geiibt,ferner die Figur in Tact 3weiterg'¢§§pmmen, ebenso-die in Tact 9 auftretends u.s.w.

92.Dass der Part der rechten Hand ebenfalls ein besonderes Eingehen verlangt, I{rgi amTage:eine sorgfiiltige Aufmerksamkeitist nam-
_entlich der richtigen Phrasirung, der musikalischen Interpunction zuzuwenden,welche durch den Anfang und das Ende der Zegafo-Bogen
genau gekennzeichnet ist.

—
‘3.Naéhfogende Ausfithrung der Trillerstelle(Tact 2,6,8 u.s.f.)mag alsnoch m 1
geschmackvoller, wie die Tact 2-ausgeschriebene nebendieser notirt werden. 22 oder:

f f

Durch den verzogerten Eintritt des ¢2§ gewinnt die Nebennote d eine erhihte melodische Vorhaltshedeutung. Diese Ausfithrungsweise ist .
. namentlich fur ’l‘act 26 zu empf&ahlen um eine zufillige Qumtenparallele von Oberbtlmme und Bass -—’i ‘z"), zu vermeiden.
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Anmerkung.

Diese Etude war als N? 2 (wie im Original) nicht an ihrem Platze. Der Wechsel zwischen raschem Ausdehnen und Zusammenziehen der,
Hand, die andie schwiicheren Finger gestellten Zumnuthungen verlangen schon einen hheren Grad technischer Entwickelung als er bei
N0 1 vorausgesetzt wird. Nachdem jedoch die Cebungen 9,10,17 vorausgegangen sind, wird die Aufgabe jetzt unschwer gelist - werden
kinnen.Die Nothwendigkeit der Separatiibung fiir die linke Hand braucht nicht erst nachgewiesen zu werden.
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Aumerkungen. »rp
. 1. Die chromatischen Schritte in der Figur der rechten Hand sind Anfangs mit Vorzug zu accentuiren. ‘

2. Nicht zu unterschiitzen ist die Nebenbedeutung dieser Etude als Staceato - Cebune €81 dieTinke Hand. Der Phantasie des Spielers
schwebe dabei der Effect éines Pissicats  auf dem Violoncell vor: Der Fingersatz wird genauer Beachtung empfohlen,
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Aumerkungen.

1.Doppelgriffe, wie die gegenwiirtigen, sind von Anfﬁngern leichter zu bewdltigen als z.B. Terzengiinge, weil die Kraft der ganzen
Hand die Schwiiche der einzelnen Finger zu unterstiitzen vermag. Hauptaugenmerk ist auf ein elastisches Aufheben der Hand nach je
einer Bindung von zwei Noten zu richten, so dass die Ausfiihrung folgende Gestalt annimmt:

2.-1)91' linken Hand ist Gelegenheit geboten, ihre im vorigen Stiicke begonnenen S/awtzto - Exercitien fortzusetzen. Die eingestreutenZwei-
unddrefssigstel( Tact 8 10-u.s.w.) erfordern grosse Schnellkraft.
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Allegro. d.: 10s.
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Anmerkungen.

1. Einvollendeter Vortrag dieses schinen Musikstiicks erheischt zwar schon ein ziemlich reif entwickeltes theoretisches Bewusstseindes
Spielers, jedoch kann auch dirch die rein technische Beschiiftigung mit dieserEtude auf jene Entwickelung mit Erfolg hingearbeitet wer-
den. Aufgabe des Lehrersbleibt es, die im individuellen Falle angemessenen Erklirungen in harmonischer Beziehung zu gewiihren, z. B .
dem Schiiler die Stellen anzugeben, wo die Bassnote als weitertonend zu denken ist, ihm die jedesmalige Tonalitiit begreiflichzu machen,
vor Allem aber die Gefithlsempfiinglichkeit fiir die melodischenFlexionen der einzelnen Stimmen,wie ihr contrapunctischesZusammentreffen anzuregen.:

%. Die Nothwendigkeit der Separatiibung jeder Hand versteht sich von selbst.

3.In Tact 15-17 hat der Herausgeber es fiir praktisen gehalten, die hichst unbequeme Kreuzung beider Hiinde ~allerdings zu Ungunsten der

»soptischen« Erscheinung - durch einfache Vertauschung der Stimmfiihrung zu eliminiven.
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Aumerkuugen.

1. Diese Etudebildet jedenfalls die beste Einleitung zur Uebung im Terzenspiel. Durch das abspringende vierte Sechzehntheil— beildufig
eine’erspriessliche Uebung in der Elasticitit—wird der Ermiidung vorgebeugt;

Als Vorstudie wird Vervielfiltigung der 8 e Als Nebenstudien mogen - . —_ =__
ersten Halfte der Figur empfohlen: e e s folgende Varianten Platz finden. % % und ==
~ z \_/' —_ 4 -
2. Die Octavenschritte der linken Hand sind mGglichst markig und bestimmt zu spielen. Der Lehrer verhiite hier das Eiunschleichen jener
gutgemeinten - dilettantischen Unart, durch Einwechselq des Daumens unter gleichzeitigem (weil dadurch unvermeidlié'hvix) Verlassen dev tie-
feren Note der Octave eine Ve rbisdung mit der darauf folgenden hiheren Octave herstellen zu wollen (Nicht minder riigenswerth fst die un-

ekehrte Manier,heim Abwirtsschreiten den fiinften Finger der linken Hand in den dritten einzuwechseln und die Lishere Octave fallen zu
lasaen,)
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Anmerkungen. .

A. Indem vorgeschriebenen lebhaften Zeitmasse diirfte diese Etude fiir den Schiiler beider anzunehmenden technischen Entwickelungsstufe
noch kaum zu bewiiltigen sein. Diess hindert jedoch nicht, dass deren Studium in langsamern Zeitmasse nicht als verfritht zubetrachten sei.
Der Lehrer wird gut thun,nach Verlauf einer gewissen,dem weiteren Studium der Etudensammlung gewidmeten Zeitauf dieses Stiick zu-
riickzugehen—iiberhaupt die Recapitulationsmethode systematisch zu befolgen.

2. Auf priicises und ebenso fiihl-als sichtbares Aufheben der Fingeram Ende eines Legatobogens ist nachdriicklich zu achten.

3. Beziiglich derin Gestalt von Vorschliigen erscheinenden Arpeggien der linken Hand wird auf friilher Gesagtes zuriickgewiesen(Anmerk
zu N?1 und 14 ) Da der kuvze Yorschlag den Bass des Accordes darstellt,so ist er um so éntschiedener zu markiren,als der ihm nachsehla-
gende Ton durch seine Dauer das Ohr stirker frappirt. Tct F -

I gl 4

In Riicksicht ‘auf dieTriolen der rechten Hand wird sichdie Ausfithrung folgendermassen zu gestalten haben:
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Aunmerkungen.
1. ‘Das kriiftige Hervorheben und Abstossen der Bassnote (des ersien von je sechs Sg¢chzehntheilen) darf zu keiner Verzégerung des Eintritts
der ng‘]oilungqﬁgm‘ fithren,welche als eine selbststiindigt* Mittelstimme aufzufassen ist.

2. Bei der Erseheinug des Flgumlmotws in der re(‘htcu Hand soll das erste be(‘hz«hnthnl zwar stets markirt aber nur in Tact 9-12 mit
cingm Abstossen ver bund('n sein.

3. Zur Beseitigung rhythmischen Missverstinduisses ist an den betreffenden Stellen anstatt des Viervierteltactes der Zwolfachteltact einge-
schriechen worden.

4. Um die Schwierigkeit des Wechsels von Legato und Sfacé‘alo in der linken Hand Tact 13-18 zu bemeistern ist es rathsam anfanglich
folgeude Betonung ( dla Viertelnote) zu iiben:
— " ?—“ E R

i

a3

17 o
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50 ausgewahlte Rlavieretiiden von J.B. Cramer, ,

Allegro con brio. J - 12,

revidirt von Dr. Hans von Biilow.
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Anmerkungen.
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Die Vorbereitungen zur Fihigkeit, diese Etude technisch zu bewiltigen, sind in N 21 und 23 enthalten. Das bei N? 21 iber die Elastici.
tit des Anschlags Gesagte findet fiir die Sextenginge in Tact 17-19,83-85 wiederum specielle Anwendung, wihrend im Betreff der Terzen-
ginge auf N0 238 verwiesen wird. Die linke Hand hatte in den vorhergehenden Etiiden allerdings noch keine Gelegenheit, Vorstudien zur Losung
der ihr hier zugedachten Aufgabe zu machen. Aloys Schmitts,, E xercices preparatoires im ersten Theile seiner Etiidensammlung, von wel-
chew, yorauszusetzen ist. dass jeder sachverstindige Rlavierlehrer sich ihrer beim Elémentarunterricht bediene, kénnen jedoch bei dicsem Anlasse
wicder zur Hiilfsleistung recapitulirt werden. Auf eine abgerundete pricise Ausfithrung der Zweinnddreissigsteltriole in den betreffenden Auf-

tacten ist besondere Sorgfalt zu verwenden.
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Aumerkungen.

1. Dem von Herrn Louis Kohler in seiner Anthologie der Cramerschen Etuden (klassisehe Hochschule, Heft 1) ertheilten Rathe,die erste Figur

)

wim Sinne eines Legatissimo® folgendermassen zu iiben: R.H. L.H. ist vollkommen beizupflichten.

v

2. Hiermit zu verbinden wire noch eine hiufigetetwa viermalige_wodurch der ganze Tact verdoppelt wiirde) Repetition der Figur im Zwei-

ten Viertel:

Tact 8 werde auch absteigend (in der linken Hand auf~t(-igmd) geiibt; die Tacte 9,11.83, 34 mogen za Specialstudien benutzt werdens in
den-Tacten 18- 16 ist dabei jedes Vierte] eiumal zu wiederholen,um die Illtt"’l‘ltdt des Rhythmus zuwahren,wie denn iiherhaupt alles mecha-

nische Teben von dieser Ritcksicht niemals abstrahiren darf.
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Anmerkungen.

1. Im Hinblick auf-den ersten Theil des Stiickes wird man dasselbe den leichteren Etuden beizihlen mijgen,wiewohl verschiedene Spannun-
gen z.B.in Tact 5 schon entwickeltere Finger voraussetzen. Dagegen sind die eigentlich beriicksichtigungswerthen Schwierigkeiten im Mit-
‘telsatze zu finden. Die linke Hand wird in den Nothigungen zum Ausgleiten des Daumens und seinem Zuschreiten anf Obertasten gymnas-
tisches Material eigener Art finden. Besondere Beachtung erheischt die Pricision der Erginzung der Bassfigur durch den Nachsehiag
(resp. Auftact ) der Oberstimme. Eine gleiche werde auch dem umgekehrten(wenigstens &halichen) Falle im Hauptsatze gezolli.
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Aumerkungen.

1. Die bei N¢ 27 empfohlene Methode des Herrn Louis Rohler ist auch hier mit Vortheil in Anwendung zu bringen.

nen.wird die Vorstudie des Verbindens des je vierten mit dem wichstfolgenden ersten Zweiunddreissigstel sich aweckdienlich bewithren; z.B.

4, Transposition dieser Etiide in andre Tonarten wird in technischer wie musikalixeher Hinsicht erspriesslich sein.
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Aunmerkungen . S

1. Diese Etiide schliesst sich der instructiven Tendenz nach an die vorhergehende an:geschmeidige Beweglichkeit der Finger der rechten
Hand wird dusch-dieselbe weiter gefordert werden. Zur Erlangung jeder technischen Geschicklichkeit ist vor Allem Continuitiit in der Uehung
des Gleichartigen erforderlich, andererseits jedoch eine gewisse Varietit,um dass Interesse des Spielers nicht abzustumpfen. Diese Varietiit wird
hier durch deir Zwang geboten, den dritten und vierten Finger zc accentuiren, was natiirlich durch die Nothwendigkeit bedingt ist,dieselben
vor dem Anschlage merklich zu heben.

<. Die Triller im {1. and 12. Tacte haben mii der Hauptnote zu beginnen. weil Grundbassnoten nicht verwischt werden diirfen.
3. Betreffs Ausfithrung der kurzen Vorschlage in den letzten Tacten wird an das bei N9 1% und 24 Gesagte zuriickerinnert
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Anmﬂ-kungexi

1. Diese fiir die Aushildung der, Gelaufigkeit der linken Hand unvergleichlich wichtige Etude wird am zweckméssigsten zuvirderst mit Wog-
lassung der tiefen Bassnote (finfter Finger) geiibt. Doch ist daranf za sehen,dass die Hand beim Beginne jedes Tactes die ungefihre Octaven-
spannung einnimmt. Ein dhuliches Verfahren ist fiir die rechte Hand bei Moscheles 0p.70. N? 8.und Chopin Op.10.N? 2. einzuschlagen.)
Die Rolle des vierten Fingers erheischt besondere Aufmerksamkeit. Bei der Ausfithrung im vorgeschriebenen, Tempo (vergleiche iiber diesen
Punct das Vorwort) wird die kurze Bassnote, wie es das sfaccafo und die Nothigung eines schuellen Zusammenziehens der Hand mit
sich bringt, nur die Geltung eines Zweiunddreissigstels bmuspruchen diirfen. Doch hiite man sich vor vorschlagsatiger Arpeggirung des
ersten Doppelgriffs.

2. Dass der Part der rechten Hand ein ganz specielles Studium erheischt,bedarf keiner Erirterung. In Bezug aaf den Fmgersdtz vu-gln_
chie man die Note 2 zu N¢ 10.Trotz des Legatobogens ist dieselbe Note in einer Stimme z.B.Tact 9-11 u.a.0.stets auf Neue anzuschlagen,
was aus der gtgcbtm-n Apphtatlu‘ entnommen werden kann.

3. Eine Versetzung der Etudv in dw Tonarten € moll und E moll wird fiir musikalisch vorgeriicktere Spieler kein miissiger Zeitvertreib sein.

- 2077



32.

Allegro con fuoco. J

108.

N
o .
“Fom.-
q
"M @ FX
l.l.‘ «
-
YR
&
s « -
H-3 -
» «f| Q]|
L BRD
1 ©
1] i N
LE
v= ({11
w e
.
N e
3] B 5y
5 15 ) |
, . = Q@
.‘.;1 m o w 0 -
. .
<
< h R 2
= ,76 1 1
N Y .* vuf
D ] e
- k\J’ b -knﬂ-.4
ole by T -

Ly I P
. d 4 1) TN Lv 4
S~ R olo

N & N
U

2077



67

len.

:

##Fff fﬁﬁ;;i

154310
of2es2

057



dimin.

2P ohe
=

]
Lo

e’

4

be

}
o !
crese. -
)
7

077



89

\.
3 LIE
Ne
TN -
el
Ne

- r'l

N

S
) 2
v
~e
Ne
i‘ﬁ S
g
. e U
NG
Ne
A s
Je
Ne
Ne
THeIeN
o

~

B — — Y SRR AL
W A wer S W T e s MR, * 1
——— B (o W

4

, dffiigefiiesateessaftes,

dimin.

Aumerkungen .

1. Um das reichhaltige instruetive Material, welches in dieser Etude enthalten ist, nach Rriften zu verwerthen, ist jede eigenartige Figur
zu einer besonderen Uebuug und zwar, wo es irgend angeht in méglichst weitem Umfang der Tastatur za gestalten. So kann Taet 1 eine Oc-
tave tiefer weiter gefithet werden, ebenso Tact 4: Tact 7 mige ein Dutzend Mal einzeln repetirt werden, ebenso Taet 19 und 21. Die Passagen
der linken Hand in Tact 11-18, sowie 27-29 sind auch in andern Tonarten,wo Tonica und Dominante auf eine Untertaste treffen.zu iihen

2.. Die nicht mit dem Arpeggio_Zeichen versehenen Accorde sind sehr pricis, fast trocken anzuschlagen.

3. Die einigen Ohren befremdliche grosse Sexte heim Hinabsteigen im dritten Viertel von Tact 1, 8 ist vom Autor so ausdriicklich vorge-
schrieben, dass eine Abanderung in die kleine Sexte ungerechtfertigt erscheint. Der Spieler hat sich eben daran za gewohnen, da das In-
tervall kein ., falsches © ist. .
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Anmerkungen.

1. Wiewohl der Hauptzweck dieser Etude in der Firderung eines gleichmitssig glatten; sich wechselseitig ablosenden und rhythmiseh er-
ganzenden Zusammenspiels beider Hinde besteht, in welcher Hinsicht sie als ein Seitenstiick zur Etude N° 13 zu betrachten ist,so ist der-
selbe doch nur nach vorhergangiger bis zu villig correctem Vortrage gelangter Separatibung des Partes jeder Hand zu erveichen.

2. Mit der Darstellung dieses Stiickes in ciner Klangwirkuug sowohl als plastischeren Veranschaulichung fiir das Incinanderverwehen von
Ober wid Tnterstimme nach moderner Schreibweise, wie sie durch Franz Liszt und Joachim Raff fiw den Klaviersatz gegeawirtig

eingefiihrt ist. hat der Heransgeber der beziiglichen Bemerkung des Herrn Louis Kihler(class. Hochschule Heft 1) Folge gegeben.

3. Hinde geringer Spannkraft mogen das Decimen__ Zegefn (Tact 44, 49,57, 59 - 61 ) zu einer Nebenstudic henutzen,

f.f./.'/.%%%%

die in foigendem Beispiel angedeutet ist: ZEF—=

u.s.w,

F v

LT
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Aumerkungen .

1. Mit der vorhergehenden Etude in Hinsicht anf das Ineinanderspiel der beiden Hiinde verwandt,bietet dieses Stiick doch ausserdem Cebungs-
stoff neuer Art:

a. hinsichtlich der Anschlagsweise jenes leichten Staccato, das dem porfaments 7~ za &hueln hat.

b.. hinsichtlich der Uebung im Fingerwechsel der rechten Hand auf einer uud derselben Taste.

2. Durch ausfithrliche und ('onSequéntc Angabe, ob di‘r.{lilike Hand unter oder iiber der rechten am bequemsten spielt,was durch die Ausdrii-

cke sofly wud sopra angedeutet ist, diirfte der vom Studium dieses Stiickes gewshnlick guriickschreckenden Verlegenheit dis Spiclers abgeholfen sein.

3. Anfinglich langsames und starkes Ueben wird empfohlen.

4. Hande voun geringerer Spanukratt migen die herab‘gleitenden Nonen und Decimen Tact 3, %, 46, 47 zu selbstindigen Fingeriibungen be-

nutzen,in der Art und Weise, wie dies bei der vorhergehenden Etude fiir die linke Hand angegeben worden ist. ’
<2077,
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Aunmerkungen. .

1. Zu den vorziiglichsten Mitteln, Leichtigkeit des Alm‘hlag's zu erwerben, zihlt die Uehung des Fingerwechsels auf der néimlichen Taste,
Unter diesem Gesichtspuncte steht gegenwiirtige Etude mit der vorangehenden in instruetiver Verbindung.
Um die erste Note der Triolenfigur gehirig abstossen zu leruen und die bequemere Schleifung an die zweite Note gebithrend zu vermeiden,

wird folgeide Varidnte zur Voritbung empfohlen:

2. Be ziiglich des’ Fingersatzes in der wie iiherall wohl zu beachtenden Begleitung gestattet Herausgeber Modificationen,voransgesetzt,
diss dieselben systematisch durchgefithrt werden. : )

3. Die mehrstimmigen Accorde in der rechten Hand ( Tact 42- 50 ) miissen,wenn der Spule‘r zu uutruglwher Sicherheit in dergleichen ge-
langen will, trotz ihrer Trennung, mit der angegehenen Applicatur ausgefithrt werden. Der Lehrer lasse es sich iiberhaupt angelegen sein,
auch in Betreff des scheinbar Unwesentlichen der Neigung des Schiilers za naturalistischer Willkiir entgegenzuarbeiten. Der sogenannie mes
chanisehe  Fingerverstand, wie er bei hervorragenden Rlaviertaleuten "lurh\dm angebore vorkommt, will ebenfalls organisirt sein,
wenn ex sich um Hoheres als  gebildeten ])vlettdntmnuL handeln soll-.
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Anmerkungen.

1. Thren technischen Zwecken nach schliessen sich gegenwiirtige,wie die beiden nachfolgenden Etuden derjenigen Gattung an,welche bereits in
N9 23 und 26 (auch in N°'21 und 24 ) vertreten ist. Der Lehrer mige die fritheren Stiicke,wie die dazu gegebenen Auweisungen recapituliren lassen.

2. Die Triller der rechten Hand in Tact 17-19 werden bei schnellem Zeitmasse nur die Geltung eines einfachen Doppelschlages beanspruchen
kinuen. Doch ist die Quintole zu der Unterstimme rhythmisch genau einzuthcilen,und zwar werde die doppelte Auffassung der Quintole geiibt,
alse sowohl 8-2 als 2 - 3. Bei langsamen Tempo sind natiirlich mehr Noten zu spielen.

‘8. Die . Verzierung"” melodischer Natur, welche im ersten Viertel von Tact 26 und 28, im dritten und vierten Viertel von Tact 81 und 8% .

vorkommt, heisst in\der Sprache der musikalischen Ornamentik der , .Schleifer.“ (Siehe hieriiber C.Ph.Em. Bd(’hb unentbehrhches Lehr-

tuch :Versuch iiber die wahre Art, ddb Klavier zu ~p1e1011 }In der Begel,wxe z.B. hier,ist er mit emem « crescendo ” vorzutragen.

A. Betreffs der Vorschlagsnoten im Basse: Tact 20 nnd 30 werde Anm.3 zu N¢ 24 wvg‘mheu.
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Aumerkungen.

1. In der Hauptsache vergl.die Anm. zur vorhergehenden Etude. Der Neigung ungeiibter Finger zum Arpeggiren der Sextenginge
bleibe jede Toloranz seitens des Lehvers fern. ’

2. Das mu dtaccalo bezeichnete Achtel in Takt 1,% wa.8 ist einfach als Sechzehntheil zu spielen. Eine besondere Anstrengung
zim Aufheben des betreffenden Fingers ist ‘schon durch die Riicksicht auf das Legato der wnteren Stimme verwerflich.

3. Die pidagogischen Erfahrungen des Herausgebers veranlassen ihn zur Einschirfung einer eigentlich gar nicht missdeutungsfihi -
geun Re-g'o-_i in Bezug auf Bindungen , Eine Bindung iiber zwei Noten erstreckt sich nur auf das Verhiltniss dieser

“beiden Tiéne zu einander, nicht auf das der letzten von beiden zur nachfolgenden dritten. Die Eudnote eine Bindung ist dem -

nach als Riirze zu behandeln und setzt ein Staccatozeichen voraus , welches ausdriicklich immer vorzuschreiben zu allzn pedantischer

Weitliufigkeit fithren wiirde.
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Aumerkungen .

1-.Diese Etiide ist anfinglich im stivksten Fortissizo zu iiben. Sie ist die schwicrigste voii den dieser Gattung angehirigen der ganzenSammlung.
Ein ganz specielles Studium beanspruchen dic Quartettengriffe Tact 112 1% w.a.0. bei deren Separatibung der Lehrer die betr . Untersexten
mitspiclen mége , um den Ohre des Schiilers die unbehaglichen Klanghiirten zu ersparen ,wie dean iiberhaupt selhst bei rein- mechanischen
Exercitien die Riicksicht auf den Wohlklang nie ausser Acht zu lassen ist. Sogenamnte | stumme Klaviataven* deren Anwendung derHer
ausgeber nur eifrig befiirworten kann , werden bei dergleichen allerdings das beste Auskunftsmittes sein. .
2, Als Musikstiick ist diese Etiide dem Autor sicherlich durch das zweite Priludium in J.S.Bachs wohltemperirten Klaviere inspi-
rirt worden. Der Anlass,den Schiiler mit letzterem Stiicke bekannt zu machen , scheint ein glinstiger.
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Anmerkungen.

1. Als eine Art Vorbereitung fir die zu 13sende Aufgabe kionnen Takt MN-14, 2982 der vorangehenden Etude im Part der lin-
ken Hand betrachtet werden. i

2..Die festzuhaltenden Obertiine in der rechten, Untertone in der linken Hand, sind mit grosser Energie anzuschlagen, da die musi-
kalische d.h.akustische Geltung der Notenwerthe auf dem Klavier nicht sowohl von dem Verweilen des Fingers auf der Taste, als
vom. ersten Anschlage (und seiner Vorbereitung durch Hebung des Gelenkes) abhingig ist.

3. Géenaueste Beobachtung dev Bindebogen wie des damit zusammenhingenden Fingersatzes wird empfohlen . Eine selbststindige
Uebung erfordert die halbtactige (abhiingig auftretende) Figur in Takt 7-9 w.a.0. Spieter von mehr als mittel-normaler. Spann-
fihigkeit kéunen an dieser Stelle den Fingersatz 1121 mit 12 81 vertauschen.

4. Im Originale sind die Haltetone nicht immer mit der den Absichten des Autors sicherlich gemassen Genaunigkeit wiederholt, deren
Anwendung in dieser neuen Ausgabe nothwendig erschien .

2077



i . 40.

Con motu. é¢=96.

P IS w——
& 1 1w w1

NN
223, 00t0 T

P g @ L @ 44

ﬂgkpﬁ### @mf@m miﬁs :ﬁ_

[ 41 ] O ~ O

H’

-~




87

m—’ 5 4 25) ,3.5 84_ 24
T RT e D5 5

| - #eZ = it a4
y . - o ?_‘_P—
Y "1 L 1 1 1
7Y 3 T z '
~ t 2 -1 g
e/ ] . ain.
Afm@:jiﬁ Ej ﬁalq‘z iiﬁ
3 W : o  — i ——_
Z bh . - 1 1 -1 1 |
| 1 N 1 I}

; - : _i”/“"\

B M— ' », - —]

L = 3 | e 2 232 121 b= E 34z5
- 1 3 31

bﬁ LJ Jz ‘ng

w
»
W
-
&
-—
&
‘f

¥
f
_}:‘E"

.
©

P ‘ 3

ii e en.
Y Y Y i
w @7 @ 82 o —
-

=y aP > 7
. ' 70
[Y) ‘ 7B

5
S

3

' crese.
PaptocPirlsc
Y /"N

N
——
'3

4 ) ’ - G 1|
. v et T
5 h i & -
Anmerkungen . : ren .

1. Das Studium dieser Etiide hat sich in zwei Abschnitte zu zerlegen. Jede Hand iibe zuerst den einfacheren Theil ihres Partes;al-
so Takt 1-19, 25-84 (die Linke bis 87 ), hieranf die mehrstimmigen Stellen uoch unter Hinweglassang der minder bewegten Stim -
me . Die letztere ist iiberall auszuhalten, wo kein Steccato vorgeschrieben ist . Fir die Ausfithrung des letzteren vgl. Aum.2 zu N¢ 87,

2. Die Ungleichheit der Legatobogen in beiden Hinden hat ihre leicht erkennbaren twhms(*}u-u Grinde und ist beim. Zux,ammen\pulluvht
zu vernachlassigen .

3. Beim usf(n Ueben sind scharfe Accentuivangen der guten Taettheile, selbst jeden Achtels, zur Erlangung sicherer Prieision des An-
schlags sehr zn empfehlen . Bei entwickelterer Beherrschune der Schwierigkeiten sind diese Accenfe zu miidern, beim technisch vollen -

deten Vortrag auf jenes Minimum zu redueciren, das dem guten Geschmacke enspricht
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Aumerkungen,

1. Der vom Herausgeber an die Stelle des weit einfacheren und leichteren Fingersatzes: wsw.

substituirte schwerere , durch den Fingerwechsel jedoch die Zusammenzichung der Hand und damit die Deutlichkeit des Anq'hlag\ be -
forderude ,‘ hat eine ,virtuose « Tendenz und ist aus seiner Privat-Praxis z.B. bei <ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>