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Joh. Seb. Bady's

Rivdyencantaten.

Pierter Band.

N¢ 31 —40.

31. Wex fimmel ladyt, die Erde jubilivet.
32. fiebfter Jefu, mein Verlangen,

33. Allein v dir, Hoerr Iefu Chrifl.

34. O cwiges Seuer, o Yrfprung der Licbe.
35. @Eeift und Seele wird verwirret,

36. Sdywingt freudig eudy empor.

37. Wer da glaubet und getauft wird.

38. JAus tiefer Noth) {dhret id) ju dir.

39. Brid) dem HHungrigen dein Brod.

40. Daju ift cxfdyienen der Sohn Gottes.

fHerausgegeben von der Bad)-Gefellfdaft
ju Letpiytg.




VORWORT.

Zu den in diesem Bande vorliegenden zehn Kirchencantaten J. S. Bach’s sind folgende Original-

quellen benutzt worden:

A) zu der Cantate Nr. 34, «O ewiges Feuer, o Ursprung der Liebe», die Originalpartitur;

B) zu den Cantaten Nr. 31,
Nr. 37,
Nr. 38,
C) zu den Cantaten Nr. 32,
Nr. 33,
Nr. 35,
Nr. 36,
Nr. 39,
Nr. 40,

«Der Himmel lacht, die Erde jubiliret»,

«Wer da glaubet und getauft wird»,

«Aus tiefer Noth schrei ich zu dir», die Originalstimmen;

«Liebster Jesu, mein Verlangen»,

«Allein zu dir, Herr Jesu Christ»,

«Gleist und Seele wird verwirret»,

«Schwingt freudig euch empor»,

«Brich dem Hungrigen dein Brod »,

«Dazu ist erschienen der Sokn Gottes», Originalpartitur und Original-

stimmen zugleich.

Ausserdem lagen noch zu zwel dieser Cantaten die Originale &lterer Bearbeitungen vor: zu Nr. 36 eine

Originalpartitur, zu Nr. 34 die allerdings sehr unvollstindigen Originalstimmen, sowie zu Nr. 38 drei alte
Partiturabschriften. Dies ergiebt im Ganzen 8 Originalpartituren, 3 alte Partiturabschriften und 10 Hefte

Originalstimmen. Davon gehoren

1) der Koniglichen Bibliothek zu Berlin: 6 Originalpartituren (Nr. 32, 35, 39, 40, und in dop-
pelter Bearbeitung Nr. 36), sowie 8§ Cantaten in Stimmen (Nr. 31, 32, 35, 36, 37, 39, 40, und
in grosser Unvollstindigkeit die #ltere Bearbeitung von Nr. 34);

2} dem Joachimsthal’'schen Gymnasium ebendaselbst: die Originalpartitur zu Nr. 34, und die
alten Partiturabschriften von Nr. 38;

3) der Thomasschule zu Leipzig: die Originalstimmen zu Nr. 33 und 3S;

4) dem Herrn Pfarrer Schubring in Dessau: die Originalpartitur zu Nr. 32.

Bei Benutzung dieses Materials stellte sich, wie gewdhnlich, in Betreff der Bezifferung, sowie der
Versetzungs- und Vortragszeichen die Nothwendigkeit kleiner, meistentheils selbstverstindlicher Zusitze
heraus. Diese sind theils in Klammern, theils in kleineren Zeichen tiber die betreffenden Noten gestellt
worden. Kleine Noten im Continuo zeigen allezeit die vereinzelt vorkommenden Abweichungen der einen
ganzen Ton tiefer stehenden Orgelstimme an, und ihre Mittheilung wird in Hinblick auf den Umfang
unsercr heutigen Contrabiisse nicht ohne Werth sein. Doppelnoten anderer Art finden sich ausserdem
Seite 79, Takt 3 im Singbasse. Die urspriingliche Lesart der Originalpartitur ist durch die Achtelnote

VII.
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angedeutet, die Sechszehntheilnoten hingegen sind die ausgeschriebene Verzierung der von Bach eigen-
hindig geschriebenen Stimme. Zu welcher Art diese Verzierung jedoch gehort, und wie ihr Vortrag
behandelt sein will, kann nur durch ein niheres Eingehen auf J. S. Bach’s Manieren und Verzierungen in
seinen Vocal- und Orchestersachen deutlich erkannt werden.

«Der kritische Musikus» von Scheibe enthilt in seinem 6ten Stlicke (vom 14. Mai 1737) einen
Artikel, worin J. S. Bach zwar nicht bei Namen genannt, aber so unzweideutig gekennzeichnet wurde,
dass Niemand, am allerwenigsten Bach selbst in Zweifel sein konnte, wer damit gemeint sei. Dieser
Artikel greift Bach als Orchester- und Vocal-Componisten heftig an. Die Stelle daraus, welche uns hier
angeht, lautet: «Alle Manieren, alle kleine Auszierungen und Alles, was man unter der Methode zu
spielen verstehet, driicket er mit eigentlichen Noten aus, und das entzieht seinen Stiicken nicht nur die
Schonheit der Harmonie, sondern es machet auch den Gesang durchaus unvernehmlich.» Die Beantwor-
tung dieses Angriffes libernahm nun Bach zwar nicht personlich, sie macht uns aber doch in vieler Bezie-
hung mit Ansichten bekannt, die er seinem Vertheidiger nothwendiger Weise zuvor sagen und auseinander-
setzen musste. Diese Gegenschrift, welche nicht lange auf sich warten liess, erschien unter dem Titel :
«Unparthevische Anmerkungen iiber eine bedenkliche Stelle in dem 6ten Stiicke des kritischen Musikus»,
und enthilt als Erwiderung auf obiges Citat etwa Folgendes: «Die ausfiibrliche Aufzeichnung der Vor-
tragsmanieren sei eine Wohlthat fiir das Ganze. Keiner der Ausfihrenden werde nun durch ungereimte
Anwendung seiner Methode das Ganze verderben, die Irrenden wiirden auf den rechten Weg gewiesen,
die Ehre des Meisters bleibe erhalten.» Blicken wir nun auf alle die, von der Bachgesellschaft bereits in
ansehnlicher Zahl veroffentlichten Werke fiir Gesang und Orchester, so finden sich solche Vortragsma-
nieren, welche «einer ausfiihrlichen Aufzeichnung» entbehren, in der That auf ein Minimum beschrinkt.
Die ganze Summe der in genannten Werken vorkommenden Zeichen iiberschreitet nicht die Zahl vier, und
unter diesen sind es wieder hauptsichlich nur zwei, welche hiufiger vorkommen: 1) der Vorschlag und
2) das Zeichen t, welches man allgemein in ein Trillerzeichen, #r, iibersetzt hat. Die beiden unge-
wohnlicheren Zeichen sind — nach C. Ph. E. Bach’s Benennung — 3) der halbe oder Prall-Triller, 4) der
Schleifer.

1) Der Vorschlag, %2@

Derselbe findet sich hiufiger in den Stimmen als in den Partituren, und erscheint meist als einc in
jene spiiter nachgetragene Verzierung. Zieht man hierzu noch die Bezifferung in Betracht, die oft Kleinig-
keiten nachgehend, selbst Vorhalte nicht unberiicksichtigt ldsst, auf den Vorschlag aber nie Riicksicht
nimmt, so erkennt man daraus, dass dieser Vorschlag weder auf die Reinheit der Harmonie, noch auf die
Stimmenfiihrung durch willkiirliche Dehnung von stérendem Einflusse sein darf. Der J. S. Bach'sche
Vorschlag diirfte daher (in Recitativen etwa ausgenommen) der Regel nach kurz auszuftihren sein, gleich-
viel ob er als Sechszehntel oder wie gewdhnlich als Achtel markirt ist.

Eine indirecte Bestéitigung dieser Ansicht enthilt C. Ph. E. Bach’s Clavierschule (3. Auflage, 1787)
in dem Artikel «von den Vorschligen» § 4 und 5: «§ 4. Diese kleinen Notgen sind entweder in ihrer
Geltung verschieden, oder sie werden allezeit kurz abgefertigt. § 5. Vermdge des ersten Umstandes hat
man seit nicht gar langer Zeit angefangen, diese Vorschldge nach ihrer wahren Geltung anzudeuten,
anstatt dass man vor diesem alle Vorschlige durch Acht-Theile zu bezeichnen pflegte. Damals waren die
Vorschlige von so verschiedener Geltung noch nicht eingefiihret; bey unserm heutigen Geschmacke hin-
gegen konnen wir um soviel weniger ohne die genaue Andeutung derselben fortkommen, je weniger alle
Regeln iiber ihre Geltung hinlinglich sind, weil allerley Arten bey allerley Noten vorkommen kénnen.»
So weit C. Ph. E. Bach.
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Die Vorschlige, wohlgemerkt die durch kleine Noten markirten Vorschlige von verschiedener
Geltung, waren also «damals», d. h. «vor nicht gar langer Zeit», noch nicht eingefiihrt, und ungeachtet
aller «genauen Andeutung» sind dennoch «alle Regeln iiber ihre Geltung nicht hinlinglich». Letztere um-
fassen trotzdem 26 Paragraphen. J. S. Bach schlug dagegen ein praktischeres und einfacheres Verfahren
ein, indem er die tibrigen Vorschlige von «allerley Arten bey allerley Noten» nicht durch kleine Zeichen
andeutete, sondern in bestimmten Notengattungen genan vorschrieb. So findet man denn diese Arten der
Vorschlige in den in Rede stehenden Werken 1) bald lang, im Sinne des Vorhaltes, als Viertelnoten,
2) bald kiirzer abgemessen als Achtel, Sechszehntel, sogar als Zweiunddreissigstel. 7. B.

_g',’-.p- - p- #3@:
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Band VI, Seite 95, Takt 5 und 6, Traverso: &g # N ——=t
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Band VI, Seite 76, Takt 7 und 8, Violino Solo : & ey g ¥ " T i, sp aey e e
S e e s i

Band V. 1, Seite 307, Takt 3 und 11, Oboe und Violino I.:

Die Durchfiihrung dieser Methode scheint J. S. Bach mit strenger Beharrlichkeit angestrebt zu haben,
und wie bisher der Fall, wo das in einer Partitur befindliche Zeichen des Schleifers ../ durch die Original-
stimme in Noten aufgelost und erklirt wird*), ginzlich vereinzelt dasteht, so ist der andere ¥all ebenso
selten, dass die, in eine bestimmte Notengattung ausgeschriebene Vortragsmanier einer Originalstimme
durch die Partitur selbst erklirt wird. Dieser besondere Fall ist eben der, welcher uns auf die Besprechung
der J. S. Bach’schen Zeichen und Verzierungen gefiihrt hat. Wie schon weiter oben gesagt, findet sich
die betreffende Stelle Seite 79, Takt 3, und lautet

-
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Vergleicht man die Lesart der Stimme mit dem Continuo, so geht aus der Originalpartitur zur Geniige
hervor, dass dem ausgeschriebenen Vorschlage 4 durchaus kein besonderer Werth im Vortrage beizulegen
ist, sondern durch ihn nur ein sanftes Hiniiberzichen oder Hiniiberleiten ausgedriickt werden soll, damit
die weibliche Caesur nicht schroff und eckig abschliesse, oder — um mit einem sehr bezeichnenden Aus-
drucke der Maler zu sprechen — nicht allzu hart auslade. Hierdurch erkliren sich viele auffallende Stellen
in den Cantaten 21 und 31, von welchen die Originalpartituren leider fehlen, auf ungezwungene Weise
von selbst. (Siehe z. B. die Tenorarie in der 318ten, sowie den ersten Chor in der 21sten Cantate. namentlich
aber in letzterer die Stelle Seite 10, Takt 6:

Tenore. J?Eh__i:té _—_b;ti:-T:__E«__:—'

Basso. —

mei-ne See-le,

. Py —__! _pw—
Continuo. l@_ztt 1= f_ - _ﬁ

welche, wenn man die ausgeschriebenen Vorschlige als solche anerkennt und demgemiss austiihren lisst,
alles Bedenkliche und Misslautende verliert.)

*, Siehe die Vorrede zur Matthiuspassion Seite XX VII.
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2) Der Triller, #r.

Die Ausfithrung desselben ist bekannt. Dennoch scheint gerade die Bedeutung dieses gewdhnlichen
Zeichens am allerwenigsten festzustehen. So ist es hchst auffallend, dass Bach das Zeichen &+ nicht nur
sehr hiufig, sondern auch ohne Riicksicht auf die Stimme oder das Instrument gebraucht. Die Chorknaben,
welche die Sopran- und Altarien singen mussten, wiirden diese angeblichen Triller schwerlich auszufiihren
vermocht haben, und was die Holzblasinstrumente betrifft, so stehen jene Zeichen oft auf solchen Noten,
auf denen ein Triller selbst noch gegenwiirtig, nach den unzihligen Verbesserungen dieser Instrumente,
schwer, manchmal sogar unausfithrbar ist. Ein Beispiel giebt die vielgebrauchte Oboe. Unausfiihrbar ist
auf diesem Instrumente u. a. der von Bach scheinbar vorgeschriebene Triller des zweigestrichenen des es
(siehe Band V. 1, Seite 220, Takt 3); und in einem Duette des vorliegenden Bandes VII, Seite 69, finden
sich allein sieben schwierige Fille*). Es ist aber im Allgemeinen wohl anzunehmen, dass Triller, welche
noch jetzt auf der Oboe und anderen Holzblasinstrumenten Schwierigkeiten bieten, zu Bach’s Zeiten
kaum ausfithrbar waren; auch diirfte die Zahl der schweren, mithin schlechten Iriller eine ungleich gros-
sere gewesen sein. Mussten solche Triller wegfallen, so mussten es selbstverstiindlich auch alle die, welche
mit jenen unter ein und derselben Bedingung (in dhnlichen Wendungen oft dicht gedréingt) vorgezeichnet

erscheinen. 7. B.

e I 2 U B & e U
Band VII, Seite 72, Oboe: MM_HFﬁ

Unter diesen vier Trillern ist der dritte schwierig; fillt er aus, so miissen auch die iibrigen wegbleiben.

Es wire aber mehr als anmassend, wenn man, um die bisher angenommene einseitige Bedeutung
des #r Zeichens aufrecht zu erhalten, behaupten wollte: J. 8. Bach (dem eine langjihrige Erfahrung wie
selten Einem zu Gebote stand) habe die Befihigung und Fertigkeit der Sidnger und Instrumentisten in
dieser Hinsicht nicht genau gekannt. Die Unausfiihrbarkeit so vieler Iriller diirfte vielmehr ein unum-
stosslicher Beweis dafiir sein, dass das #r Zeichen durchaus nicht immer die bisher allein angenommene
Ausfiihrungsweise bedingt.

Es sprechen aber noch andere Griinde fiir unsere Ansicht. Die musikalische Semiographie befand
sich némlich bei Bach’s Auftreten in einer beispiellosen Verwirrung. Von den bedeutenden Clavier- und
Orgelspielern, aus welchen fast immer die besseren Componisten fiir Kirche und Kammer hervorgingen,
hatte fast ein Jeder seine eigenen Zeichen und Manieren**). Es gab daher deren «unzihlige», und es kam
vor, dass einerlei Manier verschiedene Zeichen, und diese wieder verschiedene Bedeutungen hatten. So sagt
z. B. Walther unter dem Artikel Accento doppio: dieser werde «von Janowka unter dem Worte ,Einfall
durch das Zeichen | angedeutet, dahingegen andre Musici dieses Zeichen zur marque eines Mordant, und
noch andre zur expression eines trillo zu brauchen pflegen». Ferner wird der Accent bei Muffat anders
angedeutet, als in Walther’s Lexicon. Heinichen **¥) setzt dafiir, «weil sich die bekannten Hiilfsnétchen
nicht im Drucke exprimiren lassen», einen Custos, und nach d’Anglebert ****) bedeutet das Walther'sche
Zeichen, wenn es bei einer Terz steht, auch einen Schleifer}). Nicht anders aber stand es mit dem

*) Ahnliche Beispiele lassen sich leicht nach der Tabelle finden, welche Berlioz — «moderne Instrumentation» Seite
114 — aufgestellt hat.

**) Siehe Heinichen: «Der Generalbass in der Composition» (1728), Seite 522, § 3.

***) Ebendaselbst Seite 527, § 9 (a).
****) Gottlieb Muffat: «72 Persetti. Samml. 12 Toccaten, besonders zum Kirchendienst dienlich» (1726). Henry
d’Anglebertr «Pieces de Clavessin». Amsterdam.

1) J. Beer («musikalische Discurse» Cap. XL, Seite 134) schligt darum eine griindliche Reform vor, indem er das Ein-
streuen und Annotiren von Manieren durchaus uanrathsam findet. Er stellt, um dies zu motiviren, sechs Punkte auf; der vierte
bezieht sich auf die oben geschilderten Zustéinde. Schliesslich meint der Verfasser: man solle das Anbringen von Manieren Jedem
selbst dberlasscn.
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Zeichen {r. «Iremblement» ist nach d'Anglebert, «Tremolo» nach Walther, Printz, Falk u. A. mit dem
Trillo von einerlei, resp. doppelter Bedeutung; denn bald verstehen sie darunter ein blosses Beben, um
den Orgeltremulanten nachzuahmen, bald einen wirklichenTriller. In Folge dessen konnte sich Mattheson
im Jahre 1739 riihmen, der Erste zu sein, der hierin einen Unterschied mache, indem die Meinung Jener
bis dahin ohne Widerspruch geblieben sei*). Aber auch er kennt keinen Unterschied zwischen einer
gehaltenen Note — («Tenuta, oder franzdsisch tenué») — und einer getrillerten **). Dies wiren also drei,
nach heutiger Ansicht verschiedene Vortragszeichen, die nach Willkiir bald ein und dasselbe bedeuten,
bald wieder eine mehrfache Auslegung in sich selbst erlauben. Im Zwecke sind sie allerdings verwandt:
sie machen lange Noten ausdriicklich zu dauernden, und dies scheint den élteren Componisten gentigend
gewesen zu sein; die « Art der Manier» iiberliessen sie aber den Ausfithrenden, «ohne dem guten Ge-
schmacke Gewalt zu thun»**¥). Unter den Ausfiihrenden miissen wir aber hier hauptsiichlich die Singer
und jene Instrumentisten verstehen, denen das Clavier fremd war. Noch 1787 klagt E. Bach, «dass dic
Zeichen der Vorschlige und Triller beynahe die einzigen allenthalben bekannten wiren, und jene Musiker,
— obwohl sie ohne die verschiedenen Maniercn der Clavieristen nicht fertig werden konnten, — dennoch
die Zeichen derselben nicht verstiinden. Diesé Unkenntniss noéthige die (‘omponisten oft das Zeichen des
ir dahin zu setzen, wo der Triller entweder wegen der Geschwindigkeit kaum moglich, oder wegen der
Schleifung ungeschickt sei. Demmach stehe das Zeichen des #- ofters auch fiir den Doppelschlag
u. s, wo¥*)  Zn solchen Hiilfsmitteln sah man sich also noch 37 Jahre nach J. S. Bach’s Tode gené-
thigt, der bei scinen Lebzeiten ein Chaos von Spiel- und Singmanieren vorfand und zu ordnen unternahm.
Vielfache Triller mdgen also auch bei ihm aus diesen Griinden, trotz seiner sonstigen Genauigkeit, eine
verschiedene Bedeutung gehabt haben.

Einen neuen Beweis gegen die unbedingte Auslegung dieses Zeichens als Triller gicbt ferner der
Unterschied, welcher sich in Betreff desselben zwischen Originalpartituren und Originalstimmen findet,
sowie seine dussere Gestalt daselbst. Das Originalzeichen, welches fast durchgiingig aus einem einfachen,
oder nach unten zu gebrochenen . besteht, erleichtert die Mehrdeutigkeit wesentlich, indem es in Bezug
auf das vorher Gesagte ebenso gut als eine Abkiirzung fiir tenuto, wie fiir tremolo oder trillo gelten kanm.
«Es giebt manchen Fall», sagt E. Bach), «der mehr als eine Art von Manier erlaubet; hier brauche
man den Vortheil der Verdnderung, oder man trage zur Abwechselung die Noten ganz schlicht, ohne
Manier vor». Diesc Ausserung kann fiir uns gewissermassen als ein Resultat der Vergleichung zwischen
Originalpartituren und Originalstimmen gelten, indem die meisten ¢ Zeichen fliichtig hingeworfene, wenn
auch autographe Bereicherungen der Stimmen sind, und in den Partituren grosstentheils fehlen. Das
Verhiltniss beider zeigt also «Verdinderung und Abwechselung», wonach die Zeichen selbst als un-
wesentlichere angesehen -werden dirfen, denen eine unbedingt feststehende Art der Ausfihrung —
wie wir hier zum dritten Male zu bemerken Gelegenheit haben — nicht zugeschrieben werden kann.
Fbenso wiirde aber auch ihre Nichtausfithrung kein wesentlicher Mangel sein.

Endlich verdient aber auch viertens die jedesmalige Stellung des t Zeichens cine besondere Beriick-
sichtigung. Man findet es unter Anderm:

1} mitten unter Noten [namentlich Vicrtel und Achtel), die weder gestossen noch gebunden sind; z. B.

L
.—’_. o —e
Weihnachtsoratorium, Seite 256, Takt 2, Tromba: HEEEW ___f&
o/ -

1 «Der vollkommene Capellmeister » Seite 114, § 27 bis 31.

**) Ebendaselbst Seite 115, § 33, und Seite 118, § 48.

*#*, C. Ph. E. Bach's Clavierschulg, 1I. Hauptstiick, 1. Abth. § 10 und 1J.

*“**  Ebendaselbst 11, Hauptstiick, 1. Abth. § 14 und 15; — 2, Abth. § 8; — 4. Abth. § 17 und 18,
7+ Ebendaselbst II. Hauptstiick, 1. Abth. § 10.

VII.
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Band VII, Seite 69, Tak 1 und 2, Oboe: %@Wﬁ
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2) iber der ersten Note von zwei, drei oder mehr geschleiften Noten; z. B.
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Band V. 1, Seite 220, Takt 2 und 3, Oboe L. : Jg0F —1@

o/
3) tiber punktirten Noten, denen eine durch eine Anticipation vorbereitete Secunde folgt; z. B.

Band VII, Seite 261, Takt 8 u.s. w. Band VII, Seite 312, Takt 3 u. s. w.
Oboe I.
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4) auf kurzen Schlussnoten, denen unmlttelbm eine Pause folgt; z. B.
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Band II, Seite 73, Takt 6, Oboe : gbr:f’-*j s
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Ebendaselbst Seite 71, Takt 13, in der Oboe; Soxte 76, Takt 12, im Tenore u. s. w.
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Band V. 1, Seite 14, k&xzizp:u_%—f_i_p__}—_gﬁi

Takt 5 u. s. w., Soprano 'H‘a— — bt : (7 I
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Thri -nen, Kum-mer, Noth.
Ebendaselbst Seite 30, Takt 2, im Soprane; Seite 68, Takt 4, im Basse u. s. w.

Wenn nun schon frither bei den meisten dieser Beispiele die bis zum Unmoglichen gesteigerte
Schwierigkeit eines Trillers nachgewiesen worden ist, so mdchten wir fiir diese besonderen Fiille, aus nach-
stehenden Griinden, sammt und sonders das jetzt gebriuchliche tenuto gesetzt wissen, welches der Singer
im vierten Falle nach Geschmack und mit Discretion durch eine Bebung (#remolo) beleben mag.

ad 1) In Bezug auf Vortrag solcher und iihnlicher Stellen scheint eine Ausserung E. Bach’s*)
vollkommen anwendbar zu sein: «Die Noten, welche weder gestossen, noch geschleift, noch ausgehalten
werden, unterhilt man so lange, als ihre Hiilfte betriigt; es sei denn, dass das Wortlein Ten. (gehalten)
dariiber steht, in welchem Falle man sie aushalten muss. Diese Art Noten sind gemeiniglich die Achttheile
und Viertheile in gemaissigter und langsamer Zeit-Maasse, und miissen nicht unkriftig, sondern mit einem
Feuer und ganz gelindem Stosse gespielt werden.» Unter solchen Noten erfiillt das Zeichen ¢ oder Zen.
einen dreifachen Zweck. Das vollkommene Aushalten hebt die Monotonie im Ausdrucke, betont die so
vorgetragene Note vor den anderen, und ldsst sie mit der folgenden gebunden erscheinen. Die moderne
Schreibart fiir obige Stellen wiire demnach etwa diese:

N
ity geeiea iy

ad 2) Wir lesen an verschiedenen Orten der E. Bach’schen Clavierschule *¥): «die geschleiften

Noten sind auszuhalten, der Iriller ist hingegen zur Schleifung ungeschickt».

*} Clavierschule, III. Hauptstiick, § 22.
**) II. Hauptstick, 4. Abth, § 18; und III. Hauptstiick, § 18.
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ad 3) Die Anticipation ist in dieser und #hnlicher Anwendung eine Art Vorschlag, weshalb
Walther in seinem Lexicon sagen konnte: sie sei von dem Accentu duplici nur in so weit unterschiedern,
dass solcher auch springend angebracht werde. Die Ausfiihrung beider Manieren muss demnach ein und
dieselbe sein, «indem die Stimme», — wie Mattheson*) schreibt — «ehe die folgende vorgeschriebene Note
ausgedriickt wird, den niichst dariiber oder darunter liegenden Klang vorher ganz sanft, und gleichsam
zweimal sehr hurtig beriihret. Auch muss diese Manier, welche bei Einigen Accent, bei Andern Vorschlag
und in Frankreich le port de voiz heisset, absonderlich im Halse so gelinde gezogen und geschleifet werden,
dass die beiden Klinge ganz genau an einander hingen.» Hierzu ist aber, wie wir eben aus E. Bach
nachwiesen, der Triller ungeschickt. Um nun Singer und Spieler auf die anticipirte Note aufmerksam zu
machen, wurde ein ¢ (fenuto) iiber die erste, meist punktirte Note gesetst, damit dieselbe so lange wie
moglich gehalten werde, «vermdge dessen die auf die Punkte folgenden kurzen Noten allezeit kiirzer, als
die Schreibart es erfordert, abgefertiget werden»**). Line ungeschickte Ausfiithrung dieser Manier wird
den Bach'schen Sachen ebensoviel Herbes geben, als man durch jenen ausgeschriebenen Vorschlag errci-
chen kann, von welchem frither die Rede war, und wozu man im vorliegenden Bande Seite 79, Takt 3
im Basse ein Beispiel findet.

ad 4) In grossen Réumen, namentlich Kirchen, ist die deutliche Auflésung der Vorhalte und
Dissonanzen doppelt nothwendig, und verdient die grosste Sorgfalt seitens der Ausfiihrenden besonders
dann, wenn der Vorhalt eine lange, die Auflésung eine kurze Note ist, der vielleicht eine Pause folyt.
(Siehe den letzten Takt des aus dem V, 1. Bande gegebenen Beispieles.) Aber auch kurz notirte Schluss-
noten einzelner Perioden oder ganzer Tonstiicke verdienen unter Umstinden in solchen Raumen eine
gewisse Beriicksichtigung, und in diesen Fillen ist die Bezeichnung tenuto das einzige Mittel, die betref-
fenden Noten vor dem Uberhoren zu schiitzen. Die oben gegebenen Beispiele und cin Blick in die betref-
fenden Partituren werden dies geniigend erldutern.

In anderen als diesen vier besonderen lllen moge das Gehor und der Geschmack entscheiden.
Den Triller unter Umstéinden durch einen Doppelschlag zu ersetzen, ist auch noch heutigen Tages eine
erlaubte und bekannte Sache. Ebenso wird auch der I'riller mit und ohne Nachschlag nicht minder der
Willkiirlichkeit und dem Gutdiinken eines Jeden iiberlassen, wie damals. J. S. Bach hat zwar eine grosse
Anzahl verschiedener Nachschlige vorgeschricben, allein censequent durchgefiihrt hat er diese Maassregel
nicht, indem, wie E. Bach sagt***), «selbst cin mittelmissig Ohr allezeit empfinden wird, wo der Nach-
schlag gemacht werden kann, oder nicht».

3) Der halbe oder Prall-Triller, &ﬁ

In der «Explication unterschiedlicher Zcichen». welche die u\'orrede des IIl. Bandes mittheilt,
wird obiges Zeichen schlechtweg Twrillo ('I'riller) genannt. 'I'rotz dieser kleinen Namensverschiedenheit,
und obwohl auch C. Ph. E. Bach bereits den I'riller vom Pralltriller genau unterscheidet, sind dennoch
beide Zeichen ihrer urspriinglichen Wesenheit zufolge ein und dasselbe. Letzterer sagt in seiner Clavier-
schule****): «Der ordentliche Triller hat eigentlich das Zeichen eines v, bei langen Noten wird
dies Zeichen verldrgert». Dies bestétigt J. S. Bach’s «Explication» im 12. und 13. Beispiele fiir Accent
und Trillo; aber es ist hierbei ersichtlich und wohl zu bemerken, dass «die verldngerten Zeichen»
durchaus keine bestimmte Anzahl von Noten ausdriicken. Demnach kann es auch «das verkiirzte
Zeichen» nicht. In allen Fillen wird es also bei J. S. Bach hauptsichlich darauf ankommen: 1) welchen

*) « Der vollkommene Capellmeister » Seite 112, § 20 und 22,

**) C. Ph. E. Bach’s Clavierschule; 1I. Hauptstiick, 3. Abth. § 14; und III. Hauptstiick, § 23.
“*%) Ebendaselbst II. Hauptstiick, 3. Abth. § 17.
¥*x#) II. Hauptstiick, 3. Abth. § 5.
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Werth die Note hat, iiber welcher der Iriller steht, und 2) wie er eingefiihrt wird. Wir {ibergehen den
ersten Fall als selbstverstindlich. Je kiirzer die Note, desto kiirzer der Triller*). Anders verhilt
es sich dagegen dem zweiten Falle gegeniiber. Geht némlich dem Triller*¥) «eine fallende Secunde
voran, sie mag nun durch einen Vorschlag (= Accent) oder eine grosse Note entstehen, so wird durch
diesen Triller die vorhergehende Note an die folgende gezogen».

e oder ) Covee 0der Noses
l—f o | aam—— |
= Hr———+—4

Siehe J. S. Bach’s Explication Figur 12 und 13:

B o o | o i |
i e — et —1
—— ﬂﬁ-—
T -
et
sowie Em. Bach, Tab. 1V, Fig. XLV *¥¥). Letzterer giebt dazu noch folgende
—A’@._“
o i—a ]t
RS i

Erklirung: «Ohngeachtet sich bei dieser Figur der oberste Bogen von Anfange bis zu Ende streckt, so
werden doch alle Noten bis auf das zweite g und letzte f angeschlagen, welche durch einen neuen Bogen
so gebunden sind, dass sie ohne Anschlag liegen bleiben miissen. Dieser grosse Bogen bedeutet also bloss
die nothige Schleifung»***¥). Wie alle tibrigen Triller, so kann natiirlich auch dieser von verschiedener
Dauer sein, ist er aber von der #Hussersten Kiirze, so nennt man ihn, besonders seit C. Ph. E. Bach’s
Zeiten und Beispiel : Pralltriller, und er musst) «so hurtig gemacht werden, dass man glauben sollte,
die Note, woriiber er angebracht wird, verlore nicht das Geringste hierdurch an ihrer Geltung. Dahero
muss er nicht so fiirchterlich klingen, als er aussehen wiirde, wenn man alle Notgen von ihm allezeit aus-
schreiben wollte». Als solcher findet er sich in J. S. Bach’s Kirchenmusiken Band V. 1, Scite 313,
Takt 13 u. s. w. Auf eine andere Weise diirfte er hierin nicht leicht vorkommen.

4) Der Schleifer, gg==f—.

Wie sich der Accent nach und nach in das Zeichen des Vorschlages umwandelte, — nach J. G.
Walther zunichst bei den Franzosen und ihren Nachfolgern, — so nahm auch der Schleifer, in alten
Lehrbiichern Coulé genannt, allmahlich eine andere Gestalt an. Die dlteren Zeichen dafiir sind verschieden;

nach J. G. Walther ist es dieses: gﬂ, und d’Anglebert giebt in seinen «Piéces De Clavessin» fiinf

Gattungen derselben an. E. Bach widmet ihm ein ganzes Capitel von dreizehn Paragraphen, deren
Hauptinhalt kurz dahin geht: «dass der Schleifer (§ 6 und 7) das sehr geschwinde und sehr langsame,
das gleichgiiltige wie das -alleraffectudseste gleich liebt, und je nachdem piano, forte, langsam oder schnell
gemacht werden kann». Angedeutet werde derselbe (§ 3) durch kleine Zweiunddreissigtheile (Tab. VI,

Fig. LXXXVII: — gﬁ_éﬁ. ‘ —-5:'—;'5'%), jedoch konnten es beim Allabreve-Takte auch Sechszehntheile
o i :

sein. Oft werde diese Manier auch mit ihrer Ausfiihrung ausgeschrieben : %ﬁ%ﬁ und bisweilen

*) Vergleiche z. B. im IIL. Bande der Bach’'schen Werke Seite 5, Takt 12 und 22, oder Seite 12, Takt 20, 22 und 24
mit Seite 263.
**) C. Ph. E. Bach's Clavierschule, 1I. Hauptstiick, 3. Abth. § 34 und 31. .
***) Ebendaselbst II. Hauptstick, §. Abth, § 1, von dem Schneller — (Tab. VI. Fig. XCIV: :__%i) — «in den
Noten ist er dem Pralltriller vollk ommen #hnlichos. ‘Hg.-—
**x%) Ebendaselbst II. Hauptstick, 3. Abth, § 30.
1) Ebendaselbst § 32,
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—-={ . Die beiden letzten Arten sind die bei J. S. Bach
gebrauchlichen. Mit der Ausfiihrung ausgeschrieben findet er sich jedoch sfters (Band V. 1, Seite 362,
Takt 1, 3 u. s. w.), seltener als Zeichen (Band V. 2, Seite 15, Takt 5). Schliesslich ist auf eine Bemer-

kung in der Vorrede zum IV. Bande, Seite XXVII zu verweisen, worin ebenfalls einige Worte tiber

durch ein besonderes Zeichen markirt:

dieses Zeichen gesagt werden.

Uber die benutzten Originalstimmen haben wir im Allgemeinen Folgendes zu bemerken. Gewisse
Fehler sind in denselben so zu sagen stereotyp, d. h. sie kehren unzihlige Male wieder. Eine summari-
sche Abfertigung derselben erscheint daher als das Zweckmissigste. Zu diesen Fehlern gehoren:

1) Die falsche Balkenunterlage bei der Mischung von Achteln, Sechszehnteln u. s. w.. Ein Beispiel:

Seite 340, Takt 23, Continuo, erstes Viertel: %E@ statt @

2) Zu hoch oder zu niedrig gegriffene Intervalle der Bezifferung, Versehen, welche durch ein

Beziehen oder Berechnen der Oberstimmen auf den transponirten Continuo, statt auf den der Partitur
leicht entstehen konnten. Zum Beispiel :

+ + empm——
Seite 366, Takt 3, und Seite 367, Takt1: S:—p - statt s & 6, oder — weil die

A e e e S e It

T 9 7
Bezeichnung der Octave hier iiberflissig, anderer Intervalle aber nothwendig ist — s (% ) 6.

3) Das Verkehren gewisser Ziffern. Sehr haufig wird nimlich die Cadenz {3 oder }3 in

43 3 4

E%ﬁ abgekiirzt ;. die Versetzung beider Ziffern %ﬁ deutet aber die ebenso hiufige

Anticipation des Schlusstones an. Beide Arten werden unaufhorlich verwechselt.

Ausserdem haben wir wiederum einiger Stimmen zu gedenken, deren Handschrift so viele Ahn-
lichkeit mit der J. S. Bach’s hat. Es ist dieselbe, von welcher bei Besprechung der 29sten Cantate im
1. Bande des V. Jahrganges die Rede war. Im vorliegenden Bande kommt sie in den Cantaten Nr. 31,
36, 37 und 38 vor. Ihr Antheil in der letztern ist gering, dagegen in der 36sten sehr bedeutend. Hier
erreicht sie auch den hdchsten Grad von Ahnlichkeit, und diirfte allein nach dem Aussehen geurtheilt
werden, so mochte es Wenige geben, welche sie nicht unbedingt fiir autograph halten wiirden. Der
Umstand, dass J. S. Bach diese Handschrift fiir sehr zuverlissig gehalten zu haben scheint, und gegen
Gewohnheit nur wenig nachgeholfen hat, vermehrt ausserdem die Tduschung. Allein ein Componist,
wenn er Stimmen selbst ausschreibt, kann wohl hier und da, vielleicht auch mitunter stark irren, er wird
jedoch trotz schlecht geschriebener Vorlage stets wissen, wo er ein Thema oder eine Imitation angebracht
hat, und nicht minder, was auf eine durchgefiihrte contrapunktische Bewegung ankommt. Jene Stimmen
fehlen aber in allen drei Punkten oft auf die grobste Weise. Zum Beispiel

a) gegen das Thema:

1 * —— B —
Sei 4 inuo: Ok “:%‘ s ﬁ —
eite 238, Takt 4, Continuo 3:5‘“' i3 &% statt ; .

b) gegen die Imitation:

n T T o i T
Seite 237, Takt 10, Alto und Oboe L. : J3% statt m:&:%ﬁ Vergleiche

die Bezifferung und die Imitation des Sopranes.

¢) gegen die contrapunktische Bewegung:

FPE . L e,
— { f g
Seite 252, Takt 6, Oboe L: % e stan e
i

o/
Wenn nun, wie bei dieser Cantate, der Fall eintritt, dass solche und dhnliche Fehler durch Originalpar-
tituren oder autographe Stimmen leicht zu heben sind, so schwindet dadurch alles Bedenkliche. Anders
VII. d



XXII

verhilt es sich dagegen, wenn jene Hiilfsmittel nicht zu Gebote stehen, wie dies theilweis in der 315t und
37sten Cantate der Fall ist. Da jedoch die Vergleichung im vorhergehenden Falle ebenfalls stereotype Fehler
erkennen lisst, so konnen dieselben auch hier in der Kiirze beseitigt werden. Dahin gehoren:

1) 2) 3) dieselben, wie in den Autographen.

4) Das Verkehren gewisser Noten. Zum Beispiel:
+ 4

Seite 8, Takt 1, Tromba II.: @"' - :E‘_‘&F}ﬁ_: statt cis d.

5) Das Verkennen mancher Schrelbmamelen in der Originalbezifferung , wovon jene Handschrift
die Copie ist. Bach’s Kreuz gleicht nimlich fast immer einem irreguliren Vierecke; jene Handschrift
setst dafiir fast regelmissig die Ziffer 4. Ferner verwechselt sic 6 mit p. oder, weil die Bach'sche 7
gewdhnlich in einem nach rechts gebogenen Hiikchen endigt, diesc Ziffer mit der 2, u. s. w. Wir nehmen
die Beispiele hierzu aus den beiden Continuostimmen der 38sten Cantate. Die eine dieser Stimmen ist trans-
ponirt, die anderc nicht, die Bezifferung auf beide verstreut und, wie es sich schliesslich trotz aller
Ahnlichkeit erweist, von zweierlei Handschrift. Die Originalbezifferung beschriinkte sich zuniichst auf
den ersten Chor im transponirten Continuo, ferner in der zweiten Stimme auf die beiden Recitative, die
Tenorarie und den Schlusschoral. Aus dieser Stimme ist hierauf dic Bezifferung der zuletzt genannten
vier Stiicke durch die verwandte Hand in den transponirten Continuo iibertragen, und hier von Bach
revidirt und bedeutend vervollstindigt worden. Die ebenfalls von Bach revidirte Bezifferung des Terzettes
im transponirten Continuo muss einer dritten Originalstimme entlehnt sein, die nicht mehr vorhanden ist.

‘Wie sich nun die Originalbezifferung zur Copie verhilt, davon mdge der Schlusschoral zeugen.

66

- ]
Original : % 87 % 0
2 6 & 63 E:S 6~ 4 . 5 [} R7 fad > 36 6 65 # -
P B — ; e | ™ el i —d—— o=, CA
Fig— N . S—  —— - ) P Sy e i il - > P — 1: o _,__i__.," . 200 P S
e ; — ‘—‘i‘}‘;'—,t'i_"\ L F I . ; i!ﬁ ¥ F o i z ﬂ
1 6 6 6 70 6 -3 2 6 87 ] 56 6
Copxe : 4’, 0 é 3] 3
2
Original : i 6 5 H7 6 6 %
2 63 4 44 ~ % 64 5 ~
—_— ) P 1 - I 1¥
:‘_—‘j:j ) p—— 2 — d—=% ) i ——
2L 3"'3:3 E== = == S e — ————
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Copie: 4 6 'g' 87 6 6 6 4
2 44 45 % 4 5

Uber die einzelnen Cantaten im Besondern.



CantaTe XXXVI. (Seite 223.)

Vorlage: Originalpartitur und Originalstimmen der Koniglichen Bibliothek zu Berlin. Ebenda-
selbst findet sich die Originalpartitur von der ersten Bearbeitung dieser Cantate als Gelegenheitsmusik.

Die Originalstimmen fithren auf dem Umschlage den von J. S. Bach eigenhiindig geschriebenen
Titel :

s, Domwica 1 Advenlus Xsti,
Schwingt freudig euch empor;
a 4 Voci, 2 Hauth. d Amour, 2 Violini, Viola e Continuo di Joh. Seb. Bach.*

Doppelt vorhanden sind Violino I. und 1I.; dreifach der Continuo. Von diesen drei Stimmen steht
der «Continuo pro Organo», der die vollstindige Bezifferung enthilt, in Cdur. Das Ubrige, was sonst
hierauf noch Bezug hat, ist bereits Seite XXTI gesagt worden.

Die Entstehung beider Originalpartituren in getrennten Zeitriumen stellt schon ein oberflichlicher
Blick ausser aljen Zweifel. Bei einem néheren Vergleiche ergeben sich denn auch bald zahlreiche Verbes-
serungen der Stimmenfiihrung, sorgfiltigere Bezeichnungen der Stricharten und Umarbeitungen ganzer
Stellen. Hiervon wird namentlich die Bassarie (Seite 246) betroffen, deren urspriingliche Lesarten der
Anhang Seite 397 wiedergiebt. Der ebendaselbst mitgetheilte Chor ist der Schluss der #ltern Bearbeitung,
welche ausserdem folgende Stiicke enthilt: 1) den Chor Seite 223; 2) die Tenorarie Seite 240; 3) die
bereits erwihnte Bassarie Seite 244, und 4) die Sopranarie Seite 254, welche aber in A dur steht und mit
einer obligaten Viola d’amore begleitet wird. Zwischen diesen Sitzen sind kurze Recitative, die jedoch
nichts Besonderes enthalten. Die Worte zum ersten Chore sind sehr allgemeiner Art und lauten :
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«Schwingt freudig euch c¢cmpor und dringt bis an die Sternen,
Thr Wiinsche, bis euch Gott vor seinem Throne sieht;

Doch haltet ein! ein Herz darf sich nicht weit entfernen,
Das Dankbarkeit und Pflicht zu seinem Lehrer zieht.»

Uberhaupt ist aus dem Texte nicht zu erkennen, fiir wen und zu welchem besonderen Zwecke diese
Cantate eigentlich componirt worden ist. Man erfihrt dariiber eben nicht mehr und nicht weniger, als dass
die dargebrachten Gliickwiinsche einem Lehrer galten. Wer dieser Lehrer gewesen, bleibt vorliufig eine
offene Frage, wenn auch die Annahme Mancher nicht unwahrscheinlich ist, die diese freundschaftliche
Huldigung auf den Rector Johann Matthias Gessner beziehen, der bekanntlich ein grosser Bewunderer
und personlicher Freund J. S. Bach’s war.

Ausschliessliches Eigenthum der zweiten Bearbeitung sind die figurirten Choridle Seite 236 und

251, sowie die einfach gehaltenen Seite 243 und 258.

A. Abweichungen zwischen Partitur und Stimmen.

Seite 236 u. s. w. Die Mitwirkung der beiden Oboen ist in der Originalpartitur nicht angegeben.
Seite 254, Violino Solo con sordino. Der Beisatz «con sordino» fehlt in der Stimme.
Seite 254, Takt 9, Soprano. Die drei letzten Achtel lauten hier und in allen d@hnlichen Fillen nach der Originalpartitur :

]}%ﬁ . Die angenommenen Abweichungen der Stimme sind eigenhindige Correc-
1 : -

turen Bach’s.
NB. Alle iibrigen Abweichungen stellen sich, wie schon gesagt, zu Ungunsten der Stimmen,

als Fehler heraus.

B. Fehler in Partitur und Stimmen.

Seite 226, Takt 1, Tenore, erstes Achtel: e. Correctur nach der Partitur der Gelegenheitscantate.

C. Fehler in der Bezifferung.

Seite 244, Takt 9, viertes Achtel: statt é,
Seite 258, Takt 1, drittes Viertel: § (statt der unnéthigen Bezeichnung der kleinen Terz).
NB. Einige Eigenthiimlichkeiten in der Bezifferung sind nicht falsch zu verstehen. So
geschieht z. B. Seite 236, Takt 6 und 7, die Auflosung der vorgehaltenen Quarte in die Terz des
Grundtones, trotz dem Entweichen des Continuo aus demselben, ohne Weiteres durch 4 3. Es ist
also die Ziffer 3 auf den vorhergehenden Grundton, nicht auf die Durchgangsnote des Continuo zu
bezichen. (Siehe die Yorrede zum II. Bande, Seite XIV, Cantate 13.)

1S et



BERICHTIGUNGEN.

Zum fiinften Jahrgange. (Zweite Lieferung. Weihnachtsoratorium.}

2 .
Seite 73, Takt 10, Alto (Flauto traverso in §*), zweites Viertel: H_—s%:

Seite 167, Takt 5, Corno I., zweites Viertel: __tf.,____ﬁ

K

Seite 255, Takt 3, Soprano, viertes Viertel: ﬁ—;#—Nl—EE_EngE






