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TROISTEME PARTIE.

el W [

D L'EXPRESSTON.

INTRODUCTION. N vy

Les deux premiéres parties de la méthode traitent parliru]ii-r{*nwni du mécanisme el des divers moyens de le
développer pour obenir une bonne exéoution. mais ces rigles varices ne sont que les causes EITIIHE‘H.'- du talent;
il fant en tiver un parti plus raisonné, plus éendu, et modifier leur application par des nuances qui Fassent ve.
connaitre un artiste d'un joueur de piano. Une composition musicale quellequielle soil peut avoir on mérile spéo
cial si elle est exteutée avee Paceent qui lui est propre. Ty a plus, les moyens d exéeution el de puances sonl &l
varides quion ne peut assigner de limites aux effets agvéables quun musicien habile sail produire quand il a do
goil, du style de Fame. De méme quiun pramsie privé de ces avanlages, peut, tout en jouant d'ailleur corvecte

ment . dénaturer une belle ame musicale.

Dans le 17 chapitre de cette 53° partie nous indiquerons par quels moyens le pianiste peut acquérir le plus haul

dégré de perfection dans Pexécution.

Nous distribuerons les régles dexpression en plusieurs chapitres dont voici le sommaire,

1. De la stvicte ohservance de loules les indications ou accenls que Vauteur a coril dans son oeavre.

2! De Uexpression qu’on peul ajouter aux morceans soil qu’ elle prenne sa source dans Fame du praniste ou qu*elle
dérive des moreeaux  meémes

Les indications de nuances qui sont a la disposition du compositeur se veedaisent a trois.

i Le forte, le piano, le cresecendo, le dimingendo, et encore les diffévens dégres de force ou de Iégirw:l[- avee

Irs.;'urrh on peut ﬁappﬂ une touche.
2! Le legato, le staccalo, et encore les diffévens -!-_**uw de les ﬂ]l'llll'[ull" sur unid nole. isolée, ou sur une note

lide a o aulres, T :
L] " . u T b e | - - - I!
Et le ritardando, | aceelerando, o ealando, ele. wee les diversee modifications de mouvement” qw’on J]Plﬂ.‘ X

introduive dans le courant des pitces, ' it -t

i, N &

S .y !

SUR LE FORTE ET LE PIANO,

La durée d'une note oo d'un traat peul élrve modifiée & Uinfini ainsi que | P Plﬁﬂimﬁ? dexécution, Cest ve jut
ﬂp[ique ]:qur:iuni sur un bon Iri:illﬂ.ﬂll lwul obtenir entre le ;Jffr.w:'-.-fmﬁ I PIHH iﬂ'l[!l'i'i'ﬂﬂﬂih]h el le Fortissimno le

plus vigourenx diffévens dégrds de foree el de douceur qui b veai dive ne pourvaient, @tre déerils.

Vorer an passage duo

nou= allons observer:

Ce signe —<=— placé sous un passage indique une nuance qui va par E:mdfthﬂﬂ “du {HIB"" Ml Tiezza yoee,
Fendroit ou Fangle est le plus ouverl puis ensuite en sens inverse du messa m"ﬁu% == &

Les divers df’grr- qui Hl‘mt’ﬂii les deus nuances extrémes pewent sappliquer a un grand nombire de nofes eom
prises sur le méme signe.
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Sil vy a 32 neles, il v sura 32 dégres diceroissement da som.

Mans ees diverses noances on n'a pas l'll'llﬂﬂfl: le forte mi le fortissimo m le ;H-.I"Iff.i'.rli_iifl.rﬁu ||ui admettent enlrvos

plusteurs llt'rl'_'lt"ﬂ- de modilieations.
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Ces divers dégiés de nuances exigenl de Uexécution, une oveille delicate alin de pousoir les emplover comme s
limieres ou des embres dans un tableau,
Ce sera une ctwle utile de jouer les gammes dans les nuances suvanles:
i, Pranissimo. 3. Mezza roee, | 2%
: || o | 5. Fortissimo,
2. Piano. n 4. Forte,
ot dans lous les dégrds de mouwvement, depuis Tempo moderato jusqu'a Prestissimo; el sans employer ereseendo
ou  ofirmnend
L prul aussi faive wsage du fu-r:m‘.-ur}}m ou du p.i}mu en angmentant greulufrllFmrni,p-ﬂ' 1'11*mp|t'.'
du j“J'” :I PRI R EER  RENoe, aller el revenir de o meéme Ilhlllil"rl'.
du pp Forte de meme,
du JFp am Fortissimo de meéme .
du Jan merza e Forte ou Fortissimo

I faut observer diésactes gradations el leniv compte des divers dezrés de mowvemens du moreean ou se trouvenl

le eresecnds el le diminuendo.

*!i! Dans un semblable passage on est assez enclin a jouer
:. - - -_.j'-‘ ’ T 1.‘ - E Ty, s 3 ’ 'I"
= ﬁ:;l_i" et e e e forte an miliea de o premiere mesure, puis ensuile dou-
3 - F i B ..'. ' | ] T Al ¥ ] i : ! :
L 'Iui" i W )‘-'f blier la ;.-_"1 il jon pour jouer encore o cesl un miAen
_ Cres s | ) _
] { e ar’ de détruire Ueffet saillant du ereseendt . 11 en est de mene
Lo By - : =
.' i [ — T s 5 ¥ -
. 3 — en sens uwerse pour le diminuendo

) 1 1 L] - (]
U'n moyen purssant de mmancer cest de pouverr a volontd donner les accents sur une note; ¢e quon obtient quand
les ilogis Pr..iiqui?nl toutes sortes de momvemens im!l*p--m’:.mh les uns des aulres,

Dans les exemples suivants e chevieon A indigue la sole qui porte Paccent,
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Ces exercices dun doigte uniforme seront au=sy praliques sur les touches noires.

On peul encore s'exercer a jouer les moles accentuces forfe et forfissimo et les aulres piano.

Dans ce dermer cas le

mouvement doit étre lent,

Ce n'est pas le bras ou le poignet qui doil sepviv pour obtenir de la force, mais le dogl seul ‘et la main doil res-
ter tramjuille.
Toules ces nuances dérivent du ereseends el du diminuendo dans les cing dégrés suivans: pranissimo, prana,

wiezza voce. Birte. fortissimo. Aussi Uéléve fera bien de travailler les gammes avee ces cing degres de nuance,

CHAPITRE 1.
INSTRUCTION SUR L'APPLICATION DU FORTE, PU PIANO, ETC

Daris les compositions modernes les indications de nuances sont si multiplices que Vexceutant finit par douter des
inlensions veéritables de Vauteur. Les anciens owvrages péchaient par un aulre FLOCS; O y trouve de rares indiea-
tions el il Faul une grande habitude pour en connaitre Vesprit. Le forfe el le prane se modifie de cing manieres
différentes. Le I,;',.-mj_-.le;}uu consiste dans un toucher délical mais toujours ‘:F"‘ el distinet,

Le piano a le meme caractére de douceuy, mais avec plus dintensité dans le son.
- Le mezza soee est le juste milien entre la douceur et la force.

Le forte dénote une expression vigoureuse el soutenue toujours an méme dégre

Le fortissimo marque le plus haut dégré dintensité du son; il ne faul pas qu'il dégenere en charivart.

On lemploie avec sucees dans les airs de bravoure, les marches, ele,

EXEMPLES DIVERS.
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DE L'ACCENT

SUR LES NOTES

De méme que dans le-discours, la lingue musique recoil des accens qui modifient Ye sens des idées e des phrases

ces divers accens sont ordinairement indlq-.u:a par-=, A, ::f, f;, _f".? el encore

grande attention .

SIMPLES

Vexdcutant llu'll}' apporter  une

1. Quand une note a une durée plus longue que celle qui la suit il faul Paccentuer aee une certaine force.
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Tei a la mélodie de la main droite, l."'hi"llll" blanche doit recevoir un acecent prnnnnn‘l- el il Faut mr-'*naEr-r Ly foree

b ] - F E Y ] -
de I.a-l:.'{'nmlmgnemrnl; 1 m-petulunl les notes elaient de méme nature aux deux mains, accentl deveait porter sur

Paccompagnement et la melodie
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Il Faul aussi eviler une accentualion monotone dans ces sorles de passages,
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Les accords marques dune eroix éxigent un accent vigoureux parcequils se vesobvent doucement sur les aceords

Consonnans qui les suivent .

3" Dans les mouwvemens lents 11 faul jum-r doucement les notes isoldes qlﬂ. sonl dissonnanles contre I'ﬂt‘mmp'fl

. Andante
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fanl ne doit j-un.ni~ lais<er Panditeur dans lincertitude sur la division de ks wmesare.
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Les noles marquées dune croix sonl celles qui portent laccent, mais il doit étre donne avee delicatesse

0 3 . . ' * L1 W s =
I} accent |'H:Il'|l' sur les noles |r|.1|'|||u:r*~ dune Ty, mals il Faut observer l!',':=l|'l-l*' du trail enlier.

Les notes syncopees onl toutes un accend ;l.-u'iir‘ulit'r.

A“rgrvtln

La main droite aceentuera mee aulant de foree que la ganche. La méme chose aura lieu sur les syncopes isolees,

Allegro

L aceent doil elre marquﬁ aux deux mains |



La note live qui =e trouve enlre daulres notes dune duree cgale mais l:|||.i dovent dtre jum:rs staccalo, receviea
un accenl margud

& w ] ™ ' i 5
Les SIZNes -ﬂl‘.lpl'm!-imn-« ]ﬂnﬂ:.# sur de '.'il.|11|.'IIE‘H- notes exigenl un aceenl ]'l-ll‘il.t‘ulll*l‘.

Dans les passages marqués popo les notes accompagnées dun chevion = 7 = A, seront joudes prano, si le pas-
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Le piano, qui ne prolonge pas les sons, oblige de souteniv les potes méme dans les privme o les puanissimo, an

P B = &
trement les melodies seraient Malgres

Andante.
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\vee celte espece de prolongation et d'accent, les notes de la mélodie doivent étre lides Pune 3 Pautre.

Allegretto _—- —
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Dans la résolution des é =L

accords dissonnans, iecent

porte sur la dissonnance.

Quand un trait est répeté dans plusieurs mesures; il faut varier chaque fois sceentuation

Allegro
— 4

e e —_




Et de méme dans les passages rapides ou laccenl porte tantot sur le temps faible el tantit sur le temps fort.

Allegro g ofe L2t ¢ 2fe L*
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Dans lees rassages 1'.'|11'uh'h il Giul accentuer les noles ||ui o tenl sur les |t't||lr~r foris el 1!'?- soulenir un jreu
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Un morcean me finil jamais que pianissimo on fortissimo el jamais mezza soce.

Dans la imriii' l't‘pl‘llr't', .a.|'.|-|‘~.- le da capo, 1l faut mellre |:1|||- diecent fjue la |r|'|*|||if-rr* fos qu’nn evécule celle

|1.u'ti|'

I.a main gauche accompagnera prano les notes longues de la melodie,

Andantino
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Le Prlil nombre de notes E"ﬂlpf*{rh& ﬂt-mlllnjtr tous les degres de nuance, aussi faul il lier toutes les noles el les

soulenir, el nuancer toule la partie affectee a la miin gauche.

Quand la mélodie se trouve en notes longues dans la partie intermediaire, il faut la frapper avee fermeté,

Andante e >\ : ’
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I'efTet de ces passages est de les offrir comme $°ils etatent juur{H sur deux p"r-um:-'-.

Quand une mélodie domine il faul Paccentuer largement

5 -
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Quand Ta mélodie est a la basse cest la basse qui doit porter Paceent



in
DE LEAPPLICATION DU CRESCENDO ET DUl DIMINUENDO .
Le erescendo ne doit pas étre produil par les efforts des bras de méme que le legato ne sera poinl fait en of-

fleurant les touches .

¥ LY [ (] . 5 " " 3
Comme rl',':lrr FI'IIE*I‘HIF les pirssages ascendants doivent élre Fails erescendo et les passages descendans dummoends

2,72,
erttfepff TECLELpofee,

2o o P et b Py Py
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Celle I'l‘|:_‘.’_|i' doil étre suivie -[ua,mI le ['J'JHI.!:II:J".-Il.I.'H:II' n'a rEen Illllli|m".

Dans des passages analogues, le secomd temps est plus accentue que le premier,

:“h'tﬂl‘ﬂ.
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Quand on joue deux fois un passage il Taut employer deax accents différens .
i " = - iy ¥, L] '|_ . - L -, Fl
Quand la melodie domine un accompagnement qui reste dans les mémes cordes, 1l faul accorder les régles gene-

" = L] & .
rales avee accenl qui convient a cette melodie.
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Tl est bien enlendu que Pexéeutant ajoute les nuances qui ne sont pas indiquees.

Dans eces sorles de passages rh.uim- [IHI'I‘I’"!‘ doit elre jnut'-t* distinclement el aceenluce,
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Un trille de cette espéce ne peut faive de Peffet que par une régularité speciale et une attention soutenue.



Ici le trille ne doit pas & i 2 = &
. as elre inlerre 7 Ar i i i
P reompu, Paccent doit épre produit par la pyession des doigts sur les touches

§ ¥ L o L
Lexeeutant ajoute loi méme cet orpement quand une pause

i . _
‘ : e trouve combinee avec le trille; alors il le pro-
bomge & voluntd

Cel; : . : . :
ela a liew sur un tremolando prolonge ou sur un mowvement de cadence.
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Chand an trouve des n T ’
= s nuances parliculieres melees au cresce Frt a v :
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Arvee e signe —=——"—=== placé sous un passage, il faut augmenter graduellement le son el diminuer ensuite
Jusqp’an pianissime




CHAPITRE 11

SR LENMPLOF DESN DIFFERENS DEGRES
pe LEGATO er vv ST ACCATO
Les sons enflés les sons diminués et les sons detaches se divisent en plusieurs especes.

1. Le legatissimo oblige rh.ur.u- |.|||i|-_-t a rester le pluu |u|1.,'_“|l'l'|1|l'- rrt:m-i,hh- < |'||.u]1|¢- note et dans |e [rrssage dune

touche a Vawtre. ol ne bl ancane ill.ll'l‘l'“'r“ull-
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La premitre nole de chague triolet doit Stre tenue autant qu’une noire pointée.
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La meme maniére est applicable dans les passages on lon arpege les aceords alin de rendre harmonie

= =

Al
___.f, : %
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. Le legate consiste i lier toutes les notes ot a les faire parler comme si elles élaient articulées par une voiy
ou un mstroment & vent.

]
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9, Le Mezzo staceato: eest le caracli-re lmriif:tllim' du style & moié détaché flui occupe le milien entre le
It'galn el les notes II::-.imiq-q,

1] ¥ v . " e
4. Le staceato cxize une artienlation nette el distinete <ur toutes les notes.

- I,I' maredale on imarfellalo est e .“l-;;-rj- staccalo a son ]n|||.., huanat |||-4_-r;'. Irihlt'l‘.lﬂllll';' i Ei"‘I I*I""_"l'f:h d-""llh"'
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le Joue pianiminm it [iiinn.. rarement forte ou lTortissimo.
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« sur la maniere de jouer les motes

Ce genre dexpression exige une observance exacte des preceptes deja donne i
soutennes. 11 faut surtont artieuler chaque note selon sa valenr ¢f son rapport avee ce g suil #4 ‘o6 qu pr wede,
Dailleurs les modifications de nuances forment les exceptions el le legato ardinare. forme b rezle,
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Exemple du legato dans le style ordmnaire.

All’ moderato

PSSt S=anissTm

— a
= el 1sr1 .l"‘JI
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Le caractére p‘nrllruln-r de ce mouvemend consisle a jouer les notes avec autant III;_.-riII.‘ll quon les eveculran

sur un instrument a vent. ., ‘
- ' 5 . o : : )
Le legato exige dantant plus de soms qu'on Pemploie sur de longues series de notes alfectées & l'une ou a

lautre main exemple.

l.ento

N - E P L o !a 5
Dans les passages en partie a peo pres egales entre les deax mains il fant une laison telle, quion croie Fenten-

dre executés par une seule main.
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Dans lis passagzes en octave on peat attener le 3. avee v 4 doigts,

Moderato.

La méme 1'3*.-_{]:- vapplique am accords,

Quand il ¥ a des notes jetées fori #lni;;nﬁrn il faut

AllL Mod.”

I i
TS T Tt
Tt T — f —3— = :: . —— —a—

— : I - e y - - : ) - :

Viser assez juste pour ne pas alteindre la touche voisine.

LI =T

)U .rfnf J"r*-,;'r.r,“u

2 :
o AAT.

= -

|

= .Fffﬁf

Un devra essayer qi'nppliqul-r les régles preeédente

* ' £l . ' i
5 sUT ll‘lill'ruinll dans Fexecntion des notes Jetves.

DU MEZZO STACCATO,
Cet accent particulier se diviee en deus PEpeCes,

|ig‘nr cireulaire 777,000 sur une seule note on ecrit amsi, —

- & - B -
sur loates les noles on ||nthq||w e les pomits surmontes dune

b 5 = . ) 5 F
Lespece d'aceent qui pese sur ces notes est moins bref que dans le pomt .

Cest une -|+'~||.lr.'|linn ||‘~'-;i-r-~ enlre dis
noles liées

i ——
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Pans lexemple précédent les notes sont détachés lézeremel par un mouvement au quel la main participe.

Dans Fexemple suivant les doigls se meuvent sans dévanger la position de Ia mamn,

AllL moderat *L___,..--"_‘ .

F

| _ o P “_FT_I-:"L*_! f__ £

Ce genve darticulation convient surtout i la musique brillante et légere et il regoit toutes les modifications

in pianu el du |1i-llliuﬂillln.
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'i” Vivace. # T _.rrr’l_..-——'—-_ T i 1
: . At :

Tous les passages distingués par les mots fegziermente on fegalissuno ventrent dans les principes de Fexéeution précédente.,

Il ne sera pas inutile de jouer les zammes dans ce style gqui admet bien des zradations entree le legato et le staceata,

DU STACCATO,

Leé staccato est marque par des points sur les notes el 1l sert b les indiquer plus conrte que B valeor véelle, Cedt
l'.lrllll'lﬂil"l.’llti'-nt I.ﬁ nlnl'lilr' de celle "a.tl!'ll.l'. ].1- slacealo 1*""1”1 |-|np|r|f1= setlement dans h--.. NI AR TR |‘.1i|||_|+-=. dul.'l -'-'Irp
joué avee délicatesse et fermetd, 11 fant 4 apphuuer les Fi.mn vl les forfe of severcer ausst sur les Eanmmey i|ll=-lrlll

deux ou trois notes sont lides par un trait, la 2o on la 3. dont éire détaches.

Mn!‘]vrui_j. |

teft s L, & fds:

T T - __f". - _F._

Mais a la Nin dupe hason courte q|u;-m! ol Y a une pote avee un puinl. il Taul Fexecuter courle el a pen |||'i-4.
de la moe de sa duree.
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DU MARCATO OU STACCATISIMO,

Clest la maniére la plus brive dexéenter les notes pointees, Elles doivent &tre jouées fres legerement et ne faire
an les effleurait, on indigue cette execution par des points

il se renepntee des accords et des oetaves joutes

que passer comme sl placés au dessizs de la note, T

faut surtout tenir la main elevée dans les notes jetées. Unand

- w ¥ i 5 L "
reato on ne doit pas pousser lenergie jusqguau charvart.

L e A ST P RC .

fres

P

o

sifr—ﬁiﬁlh g — -—H]f: _:fTFT

o 7 Rl N
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Voici les cuing especes de legato et de staccato .

Moderato
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A

Dans les passages dune certaine étendue passant par tout les 1Ir&r-'~ du legato ¢t du staceato e rige versa il
Faut que le goit guide toujours les doigts parmi les gradations infinies de ces deus nuances.

Les diverses manivres dexceuter les notis pemtees staccato exigeant des mouvemens multiphes de la main et du
bras quion tient élevés, paraissent plus difficile quelle ne le sont réellement.

Ainsi gqu'on pent en juger par une comparaison Fate cur un méme passage.

Faeilué Y

1[1 d'l‘* A, -_
. : o - g v # #

Mais si lon exeeute - j

z[r_j;*—;—{_—fg Lad avee cette articulation, w{

Ce sera un peu [nlllﬁ difTictle et surtoul 1vlfet sera |1|u- bl Lant qll.lml un auteur allecle ce penre desdeution., on
le nomme style brillant on df bravara o (uand un piaﬂiuh-. en lait wsage dans un
El‘-‘lmi p.lrli el sattirer des .t|l|1||.Ilmfi-u-u-l'm-tl--+

grand local, il peut en tirer un

Cette exécution convient dans un passaze dlendu qui demande un accent fipte on fortissimo o1 aussi quelgue. *
fous dans un accent contraire.

Dans les traits on getaves ou en accords disjornts il Faut les jouer de cette manidre,

MI"E"”‘

I faut encore Ill'illil|lll'l‘ des gammes dans oe genre dexéention {|lli i ndmed puim‘ une trop Er..am:lr- Sitesie.
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CHAPITRE 111
DES CHANGEMENS DE MOUI EMENT SUR LE PREMIER TEMS DE L4 MESURE

Ce chapitre est un des plus importans pareequii] trae ‘des modifications du mouvement sur le 17 tems en jouant
rallentandy on aecelerands Cest une regle génerale de suivee religicusement la mesure mdiguie depuis le commencement
jusqu"h la Fin. Mas on pent cependant modifier cette regle pour rompre la monotome du rhythme.

Lart do pramste consiste A dévier a cetle regle de maniere a plaire.

Une pitee de musique ne doit pas Stre considérée en enfier mais par fragment detaché; elle exprime une pensee
suivie & la quelle le style doit se rapporter.

On concoit que ces délicatesses ne peuvent étre exprimées que par un pianiste qui n’est pas arrete par
les difficultes.

vy v N . s . - L] 9 “
Il ne faut pas abuser de toutes ces modifications que peut receyorr le mouvement pour auder a lexpression:

car on [mran par alterer la mesure,

EXPLICATIONS PLUS DETAILLEES

’ £ - = . i ‘:I: 5 g ; T 4
Il y a plusieurs manieres de jouer un passage ou une piece sous le rapport de Pexpression et du mouvement.

-

EXEMPLE
o TN, —
Bosnll. .. SSEPEWI o
- — . - 3 -'_' "'i" — " i T -
r_-;: ir:.-' i < = e ¥
|
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B £ L%l 1
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¥ g Z e S ac ritemnuto Smorz
e Y en mesiare - - . _paco e E . s . g : &
I i B L
d' 3{.' E mesure _ e = 3 3 - foco fiﬂﬂﬁf{rs‘ﬂﬂﬂrﬂ- e = = rﬂfft‘ﬂfﬁf-'rfﬂ = =
execution E .
& en mesure _ . ’ e ritardando - . _ . ;Mrr‘rfeml"r.r v il b

: o T ; o i ;o 5 3

On voit par ces |nd1|:nl|nns{||1'“1-He.r, sont les differences caracteristigues de chague genre dexeculion.

ere ' i i
La 12" se régle sur la mesure exacte la 2 prolonge un peu le mouvement pour rester sur les notes la 3.
# L] ¢ - .
indique une expression spéciale pour ce passage.

i - L = fg= v
La 4 maniere a quelque chose de tendre qui demande une touche delicate et fine.
Les changemens soudains du prano au forte du diminuendo au erescendo  introduisent une variété agréable dans

un morcean mais il ne faat pas les mulliplier car ee serait une aulre sorte de monotonie.

SUR LEMPLOI DU RITARDANDO ET DE L'ACCELERANDO

Le ritardando est plus généralement employe que Jaecelerands puisquil dénature moins le caractere du morceau
on rallentit le mouvement plus avantagensement,

i1 o + '

L dans un retour an motif prineipal .

20 quand on sépare une plivase de la melodies,

3. st les notes longues hien accentuces.

1] Y
iu dans lﬂ transition i.ﬁ.'mt- anlre mesure.

[ -

i y e W 5 :
5 apres une pause B sur le dimimeends  dun passage gai et rapide.
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7" 8ur les embellissemens impossible & executer o Lempo gutsto

- " s L8 : . 5 -
8" Ft par accasion sir les ereseendo bien altagqués qui servent dintroduction ou de termmason dun passag

97 Dans les passages ou Vauteur ou lexecutant se hivee & son caprice.

0. Ounand le rnmpmill-t:r a rI'IIll"f'IH: r=1]}|'l*=-ﬂi\u.

i 3 £
. A la T'in des irmts rlui terminent par un tral ou une cadence.

-

i im;‘mrt.—fnl .

Le ritardendo peut fre indique par des mots dquivalens tels que rallentando, ritenuto, smorzando calando.

EXEMPLE
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ANALYSE DE LEXEMPLE PRECEDENT.

La 17 mesure doit étre jouce strictement selon le mouvement indique.

Dans la 2% mesure on reta rde un pen les % dernieéres craches.

Dans la 3. mesure on retient un peu les accords en arpege.

A la 4° mesure on presse le mouvement sar les 3 dernieres croches dont le sens toembe sur la bl mesure.
Dans la 6 mesure on trouve des broderies multiplices qui forcent & rallentir le mouvement a chaque main.
La 7° et la 8° mesure seront jouées dans le mouvement juste, la 9 exige deéji Taccelerando.

Pour la 27 moitie de la 107 on prendra une allure plus modére on rallentigp un peu.

Sur la 11° on retardera un peu.

Les 3 prfmiérvs craches de la 127 seront faites en mesure, les 5 dernieres seront un peu retardées.

La 137 en-mesure. .

La 1 croche de la {4 mesure sera ]'II'HII]I'IE’E:L' et en cet endroit on jouera crescendo jmaqu"h la fin de la mesure.,
La 1 moiti¢ de la 157 mesure sera joute dans le mouvement ma raue, la 249 moitie ritardande

La derniére mesure sera joude posement,

Dans toutes les circonstances o lon a tr|n|11f;|]1'= le ritardando il ne faut pas que le mouvement soit dénature.

Comme chaque pnrtiu doit étre jmu{r deux fois 1l faut en 1'55]1{-1;1:1[ faire sentir plus fortement les nuances.

All' brillante vivo.

o
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f?' i1 dim 19 - -
= _.l'l u--ﬂ..l-' = L
#l . If} . - { l’i F.f_ egnIck 15
k) 1 F ."Ir _"F 3 i "1_' » _'f "'1! - _#




La ° mesufe se maintient dans le mouvement. et Fan mgmente [intensite du son sy la 57 mesure,

Le ritardando commence ag dernier accord de 1o 2° mesure jusquia la fin de la 4. mesure.

La 5% mesure est dans le motivement

Dans les 6° 77 8. mesures le ritardanda auzmente,

La 9% et 10! mesure dins le mouvement mais avee feu.

La 1, sera joude avee énergie, mais le rallentando sers diminne greaducllement afin fque e tems juste soil Fepris
vers le milicn de la 127 mesure .

Lia 135 ¢t I 14", mouvement ordinaire ainsi que les 16,177 187 w1 19! paur les quelles on met plus de foree.,

ALy 20041 faut accentuer vy qui commence le trai,

On' retarde de mouvemenit & T 21" mesare Jusqu la 23]

L eadenct™ur Ia pause dont Mre continuds Jusqu Ia fin de la mesure ou Ion terming avee les 3 doubles croches
dans un mouvement lent, Le reste esl _iuru'- danz la mesure ordinaes,

Las '-L'l'-lhﬂl"'imh ‘"'lld-lirli' dans un auwlree fon dowent flre accenliess of t:l:-nn;;q'-v- d;_- ey e meni .

" i
AllZ vivo.
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Les b premiéres mesures dans le mouvement ordingire. A ls 6 mesure on retarde graducllement le monvement ;

il devient Fll.l‘i ri‘gulft'r dans 1a 77 mesure.
Quand un passage esl r.’-||:~|+'- deax Tois comme dans les 4

[:|~r|r.:ii'1"f~~a mesures de cel f-ll'mph- 1l Faut I'I]f'll'lrl_'f"t' les
mains selon les ¢irconstances.

Dans le passage dun ton i lautre l]ll*nu doni jl‘llll"l' forté., si la transition est au contratre il Bt eommmen_

cer dans la mesure § moins Lﬁmfir.uliun contraire.

— . r -  — = ] == L —
.LJI F :'}'UE: :_";Cﬂf HJ' ﬂfﬂﬁu i fr ﬂ'J"H F
RS be
Srer—rarr yerl OO BT |

——=—________"_-_ F u i s i

Quand la modulation qui conduit 4 un théme ou sur une idée principale se compose de notes ou dac

cords, on peul commencer vers la fm du passaze de transition,

Mais si la transition consiste en trait rapide ou en notes joudes il faut sastreinde i la mesure ndigquée ou

quelquefois selon le cas, accélérer un pen e mouvement,

All eLTo
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poco  rifardando




CHAPITRE 1V
PE [ EXECETION DE LA MELODIE

Comme I piano ne permet pas de soutenir les notes Linstar de la voix, et des mstruomens o vent, ou s cordes, il
foul que Vexcentant dissimule cette défectuosite b foree dladresse,

La mélodie (le chant) doit ftre joude avec une expression particuliere, et un accent plus prononee que la partie
destinde » Maceompagnement la différence doit ftre anssi trancheée que dans Ia comparaison de o voirx humaine &

un accompagnement de zuitare

e — o PN e 2

& £ » . Y
. - ik - P, PN, -1t LK E~ ==Xl . 6 . SUS
ﬁb_ﬁ i ———— = = £ —--—-—l-'[-——_:E!i LJE

P Fnul.,..-_-'—'_——-_-d Ped _—r——_ % | Pd ' * | Ped »

|

Quand Ia contexture des parties semble attribuer autant denerzie a Taune qus Pautre, il faut pour ne pas ceraser
la mélodie Viceentuer divantage r|1l.|lu! bicn mfme elle serat imli:iun- frivine en un mol elle doit toujours ressortie

A I.I:Ijl.ig“ atl Zrave ou a hmtermediare,

.ﬂ‘\lli-gl'n moderato
$ ' o 4
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Au 17" exemple le chant est a la basse,

~—"—:;l - o — .
55,05 v P S O e e e —
% - F dim F _?_F;’rﬂ:f#%,:,:’:ﬁif
cres PP i
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S e s e St [ et
v 7  * g ” ’ tooet wgd

Au 2'1 EHJHII-.]H_. III‘I]'[].'II".II les & [lr{—“]i{_\-rl-h‘mﬂ'ﬂJreF. il est a la main l!rﬂi[[—.‘;déllls les 3 mesures suivantes 1l se trouve a

Faigu et il est double & la partie grave, les doigts du milien touchent Faccomgnement.

(Quand le chant prédomine avee un accent speetal il faut que Fdflet soit assez tranché pour paraitre a lauditeur le

pruduit dun autre mmstroment ou dune autre main,

Mais le son doit toujours étre plein et agréable quelque soit le degre de pression sur la touche,

Les notes ]lmgur'ﬁ seront bien marguces, méme dans les plano et les Pianis;inm,; et les dul*’,__'*_ts tout en gardant LI

T - ~ P & & f .
position five, tirent de leur propre foree Faccent nécessaire an passage. Leur pression sera momentanement suspendue

quand ils se rencontre un trille, un trait ou des foritures quil fant executer avee

i
rI

aee et Ilggl'l‘ﬂl".

F CSPress

Andante ol 5
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Il faut ticher de conserver une égalite generale dans les divers degrés de pression et ne pas produire deffets hear_ |

tites dans la t_rnmilirm dun trait délicat 5 une note fortement accentuce.



DE LEXNECUTION DES FIORITURES.

Comme dans la 12" partie de s méthode nous avons déjiv parlé des ornemens en zénéral on traitera senlement jci
des Tioritures les plus compliguees. -

Il y a trois especes de gruppetto. Le simple e double et e triple on les joue loujours vite aulrems

ratent point d'ellet,
Andante HAze | S ol . . nL‘E'ﬁEﬁ_ﬁ o 000

5& i- ‘ | ' . S "‘ll 4 F "*:_.
o PR prill it T RS
prEE—Rd EL N e

il ils pe produi-

: ' Les nulhrﬁ réelles doivent dtre joudes plus vite que ne Tindique leur yvadeur: oelles qui suivent seront altaguies avee
vigueur abin qu'on distingue la note qui ferme le gruppetio,
Comme les deus gruppetti de Ls 3, meenre tombent sur des eroches el quils sont suivi de 4 notes dégale durde
tl faut néanmoins accentuer la promivre.

. ¥ ] ol 1 i A L] 1 i 1 1 7 I : . 1 I
Dans quelque cas on joue le grappetto ploe lentement mais il fant toujours Tui conserver son caractire spéeial

'i de terminmson |-:'-Et'-rr el pranissimao,

Andante !

Exéeution de la 2% mesure

e | 15 :
_.jf.'i:'__'_. —" m— o
. ﬁ ! m—

L] . @ ¥ . &
Ces regles Sappliquent encore an gruppetto indiqué par abreviation o

Le gruppetto prend toujours le caractére du passage ou il est employé. 11 en est de méme des trilles qui ne sont
que des gruppetti prolongés. Les fioritures quelques longues quielles soient ajoutent un charme & Ia mélodie quand
elles sont employées & propos et joudes avec goid.

Il faut surtout se garder dune preécipitation maladroite qui est le signe le plus eertain de linexpérience.

Les foriture ne se rencontre que pour la main droite et elles se composent zénéralement de notes en nombre

rregulier quil fat savoir distribuer svee Taceompagnement sans alterer le mouvement, Ces fioritures doivent sem-
bler improvisees par l'exécutant.
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! Moderato

Ce passage esl arr:nmp.'ui_:nf; de & fwritures
| ¢

différentes an N7 L. elles sont trop egales il .
e Pp—

= LKn t||.|‘|l SIMOTE

vaut mieux les jouer ainsi,

;. L]

Cette grice inhérente 3 la fioriture ne conviendrait pas dans le staccato 1 Faut user ici dun ereseendo el dun den

auends délicat et rallentiv un peu sur les six dernieres notes. I e 4
= . — . 1 - _‘__‘:hh““-q.
Au N? 2. le méme ornement ¢sl un peu 25
__ : i : i
lent vers la Fin les ¥ dermeres noles exizent
o ——

une E'!.[i['FF-!-;iﬂn crossante. rallent,

Le erescendo et le rallentando doivent étre plus marquee que III'I;I'lr'III'III!‘Ill les notes iII'i'!:'I?I!il-EL::I]lI"l" dun chievron =
exizent une expression 1res prmmum’-r dans un mouvement rapide elles ne |1|'ui|ui|'.+'rr'nl pas un bon ellet,
Ll

Au N’ 3.le nombre des noles est tres grand el

——

forcent a retarder la basse, Tous cos embellissemens ’,,.--f"""f-____ ’ A e
= .'.l"‘# -I!f—-l A
P fa=SSCssaBEsddsdiites

lli“u'rﬂ II‘ I-l ",;':rﬂrll' (M | IIII FIIU* J.i"1 Wl IIf'['I]lr'!"l"‘"I-i nl“itlﬁ : pren =i g ]

ne seronl P.h iuuu'-t, avied ||'{:||1 I!t" 'I-;'Il'f'l‘ s I:IIII ¥ Em- #{.—1 '

seronl impl-rﬂ"pl iblement rallenties .,
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L execation de ce tral |u|l,-_; ol I.1|II1|1' tient le mulica entre le ]I-‘E-lh’r el le staceato dans ||--.|||_||-h s dui‘;j-. '“'I"P‘f'm
les touches avee délicatesse sans ue I main sail |]F|‘s-n;r1¢-,

Ce mode dexecution appliqud su X' 4 oblize 4 retarder 1a basse s eause du grand nombre de notes on retardera un
peu les 8 derniéres notes. Dans cos deun dernieres la basse accompagne avee assez de douceur pour ne pas géner les
mouvemens de la main drote, Les retards dans L mouyement 1Tlrill'ﬂl L1 o] tI"EIl'l' sur la t!i"]llrtlltllllll lll_" Ia basse illlih.jl

ue sur I :'-Ju'in- de Texeculant.

On éerit ordmairement le nombre deswotes de chaque zroupe quand il est impatr ce gui rend lears subdmvasions plus Gaeiles,

:F Wﬁ#ﬂ s

Andante

l.l"\ 1'.l noles  donent e l'lr'i'lqlf"lil‘.'b CTTTS 1!'-1 u:i|u| |rr'1"|lli.'i'-1'l*ﬂ croches et la derniere |I'-H-'|l'l‘.'l les & anlpes snas
. _ B et 1
quion puisse remnarquer dincgalite dans lemsemble.
A Ia 2% mesure il Fant diviser ainsi les 28 notes 8 pour les 2 p!‘!'miir|'--= croches 10 <sar les 2 autres b sur la 5
eroche et les & dernieres triples croches sur la dermiere note,
Mais on le |'1:|u-1r- encore toules ces divisions dovent ||.|r.u'lr'|- cgales i Foretlle,
Dans by 17" moitié de o 3 mesure 13 notes tombent sur trois i} faut les r.-jmr!ir AINel 4+ pour la 12" croche 4 pour

la 2% 5 pour la 3. en jouant smorzendo

. P PedTPp 0 4

% === T e
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Les petites notes de la 45 mesure FP un poco smors
sont ainsi distribuces sur la basse, | 2 k
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Ces sortes d'eflfets peuvent Mre modifics b la volonté de Vesdcutant selon le caractére de ln mélodie et lo
t‘[l_‘ﬂhmt'.

Pour bien jouer les ornemens, il faut surtoul que les mowvemens des deus mains soient indépendant les uns des autres.
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Dans les mouvemens lents surtout, la distribuiion des doubles eroches se Lat assez dilbicilement sur des triolets
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Moderato

Moderato

T

Ces divisions sont tres embarassantes a reduire en mesure, Ce quion peut faire de mieux c'est de les etudier "'*le-
rement de chague main et avee ezalite.

Quand on trouve des traits en nombre irregulier comme dans les exemples |1|:'t1¢.'t."d1'1:151 il ne faut jrias scinder ces
traits par fraction. mais .j.”“”' i-';__-;ui'vnwm dun seul coup.

Voici des exemples dans lesquels Paccompagnement est toujours en mesure,

Moderato
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Dans cet exemple ou Ton trouve des mesures comparatinement moms elarzees que les autres il Gl alovs aoven

tuer ces notes ¢f rallentir le mouvement zéncral de la mesure.

M oderalo
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Dans le simorzends et le fﬂf‘!‘iff‘”ﬂ'rr} il faut retenir un peu la basse.

DE LA MELODIE A PLUSIELRS PARTIES.
I..:I llll;!rl-li'ii" sl sonavent |Il.:l.‘1'JI"|1'*;_::nl"rt' P‘i"' lil‘ﬁ .-I!"'."I'II".'J[ll I'FL'I‘IH""* il 1!" ].h-lfl"l'ﬂ"":l'i‘-'.

Comme cette melodie setrowve géndralement a Lo partie haute, il faut Ly jouer avee un aceent pronence, sans cepen-
dant executer le reste aussi uniformément que laccompagnement.
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Andante . Pﬂ ""'-J-'il E—— j I"""-: |

i h.u[uu- p.qriir doil ftre touchee avee fermete: el l'ﬁ.u:[m- note avec sa juste valear.
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" CHAPITRE V. J|
DE L EAPRESSION OUT CONVIENT AUXN PASSAGES BRILLAMNS '

Nous aviiis vu que les passages les plus dilliciles admettaient des nuanees, nous les avons eonsidere sous le vapport

de Pagencement des uotes el de Tear nombee

(Cest au Moven de nuances variees que les Lrails I{lljli*‘: preuvent |IllH|Uu‘t nul nous de zrands elTets ' o

[lw a guatte formes priuc |]|||--- pour ces sorles de passages en noles ¢ ||m!f~. g Quand Ly melodie e ml!l-lu a ola-
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Iei la melodie est l:u-:ulumilmulr- el les poles apudes tr-rnpfi-wnl la mesure o donnent plus de monvement an

)
[rassage [
{es passiages darvent etre Jnur- J"'tr vafo, mais chaipue pote ¢lre enl ndue distinelement

" I.mmlm <sans former '[uqll-- ment une melodie on preud 11rm1ur|- un erand ellel frar Iv seale muantere o ]nul r

avee zoul,
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sera combinee

--E

avee les mouvemens de la main et du bras il Faut (Jue les nofles

La |J|u'- erande volubilite des doizts
soient LlL.-imh avee [ranchise ot -Iut'llu vibrent aver oclat .
5 | effet quand ils sonl joués avee energie, dans le mouvement
37 Les passages brillans produisent le plus zrand | q
convenable, el avec ‘tne grande clarte . :
o P “--_'-\-\_\_\. ‘_-"'-\--n.
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All" brillante.
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Le cavactere de ees sortes de prissazes esl brillant, en rgique, et noble aussi Faul- il (ue " executanl 111-1||n1r-
toule sa vigueur el sa prestesse; en un mol le shyle de brargra, alin qu'en se montroal emu il putsse emouvorr les autis
Silis gque les nolis soienl considerees snas  un

4. Il} a des

aspect pan heuler .

passages qui produtsent de Meffe por leur ensembls



lei le mecanisme de 1'execution doit étre assez ||-:u-hr}riu- |mu|'+ju‘i! n'y ail p-nllll de confusion dans ee passage s
que toules les notes soient entendues distinctement .

Lies traits les p]u-. usttes dans les Rondeaus, les l'.'rlun-l'h:m, les Variations venlrent dans les fqualre especes riu‘nn vient de
# * = % r g . s a & . . F oo a .
deorire. (Cest & Pexecutant a choisir eelle qui convient le mieux; mais quand un el se repete il Gt changer de nu-
ance a la seconde fois.

Il ne sera s sins resu ] tal pour ].1|-J[i*n.r-,r d'etudier les TR 1|*.IJH1~. ces dliverses mdications .
DES ACCORDS EN ALPEGES

“J-' a beaucoup de pianistes qui contractent "habitude d*arpeger tous les aceovds, et ne peavent ensuite frapper avee
fermeté un accord plague .

Tous les accords {*.mupn-(jl_- de |1|||:~ii.-u|*- noles, donvent ¢lre rl'ilillllr"- avee fermete el ;rLulur"- A moins que le Compo-

sttenr n*al in:lh'ui* le contraire.
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Loi dans los 7 dernivres mesures les accords doivent Sl arpeges vapidement afin de ne point durer audela de
l.l (I ESL TN

Ces accords demandent une exvéeution delicate et ils font plus deffel que s"ils elaienl plaqm%
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L auteur devra! [uuiuun il]lliilug.‘r "endroit ou il desive qque les accords soieul arpeges. Lies [rasszts A '|1|'-|-"‘1"“l'-" parties

sjui forment une lisison etroite, ou qui sonl syncopes ou ecrils dans le

tels qu’ils sont indiqut:s. Du reste quand un accord demande un accent pi

vle serre dorvent elre frd|_||ui-_u avee fermele

i]‘lil‘ll“{'l' ]] f'dul l,ill'iﬂ'ﬁt'['.

Les tros accords manlu:-'s d’une croix portent un arpege rapide mais sans que le feguto soit intervompu .

Andante .

P fr:_,r-'fr."ﬁ.
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On emploie anssi les arpeges @ la main. gauche.

i. Sur tous aceords ||ui ne forment pas melodie. (

. 1y - & Yy ’
Le dernier accord de la 4. mesure ne doit pas etre Il'.{|ll_w.-
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A ds seront Arpeats asscE vile proar ne pas ':tIl'E'r'l'!' la mesure.
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2. Un accord plus long que ceux qui le suivent doit

clre arpege coinme ljiudiquv Ia eroix +.

Quand un accord de longue duree est suivi dans le
méme temps par des accords plus brefs il faul le jouer

. R B
staecalo, esl ce qu rn||n|m- la eroix +.

Dins eette espece *li-ll'p‘l','_.’t' chaque nole doil ére jouee

assez vile el assez lice a la suivanle pour que 17 accard

paraisse presque plaque .
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Moderato.
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Iei les notes se succedent ll‘illu'!u'nl el le Il'l"l}h e COmmence a Marfuer que sur la nole ui;;m-- Cetle pl'ululagntiml
du Il‘lnp.-i [.'rn:-:fuil une sorle de rause .

51 l'l-lu'tltfrtlll 1l el marue f{rr.",.-‘_.._...i'um, Iﬂ..Ll-.; L devrail ¢lre I'I“" I'.rllillq'

1l ntest ue la pru!ﬁl:g.'lliun du iH‘L:l"l‘[Il‘lll. Les aulres
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L CIAPITRE VI

DES PEDALES.

Iy a plusieurs pedales qui seevent o modifier le son du piano, {2 La pedale du Forte quic leve les. eloufToirs el
r{ui est mise en™ mouvement par le pied droit. Elle est si utile que le pred deveail se poser sur la bascule afin " étre
boujours prdt a I presser. 27 La pedale qui fait mouvoir le clavier de telle sorte que les macteauy ne feappent plus
quiune ou deux cordes, afin de rendre le son tres doux, Cette pedale est placee au pied gauche. Il Faut avoir <oin  de
e pas loucher avee trop de force, car les eordes casseraient Facilement. 37 La pedale du Pians qui donne & 1 instiument
un son semblable & celui de la HtllE ¢ trouve entre les deux autres. L effel de cette F-t-"rl.a_l-ﬁ combine avee celui de la
pedale du Forte est fort ageéable dans les tremolando. Le mot Pedale indique toujours la pedale du Forte, Ce

sizne Ped. indigque 1|u on doil la presser el celui ei # qu'il Laut la quitter. La 2 pedile et indiquée par ces mots
una cordea; la 37" par Flauto ou pédale del piano.

DE L4 PEDALE DU FORTE.

L' effet de cette 11'E:'l|-|-|t esl o aceroitre DPintensite des sons el de |Hrait||- muiliiﬂier les mains sur le elavier. T1 Ll

la presser avee la pointe du pied et appuyer le talon & teree alin de trouver un point appui pour presser ou quiller
rapidement cette pedale .

Les pedales permetient de prolonger le son du piano et obteniv une harmonie pleine qu’on o obtiendvait poinl
avee les deux mains seules,

Moderato.
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Par le moyen des pedales on peual ains1 prolonger le san Pune basse , tandis ique la main droite evecule dans les
partics aigues de instrument .

\'tmdm_li JT_ ik )
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Muin gouche.

Sans telte In:i.llnlt- on aurait un son maigre ot sans ampleur,

L exéeutant ne doit pas quitter la pedale avant que la derniere nole ait ele execulee

Le pramiste travaillera ces effels p.u'l.iq:uﬁer.-.. Il ne faut pas qu’on remargque ou qu’on entende les mouvemens du
pied quand il presse ou qu’ il quitte la pedale.




L) ellet de la pedale doit élre approprie au caractere Iﬂu passage; car cel ellel fur serail -1__'l'f‘.|h1=*1 H.lrh'[ e
suile de quatre accords, |s|m|l|||'.+i1 an bruit intolerable 1l se |H'u|m1;_'1=;4|1 durant Lrlum'ur-s- mesures . Exemples:
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On o’ emploie point la pedale sur des passages vapides ou des changemens d” accords.
La pedale fuit un bon effet quand la main gauche joue un accompagnemnent bien vempli, tandis que la zauehe

l"IIE'I{"Lll.l‘ {h.'.'j actaves i'lll.l.‘!- l.".!t':‘lu-{.'l‘ﬁ.
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Dans la & mesure on voil :|u’1n t.‘h'd.:pjt' accord 1l Gt presser Ia pt'f].llr-{- est le contraire a la 7™° mesure oun la

pedale reste ouverte s |:|u.~.if'u|;- noles o rlui ]u'n[nn-_:- aus<i le son du My quon entend bien pareegque le pas-

sage osl pranissumo .
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1 Vins r!"l.l!'lu'lll* pn-w_;ddnl an vaol ||u'i| Caut de Madresse [rour llllll.ﬂl'l' la .l"'ld-lll‘ avaeil b Fin dé® |'||.1r||u' mesure el Caire
senlir 'instant ou Uon doit Ta reprendre .

”mml une nole srave de la basse est b nplpu vigoureusement Lapdis "1"' les noles survantes appartiennent aux oe-
taves plus elevees :-n|1lJm:ft-‘:-‘r:.'rmh.umw, le son de cetle basse soulenue par la ]J'Fl]llt se prolonge pendant  toul le

passage el produil un contraste de hon effet.
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Diuns les passages qui demandent un jeu delicat, la basse daoil |_mi'ﬁri3‘ sToavrir sar les accords dissonnans elle pro-

duit alors uhe sorte Condulation assez semblable @ eelles de la |I-1|'|u' Eolienne .
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Dang les 8 dermeres mesures la I'll:"il.llt' est necessaire parceque la prﬂuii'rf' note grave de r'||;u||u* accord se |jl‘ulul:ln

convenablement pour I harmone du passage

Tous les mouvemens de T pedale doivent ére divigés avec assez de prestesse pour que I executant les Fasse sans
¥y songer, el sans s° inlr'l'l'ﬂnqll'[* :

Cells |u::|.-|]|+ sert surtoul pour les accords qui ne |1uurr.'|fl*nI ctre lies par le: dnii;li: ordinaire.
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Il Faut f""[""}"l' la pedale sur le dernier aceord afin r{u‘ 1| p.‘lrh' distinetement .
Il ne Caut pas Feive abus des pedales ee serail nuire aux effets agreables rlu‘t-”h peuvenl |||'m’iuirr.
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DE LA PEDALE APPELEE

sOURDINE.

Cette pedale produit un elfet extrémement doux el azreable surtoul dans le style lesato dans les chants composcs

de noles a ||-1||niu'|1:'1 l:-lrtii:i-
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mesure le clavier
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Dans les arpeges cette pm];nl-:- produit un hon effél surtout quand elle esl combinee avee la pedale du forte. Ex:

Aud ante,  legato.
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Il ne Faut s produire tous les passages prano avec colle pedale, mais cheveher aussi ses ellets par | f'mphu

du doigte ordinaire .

pE LA PEDALE DU PIANO

Celte pedale est surtoul en usage en Allemagne . On Uemploi surtout dan le tremando sur les octaves graves de
Pinstrument, et en méme tems que la pr:ﬂ.-lv du forte on parvient aussi o tmiler le brutt lointain du tonnerre.
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Les autres ||r:-|.||:'- illli imitent le Basson, la ||.|r|w~|t" Tl'l-'llt,'-"[l
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d un bon pianiste

col pedale del piano.
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CHUAPITRE Yii.
pi METRONOME OU REGULATEUR DE LA MESURE.

Cel instrument invente par Winckel et pfr['uuiinnné par Maelzel el Wagner, a la Torme d’une pyramide dont

= F = " ™ 5 = [ r =%
la partie supericure est garnie J’un couvercle qui se leve ou se baisse @ yolonté au moyen d’une charniere.

- § & E ' s " ¥

Lorsqu’on ouyre le couvercle qui forme ainst la partie mobile de | instrament on appercoit un balaneier

artant de la base, et faisant entendre des battemens . Un contrepo
*

qu‘il pecupe vis-a-vis des chiffres d’une echelle Ermlufe

ids  glissant % volonté le long du balancier sert

4 accelérer ou a ralentir les battemens d’apres la pﬂsilinn

# # f & o ¥ - =
{racde sur le metronome le chiffre le plus bas est 50 ce Combre donne les oscillations les plus lentes . En smvant
Iordre successif des mouvemens adoptes on arvive jusqu’ag numero 160 qui offre les battemens les plus acceleres.

Lorsqu’on voit en tite d’un morceau de musique le chiffre du metranome suivi d’une note, cela veal dire que

t:h-.uluﬂ battement l'i'l.'l['l.:bl:'['lt'l_‘ la duree de cette note.

ANl vivace. (¢ = 160) A Molto all” (2 = 100)
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All” tempo di Valse. ( 4= 88)
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CHAPITRE VIII

DU DEGRE DE VITESSE OUIL CONVIENT DADOPTER DANS U EXECUTION
DUN MORCEAU DE MUSIOUE
DE L ALLECRO

Il existe une grande variété dans les mouvemens des picees comprises entre un Allegretto  modéré , ol un
Prestissio brillant; et il est assez difficile de choisir un de

gré de witesse comvenable quand les auteurs ont néglizé
de Iqiudiqm-r par le moven du métronome . Les mols Tialiens répandus & profusion dans le eours dlune pieee ne

peavent pas servir i déterminer les difffrences ot les nuances délicales qui existenl entre des morceaux de caractére
diftérent ot quelquefois dune mesure identigue.

Le mayen e p'lu- certain pour Mixer le’ momement et dobserver:

17 L+ caractére dune pitce .

2. Le nombre et I durde des notes les plus bréves comprises dans haque mesure .

L' Allegro, offie toules sortes de varidtés: il est brillant, ou modéed, majestueux on rapide, rédveur ou enthousinde
passionne  on léger & . Lo pianiste doit done  cherdher comprendre e véritable caractere de UAllegro; ot bien e
le_compaositeur ait employe  les mols rivace moderato maestaso &e, pour déterminer oo caractére, il ne serail

. =
lowjours & propos de nuancer fous les passages de Pallegra, daprés  cette indication générale. y

La méme observation shpplique au Presto

Toutes les observations ¢crites ne vaudront Jamnais | precision. do métronome . el il Gl conseiller, aulant Er{lr
cela est possible, de marquer le mouvement des pidees par un pumire de ce rezulateur jndispensable. Quant am
nuances qui exigent du golt, du sentiment, elles sont comprises de suite par ceux qui possicent ces qualitéss quant
acenx qui suivent  servilement . toules les indications . ils doivent s soumettre 3 lexdeution exacle de co qui est éerit

DE L ADACIO

Entre Fallegretto moderato , et Vadagio, largo ou grmve, il existe aussi un grmd nombre  de gradations  de
mowvement . Dexécutant doit considérer le caractére du morcean ainsi que la durée des noles. Dans les passages
ou les motes de grace doivent ftre exéeutdes en méme temps que diutres notes de Tingue  durée , il faut compler
mentalement  chague temps de Ta mesure .

MANIERE DETUDIER UN MORCEAU

Le temps que lon consacre 3 1¥étude dune pitce de musique, doit étre divisé en trois periodes |

17 A déchiffier et 3 jousr correctement ce qui est derit,

27 A jouer dans le mouvement prescrit par Cauteur,

3. A acquérir le genre dexéeution ;|ui convienl au caraclere du morcean,

Dans Ia 17" période on soceupe de Pexécution matérielle, du doigté et de la valour des notes .

Dans la 27 on astremt cette exéeution  au mouvement preserit par uteur ,

Dans Ia 37 on perfectionne, on muance, on accelére ou on retarde e mouvement, on accentue telle note, plutat
que telle antre, =3

Quand on se livre & Pétude il ne faul pas faive suecéder trop rapidement une pidce A une autre, mais chercher
d perfectionner  son jﬂl plutét que de Tlive trop vite et sns zoul

DES DIFFICULTES EXCEPTIONNELLES

~ Les dilficultés ne sont pas e but de Tart; mais seuloment los moyens dlarviver ;l. ce but qui est d'émousoir:
clest pourquot les difficullés ne doivent jamais- étre comprises comme telles par I':_mdih_-nr. It done los exéouter

avee Jvoplus grande aisance of de manitre 3 evciter Ddmivation of Ta sensibilité .
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“Les principales diflicultés consistenl:

Dans les passages extrémement  vapides,

Dans les sauts les extensions, dont I'exacte exteution parait €fre due au hazard,

Dans les passages @ plu;ifurt pariien,

Dans les staecate en oclaves & qui exigent une grande force dans les mouvemens rapides,

Pour tous ces cas il ne faut pas oublier cette régle fondamentale, une difficulté west vraiment belle que quand

elle cesse détre une difficulte pour lexécutant

Ce qui doit dominer dans toute exdéeution, c'est la qualité du son; soil quion joue Forte ou Piano, et encore la
darté et la netteté dirticulation jusque dans les passages les plus rapides ,

Nous ne répiterons pas ici ce qui a été dit précédemment sur la position du . corps: nous insisterons sur la
nécessité d'éiter les mouvemens ridicules surtoul dans les notes jetées , T est bon de couper le lemps donne

Iétude des passages difficiles, par quelques intermitlences de repos autrement on se fatiguerait en pure perte, sue

lout en travaillant des passages analogues a celui-ci ,

£ £ EE

j;??tt,@_

Le staceato, est beaucoup plus difficile, que le legato le plus regulier, aussi faut-il le travailler avee opimia-

trete . v

Chaque espéce de difficulté sera étudié 3 part; car le mélange de tous les genres ne peut étre tenté qu’apres

des exercices parljcu]iurn fails consciencieusement

DES PIECES EXECUTEES DANS UN MOUVEMENT LENT
1l me faut pas oublier que le mérite de ces picoes consiste dans la perfection non interrompue de  Pexécution,
puisque Lauditeur, saisit dautant mirux les mtentions de Pauteur, que la pidee est joude avec lenteur.
Drins l’aﬂaEia, le mouvemenl extrémement lent, exige de lexécutant un soin particulier dans la maniére de pro-
duire le son, dans laceentuation des notes, des périodes et des phrases .
Quelques pianistes exagérent le contraste du piano an forte (el viee versa ), cette opposition devient insuppor-

table quand elle est continue et elle indique la pamvreté des idées de celui qui joue.
Il y a des adagio de plusieurs sortes et qui exigenl chacun une exécution particuliere .
o Voici plusieurs exemples
Le 17, tiré de Beethoven se distingue par um caractére sublime, mélancolique, qui tire son plus ghand charme,

de la combinaison de [harmonie.
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Il fut que lesécution soit en rapport avee le caraclére du morceau, el sans faire de confusion dans iﬂi'pdrllu
on distingue toujours la mélodie . . ' :
Chaque accord doit 8tre frappé avee fermeté, mais sans dureté, et les nuances de Forte et de Pimo vigouren-
sement  suivies comme elles sont marquées . '
Les accords indigués en arpige ne seront pas joués trop lentement, ce qui ouirait & b mesure .
Dans le 2% exemple il faut comprendre les adagio dans lesquels la basse fait un accompagnement chantant .
Ces pitees, dun mouvement lent, ont un caractire tendre e plaintil’ et wexizent point lénergie ui ba noblesse qui

convient aux adagio préeedents.

: EXEMPLE
Adagio non troppo
T ET espress. s P e 7 }I
3 - e A L S 7 1  — ,_‘.';_E_'ﬁ- e e '
1t = = :

p
Tl iy ]f--—_'b"

5 7 H === = .O—A!—: 3 ﬁf* ! |
S S EEESESSS S SsssSSESSSESSSS .

.

s

La basse doil toujours étre exdécutée Legatissimo pendant les huit premicres mesures, el Fexpression quelle
réclame doit se rapporter i celle quion donne & la mélodie quiil ne Faul Pﬂ":“"'ﬂ‘h .

Les sin mesures suivantes seronl joudes sans  accentuation prtir'ulisi"rr 5 la basse s on emploie Ta pedale sur bes
quatre premicres croches . Dans les deux dernifres mesures on appuie sur la prdale jusque sur les silences .

Ladagio de 3! espioe  est celui qui comporte des ornemens . 1 se distingue par Iélégance , la grace el 1a
légerete .

Dans  les diverses sortes dadagio, Uevéeution des broderies doit flre en rapport  avee le earactere du morecean .
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EXEMPLES DIVERS

A

el b M
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Dins ce passage une accentnation pathétique trop marquee ne serait pas i propos; il suflil e dune expression
douce et graciense. On introduit seulement un crescendo modéré  dans la % mesre, mais il diminue i"*‘l""-‘m

piano  sur les trois premieres croches de Ta 67 mesare.

Adagio
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Cette pitce a le caractére dune mélodie triste et doulourewse et elle demande une expression spéeiale; les
ornemens des 57 el 67 mesures  exvigent une ex#cution plut-ut passivnnee  que graciense, surtoul au milieu de la 6
mesure , les six dernidres noles de cetle mesure seront jnué;. diminuendo . Dans la 70 mesures il it exéeuter
avee plus de chaleur et avec un accent doux et plaintif.

Atta”‘iﬁ
gr lt:‘.‘
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Le caractére de cet exemple est pompeus, La main droite frappera les notes les plus longues mec énergie
el dignité, et tous les ornemens avec plus de brillant que de grice. Les noles bréves ne seront pas esécutees

= P = i
i avec dureté, mais avec eégalité et légeérele,

Iy a des pidees de ce genre qui se rapprochent de Pandante, de andantine et méme de Vallegretto |

Andante qllasi aﬂ:::grt'tiu_ )
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On trowve aussi des adagio dans lesquels tous les genres se trouvent employés. Clest done la nature du

. ) . at . L
passage qui sert de régle pour *I expression quil convient de donner .

m R ks

CHAPITRE IX

DU STYLE BRILLANT

Pour juut*r avec manlage, il convient surtoul de regler la foree du son diaprés le local dans ||=r|lll'! on se Ll
Enltndre el v nombre drﬂlllll!lllﬁ. fqu it renlerme .

Dans les chapitres précedens mous avons expliqué la maniére de mudahrr le son et de lui donmer un timbre

-
en rapporl avec le caractére dun mhorceau .
Suppuﬁ.nus que le passage sutvant :
p - i
g All mmlfrah:
%gﬂ' ==

soit exéeuté dans une grande salle; dans un mouvement modere et devant un ,:rﬂnrl nombre dauditeurs; il fera

iﬂ‘lpl‘EESil}n sur eux, ef 'l'iil'llll'li:'l'ﬂdl‘l'-'-'l I*'Ul' atlention

Si. dans les mémes circonstances on joue le méme passage dune facon energique, vapide, avee un accen! em.

* " il F v
ph:luqur,lel staccato, on prouve une grande variete  dans les moyens dexé cution

Alll vivace
e Egé F 4 S
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Le- méme morceau  peul produire de beaux eflets méme quand il est joué de diverses maniires .

Par exemple un concerto de Dusseck, dune dilficulte moyenne, jour dans un mouvement modéné avee des op-
positions bien placées de force el de délicatesse, captivera Uattention. et fera naitve un sentiment de plaisiv doux et
pénétrant. Mais «i ce concerto est joué dune maniere brillate et dans un mouvement plus rapide avec des nuances
analogues & ce style, les impressions seront plus fortes of dlautant mienx comprises par li masse des adileurs qui
préfire les oppositions bien tranchées . ! i

On peut tiver cette induction: que le méme morcea, est susceptible e recevoir des modifications impgrtmtes
sous le rapport de lexéeution que Pexéeutant doit ealeuler selom les circonstances s le local ai il joue et le nombre -
des auditeurs .

En général le Public tient peu dé comple de la perfection dexécution sous le rapport du mérite musical d'un
ouveage . Quion exéeute le quintetto de Beethoven Op: 16, dans lequel Li partie de piano nbst pas chargée do il
ficultés, mais dont Vensemble est rempli de beautés du premier ordre si Ton joue ensuite un moveean brillant de
Iécole moderne, par exemple le septuor en Ré mineur de® Hummel, le public . sSattachant phitét aux teaits éclatans §
de la poiisie du piano, applaudiva cet ouvrage avee plus denthousiasme que le premicr, et il Tapplawdivait de méme

quand la contexture du moreean serail midivere | ‘
En tout il faut consuller le gout dis  auditeurs devant. lesquels on se fait entendre
Le style brillint consiste: :
17 Dans une clarté ¢l nne aceentuation pacticulitres qui permettent de distinguer toules les notes; dns Temploie
des diverses sorfes de staceato, ot dins lewr opposition avee le legato. InE:
2" Dans les diverses formes de volubilite . - - e
3 Dang Ia pureté dexéeution de tous les passages diffietles | - :
4 Dans un sentiment de confiance en ses propres moyens, et dans un aplomb imperturbable, ce qui et indis-
pensable dans les grandes salles de concert, les théatres &e, :
Mais il ne [aul pas croire que la musique h]'l.l}ill'ﬂi'.' est brillante . et encore moins que tout ce qui est brillan!
doit @tre joué avee force,
En général le style brillant comporte un mouement vapide, mais cola wesclue pas son - emploie dans les mouremens
plus modévés de mime que dans Padagio, on adopte selon la nature des passages; le siyle brillant on le legato, =, |
simple . Les éléves fevont bien de travailler les ouvrages composes expressément dans le style brillant et de se pr- :
parer & cetle exécution en reprenant en sous oeuvee les gammes el les evercices donnes précedemment . = o

Pour éudier un moreean avee soin il faot toujours se figurer quion doil le jouer en public et que i, on ne 4.
pourra se tromper sans honte . ;

CCHAPITRE X,

SUR L'EXECUTION DES MORCEAUX CARACTERISTIQUES

My a des picees de musique qui exigent une expression el meéme un style particulier, soit par la vélocité des
doigls, soil par la puissance des sons . Ces pidoes se distinguent encore de celles qui sont soumises aux régles du - ;
style brillant | Les ouveages de Beethoven  entrenl dans celte classe , : |

Dans les compositions caractéristiques les sons produisent de Veffel en masse, les passages ne sonl pas consi-
dérés isolément , mais seulement dans leur ensemble et selon leffet quils produisent dans Iharmonie E&Ernln#ﬂl
pourquoi lvs nuances de détail doivent toujours @tre considérées sous ce point de vue. 1 faut dans de tels w
emplover de In foree; mais eetle force ne doit pas dégénérer en bruit,

Les OUVTAgZes r‘arach‘insilqurn jue le suceés a rendu pﬂputmﬁ'l mqméreul el conservenl un cachet F’hﬂﬁﬂ'
quil Gt conserver dans Texéeution, car il pe ful jamais méler les styles, ni confondre les écoles ., Ceci. nest ]
point dit dwne manidre absolue pour empécher lesécutant de siivee sa [ntaisie pour rﬂu'h ou aceélérer le mou- \ e

vement dans de certains eas ob la rrtllqm- ne sauruit trouver A dire.
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EXEMPLE SUR UN SCHERZO
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Les huit dernidves mesures du trio doivent élre jouées striclement en mesure . Au Dacapo du scherzo . la T
partie de la répétition doit ftre jouée pramissimo sans aliévation, ainsi que la 27 partie. La 2¢ I'ip('hlllllitorﬂl
meéme seconde partie peut ftre jouée ad hhihlm cest & dire quion peut <y livrer & son umgm
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DE L['EXECUTION EN PUBLIC

De méme quion soigne sa mise pour aller dans le monde, et quion choisit ses 'lrn':l?m pour bien parler, il
fiul sussi se préparer lorsquion veut exécuter un morceau de musique en public.

I élive qui aurait suivi ponctuellement les régles tracées dans cel ouvrage w'éprouvera
les fois quil voudra jouer en public, parceque la précision des principes lui donmera une assurance qui dominera
anfiilliblement 1 timidité assez  naturelle dailleurs aux  débutans.

Et dibord il west pas inutile dappuyer sur la nécessité de jouer en public quand on commence i savoir

point dembarras  toufes

quelques  moreeaux brillans; cela forme, donne de Paplomb el exeite I'émulation .
Mais il ne faut pas se risquer devant une nombreuse assemblée, ni se poser en soliste quand on ne joue pas

dix mesures sans se tromper. On choisit ce que Von fait de mieux et le morceau qui ne dépasse pas le degré de foree
fqu'on posstde |

Cest une  excellente étude & faive que celle de la musique {I’Hm-.mhlfrtllﬁéiﬁ'ﬂ devea done shabituer de  honne
hieure & jouer sa partie dans les duos, trios, qualuors &c .

Nous ajouterons ici quelques observations qui meéritent détre prises en considération .

Quind un artiste se place au piame  pour jouer devant un cercle, i1 Ffut éviter el une importance ridicule el
un lissez-aller ou une timidité  condamnables, _

I faat se poser daplomb, conserver le pied aur la pédale afin détre prét a la faire mouvoir.

Les longs préludes sont enmuyeuy; il ne convienl guére de préluder que pour essayer an- piano  sur lequel
on W pas [habitude  do jouer . _ -

On peut consulter pour préfuder notre oemre 100, (art de préluder).

Quand on joue en public, il faut avoir un maintien noble et une mise serieuse  plutét qume toilette qui five
Tattention . ' ' ' v
Quand on doit jouer mvee accompagnement dorchestre, il faut se gavder de préluder.

Il fout faire placer le piano de numidre & ce que les touches élevées soienl tourndes vers le lm'hlir', el les
aufres wvers la sceéne, ce qui est plus fonorable & [¥mission du som et au pianisle

Dans les fortissimo, il ne faut pas lutter de force wee lorchestre, mais jouer modérément, ou mime sabstenir

Les ornemens dun morcess doivent Stve préparés avec adresse, afin que le public puisse toujours les cntendre

iig«ﬁm:leml.
La force du son doil Stre proportionnée au local dans lequel on exéeute . Quant aux ritardando, et aulres

nuanees de eonvention, il est nécessaire de sentendre & Dwance avee le chel dirchestre, pour eviler les méprises,

I faut chercher dés le début, i fixer Uattenlion, ce premier point obtenu , on prut espever détre ecoule avee
plaisir, si Ton soigne som jeu.

(est pourquoi Tom ne saurail apporter trop de précaution & choisir le morceau sur lequel on fonde Tespoir de
:“élhﬁh‘ la premicre fois quon débute. TF fant quil brille par la nature des traits el la beauté des mélodies;  um
M"u choix peut dans e cas, compromettre lavenir dun artiste .

~ Les pionos actuels ont atteit un si haut degré de perfection qulil n'est pas inutile de sexercer 4 jouer sur un
‘!ﬁ “ces puissans instrumens dans un local un pen vaste . On prend ainsi Thabitude de tiver le volame de son né-
cessaive pour produire de Teflet.

B diboter dine wa grand local, nous conseillons de choisiv de préfiremce  des Bntaisies, on des thémes vari's
qui me vendent pas lexécutant dépendant d'un Orckiestre, si difficile 3 composer dartistes de merite .

~ En jousnt seul on assume sur soi une grande responsabilité et conséquemment on ne doit  pas abuser de I
Dbienveillimee de Pauditoire en jouant de longs morceaux

© Dartiste doit chercher & captiver la bienveillance du public, et quand il a reéussi, quion laceveille avec plaisir, qu’on
Iéoote avee attention, alors il choisit des auvres classiques de haute réputation pour meriter Vapprobation des critiques.
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CHAPITRE XII

DE CEXECUTION DES PUGUES ET DES AUTRES COMPOSITIONS DANS LE STYLE SEVERE.

Les fugues demandent une execulion p:rth'uli.ir:ll. el prl‘-#;nimt des difficultés de style puisquil Sagil de donner
une intention différente 3 chique partie, On rencontre souvenl des passages de ce genre dans la mumqlue il
du-rngl La perfection du jeu doit Stre telle que Puditeur puisse penser que le pianiste o aulan! de mains guil
a de parties dif féventes dans |a composition,

# X : | - " . | = r T-
Le passage suivanl A quatre parties, prut  servir d'application & ce que mous venons de dire

Maderato ! 1 [ | | s R P |
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On peut essaver e jouer 1"n-lt|;lh* partic  séfparement avee laceent qui i est propre, puis ensuile, en lees ponant
ensemble on tichera de n-pnlﬂniw ces accenls divers,

Rien ne serail plus midicule et plus contraive auy rézles du goul, que dewccnter ces passageés en shyle fugué.

En dénaturant ainst les intentions  de Vauleur.

De cetle facon le passage cesse d¥tre i@ quatre parties. o Iharmonie st détruite

La  dilliculte  devient  plas grande  lorsque  les deux parties ne  peuvent flre exéoulées par une seule maing

Pwlve min doit venir en aide |

Moderato
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On comprendra mieux ce genre d'exécution en affectant a chaque main les notes quielle dait jouer,
4 . bl
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G. veut dire main gauche; ). main droite. "

On voit que par celte combinaison, le doigté parait gauche, mais la mnature du passage le demandait. H ne

"y = 3 n 3
faut pas abuser de ces déplacemens ou plutét de ces empiélemens dune main sur Paulre , ¢t dans fous les cas

lauditeur neé doit jamais les deviner par des interruptions qui échapperaient i lexécutant
Quand ces passages sonl exéculés avec correction ils produisent le plus grand effel , surtoul «ils sont A

“quatre parlies bien distinctes .

Clest 4 lexécutant de combiner ses doiglés pour ohtenir un bon I'{'RI_I'EI_‘EI.

Le caractére particulier de la fugue se reconnait 4 un théme ou motil reproduit successvement, el de divers

. manitres -a Eh:]-t[llf‘- parﬁt—:. Ce motif doit done &tre bien déterminé.

L’ expression de foree et de douceur qu’il convient d’adopter doit élre subordonnée i la malure du passage.
Ml faut, en g#n{-r—a';._, accentuer 1|.u-antdgf- ceux on le motif se montre de nouveau et jouer flu" piane. eeux qui ne
sont que les développemens des idées prineipales.

11 y a des fugues qu it faut jouer dans le strie fegato et en soutenanl exactement la valeur des noles .

Dautres fugues veulent fire jouées staccato dun hout i Vaulre comme, par exemple la fugue en Ut mimeur,
de la 17 partie des 48 priludes de Bach,

Cet ouvrage peul servir de modele du genre .

Comme régle générale, il faut jower la fugue dans le mouvement précis sur lequel elle a é1é composee .

Nous donnons ici deux fugues trés courles, la 177 est dans un mouvement lent, et convient sur Porgue .

Laulre sucontraire est plus bréve et pour cela s'adapte mieux aux ressources du piano .

Lento maestoso

| . - 3
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Le doigté sert dans les eas douteux a indiquer avec quelle  main il convient de jouer.
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CHAPITRE XIII

SUR LA FACULTE BE JOUER DE MEMOIRE

Cet avantage tourne souvent au préjudice de éldve, parcequil se fie sur sa mémoire et n'apprend que dune
maniere i ite . Pour quil profite de cette heureuse disposition il faudrait que le maitve et la persévérmee de hu
faire jouer le mlme morceau plusieurs fois en le forcant de regarder les notes et de suivee avec altention. On
peut enseigner & jouer par coeur en ayant soin de faire étudier un air Facile , une valse, un morces courly mesure.
par mesure, en commengant par la main droite, puis lautre ensuite . On retient’ dans sa mémoire por divers procédes.
Tantdt Veeil distingue la forme des notes ¢t leur agencement, tantdt loreille est frappée par des sons qui pluisent,
tantdt les doigts retiennent machinalement certains mouvemens, tantdt ces trois procédés ont lien toul & T fois el
facilitent Vopération de Vesprit. Quand on sait une pidee il faut la repéter souvent pour ne pas Voublior, en appren-
dre successivement plusieurs  afin de ne  pas tomber dans cel inconvénient qui semble attaché & Ta condition de
beaucoup d’artistes qui ne savwnl Jmals rien par coeur l]u.iml! on les prie de jouer.

Ce que Ton sait de mémoire se joue avec une assurance dqui prete un charme au morcean le plus insizniliant.

CHAPITRE X1V
DE I'EXECUTION A PREMIERE VUE

Le talent de jouer la musique 3 premiére wvue est celui quiun artiste duit chercher & aequérir, Ihabitude le donne
el viemt en aide 4 la facilitd naturelle de Vexéeutant . '

Pour y arrviver il faul:

1 En lisant savoir Sisoler de toute idée érangdre et saisir dun coup doeil la contexture des phrases .

2" N'lre arrété par aucune difficulté, c'est a dive quil faut posseder un mécanisme parfail

On ne saurait trop sexercer & déchiffrer. el surtoul 4 déchiffrer avee gout, afin de se frouver capable de bien
jouer & premidre vue foul ce qui peat Elre présente .

Il arvive souvent qu'on engage un pianiste & accompagner un chanteur, a faire de v musique densemble; il nlest
suére possible de toujours refuser d& moins de passer pour un ignorant.

La comnaissance parfaite des élémens de la musique et de Tharmonie est encore indispensable; olle aide & deviner
les passages et les accords, Pemploi el Pagencement des notes réelles et des notes accidentelles .

N oest un exciés dans lequel il ne faut pas tomber . Plusieurs ‘musiciens lisent toul 3 premicre vue, mais ils ne
finissemt rvien et sous le vapport de la perfection ils ont toul & apprendre .

Lire i premitre vue est souven! tme néeessité dans Uéducation compléte dun musicien, mais ce ne penl élre
le but de ses efforts. On ne peut dailleurs produire de grands effets par une semblable exdéeution, el on prliﬁfrrra
toujours, entendre un morceau bien travaillé .

CHAPITRE XY

pPU STYLE PARTICULIER DE CHAQUE AUTEUR

Siébastien Bach  est b premier auteur, qui porta Vart de jouer Torgue et le clavecin A oun trés grand degré
de perfection. Scarlati se distinzue dans le style brillant ofi bravara. Vers 1770 linvenfion du piano il une ré-
solution dans le monde musical et depuis, Mozart et Clementi par leurs owvrages ol leur talent dexécution donnd- -
reot la vogue au nouvel instrument . Clementi ; exclusivement occupé du planao, eréa un systéme d"éude , rélorma
l'enseiznement et devinl un chel &école . T réunissait 3 la lgereté, & la grace et & la vélocité la plus élonnante,
une perfection remarquable dans le style lié et fugué . Tous ses éloves devinrent des maitres habiles. Dusseck el
- Cramer furent cités ensuite pour leur jeu plein de douceur, dans lequel on ne saurail trouver ancune (race du
charlatanisme de Texécution moderne. |
 Le style de Mozart a quelque amalogie avee celui de Dusseck et de Clementi, mais il est plos chalewreus.
Hummel a suivi les traces de Mozart en apportant des mnovations importantes dans Texéeution el dans la contexture des
morceauy .

ANEE. N.
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Beethoven it une grande révolution dans lart de jower du Piano, son jﬂl si_extraordinaire , lemploi si particulier
quiil faisait des pédales, le mérite transcendant de ses compositions , toul  en lui devait attiver Pattention’ des artistes.
Quoiquil exécutdt plutit en composileur qu’en pianiste cependant  personne waurait lutté avee lui quant & v manidre

 énergique et noble daccentuer surtout dans Fadagio.
Cest depuis Beethoven que sest fondée Iécole moderne du Piano, qui rumprﬂuf tous les genres el fous les styles.

On peut résumer en quelques mots le caractére distinctif de chacune des grandes époques de Tart.

Ecole de Clémenti : Pﬂnhm rigulitre des mains, belle qualité de son, clarté & ﬂécu'hun, légeveté dans  le .

doigté :
~ Ecole de Cramer ¢t de Dusseck: Beaulé des cantabile ézalité surprenante dans tous les traits, legale parfait
combiné avec lusage des pédales. .

Ecole de Mozart: Style brillnt formé du genre staccato et legalo; exéoulion chaleureuse.

Style. de Beethoven:  Caracléristique, énergique, passionne, chands délicienx; les moyens dexdeation manquent  sou-

venl pour rendre foute la pensée de Tauteur . Celte musique exige bien des qualités de celui qui la joue .

Ecole moderne, Hummel, Ralbrenner, Moscheles: mécanisme extraordinaire, ornemens bien placés, correction
d'vxécution, diflicultés vaincues,

. Ecole nouvelle: Fondée sur toutes les autres résumant toutes les difficultés du mecanisme el lemploi de mayens
nouvesux qui ont fait faire un grand pas & Lart du pianiste A, Schmitt, Bertini, Desormery, Thalberg, Llnl:, C Im|:un,r
Ch. Mayer, Kessler, Pixis, Ries ef F, Schubert; doivent étre cités en premiére ligne,

Chaque école ayant un style @ part, il faut dans Pexécution, chercher & exprimer convenablement les infentions des
auteurs ¢l conserver A leurs ocuvies, lo mérite spéeial qui les distingue des autres . ”

La connaissance des oeuvres de chaque école est indispensable pour arviver & un grand talent; parceque létude de
tous les maitres, épurant le gout, développant les idées, prépare ainsi la voie dans laquelle peut mm:llﬂ' aec suects

e jeune pianiste qui ne veul pas étre un servile imitaleur.

CHAPITRE XVI

DE LA TRANSPOSITION

Transposer dest exéeuter un morceau dans un autre ton que cefui dans lequel il a été congu.

Le talemt de transposer est indispensable i un pianiste il faut travailler 3 l*nrqgl?t'ir dés quion  connail les righes
du doiglé. On doit commencer par des moreeaux faciles. La transposition devient datant moins difficultueuse quion it
aver aisance sur loutes les olés el 4 premitre voe ;
 La connaissance de harmonie rend cet exercice assez commode parceque le ton dans lequel on joue, ayant éé
une fois finé, il s%git seulement de saltacher rigoureusement i la lecture des notes de distinguer Vespiee de cha-
que accord . Cela fait, Popevation de la reproduction va' trés vite .

In bon lecteur & premidre wvue iranspose plus facilement quiun pianiste mﬂpénmenté

Supposons rﬂtmﬂe suivant ,
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Si lon veut le transposer un ton audessus, en RE on verra que Vaccord parfait de la 12F mesure se trouve rm..'_.
fermé entre quatre Ré; le 27 accord de la main droite monle dune tieree  majeure . 4 Fag, La main gauche touche le
méme accord 3 une octave audessous. Ainsi on pourrait suivre loutes ces mesures Tune aprés lmtre puisqu'elles sont
numérolées el ecalouler le mouvement de chague partie, qui sera nécessairement dim ton. Mais de tels caleuls seraient
lIH-':'I'l.iili“li'I!'l‘iE! puiulu'un me pourrail rien _]l:ru{'r assez vite il fallait se véduire a de telles combmasons . :

M serait utile de transposer un meéme morceau dans différens tone pour se preparer ainsi graduellement aue frans
positions des moreeaux les p'I;u compliqués |

CHAPITRE XVII

Le plus grand avantage qui distingue le Piano pardessus les autres instrumens, et la plénitude de ses sons ot s
richesse de son harmonie; aussi un bon exécutant peut-il jouer A lui seul des pitces a plusieurs parties. La preme
clest gu'on arrnn;_; facilement pour le piano un opera, une symphonie, un morces quelcongue dorchestre, Mais ce qui
est plis honorable pour le pianiste est de faire lni meme celte réduction’ sur la leeture de L partition .

Pusage de toutes les Clés est indispensable pour obtenir un tel résultat.

En outre de la Clé de Sol et de la Cl¢ de Fa on emploie encor la Clé ATt qui_d frois positions.

A = et

Cl% de Soprano 12 lizne. Clé dAlto 3¢ ligne. Clé de Ténor & ligne.

Awe I Cle de Soprano les notes sont  écrites, pour loeil, & une tierce audessus des notes de la Clé de Sol,

- — : ! : ! e R : 7l
CLF DE SOPRANO, % e S5
Le méme passage g . - : : 1 : g ] =
1 o | d : — s :_"_
en Clé de Sol. = p ’ R r i 3 ;

Cetle Clé sert pour’ les voix de femmes |

Avee la Cl¢ & Alto les notes sont écrites, pour loeil, & une septieme audessus des notes de la Cle de Sol,

i ’
r | —
CLE DlaLTO, ﬁ—( " " Fferp—yg ]’ — 1 ' ” :r.rr

Le méme passage —
| 1 .
= Clé de Sol. =

Cette Clé sert pour les voix graves de femmes.
Awee la Clé de Ténor les notes sont écrites, pour lweil, & une neuvidme audessus des notes de la Clé de Sol,

- = P

l
.

SRS

;

: ; e — = : — =
CLE DE TENOR, =1 --1—-;--—|:-—IPI'—+—: — o * ]

Le méme PESS-HEE | ] : = j ’ ’ ’ .._ . f
en Clé de Sol, ! e ; | . T — f_ —

Cette CI sert pour les voix dhommes.
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: i ‘RS | CLF DE FA ET A LA CLE DE SOL.

TABLEAU DES CLES COMPAREES A LA ‘ g
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Supnnn,

| Tenor.

Basse
el clé de soL.

-
| & _.i-?'
: 7 i 1 T v e - wim —— i "_!. i 1 1= r.'_’:F !
__i_.J._I_I E'IL_.I*-J—I o e T e 1 __—ﬂ;jj_‘_.._ : i o e e o o
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Ces elés ne sont guire usilees que sur dean octaves. Le passage =uivant peul sevvir d exemple pour essayer

. a gt res il - - ; al e les deux plus zraves par la
de jouer en partition . Les deux 1° portees  seronl jouees  par la main drm | & I

main gauche.

L

Snpnnn.

Alto.

Tenor.

Basse.
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La 1" mesure doit produire eet effet el ansi de suile pour toul le reste, I
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Poar juul_:r aver facilite dans ce genre il faat chioisir des quatuors en partition et d autres l‘lllllp*l:ili;'rtlh a
grand archestre . Voila le nom et le dinpason des indtrumens en wsage Tormant une symphonie.

1" Deux Violons(€erits sur la ele de Sol.)
! Un Alto (elé¢ ' Ut 3*° ligne )

b

3" Un Violoncelle et une Contre-Basse sur la elé de Fa; le Violoncelle joue parfois sur la ole de Sol et s cled"Ub
4 Deux Flites (cle de Sal ) % ligne.
5. Deux Hautbois (ele de Sol.)

67 Deux Clarinettes (cle de Sol.) © (Voir Vobuersation glos 1oin.)

7% Deux Bassons (elé de Fa et quelquefois ole J* Ul ¥ ligne.)

8. Deux Cors (ele de Sol.) (Voir Vilsersation plus loin. ) ;

97 Deun Trompeltes (o [I- de Sol comme les Cors.) b 59

107 Deux Tlmhulu{de de Fa )
11? Treis Trombones (clé de Fa,clé d°UL, et el€ de Sol.)
Il y & Trois Clavinelles; en 87 p, en La, et en &¢. On les indigue par Clarinettes en B b, en A, en C,

Clarineties h L8555 3 : 5t b s 5 -
in Bb. é —G-LFI‘_!-“ — llb ’—L H‘ E;PII]? _F‘ ! rL :3

On exeeule . h C , ,' ‘ 31|:, ‘ "‘ ’ ’ ’ h l "’ _ w1
SEESAeR= LRl cas =il o

gp___4 EEPRIRERS BUTPHIRE: =

: e S SRR
ovoie. (% T 1, 4751 9 Westssgyliy [N

PEise

Il en et de méme pour tous les tons, I Clarinette #n UL ou € ne transpose pas.
Pour les Cors on éerit en Ut, mais il Tl indiquer par des lettres quel corps de rechange eonvient au morceau.
Ainsi Corni in Doveat dive Cors en Re, C in Foveul dive Cors en Fa &,

L’ clendue du Cor eomporte emvivon deux oclaves depuis ... Bt _9: ——— i“’"l“‘ ! Tﬁ:ﬁ_"’

— “- . - = i
Lorn ’: ’ Corni
i D, B 3 in Fb,

._:l:i ’ ¥ "lljnur.

Un juuu .,

Nous dm"l,"'l‘lllu- 'Iurlilun excmples sur les diverses F-"Il.l"l'l"- de Clarinettes ¢t e Cors.
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Clarinetis in B.
Corni in E .
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Sar le I-irnnu

Claripetty in A
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Les Trompeiles (Clarint ou Trombe ) ont exaclement les memes ]'r:l'upli!:h‘.- que les Cors, mais a une oclaye

phls. laud .

Lis .I.Illllll-rlll'tl conliennenl deax poles 1a
Iﬂllillul' el la uarte

b andessons .

O eerit cetle partie en Ot

. =
IIHIIllﬂi.'

cremenlt .
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La Contre-basse joue une octave piuu bas que ne I indique I'eeriture !

Au moyen d'ar p{ s et de tremolando, on peul Jouer sar le paann des passages analogues au suivanl qui esl

ecrit pour 2 Violons, Allo, Basse, el Contre < basse .

.-leﬁru.

-
= -5
S - NS s = : 5= & ’
‘." I ¥ ’ : ’ * 4 . '
1olon 1. o T ——— - Sea-w i
T T e S P19
Violon 2" = 41— s g
' e ? e —
= =z e 7 . -
Allo. _;__ ;‘ .__f f | f = ;}
Violoneelle — g ) S
: @ - s ’l

Exvceution sur le piano.
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Quand la melodie est parlagee enlre
quion peut de chague partie, et dans tous les cas adopter toujours le chant le plus saillant.

les instrumens & senl el 3 cordes, il faul Gicher de conserver le plus

| ¢, -
- w [ #?_;:\\ e+ i'] E'F :-:":’—i.[c HE 1‘?‘.:'
Violon 1. §1’5{*_¢ r J .IJ | 8 | [ Prg =SS ', "._: o —®
_r b u
, P
3 il - I;'."__ e —-— ' ———-- —
Yiolon 2. B ':I"_{__.‘Y_:_ S==nimt f :
3 -Er |, i; :"
e ]
: -t | g g | g g | g | PP
Allo. ST = :,l'aa e
0 =
o i
L ¥ - — _-t_-!---!' -‘ r-.-
2 Flites. * = -_ e e e e
i = =1 dal:
— s
l 13t | JRES:
} T PPNy T E———e
i 2 Hautbois, |ff e —— té—w—F ———— | —— | = _——
[ ' ST | dol
]
. e ,r""'*l - |l -‘-ﬁ"u,'
2 Clarinelles g - — — 14 i
in Bb. —— = = = e T e
I ‘. } —'--l .,.-"""-'-'m. i :
2 Corni — L _J i 23 kS "_ s o Y
S B Fes o' j_‘laii— _—_{_‘fﬁ = ==
| . & =
I-l
Yioloncelle __F.
el Basse, 1 _

jouera de la main droite le chant de la Clarinette, de la Flite, et du Hautbois, on suivea autant que pos-

+ la main Eilﬂ[‘-ht les intentions de la partition. La marche de la basse ne doit jamais étre changee. |

PIANO FORTE.

Mauth: LS Fl:,.--—;_-;-..\ “a;vi-"'"_ET'-\

ﬂ‘n voil que s 'on o' executait que le chant du Violon, la melodie serait mﬂﬂmplele Les notes ZTAVES nrdmvenl
puil.rr separées ni diminuees autant I'Hf" cela et possible, on peut les doubler i I octave .
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I 68
La lecture de la lmrl'[linn doil élre commencee sur des oy rages tres faciles, parceque les reductions bien _fnilﬁ-

. i . L i - r n
exigent ane grande habitude . Quand les. parties de harmonie sont tres cloignees, comme o main ne peul em-
brasser qu'une octave, il faut prolonger le son an moyen de la pedalu celeste .

OQUINTETTE.

Yiolon {7

¢ Violon 2*

Alto 17

Alto 2*

Yioloncelle. |
T
4 C g
- A O

fjtlaqllll on teoave Mindication ;u}.:* il Faul jouer pi.mu el tees staeealn,
Cest la méme chose quand on rencantre I’ expression eal arco. }

L - s " |'+ s L] & "l
On place ainsi les instrumens dans une geande pactition: sur les brois 1" portees les Violons PAlto, les instro

mens a venl sur les aulves poriées inferienre | el sur les deenieves le Violoncelle et la Conlre< basse

]
n“ il'it‘“:

Lie quatuor d’instramens a eordes sur les |'H11‘|t:t".‘i les plus hasses,et au dessus chacun selon leur importinee,
tous les instrumens a venl.
O eerit indifferenmmwent Ie YVioloneelle et la Contre-basse suv ane on deun portees . .
- ite F ol e i ' ; ] Iexecuter & "oct lus élevie
Quand la partie de petite Flate el ajoulée aux instrumens a venl, il Fanl | execuler a ave plus :
¥ ! < X X . ' ' Ill-
Les Trombones sonl places quelyquelois o trois sur une  poriee

OQuand les timbales ont un trille le piano le vend par un tre ol

. '_{,... o i Pyl #-.
E\l'mph' _9'_' - au lli.llm. (::] ]
= e f'#. ' = = L—I- == .{; e
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Petite Flite.
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Exemples e .lm-hluq--q passages i grand orchestre en 'l'r:u"liiinn, el coril de differentes manieres
I Mani¢re de dis pnwr la partition,

i]l n‘lm}tlatu

5 £ £ it
g : e R T R I e T S =] £ ma e i
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L Manitre de disposer une  partition,
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L' art de lire la partibion parail exiremement diflicile au prt'uuu abord, 3 canse de la multitude de ]mrhrez:.
aquil faul lire & la fois; mais |u|n=n-. nee surmonie

toutes les reduclions se fonl bien el f'au[-&-uwnt

ces obstacles et avec un peu de perseverance et d’atlention

1

La pr alique est un moyen puissant dans les arts est par elle que se l.'lir"hl"IHlllll'lli el le Ef*uiu- el le talent qui
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CHAPITRE XVIII.
DES PRELUDES.

r - a = -
Preluder, ¢'est exicgler @ 'instant une nlreduction a un morcean

En l:nlmlani on @ plumuh objets en yue
" P exereer et de |n1 paver les -Ilill s i l execution rlm Yil SUIvre .
2" De fiser de suite Pattention des mtlltnun pour les foreer ,_udlwl'ltuuut a ¢eouter le morceau .

Le [H*l’-lmiu- dait [nujuur_u étre dans le méme ton que le moreean qu 1l pnm pde, ou, au moins se terminer dans

ce Lon.
Il est ¢omvenable de jouer quelque prelude avant de commencer une pitce ;

aiccessions de zammes, en guise de prelude; c’est de fort mauvais goul .

z
Dans les preludes en traits vapides ou dans  diverses r..mlll.rln.ﬂ-nn-i analogues il faut terminer pae I"accord

it . Nous donnons PPexemple de ces formules pour les ¥4 tons,

mais il ne faut pas executer des

de 7™ dominante et *accord |mf4

UT majeiiv. LA mineur. FA majeur. BE mineur, SI? uiju:r SOLmineur. MID majeur. UT mineur.

= r i1y tﬁ?ﬂi‘iTﬂ'“ic: Ses Z Rl

LAD majeur. 1- \ mineur. GF D maje ur. ‘sI:l'muu ur. SOLPmajeur. MLP mineur. '-sl majeur. "-H'Lﬂ nineur.
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MI mageur.  UT £ minear. LA I'I!I-'Ijtl.ll 2 mineur. RE majeur. S§omineur.  SOL inajeur, BE mincur,
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EAEMPLES DE QUELOQUES PRELUDES POUR LES COMMENCANS .




Passare !-huum.qlniuv 1||',|!i1'.||-|+* dans tous les lons
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Comme nous | avens dil, 1l ne lant pries s*en tenir a des gamines, mais Y meler diverses [riassazes donl nous avons

r = s
donwe de nombreuses formules dans la 2™ |:i1|!|1'- F:'l.l'll'lllh':

3 & r N 5 a P a - v i .
D ailleurs les Ilil'lljeltﬁh dovent ¢pe Joues sans ||11"=h_-1;|lf_1;_111, Mass au Tur el i mesure (ue ]..r“”‘ devienl |_;||||_q
||--||i|1'_ 1l duil rendre ses pl'!'llllh'u I:Ju-- inh"n':u.:uw T TR tilercallant des sccords et des passazes  en |-..|:IH||I

AVED lllii doil les suivre

EXERCICES SUR LES PRELUDES.
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Faut pas |u'-r'-lullrr longtems: queliques aceords sullisent par exemple:

Quand on jone en publie, il ne

e e e
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Dans les pidees & plusieurs parties il faul commencer avec lous les concerlans.

1l seeait impossible de donner des formes de tous les preludes puliﬂahles, leur variete est innombrable, mais il
~ a'est pas inutile d'ctudier ceun des grands naitres afin que la mémaoire conserve le souveniv des lournuies les plus
asaelles quion peut modifier selon la eirconstance

': [m_.iﬂ_.,'.!udp doit toujours e <i simple el si naturel qu’ il pamissr,ie resultat d'une inspiration spontande

Tl faut surtout qu il it do rapporl avee le moreeau anquel il doit en quelque sorte servir d”introduction .
CHAPITRE XIX.
DE L' IMPROVISATION.
Comme "autear de cette méthode a puh'lié {veavre 200) un traité sp-éfi;nl sur P'art d” improviser, il conseille i

éléve de le cansulter pour y profiter de quelques régles dues & une vielle experience .

Tmproviser €’est cefer da premier jel, sans préparation , sans reflexion, une melodie, un morceau, tels quils vien-

|t!-t|r a Pidée, ¢t e les doigts exceutent avee une telle fncilih; fue 1"on l‘lui.ll':I-F eroire le morcem ecril rh"luh lml;_[-

R

fems el su par corur
Pour bien improviser il laul une grande agilite dans le lll‘l-i.b"l-l‘lr.
Beaucoup de lecture; une connaissance des oruvres des bons maitres .
Une grande memotre musicale et de la présence desprit.

e TL—— T

- Des eonnaissances pasitives en harmonie :
~ Des dispositions aaturelles 3 imventer des chants, en un mot’ & improviser . - i
‘ L hnhihui:' d'i mproviser rend improvisalion assez facile quand on posséde les qualités sus Fuonedes | ';.
 Ledaleat ' improviser ne consiste pas exclusivement faive succeder des notes i des nolés, mais A jouer

pu’-m qui arenl un sens ol dans [r:_ulue[h-u o disiingur des melodies Mmpriurﬂ par tout le monde el

-

=i

qui se produisent sous des formes varices et agreables.
Iy a des fantaisies <ar des motifs d’opera qui peuvent donner une idée d’un morceau improvisé.

8022 R,
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que le petit sombre d'improvisatears pourraient le faire eroire.

(Cest qm'-, malheureusement , on cultive rarement les facultés de ce genre dans les éldves . 1! serail eependant
ulile d"exercer un pianiste déja habile, sur des idées simples qu'il apprendrait graduellement i modifier & trans-
poser avee des puanees, des arcentuations, des vhythmes dillévens . .

Apres avair travaillé winsi sur les idées des autves, on imventerail des melodies analogues 5 eelles que 1" on
conmail jusqu'i ce que I cspril dégagé de toutes les entraves que le commencement de Petude rend nderssaires s"e-
lancer  avee hardiesse dans le vaste domaine de I imagination .

CHAPITRE XX,
DES QUALITES D'UN BON PIANO.
MOYENS DE CONSERVATION == MANIERE DE L’ACCORDER .
Un bon piano doit produire un son plein, sans durete, sans faiblesse, et dPune cgalite relative sur toutes Tes

oclaves ,
- La force du son doil #tre modifie i la volonté du pianiste par la manitre & allaquer la covde; il'faul pour

cela que 1" échappement soit bien fait.

Le son doit loujours ére égal et d’un bean timbre dans les piano et les forte; dans Pexécution & une melodie
ou sur un passage vipide {:llargé de notes breves

La touche ne doil #re ni trop durve, ni trop facile & enfonecer; mais elle présentera une repulsion sulfisante

pour aider b Mélasticité  des doigts. .
Quand on a ['r?q:pl'* la touche on ne doit jamais enfendre la covde trembler, friser ou fouefler d'une manid -
discordante  pavdessus les antres cordes.
Quind aux antres avantages qui constituent un bon instrament, ils dependent du facteur.
Il faut seulement Fiire observer ici que 'instrument se détériore dans un local trop humide ou teop chaud

el qu'il devient teés difficile de le maintenir @ aceord . n
Il faul qu’un pianiste sache dans oceasion, relever une corde qui baisse et an besoin accorder son pﬁnn.

Voici quelques instructions a ce sujel. :
On se procure d’abord un diapason, une ele de piano, el un coin, petit moreean de bois recouyert en cuir

qui va en s’ amincissanl . Ces trois objets doivent Mre achetés en méme lems que Uinstrament . |
On fait vésonner le diapason en Frappant du edté des branches sur un corps dur on obtient le La de la

3™ actave . = b

Qui sert de régulateur pour loutes les autres noles.

~ Quand un piane a trois cordes on met le coin sur deux ¢l on accorde celle qui veste & vide . Aprés  on
empéche de vibrer la 37 el on accorde la 27 sur la 17 puis la 3% sur les deax autres.

- ™ I . ® " .

1 Faut éviter de tourner Ta cle trop vite, aucune eorde ne resisterail 3 une lension subite r

Quand le piano est accordé dans le milien du : - Y. W L e’ S &1
-tlﬂ‘irr r‘“l-i-di" d'!'P“iH cpppEnEnpERbddFaEdIRdRTEE S FEERE @ nEEE : :__.___ ._ ...._.___--._ j““lu.‘ ; = RESSNES _-

On continue ainsi 1’ accord .
Les deux intervalles les plus agreables
venances entre 1'une ou Pautrve s* entendenl de suile .

Ces deux intervalles servent done A régulaviser accord des autres. -
Quand le La de la 37° octave sonne exactement en unissons avee le diapason, il faut chercher son oetave puis

sont octare et la quinte, el pour une aveille musicale les discon-

la Quinte Mi audessus, puis le M7 & Poctave ; ensuile la quinte supérieure 87 puis encore la quinte supéricure

Fa % puis Poctave inféricure Fa § puis encore la quinte supérienre U7 §.
Ouand oet Ut g est d'accord, on peut faire la preuve de Popération en fruppant laceord parfuit majeur, 3"il donne juste,
elle est bonne. La partition suivante indigue Pordee dins lequel les notes et les acoords dotvent ctee touches .

B (i1, 114
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Quand on sort de ces limites et qu’ on trouve Pinstrument désaceorde e’est la prewve quion a commis une ervenr.
11 Faut 1a veetifier ainsi,

Ty atrois dégrés de perfection dans la maniere o aceorder une oclave, une quinte, el une tierce.
Dans le 17 dégré, on obtient une justesse Faible .
Dans le 27 dégré la justesse est parfaite .
Dans le 3™ dégré la justesse est forte, ’esl & dire un peu haute .
Les 12 demi tons de Poctaye sont done égilement justes ou également faux quand ils sont tempéres, Carily a

35 sons dans la gamme physique .
[ art de I aceordeur consiste done 3 vepartiv adroitement les dégrés dabaissement ou Elévation alin dlarriver

% les réduire 3 douze, les seules usités dans notre systéme. Cela demande beaucoup d"habitude et une oreille ex-
ercee . Quand on trouve des erveurs sur les dernieres qui_n[e& ou les dernieres octaves il faut retourner a la pro-

gression |I-MEII.II' : :

L " L 4 b ¥ & *
Quand le milien du elivier e accorde le veste est facile & regler par octaves de demn tons en demn tons . '

te s o bs

eSS T=EEEE s W S Beraas i

TR e _

Pour-aceorder correclement une note seule, on la Trappe avee son octave. Dans la partie aigue da plang on |

tave grave, o'esl le contrairé dans la partie basse,

y CONCLUSION . |

A o ! % Fyh ¥ a i . .
1 auteur/eroit pouvoir assurer i un eléve doue 'intelligence un succes complet, e'est i dire une connais-

\ Sanee Taite de Iinstrument sous le rapport théorique et pratique, s"il suit graduellement les ervemens Lra s :
dans celte méthode. . il ' -
Une longue expérience, semble justifier celle assevtion puisque plusieurs éléves de P autenr oecapent un vang ¥
i distingue parmi les pianistes. I‘

Si le maitre el Iéléve se comprennent,que le premier ait de la patience,autre de IMactivité six maois-suf-
fisent pour etudier la 47 partie de la méthode, et trois mois pour chaque partie suivanle, ce qui veduiti un an
le cours .unmplel de piano. " .

Cependant les exercices servant d'application ne devront pas étre abandonnées de suite; il faul y revenin
souvent pour posséder les régles d’une manitve plus siive .

L'usage des mécaniques qui ont pour but de donner de la souplesse aux doigls, peat élre adopté par les |
éleves qui posent leurs mains contraivement aux rogles .’ : ,

Dans toul autre eas il faut le rejeter, car si on suil bien les principes, les meécaniques sont inutiles; el il ne ;
Faut pas réduive I'éléve an vole dautomate . -

j-’;r,. Le maitre doit suivee altentivement les progres de son clive, étudier son capactére el ses dispositions musicales;
les déyelopper graduellement en cherchant & lui conserver un cachet d’individualité qui le fasse apprecier plus
tard , T1 ne faut pas &tve exclusif dans le choix de la musique ear un bon pianiste doit connaitre tous les hons
“maitee de chaque éeole
I faut &tre sérvive & soi méme, surlout dans les commencemens de I*étude . Les vices d'eadeation ne se cor-
rigent plus quand ils dézénévent en habitude; tandis que aisance et la régularité du doigté, ne se perd jamais,
méme dans Page mur .
La musique est Pacl par extellence, pavcequ®il il naitre les émotions les plus vives et les plas  spontandes;
de tels eflets ne pouvent dre produils que par un grand arliste; ¢*est i dive par un musicien passionne pour
som arl, qui consacre sa vie el son intelligence i chercher les moyens de se distinguer dans sa spieialité, Un tel

homme laisse des traces de son passages el il peut espérer quon ne Poublieva pas.

FIN DE LA 3™ BT DERNIERE PARTIE .
\ : 8022, R,




