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SUPPLEMENT A LA GREANDE NETHODE DE PIANO .

Par cuames CZERNY. (0p: 500)

CHAPITRE L
INSTRUCTION  PRELIMINATRE.

Pour Iexéeution des plus nouvelles compositions de THALBERG, DOEHLER., HENSELT, CHOPIN,

TAUBERT, VILLMERS. F: LIsTZ elc: ete: et autres conpositions modernes.

12 '

Depuis L publication de u-ﬂm'\‘l;thuc[e,lﬂ mecanisme du Forte Phuno a eprowe plusicurs mudiﬁﬁii{fﬁ et diverses nouvelles |
combinisons Tmportantes, par Fapparition des nouseaun virtuoses dont les compositions vt amene” des ameliorations qui ont donné
liew o des regles o a des remargues dont il el impossible  de se former primitivement une idie — 11 est done necessaire gue
dans les présents chapitres supplémentaires toutes los particulawités o diverses manieres dexceution de Fecole moderne soient ex
F]jr_lm_:e-,s. relalivement aux célohres el nowveaux artistes modernes o 7 ﬁﬂfﬁrig, Listz, Dochiler, ﬂ?kam}j, HHensels, Fillniers,

el autresy ce qui est indispensable pour que les Eloves arvivent o micux stidentifier avee lears nowvelles compositions.

TV
Les clfels propres et parliculiers au moven desquels se distingue le wonveau mecamsme du Piano ,de  Dancien, pevvent
devenie clairement demonires, si nous donnons dahord une petite exposition de leur origine, ¢l de leurs mémmmphuscs.
On sasit le resultat de Teurs prupi:-s seulement alors que Ton a suivi celte marche. i

. 52 .
Cest vers la i du dermier siecle, de 1780 a 1600, que le Forse Prano doviot peu 4 pea dun usage universel, ol .|
]‘f_'ll‘.l-’.lqa'.l le Claiveein et le €flavicorde precedement usites,
11 porte son wom de Forte Plano avec rvaison, a case de celte propricte quiil offre. que, touche avec plus ou moins
de forces il donne plus ou moins de sony el peut ainsi procurer a L fois le seutiment et Pexpression. Co qui ne pouvait
nullement  s*oblenie des clavecins prinntifs, ni des clavicordes.
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On wvents  bientot apres plusiours madations Pedales au moven desquelles le son du Forte Piano put se mo-
difier de diverses manicres. La plus importonte de ces mutations celle qui est demeurie jusquis co jour conme essen. |

. # 4 - & "
ielle o est celle surnommee Forte. Pedale au moyen de laquelle sont souleves les clouffoirs ol alors chague cor- §
El ’ LY i L - F ’
de frappee vibre encore lien que b touche méme ail cessé délre pressee. !

52
Les grands prlamistes qui se Iliaiinp;t.mt iﬂlﬂlf:d.llill'l'llllﬂi 1""";35 la mort de Mortps, ols que Becthoven Dusseok,
Cramers Steibelt ect: ects _veconurent promplement qulavee cette pedale on pourrail produire de puissonts ef - I
fets de sonorite’
Nous en trouvons diji Pemploi dans les bagatelles de Beethoven Op: 33, publices en 1803. passage suivant.

. i
Piresio, //TD 1 ’,’f:‘I-_ s i
: — .5 . '
v i e _‘_i:‘:P T —F -"'E-?:__'_.TH !
» P+ - E = I; -l- |
Ped, 3 '
i:l:g T » o - o 25

— -—'-—"I ] i e s !
Pr u__‘_;_-—"”‘ql_ B - :
Dans cete exemple, e La » grive résonne vigoureusement a !-n. basse an moyen de by Pédale indigue I"auteur, comme |
~basse fondamentale, tandisque les deux nwuns rsprnduisenl doucement Ls phrase Iurmlrmzu;ei- AR '
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Steibedt a fait usage de celie Pedale surtout dons le Trvemolande

gy g
ﬂra i

Ped: L

e

Ped: @ Ped:

i ol a pl‘ulillh par celle combinaison alors nowvelle, Peffet d’un tonnerre  lomtam,

27

Dussed et Cramer 1"ouwt t'mp|u[u:?|- d.ins oo passage d*accords Lirises.

FXEMFLE.

8

Mais il arrive souvenly, dans les vouvelles  inventions— que beaucoup de personnes pe savenl  pas distinguer
le bou emploi d*avee 1"abus, ¢t que cerlains Pianistes we tirent parh de cotte Pedale que pour produire
bruit cenfus_ Il est done niécessaire que les  Profvsseurs dirigent wvee somn leurs  Eleves sur I'ctude et e
ploi de cette Piedale. |

 Hummel i méme, comme clive de Mozard, et de Clementi, ne s'en servail quavee reserve.

Il Faul pourtant recommaitre gue on peut avee celle Pidale obtenir une telle puissance de somorile que dos
doigts seuls ue sauraient la produirve_ Becthoren I'a frdquemment employ'e dins ses ocuvees de Prano.

110
Durant celte époque le Forte - Piano subit dautres  améliorations_On lui donna de plus forles cordes, au
moyen desquelles le son des oclaves supérieures primilivement si grele acquit plus de rondeur, of par la
structure des marteaus on arriva 3 un dogeé de perfection si remarquable, que Fon pul oblenir dun seul coup
un grand somhre de ouances de sons sur chague touche, of gue le mecanisme du Piane put s’ augmenter sou.
dain d'une 37 corde. A .

. b : &1 |
Cette nouvelle invention est universelloment reépandue  sur  les derniers Pianos; la note dune mélodie simple
résonne vigourcusemen! dans le medium du Clavier, et sans pour cela que I"emploi des Pédales soit obliga-
toire — Les doigts peuvent exéeuter dans toutes les octaves les passages les plus  brillants.

-
12
C'ost pourguoi Thalbery, la promicre -fois queil it tendre & Vieane  sa fantaisic sur Don Juan y &6
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b weloppa une fgule de nouveaur effets et ¥ produisit le plus grand clonuement, par des traits semblables 4 ceq

qui suivenl

M

3

i

" M #F . £ @ L "
Les Pionistes, méme caperimentis, ne pouvaient pas comprendre alors la possibilité de ces offits. Mais fors_
quien frappe les oclaves vigoureusemenl soutenus par la Pedale on obtient 1'effet suivant.

n w @ . v ' » r .! T 3
el le dessin intermédiaire de ce beillant passage pourrail etre exeeuld pir d autres  mains.

“13

Le nouvean mécanisme du Plane exige:

{2 Tne grande agilitd de doigts el beaucoup d’assurance dans les morceaux de bravoure.

22 Pans un chant marque expressif, attiquez  la mélodie avee un seul doigt, tandis que Tes antres doighs de la
meme main foul a il inddpendants, exdeutent les traits passages  difficiles, avee legerete _

3. Observes bien ]'fmplui oppoertun des Pt:rl-'ulm, qlri souvenl ne concernent qu‘mw senle nole, of parfois  aussi
toute une mesurey el doivent &tre mises en action avee & propes et precision, sclon que les aecords qui suivent sonl con.

sonnants ou dissonnants .,

~14

A Tégard de ces derniers points, le Pianiste doit choisir pour scs Etudes, les compositions o Pemploi de la Pédale
n'est point encore indigué — De mime qi'une ceuvre musicale conforme & colte pureté _ Ce doigle et cette agilité dﬂj.}t
bien recommandés _ Car par les freéquentes interruptions et répetitions des mémes traits que les Etudes comportent natu -

rellement avee elles, il esl dlordinaire que la Pedale occasionne uni exdeution Lris pernicicuse, dont

comme aussi -I'ugrlftm.-nl d’encombrer orcille des Pianistes d’un toreent de dissonnances uiguus'-
Beaveoup de Pianisles se sont tellement g.‘ih.: le sens de

o'ont plus de sentiment pour une harmonie pure; el que cerlains compositeurs arvivent jusqu’ se permeltre ce qui ne peul
absolument &tre tolcre _ Car Pereille humaine peul shabituer 3 1a fin 3 la monstruosite comme-3 la plus grande beautd de
sons, of les annales de Ly musique ont depms longtems  suffisamment prouve.

Nous offrons maintenant quelques exemples des compositions les plus estimécs de I'époque moderne el doni 'exéeution néees.

site. quelques  ohservations .

15

DU STYLE DES COMPOSITIONS DE THALRERG.

Pour les Elives qui oot en vue de reproduire 'effel clair of

intelligible,du passage suivant, . et ses -charmes sosshaserons

chague Exemple sur une mélodie remarguable avant de passer & dautpes.

Fos A (wnr Vop. 42)
Méleodie londamendale e
LT vemple.  sufrant..

on ne peul s corriger,

loute par un emploi hors de propos de la Pedlafe Forte _qirils
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Ainsi done, comme celle - Mélodie, est ici d'un caractére of d'un stylé simples, elle doit dtre |m-:ruh'+ a Pauditenr dins
l*l"li_mplr suivant au milicu d’un accompagnement, ausst claire ot distincte jue si elle élait exécutie sur un aulve mstruwonl

par une maln Fll".llig;l“"'.
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On yoil gque dans les notes rapides suraioutées 1o Milodic ne peut se soulenir avee les doigts autant gue dans le trant

" = -q A " -l -I # " & l 1 - ¥ "'I 2

paisible qui precede _ Aussi doit elle dtre exceulée avee vitesses allernativement avee la main droite ¢t Iy man gauche, com-

me elle est indiguee sur le Clavier— Muis ict, par Pemploi exact et & propos de la Pédale, chague nole resunne 4 sa juste vie

leur, et Paccompagnement doit ressortir beaucoup plus doux ef plus Kgergpour que Ta Mélodie toute entidre se dessine avee el

fot préccdemment décrit plus haut. Dexdeutant deit sartoul ohserver le degrd de Toree qutil faut y meltre pour rendre sins v
p I 4 I

#

geration La Melodie des autres Figures.

P 17
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Ex: 2 (surlop: 33) e = —_-_h"'*“"-qﬁ
Mélodic. Wﬂﬁwm%
wrn Fifrale - i F !
La mime aved o —_ — - [
accompagnement, - ﬂ # aong @ I
;ﬂ-;r.i.‘.'u.ifr-l : E#! !ﬁ | | = g 1‘ ; oo ﬁgg; !

== -"1:*211% - \
re—— e ————— L - = B
- - _ﬁ-!rl_hn Irlu_rru:lll'l' 14§ . . .-_'_.__

& 8 ] " # " ] 5 -
De mime ici 1o Mcodie s"esecute alternativemant entre Ly main droite el la mann

commode of micuy marquee— Toul Iaccompagnement doil se jouer anssi doux et delicat que possible.

wauche, solon guelle peul devenir pl'ua

+18
Anclants :
Ex: 3 { sur i.rl?_- 5 ) . i Tﬁgb::m-._‘-#_#_’. -
M todye. e e e = e e = :i
!'_.n méime avee e : b, | e i R == — S P
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Les arpiges de b main droite o Pexception des notes de Mélodie) doivent s*execuler extrémement doux,paisibles of 1o

! v gers. De mdme quant & la Basse Iensemble produit alors un --I:ﬁ-r ]:.'u'mﬂm.zinn tris agreable. _ -

Les mols ( Pue Peclali ) signifie, guavee la Perfale des ctpulToirsy W Fanl aussy Prtmfn' du pied gauche, celle gui pous
\ se le Clasier plus 3 drvite,de manitre que chaque marteiu ae frappe ‘que sur une scule corde.
!' Cos 2 Pédales sont [!:g, seules que I'on- troive miinlenant a lous les bons Pianos toutes les aulres elant supegllues com -

me ‘peut le reconnaitre Ievceutant le  plus inEtpErimeui.i 3 ’ =1 &
La Pddale Ceste ne rend* pas seulement le son plos doux, elle lui en dome encore un autre,d'un caractire melodicux. I exe

culant commeltrait une grande faute $il voulait jover Prane tous les passages gracicun avec cetle Pedale. Ce n'est que sur les

bons instruments Modernes que Pon peut produire chague degrd de foree et de faiblesse dans toute sa plénitude. »
Cette Pédale ne doit s’employer que dans les passages mélodicux ou harmonicux dont on veul augmenter encore la delica

=

tesse. Du reste nous entendrons désormais par le mot Pevfale, seulement la Pedlale des ctoulforrs ou grande Pedale.

Adasro.
Erv-4.( sur ]'u-r; 52} st
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Dans ect |.-.-..|I_-m|sf|r.l' qui doit se joucr de la meme maniere gue les pre codents) le trait de transition doit se faire dunemain
tris légire et sans employer toute la force.La Piédale ne doit pas non plus se maintenant pendant les 8 dernicres notes de La
Basse,car oes nolis deviendraicat bientSt discordantes.,
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I} excention fun tel passage parait au premice abord tout o Fait mmpossible, méme A4 mains dle est assez difficile
sins Lo sevvurs dis Malales. ‘ .

Elle me scrv plis  embarassanto siFon partage les noles du chant itermodiaire onlre les doux mains comme le doigie
chiffee i.i|.-|--1-:- . Les noles HI[IIJI‘EL"!II_'E;E. ql.u forment une sorte de w'-p-éhhm en Canon de la Fhr.u du milieu , dotvent auss: %o,
iculop piu:i doucement yue les austres . ' . .

221

Fx:6 (sur lophs)
'fn".l'i' ;_-';IH .

o 1
Les triolets «n double croches doivent se faire ici durant toul le pssage ( comme on le recommande par le dﬂislfr!‘ .

F. & A “ . . ! = § s
L-]nl"rrlf] alternativement de la main droite el de 1o main Fl.l.“l‘-hl'"_ toutefos avee une telle Egﬂllh: Yue I'n pulsse croire que
E L] L . 5 -
la main droite seule Vexcoute de la manidre smyvante:
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g yeq 3R
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On doit les exdeuter teis intlligiblement o pendant Maccord en eroches 1ogerement ol hricvement. La Pedale wiest
i (dumeins dans ces & mesures ) nullement applicable. On poursa I'employer un pou plus tard ‘et quelyuefois dans le cres_
cendo ou le Forte wais sculement durast les plus graves noles de la Basse,

L v

5 = L
Lo F-I.H-n-'-IEL‘ suvant ou elle se renconltne iu:iuunml:ul. esl bon § exerevr,

el ainsi de sutle.

Ex: 1.

Cest la gamme lihrmn.ltiqur.lfiﬁirilml.ft- toutefois de telle manicre guelle peul relentic of résouner comme teiple bion mar.
‘quee ot bien détachie — Elle est seulement pratiquable dans la plus grande rapidité, et Fortissimo_Les cxemples donu's
suffisent pour compaitre Ja manitre d'exceution Flt'litum'rt de Thalbery o cludier tous les passages semblables cerits dams
le méme Esprit. Cette méthode est-elle supéricure? dost ce que le grand svoces di exécution et celui de ses oouvres i prouse
depuis longtems, '

723

SUR LE STYLE DES COMPOSITIONS DE DOHLER.

Quoique les wuvres de Diililes soicnl caleulees sur des offits asser semblables, eles ont néanmoins PII..I.I}I.!.IH pammlm'ﬂrl
que nous pouvons faire commaitre dans les m-mplﬁ. suivants:

Ex:8 (sur Vop.28) Allegro molto

- Mélodie, @ E:% {

3 W 4 R T p——

2873. W. . e
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Lia meme
liguree.

f‘"ﬁ ;
6 =
lo= :

r ' F & - " Fge = # r
O voil 1a que la Melodie résidh: en la partie intermediaire, oo deven s’exccuter allernativement avee les deux pouces
- b . & 4 = F . # &
Ces deun doigts frapperont vigoureuscment, ef d une manicre  bien appreciable,— La pedale w'est poinl neoessaire.,

224

Fhriaee.

Fx:9( de Vanvre 28)
Melod e

Lia meme
#
Mguree .

_ﬁ t{

e L
-4l
1 deile
-4l

La Milodie s'exéeutera anssi des diux pouces bicn marguee el bien distinete

i 113

Iiblei a p:.m'mg.r_-',[ lm.hd.h-mmﬂ [ Fn-mirl- e 1635 plu!iuurﬁ MGECCIUR pour la main E.'uu-hr soule, of comme celie

forme est dopus frequemment l-mph_}l::-,lmus en dommons el un petil evemple.
o

—
...I

Andante —_— L33t — —
FxA0 (de Lienvre 17) —— . # - — —_ —
L, - -: P :  — g
o Imaian ¥

. = -J#-!—'—'—
ganche seule, %$ i‘l—.

«__fnidﬂ- = ;
Ped: H ﬂ
$ 8,8 1%

Iﬂl B _ - . * @ :
podi———& pg.—8 - Fr

O voit gque dans de tels morceam olTa rIr'!n-mI enlieroment de |1lm|1lni dos th:d-lh*s_ On dont remrguer surtoul gue la
l]..irlirr .'-l.llll{_l‘il'l_.l.l"l‘ 5‘E'LI:[ MR plu_-. fort qm- tq-j il I'I.‘aH"l“IJIHI'hIEI'I.I.'Jl'li"lll..,I'| l| &1 Sera di' I.I.I'[?'“!-L‘ l{u"!_- d‘llrl III'I.IEI'.I[IL’ l.hiulgrl:lll.'nl

- 4 E L b J -
de doizts dune touche & "autre; par ce moyen la melodic peut se lier convenablement avee les accords arpoges suivanls

: S 1
Animato.

Ex 1L do Vionrves §3 )
Medoelie.
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Lil ﬂlﬁ‘"f"
Figurée.

3 -
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L L e

Ces exemples se doivent exdeuter Pranissimo, peadant les 4 promicres mesures _ et bes notes de la Mclodie seules telle.
rneal ill'l"i'l‘.l.h|l:|",,'|‘ q,lu.l'llf-! g0 Foassenl |'r|h-||ﬂw' nellemen! dans lear marche, L. man i.h'ﬂ-ih" TG ir--!'h'l‘.t i'n avanl avise o Ililg{‘i"
demi l.‘l:'l-ll'hlt qui ne sohtienl ue par uné [‘I-I’_j“l'_'.lll_‘ R | I".E]rilli' I.'.tl‘l.'.‘_-biui'l de i'mln-'milu* du dl}i,l_‘l. [.os Tierees ne se _iuum:ﬂnl -
lies qu'a Ia-nl'.nquihu mMesure .,

. ; - =iy + : B 5
On une doit daus eol exemple user de la Pidale qutavee ewconsceplion — Si non.les Tierces occasionneraicnt bienlol une
virttable cacophonie .

i
Er12 (de Voenvre 37)

Mefodie .

5
La meme
* r
figurde,
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9
1l faut jci une lgireld de main infinic et une grande agilite de deigls pour exceuter convenablement cet exemple. Le

pouce doit marquer la Meclodie ainsi partagée plitot par sa superposition naturelle que par une percussion particylivre .
] e
La P&ale ne devea de méme se prendre 161 quian commencement ‘de chague mesure ¢ peadant  quatre doubles

[:?['ht‘-.
#28
Maolio Allegro.
: . duv g
ExAJ {iﬂlilrhl'nmi' . : I ! B T 2 ;
Melodre. - :
- @
8 8 3
o2, J
L-l.l ﬂll:"i]“." h
figurée. . —
% & 5
oy

|
.

_ 5 L LS 1
Cet exemple réclame aussi ume main tres k!*,:"}i-" car toutes les croches se doivent frapper tres breves et fres
delicates pendant que le pouce ot le petit doigt -marqueront alternitivement el doucement le Théme, La Pedale peut
. B ! 2 . I.'
toul @i plus a.'l.mlplujmr pour les deuny |1ru:m|t"-rrs croches de chague mesure. Le toul doil s'exceuter gammenl el tres

vile.

' E.I'.'“ {dir]h'mu 3:]'} J”Jﬂr{_{:&-—-—""—'——-

M, fodte. &ﬂ :

——— R W —— G e

== mil

Les PRI e de Trilles de cet :-u;mph-_ dotvent s¢ lier exactement Ven a Vaulre FEIH!I.IHI toute la pnlllllrr'qdr* telle sorte
. i Y . — : & . # . - -
gue ui lacune ni double consomance nouvelle n'inlervienne enir’an. La Pedale est ici comme on le yoil m"-t‘ré:-ﬂrt'pmﬂ*
» M Ll . LY
reraplic Dharmeaie. Pour tous le reste, laecution déja connue,

2873. m
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|.es r--.unp-nﬁilium- de ﬂaﬁ!ﬁﬂ* sont diune execution  hrillante ulill'mi'lﬂrﬁ,il'h Hmlﬂl et d une - grande  volubite elles
sont calculés pour acquérir la maniere de bien faire le trilles clles doivent se rendre avee feu, vivacité comme aussi quel -

quefois avec esprit of une grice pleine de finesse. 3
iR

EXECUTION DES COMPOSITIONS DE HENSELT.

Ce compositeur  hase :;g.llf:ml-nt ses offcls sur l't'u{jni bien ealcule des Peddales — e l*u-r'!;ilmlilf_-’ de ses veuvres

musicales , consisle en cela que l‘ﬂm'nmpelgnem{-nl. du chint ilermeihatre se partage enire les deun miaims. et codevient
4 " # ] 5 & i ] "

alors I.ruh:lH*lmlm;.l1|I comme le ﬁ]-l'l_l"ﬂ!llﬂ.t'l{ttﬂ" la ].t"fll‘.tﬁ cirile a la F.'lrtu:- mptr-u'lrrr,r:l domt suit_ un urmplu.

232
Moderata. :

mureuln of eonio,

e

-
| =
hi_ ‘ |' "
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FIE
i,
E-rwprﬂlrg-r?.
On yoit déja sur la portee .;'iltmllt- main appartient chague hote de la partie i|.||a_-l-me,-'*c|i.-niﬂ.-5nlurai toutes Il’l"‘-‘f‘-*ﬁ sppir.
tenant 3 la ligne suporieure se prendront de la main droite, Mais les doubles cvorhes doivent paraiive tellem u.-,:_:r-!q:n ot en-
chamées, que P'on ne remarque en avcune maniere le l:h-‘ll:El:HI:ll‘l des, deux niains. Llaccompagnement de la partie nlermes
divre doit sexdouter si délicatement gutwee Pemploi des pedales on puisse distinguer les momdres notes  consomantes.

Avclante: molto cantalife a2 33

D i Vi
Exi6. = T IrL D
(do V'op5) P 17 T =]

Eo | 4 1 p',;ﬁ_' s —
eI R

| E-l'_liﬂllli!l wil rgunfnu-hr ArmuRieEe.

|

, ¥ oy 3 ¥ w 1 1 E " . #
Tei de meme, les croches du milien seronl parlagees enlre lis dens mains selon quelles se trouvent” sur la ligne supe

pieure ou infericure, La pédale se prendra pareillement au commencement de la premicre mesure el sera mamienu pen -
u [ L5 LY .
‘ dant toute 1a mesure , Dans i dewvieme mesure on Ly prendra pour chague demi-mesure, ol dins Jos 3 el &0 pour th_-lﬂllu
i quart de mesure — L’ abandon et la reprise des Pedales doit se faire avee une telle promptitude que Porcille ne
| Imiw dans leut succession remarquer - entr*elles ancun vide.
n 34

] # - # .

O’ doit ohserver ie que les composileurs moderoes ot ndiguent nullement Ih'll'lfﬂll la Pedale, ou elle ml"nwm:ﬁ!nlrt.-.l On
cemple par ks Iilﬂtllt-l.'ﬂl!l-]l SUr 1'1.“,,._:1-&.31,_.& de Veveeutant 1Y de famwe jia‘puwnm[ﬂ_ resolilicr au moyen de .ln Pedide tout  les
traits brillantsge qui ne peul bien stobtenie avee les doigts seuls. h : . .

2! et que dins e changement d*barmonie il ne reprenne pas la Podale, pour ne pas produire par Ir:'l'fﬂl ,huu.- COnMOn.
waee  Simltande , divers accords antiharmonicin yce quiypir un habile emploi des Pedales, peut et doif toujours soviter,
Ainsi Veveeutant voit Bicilement dans le passage suivanl.

_— —_




i

t
{
d
;

"B -1- - 5 ll

Les blanches ¢t les romdes se doivent mainteni seulement: avée la P&Hu’gi gue la Pedole se doil prendre

ey

{lf_r oL e 1l ch. I:I:III.I_" Mesire LY . |

egalement ces accords brisés qui fopment un accompagnement harmonieux el qui sans Pedale résonneraient

_-"furfrj';}’f’g.___,—-———
&d

Leel converne

&N L
dune manicre seche et vide.

285 -'

(de Vop: 11)

||I hnisge smareals Hin jll'rj!lﬂ 5
Le Composileur a indigue ici a dessein 1o Pédales parcequielle nlest duilleurs nullement necessaireLiss doubles noles
| q I |
¥ . i ' 2 = g .
de Ia main droite se Frappent ensemble, Il serail mauvas de les briser comme si les basses clatenl des noles d a-

gr;ment_

Ex. 19 (do 1op: i6)

Fivace,

¥

f
Dans ce morcean de bravoure, la mamn zouche se tiendra sur 1o droite "|”':“’ lis dews premicres doubles eroches el dle pour-

ra ﬁ‘"ﬁ’”' facilement son oclove ‘-'"llh{:ql.lfill-.-. La Pedale se mamticndra rljlr-t'ﬁ i'h-lqm- oclave lm::w‘fm.lt i |Jf:l13 Irois uuqu.-hulmﬂ les croches.

2 37

Les compositions de Hensell doivent ssexveeuter avee beapeoup de sentiment et de passion.Lours difficulies necessitom
LY

une louche ferme, we grande dilitabilite et tension de doigls, el de meme que dans foutes les oomres musicales modernesun
i i & F - - # : # . CT
emploi bien ealeule’ des Pedales, Dans ses Melodies se remontre neanmoins plus denergie que d elegance.

“38
EXECUTION DES COMPOSITION DE CHOPIN,

Les difficulies P"Tt“ ulicres gue les ceuvres de Piano  de '[hnptl:- offrent a 'execulant consistent surtoul dans un grand
dt p!uwnwm de dmgis el un d-ulglt- tout ﬂjecmh r.[u] I:Irln.E terrtmm passages devient souvenl umfss.urt'__ll Faul aussi un
| toucher tres delicat- et e exéoution tres caracterisce De méme que "emploi lo plus |.‘ﬂ“£‘l"]3 des Pedales, pour done

ner a ses hdll’llullll_"q l"‘ ﬂ B80S orneme ‘“l‘ i'hll‘![ill!l 1" 5 I!'.IL"I' f.l"{'l'” l] }' ulil]'f’lll |-I|‘] 1._ uI ‘l.'hl i 'fi"lilﬂl I' 27 [ ey Ol
t:ml.b]r'-i. suvants Fiveront Patlention sur les I’“"“'ﬁ les ['h-l!* "“F”‘ Lanls.

2873. R.
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Ces passages doivent Sioxtcuter- Lewsto (Liss) T diffionlts’ du deigis Veriges leb < doubles notas ide

M ¥ . F
la mun droile  se frapperomt  exactement  ensemble, le tout se dﬂ'!.’ll:lp]ll'l‘-'l couramment el hibrement.

2 40

£Ex. 21.( dv Iop. 25)
Biwcid d s rr\:"llljlrr
Ifj'fﬂf'f'q? .!i,

—

P.d. i§ '$"F1-d. $" . $
el 1l E |

S I TS
EER SSiE Sn RE S S TR =2 s

’ /
F & # " " & - [ . E i .
leiy. 1o Pedale precedemment indigquee par IPauleur est positivemenl neécessaire pour gue Pharmonie  chantante

se maintiendge a Ly mam gauchey ce que gue Fexecutam trouvera facilement, Le doigte Yue nous Y avons mis  ndi.

- r L v 2 :
Jue la mamere de jouer ce morcean: pour ne pas :{t?ru;:rr au caractere gue Fauteur Im a donne.

£ 22, (de 1'op.49) 2 A1

-"'"-__-

Moderaty, —
n ._Pr -:I;E-_':; o I r E E

red. @ I‘ué. o{Ped @ ped S 1ed @ Ped. © Pe

ErE S
s

o4

+!
9
-

TL

9.

.l
-#

ol
4

- v { =) 5 a . u L]

I].‘_“]& l'i‘.'t '."‘-‘l‘r"||11 ]..l 1.'1"*!“ FeS0e 1,““ Inur&“:c qlu 'I'.._“_ i?r":'-ll;I‘rE 5“'".:]'”“ Il.'! nnh..'& [I.L'Iﬂ['h'u'u& 'd'.-' lii Ll-t'.i:ll-'+M-|I!r |[ "Fl'l “ki

‘ . - % ' # g - . H Fie
i [Jr'll-'ll.tlhl.“ Lt remarguer  gue les sons heurtes par L pl.'l'f.nfﬂ respunent tout  différement Jue s'ils claient  agiles s
l L vibiration ordingire.parceque b secousse leur imprime une loule aulre sorle de caractere el de sonorile.

2873. &.
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Ev. 25.( de 1%p. 35)
Woliorn ace.

-5
-

La distribution de ce passage n'esl pumt aussi dilficile qu'clle le p1r.ul si d'abord chague main, s'cverce senle
dans le .mnuu -menl rapide lndI{[uL juaqu a ce quelle s accoutume m.u i‘!{-‘“'l"ﬂ de vitesse qui lmi appartient, et que lom
vole ainsi ||:rm Pexceution simultanée’ que chague main a.conserye son mdcpmd.mc:e pnrhrulmm.

ﬁ'h 24{. { de .'I'up. 29)

. ¥

A
. - ! v Faa A # - %
Los pu-nhu nulos nu*nlpnun ditachies dowenl so jeuee avec la irlul_u ET e lll'llqult ssiee ol ]r*gi'l't'lt- l'll'l!q.'qlll!f_"!'d‘l." meme gque
bl grande Me Jodie et la basse. La pepartinon se lera done ‘comme dans exemple 22.
i A4
' Les compesitions de Chopin pe sonl pas calenloes sur dhsst hreillants elfetls gue celles des |IIL'EE:1{'HI5 composileurs,
qinm-_p“]h--.. sotenll asscr  didtie |IH| cludier. Leur capaclere esl haut  noble, sentimental et prour L phrh parl melinco-
i"-lltl. Lul_:uhuu e esl |mn allement  cals ulee sur un llnu"lltlrl:l'r 'IIL mouyemenl conlorme au bul, rtardendo aecede_
rando, ¢l tout le reste, d% apres les J.uuun'_-.llLuult]uu -llm:..-,h dans la humu me arlic de celle Ecole. En tous casy
le Pianiste devea posseder la prestesse des deigts la plus complide, avanl de commencer I'¢iude de ces compositions,
ou se rencontre toul Part dune sentimentale expression.(»)
7 AL
: SUR LES COMPOSITIONS DE TAUBERT.
- % ’ : # % .
laubert se range dans sa maniere d'exceution plus du cote de Thalberg et de Henselly que de Chopin: el ses effels
- -|, & ! g
reposent a pou pres sur les memes Moy ens. Vour ]I-u-uq;ip.
. 8
Ex. 25.
-
B
( de Vop. 41) ss— o |7 ,-_I
Melodie. H - . 7
af L | ¥ ¥
’ o
La meme brodee. ‘ '
Ne & ﬂI‘J: g y &
1 : .nleqI |
- I'I T
T . .
& | ped & .
|
-... ' _' --—_l_. : -
. ) . & =
il canio :- : , = -
puEne M ben q.fﬁ" pam LI .l'hn‘u-rl.gnumrn E-l"l..llllilllﬂl-l f
_ L-& Uctives de la Melodie dﬂh‘[’]li\&{* jouer avec la main dreite. et soulenues au moyen de la Pedale. Pendant que cet
! [ te meme main Fail lgs notes !I.I]}Di"'lllll"ﬁb de l‘am‘unqm;mnwﬂ! intermediaire. Cos dernitres doivent ctre couleos el bien
¥ lices avec {os rois doubles eroches de la main gauche, comme Pindigue le trail mfericur,
B
g
.

{ o) DVapris pes chapitres suppléfmentaires on compte naturellement gue toule celle ccole deviendra une veridable encyclopedic pour quicongue voudra bio =
indier = I:'r'iﬂlmﬂl.‘i Is 3': arlye gy Lraale de | *"sarenution - o - 2
4 gt 2873.1. ’

¥ - - —
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Ex.-24.
de op.49.

Melodie. ‘Jmfff.f!‘%"""‘_ | 'y

*
La meme

F ]

tliE ures ,

-ﬂT

P.-d.-"'ﬂpw“ iﬁ--l

L1 i # + " any + A . [ 1
La meéme maniere d'exeentim p;lrtu-tﬂ||:rvlm-|1! a la troisicme MCSIre, 1100 setlement les dnm: el Ia main , Mmals encore

MITLEY I!.':-n hl"-‘l,'-.. lll'l-'l‘ull.l s llrn{nujl' AT L{ }Illr:-. é.'.l'-llliil.' ||_-;s__-q;1-¢+|q;; im,:,ﬁ:]u_

w47
Beavcoup de novveany morcean de rlllﬁiqlm portent mainlenad  des denominalions ln-u*iituli;[uu. COMIDE e eem.
Plf' g Ndﬂ”ff . la h”!Hh la edocheste. (( Sampane o) Erelinie-, Craciose la .ﬂru"r . ele. ete. L donse des esprils —
Cest an cumlmsllmr a determiner el justificr le seal earactere gutil a pour alnsi dire -ﬂll}rnlm: sur le ttre de son wuvre.
Néanmoins, 1'ex cculinl ne dol Jros vublier, attendu (ue cela [illu_m{ d'abord de son execution ptrsunm]h que ce e
racle | |J-Hr5IH‘rEIIH.':rI| connu de Pauditoire. pl"'l::rl'.[lri" tout les titres ei-dessus uuhqllunl une Il'lluiﬂ'l surmiturelle, une ;II'III_'FI"E_
eise qui ne pedt se reveler dans Pexeeution que par Ly griee L plus subtile, et la ldgerete la pInﬂ merveilleuse. Une dan. |

se de Fees par FI'I"II.IPII_' (meme quand Lo e umpmlhr-ll serall. parbitement boung) ne serail pour Fauditoire qutune ridicule
dimse de farfadets. si le pmmﬂ'p Iexceutait g’t‘uswr{ ment et lourdement.

R TH

Une |Lni.||lu devierite e done la pr emiere condition requise— Sans elle une ex veculion pu-uhtlm, st unpmmlnlu o du.-
s {nmphlumrul mulile _ La derniere de pend alors du degre diinstruction du talent de |l1'l.l.'tlt|4rlll'.|_ de son mitelligen.
ee¢ de Pesprit de la composition, et surtoul de Poudition des grands artisies . Clest pourquol nous devens insister sur
cv poinl fondamental que dans la troisipme partie de eette l'l.l:l-ll pous avons indique comme seul et infaillible moyen
durriver & cette perfection.

A
DES COMPOSITIONS IIE WILMERS.

H [R5 ilﬂ{'l‘L“.i'l-ltI -:i remarguer anhil‘n de l']i'l-tr]"![‘ﬁ. sortes r| -u-t-ulmn, el de mayens d erverciees mane s Ennl fros-
siblessur le Puno. Chacun des arbistes eelehres pr;;u»de,mnmnl Bommes se dlhilug'll-l: des aulres par une n\utultm]ur.
Heuliere . prersonne Mo, individuelle, une dexterite tee hmquu. une adresse rlmuunlt- une variele de _|r u el de son ele.
ete- st imporbantes, que 1'on est forl surpris de trouver dans le Piano wne semblable  diversite possible. De liL

. mers brille el se distingue par une grande perfection de jeu, il presente 1° rﬂlplm des effets  decouverls jusqu %
ce jour d'unc manicre hewreuse, sa force consiste Pl"ll:l.-t-]i!l'lh*m-ﬂnr dins une tris belle cwdeution des cearts, des octa.
viss dos sauls, el 5an|]U|mut des trilles dans tout les dngreﬁ de vitesse. ( Donnons un seul Ltumphl i

— e . 2873. K.
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Ex. 27.( de I'ap. 27)
Alleoretiomy |
s R84 X

# . - : . =
(n |:r_:||||-|:1:nd que v tenue des accords seffectue au maoy el de LIh Pedale ,el i IFartiste londe sur celle-e toule
B ik s e . L . : 1
L "puissance de ses elfits. Auy octaves de L cinguicme mesure des suvantes, il faut marquer particulierement les notes
du théme primitif, ce gui exige, dans un rapide mouvement, ung clasticite” de bras toule speciale.

-

FEx. 28.( de |'nr.2'].2
Auelanite,
"

-
=
——
—_—

L' ereculion

Y

1!!" e il'i!"!"ilt.

Et le Sauty dont se fare avee la plus grande loree el i i'l-ll]‘- srande vigeur |.mﬁ:-.iflll'5.|".‘llt$-llll que La Pedale . re
i'..|-U||t|.|| rh_”-".q";"- ‘!|]q-||||- il |‘|'||;|| f-lpuil.lllh- 1|r'h .H'l'ﬁl'd_- ll.ﬂ'l.lilh_

Un voil encoreicl llllt'lh vl fels l'rullrtui des Pedales de  ecotle T"“"';'I""‘"'.""' demande.

Er. :E’f_dl' 1'1|]:I-29:| - ——— - - . = o D e R P it ol i

.I'r-H.“H, E—I. F fras s S ik 1 an
K — : : - ] — ' = 4 T
— it TP 1 = === = = s=aes
Ped.
1 = EEWpTE PP ﬁ- ed ?-
= !'__t & ‘j. - |
o | .- 'l::_—_ﬁz
S S
N7

1 i
&# 5 - = L - : = = & & - s M e
ETJIIII'I:".' ]-rllh.'%ll' yeul ql]l.' ]-1 Mi‘.‘].ﬂih{_" soil I'II:'E.‘ﬂ E!.Iill‘l.]Ul."f."- II. I'EC‘UII'ITI'IJIHI.I_" R | IE'.I.L“I"UI.I'I'.?II- dl' celle manlere.

-“I- - : | - R i-p
- “ LTI E Br 2228247554 %,%3%28 5%, 8 Z4%2TaZ
; - £ _i a - -

= m— e ——— | = wl
T T i 1 | e el
= : v —I
L e

= 3 v oy - —

Clest-a-dire gue la premicre nole grave de chague nouvean trille doit se frapper un peu plus forl sans m-ummin:-. inlern
rompre le moins du monde I"l.";.'niv r.hllllllllu-' de toutes les notes trillees. Du restede nombre des l;n:til:-:-; woles trilloes de
meure illimites il dl_fpur_'ltd du mouvement el de la l'-'l[lid'lh" des trilles. . BPY

De semblablesehaines detrillessont il estyrai bien longues Mais oo les fera e dans un mouvement d'une lenteur extractdinaire
(a e |'l';‘=' .II“HIU":'I s moilic du maofceau) sans i.ll!ﬂl"l'l.:llllllﬂﬂ_‘.ﬂi leur execulion |u:ti||,ml.|: passera par toules les nuanees  du
Forte ot du Prano sans que Lo moindre untformite en altere le charme. , ‘

On doit s servir du poues autant que Puauilll{r.ln:'llh' quand s note la plus grave est une touche noire Exemple.

gt =t g {2l eila. g1 4 i

- TSRS

|

4 J‘I’I.il.;l'*i' 3 3
Ry Y NP YIRS SPS
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En de I_n.urmiis morceaur de brivoure, on ohservera hl.rlll{"l_ﬁ.lp plus Padresse et La llgrr-uhr du hras que cell des
doigts. Lies Octaves iu|ul It."lll'l'ﬁ. qut Ilprl'm.'uh- la Melodie, deveont se fr.qniur avee une vigueue ¢f wne fermeld particu.
licres(mas nullement .err_ﬂru r,-,j el Pexee ul.mtdutlpuﬁﬁ-&denmc-dumln.1hnn a!ilﬂ"l"lﬂ[‘ sup tout le 'f lavier.

Pour excouter de pareils morecanx le Prniste a besomn dlavoir be CaUCotp de Foree dans son Jen une 1r]-;||:.[|L dexté.
ljh dans les hras ol Jos l.'Iulgh Mih h.&lall*ltl[:n Libre !q-nflu |'!J|' dune forle constilulion.

w & 54
LR LEIEEUT]“H DES COMPOSITIONS DE FR. LISTE.

Listz wa |Mu seulemoent recu de la ||.|1uu. un ,I__l.uul Ialf_-nt,m.m COeore unde |'I'f_"5. heurcuse Ui,:.-llllsnlllﬂll :h- dmbl; ol
de mains . Toul ce ue nous avens _luﬁ.qlrrl pr-.-ﬁr nl Ej.|_II.I|-! chez les autres, se lrouve reum chez lur.pmu* alnsl l'|lr| A Srs or-
dres: o nous permet d upltquf‘r-. lie prodigieus succes quiil a ulltr_nu._.nmm-: lors de ses premiers pas dans I carricre. 11 se
lil!-llllg'llﬂ' ]ll'llh.l|u|l.|mu1 de ses I:'I‘I'-llll.l'l-ll" un style duxceution ge nial, ul":g vl yUB Carae lere, un sentimenl i qu,-.mm. I pran-
diose ot en méme tems si extraordinaire y que la defimition par. des mols cn |mr.u| impossible

Lies Lﬂlu;}{rblllrillb de Listz sont Il."LII.Il'..Irl diffieilles, que puur les exceuler LUI.I'!:ULII!-I:,HHII.I el dans leur mouve muu‘]u
i}l..llll"illl' q;pﬂ Imllqntﬂnh.n doit dup-lt'-lhml setre bien familiarise avee toutes les diverses manieres dexccution {I:lu eXml—
nees, Cist pourquols il nest pas toul a fait irvczulier d'wancer que on ne peut entendre les oeuvres dv Listz que lorse
IilH"Hl-'h- sonl l-"-"-'f-*l'"llh-l‘-'i Ihll" llll lllfl“l —H: MH‘.""II [lt Prails 'ILHI': filts T.D-I'I::I|m‘-'.ll_mu:., !Emhluﬂ jraer une f_:u_: ulion urdm.tll'q_.rm'l

dl.ll-"!- il furl II]!#I"PL:._ LS SOLUE S0 10 i Il‘-lI:"lil"." -I:Ium. ||_r oy el Ii, ljhn |*E|“|;_- 'h'“-.l‘” rh_”-uf |:| |:|;-.-||| ,n-n.[r TT{TH .m.u 1:'|.||._
lu asp:nte 80V vanouil , ot elle brille si bien a sa ||| ce, gue |* :ml,n_-sbum de toule 'oeuvre, demeure sarsissante dlth‘.'t.lllp-‘lnﬂg
Mous allons essayer de dooner, dins lis exempls suivanls une idee de son eveenlricite musicale.

255

Ee:3 [ de I:'F 13) Audanting.
e L.l ' .'h
MAIN DROITE. o S r————

Ce passage devail s'cerire k‘lrapur trois portees ,ce qui existe ajonrdhui l.llll'll.llll!- lois par dlwtres compositeurs car il
netail pis [Iﬂulhlr* de plaicar L mﬂudw de 1o main droite entre celle qui_se eroise avee Pace mr.llmgnenmm_l.l main

Eﬂlﬂ?ht doit excenter e compagne ment Ires Iegeremnnl el Prano, el se tenir constamment an dessus de la man drotte.  La
mam droite r.ul ressortic la melodic ivee un peu plus de vigueur,ce qui est pecessaire pour guelle domine, en marchaat  avee

une aulre l"-hpt ce de sons — Fllpll'ld-llllq.lhllht de Fonte, Lies notes lices de la man dmﬂn_m pourront naturellement s'dffectuer,en sou
lenant les notes mas seulement par un emploi tres exact de L Pedale_ Clest pourquat les notes memes apres le e b mam drole doit Exire
le ragnde trant de I+I""I|H'|'ll."..'lll."|"|"[ﬂ'ﬂ!|l. fonre avew autant de rﬂrr.lr.p:-ﬂllllt | P, ey dl‘l“'lflw"':.'.l‘!!rlu'ilhlh' s mcdodie etail mh,—_, it tan autre mstruad
:Hﬂl- ulpt‘t}dh_wprﬂuira dlewn fois dans chagque mesure,attendu quh!;aﬂ'.' oclive hasse (oude 3T notee de la min}dhm-rﬂth'-nmmw(-pm hbundon
l'rhn rlluﬂ-r 2873, K.
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Ex:32.

- : s F3 !

S SEe e __"j'f'*_*'f}--;--—.i;.__' T f—;f
L . e — R — - F:_ - e e
v 4§ 5 | r

# < LT : . - . LA g i : »
La. melodie ¢ erecutera ici de la main droite avee le 2° doigt bien marques, et renforces a la bhasse, dans | octave.

& " 5 " i o a ' % n
La Pedale en soutiendra Peffet. Les trats supericurs evigen! une main lres agile.

M # & P . | & 9 b 3 a . ' Sl "
leideus melodies toutes differentes sunissent lune a Lautre, et toutes doivent se Faire P:Il"ill.'l.l]ll'l"l!lllt:ll.i puud.ntll le tralle su.

pgri{:ur.tandjﬁ que I!a{*mmpagncmeul de la basse,resonne un peu moins m.n‘qu{f. Le tout,aves Pedale, l:‘lqueﬂt S I‘{:].}I‘E'lldl'.'-tdl:.‘

. mouycau a r:h.'lquc mesure,

_____ﬂq____ - S e—

i‘!f-,. J_J.#M'

& e IS S R R el —.J-_—.-_—_._
- [ ] .' - - .- -
i[-i’_!r' L
- . :
0 [hades
(ROBRENT.) b3

L}

= —

La réunion semblable de deur melodies toutes diffirentes . Les m:r:nrda brises de la mdin gauche deyront, avee le secours
de la Pedale, vibresaussi harmonieusement que si deux mains les executaient. La mtlﬂdlﬂ de ces menfes. accords ressor.

tira un peu p]us forte que la main droite L qui se di_-u,ln]-rpu.a, avee delie atesse of leg 1.n|r.~ i

! Flusicurs de ses i p o ot TRabgeen] de numers o' IENYEE  AoAs  avons e I-ll'hl- vl le=an par som tilrs Faulaisie l'-'ll‘ Luc rn-l:ln Hlll'ﬁl.l
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Allegretto,

Ex: 35.
(MELODIES
HoxGRoIEES) M

LR
\"‘ |

s
P e, P s

La main gauche ecrite sur deux portees se Ll de ln moniere suivanle aux 3.7 el §7° mesure,

. b -
N K l - H £
L i .t.__l} -
e
e — T —— Y ey
i h .

/ 3 5 - { v
I..l meladie ecrite sur les deux lignes du milien devea se faire bien exactement. Les sivtes de L mam droite sexeculeront
Ires h,g{ rement , el .mr le plus pe rlt -:r':-f;g possible. Dn doit les | jouer rapidement el lensemble prendra seulement alors leltet

comvenahble .51 1on l"‘F decouyre pas s comme dans toutes les difficultes semblables, la moindre fatigue.
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La melodic doit ¢tre bien frappee et bien acoentuoe par les deéuy ma |nﬁ,plnd|n1 fque |15 Huui-h 8 l("‘l]'-‘hir Cro-

ches se feront le plus mpldq ment el le plus egalement possibles Le tout se Jouera dans un tems tres vill La Pedale se

reprmdm de nouveau a f.hu;uf. demy  mesure,
2873.R.
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MAIN GALTCHE .
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La I.:IHILJII'L demande beaw L ||upn.~_-.+_-.|4.1n ¢l un peun |:|u= de vigueur que ¥ Ilil-.i'lll|ll"lli-|lll.‘l1|'. Le tout fie” meltre €t

oler la Pédale avec I"“““““ afzn de n_nlpf!!" la note infericure de la basse fondamentale. Les ecarts{on sauls ) ausst ra-

%

pidement que possible apres Li premicre percussion.

Weilerato,

Fx:3E. 2 " glissando,
{LECREZIA) F"'"1_F_, _ 1
Fo jL 1— ;'I-i_

'l' 1;- ;

I'Iumqm_- ce passage avee les notes ruu]u& contienne des ellels extraordinaures connus, qu.ut.mt devra neanmoins sa-
VoIr mnmn.,u.l i I faudra lilmiu r. Dans les triolets les deux duir:h‘*' "i“I‘ se¢ tendront hauts et hl:hljuunt nl ETL‘IEE., e

telle maniere que la surface polie de longle glisse au-dessgus on au-dusaus des touches. Aux Siates, le pouce peut aussi
en descendanl se lemir ul}l[quu“itnt mais le " dulrt devra prndu:m ce coule avee la I:arln fh:l[‘tltll.‘. ou S¢ mainlien=

- < " .
dria une tension sullisante. Dans lascension ,au contraire,le 5" ou & dtllﬂ* seronl tellemen courhes que la surface cop.

vore de l{IIIEII‘ el le pouce puissent aller de tulup.:.,_:m* avee la surface molle de la peau. Attendu '{“ o ne S CIErcera pas
SUr ce passage II‘LE |l"ll.h':1u+,|1.t il sera pour e ml{.ut..:-] 0 [Ltudh, l.i.-rl-ll'ﬂrd. la main ga uche toute 'L‘tliltﬂ avanl la l'll'n]tl: de le
Faire dans un rapide mowvement semblable et ﬂ[:I*F:H elad -IJ,{rul‘t'l'h‘ﬁ passages de la main droite avec la plus grande TLE’L‘I‘-HI;‘ pos-
sibleyde telle sorte que sans vide ni retard lanote finale areive o chague trat l.'llll‘rmjuﬂt‘ car lﬂgl['l'- de ce T'”‘"d"PE“d “"'"I"'"""'“'
du mouwvement 1.*"31 de la main U € passage esl neanmoins extremement difficile et l-lgllllc 1a fermete dexceution les FI“-E wP““‘““

res Jos IIII.I:!. [‘Hr:rllll_'h‘PIHI'l'tlll seule en rendre Leffet lrtlallqlru.nu reste, He H.ﬁ-{lrcn el Hummef onl |‘|H5191|1'5 fois fml"'“‘]‘“ ces
unl|r5 en oolaves . 2873, R. 3
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Dans col oaw |:||r1- los diwx mns doiven! en l!lllii'-- laeun i L !JLI-\ el hnm dis noles se partager en guilre par.

los L|.||:l1 pe mlantes ilmn [ ||.ulr| Le chant infericur de la main o 'h dans e genre h- esl de !I"'LH ur, |_II'IH|I T que le chant
q,l...”.hp se fail avee une aulre melodie Figurée aussi frzato ( lre ) mais avee plus llll:p!‘-'-mlun A lr main gauche b e
lorad I.v“n. tlmf t:al |! aniliml |!|.-. diflicile a bnre rossorn |{|!r! Ll ¢|||!||4 marche eglement o alime , Cire ‘I Fqlf'll il =
rmul. armanie sur |u|u1 ]|l 4.“1 doil exacloment s doss T . el il Jue I loul se fera 1i s wn inodycment Iplffl F'Ifh -
mement doux |i! lical et lendre

L'on woil quelle force |.-1.r_-r-ur.ml devea donner a chaque doigh par e exeretce assidu pour oblenie autanl gue possible
l"tl-ll:lll:l' sorfe de passagzes Kravoure sons la moindr |r|~i||-' ni fatizue

64

Non frapo lento.
My earlabial

x40,
{ETUBES L LA H.HI.'H_'-I. ﬁi

MATN 1;u_t:m‘.§-ff§ ';.'_i"'
T - »

“*‘-“‘-" *‘E“i‘ etude et aulres semhblables, les doigts devront avoir une mrl:lu ndance plrnlln a celle dont nous ayons par.
le au p.lr.ugz.iiﬁlu qm |,.-|'|.-. ede. La llh[‘lbl :ugl,lu_ devra se rendre avee une grande l'=||u|||h |um!||:.i Gue le |_||-.u|1 SOT0
bien Agtoning par le pouce el fr';.m"u (fie ) Le signe vertical: (A) lmfu]m un plus haut degre de force que horizontal =i
i ge m r.d'; menl lous les “Fmﬂ I:Ium:'uhnn.rlnlﬂ se se el Laster sont a bien pr endre en nl:l'.-.uil.'rllrﬂ-l'l- par les personncs 1iill
nunl |.I|u|||1 eu occasion de lentendre lu;-umuu_.ullumlu que ces signes sonl de la plus exacte pre ‘cisipn, et une sorte de point
d"l'}"“ Happre e table. Il en est de meme a |~.-1.||1l des mots (souvent tres evtraordinatres) Iiliens et Fr e als que J'r-rl PO -
tre fre guemmoent dans ses tuntpnmllum 2873.1.
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Nous voyons ici que meme dans le mouvement Je i'h"' r-l|lit'll'.."1l peut ,1".|,hm.|. un doigte extraordinaire toul a Fait l't'|'1",':'l.lii|:1-
n apparence qlli ne pe M E‘-tl'{' que le frul I.tll.llll' cullure |r.t--t'.|'|l|-, Lz jllli'l.il.ll'iﬁ..llb'- |.|11t||-”4- on n obtiendrait que de la durete et de
|Tinl‘ul'1iludt‘.

Nous trouvons a FEmarguer dans les n_-.m:imr:ilinns de Listz jque dans les trails *.-h['mu -nu‘:'.--p-l .-L.Tlr-,:iu_ la ]n.-:_.:u- I.|1.'E-l..'fl'il:‘1lj'l:*
i|r_-m;rlu:ia.:tnu_iuuml-IFt'rtI-llt‘ yel parce moyen produil une sorte de SON,GUI Conme un Cpais nusze s n st caleulee, basee ue sur | el-
fot gencral. Cet elfet est menage, brille i lendroil convenable et nest nullement anti artistique, Seethoren aussi en i Fait quel-
quefois un usage semblable et la nouvelle |‘".ru|1:.,f::|t1;‘=]ﬂi£' aussi frequemment.
1 F
I exceution des composition de Liste, consiste dond l!.irh la rrfuuiun‘ ol la variete de fa plus grande velocile possible, avee la
plus noble L:IIL'I‘{_.’J'PJ-I plus delicate expression joinle a lesprit le plus etincelant ,dans L plus molle douceur el la plus f:u!nﬁlmn_
te bravoure. Et iur&qu‘i! est arrive de nos jours gue daulres artistes,virtuoses ount voulu reproduire ces memes qualites diver_
sesvee ful toujours pour eux un point capital de rendre leurs 11| ificultes technigues dans le degre necessaire, s 5‘ui!TurlE-¢ii:ul
pleins de fatigue et avee une dus ete revoltante, darracher de instrument ves effets extraordinaives. Ce qui ne se peul qu’au
moyen de la I!'.:lr:-';_'l'i_'h: dexccution la plus FrII't:I.-IIl...‘r.[:L'“:II!ILI'i. tres i'r'i:'qm-nl de chaque sorte en Tempo rubato,est dans son jeu
st bien eal u]t:*r..ql;il demeure toujours un excellent declamateur pour tout auditoire intelligent, ¢l exerce constamment sur tou-
tes les elasses du puh“-'.].n pius haute et la |r|1|-. grande wlfluence, Cear ;1ru'|'u-nt naturcllement de la p.ll'r-'i.'ll{: dircetion du
mecanisme jointe au ||rru:lu|r|n:mrul du sentiment musical fruit de lexacte connaissance des auvres de tous les grands maitres
des diverses i:pf}lilu“_-. p;um;_-n_.-. el pr{ymmq._['uur cette raison, Zistz est aussi puissant dans lexecution de toutes les autres ccuvres
de musique, el aun meme dl';_rrrql:r dans 1es siennes g1 cest par ce senl chemin, q..‘ii a suivi des son enfance-, que l'om peut arri-
Yer 1.1 AL iu inil ih' |I4 rl. Cliomn ilh.uiH :
¢ 87
Quelques Pramstes encore,se distmguent par leur Firtuosite comme par leurs ceuvres, Ce senk: Pivilert, Kulhak, Maper,
Drerschock, Prudent, ele:olo: Mais lours composilions reposent pour la plurr.-rl‘ Lsur les memes effels, que nous avons essaye
e 111"!'I'iT1' Aucun aulre exi l|r|-|-- llil".'ll dons necessaires el ]Tl['li'_h-ll' itlll.'IIiEl?lll {'nlllibt‘l'lldl'.l loul o gue nous avons t|1'|-l dil ulte-
rieurement el heaus oup Illl.l.:g longuement a cel E:lgdt'd.
: 2873-R.
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Nous croyons maintenant devoir ajouter que Te mécanisme actuel du Piane,consiste dans un jeu du plus degre de
bravoure spirituelle ;dins une expression Ires ‘nclmrﬁu,;r:e: subtile, et surtout par les cffets de l'lnilhl des es. Il nous

reste seulement encore 3 observer que 1on ne pexit atteindre a toutes les qualites diverses que par une sorte de-gradation,
Et qu'ainsi, 1 on doit suivre Jordre tres rigoureu dans Ictude dg cotte espece dbuvrage, Car cette nowvelle ceale s"appuic com-
me toul progres el changement n.;h- gout ysur le resultat et Tesperience des -ﬁ*gl:rl prfcqunlﬂ:fi wlui-l} seulement peul aspi.
ver y puiser une perfection dautant plis grande ot veritable quil aura deja conguis par letude anlerieure des anciens bons
mattres( Cramer, Pusseck, Hummel, Moscheles, Kalbrenner, Herz , ele:) ume solide connaissance un’riniqnu du. Pranc
forte et une dextérite de doigts irreprochable. Sans cette condition apros un an de fitigue et de temps perdu ;on se trouve-
rait encore non moins inhabile. Lartiste qui déouyre cette nouvello manicre doit avoir fait deja et doit faire encorole me-
me chemin gt lon ne doit pas oublier que le plus nouvean morceau de musique ne produit veritablement un hon effel que
lorsqu'ilest exécute avec une perfection complite, La mediocrite n'y serait que rebutante et ridicule.

R 289

'La direction que le mecanisme du Forte P'.'""" a I:-r'iu- dans le nnuu‘:.l arl yne nﬂlili AV 0N prErJdmmfnt decrit est
dis reste une consequence yen :iuulque sorte maturelle,des ameliorations de linstrument ,d une augmentation dexpérience
dans la prestesse du daigte, dun_perpetiel changement de goiitsyet finalement des grands avantages que le monde arelives
de chagque grand Firtuose et Compositeur, Il est tout simple que chague artiste ' efforce  de  surpasser ce  quo

ces - ayantages assurent 3 la plupart et outre cela se plaigne  que heancoup di{;tstgu’rntinn ot beaucoup dibus ont cu
licu , etaient inutiles el par consequent djouter que le tems lui meme se rh.'u-s‘ den faire la plus rigoureuse justice
de pour eux ce qui &st bon et Laisse tomber le superflu. "

= ' - ‘ - L a o Ea
Il est pourtant de notre devoir, dappelor Fattention sur les ecarls ou peut conduire celte direction, s [ Y
F L
70 %

Le Preminr st Uabus dans '}mplui des Pedales. Beavcoup de pranistes h‘_i sont h-illi!uf;f tellement gque le doigle
el clissique ost presyue cntitrement m-’gli;c’.ﬂuﬁtm grand nombre seraient a prine vi etal d excenter convenablement Le
Zato un simple morécau de mum'quc?l guatre partics ;sans Peddales e lours doigts comme leur oreille se reposent cons-
tamment sur le seul effet produit par la Pedale et en conséquence,que leur pied joue en cette occasion un bhien plus grand
role gue leur main. Cest pouryuoi , tel el el Pramiste quia d[:ﬂ toutes ees subtilitds mu%aniqurs W ses ordres  est loul a
ﬂlithﬂ‘:ﬂﬂnd& rendre digu-um; ul e ﬂml.hr sonate de Mazard ou l:?r'm-r'ﬂ.ﬂ"; LRI f'usuu de Sebastien FRach,

& 71

Le second defaut ,est Gue lon oublie presque enticrement le juste dq:,'_:,t--; du mouvementzear le Tempo rubatolcest-a~di.-
re la relenuesou Pamelioration arbitraire de la mesure ) est nmpln}r; di:juurd*]ml I'H:qutmnmni Jusqu an Erulmquu.ﬂ::il co
que nous avons pu voir nous memes recemment ypar exemple, lors de l'eaccution dun concerto de Hummel. “}hurd,dﬂ'ﬂ
le premier morceau,( qui cependant est sur un seul mouvement ) La premicre partic hit jouce #llezro. La melodie du
milieu Andante. ler}:a cela,le passage qui suit Presto el chaque trail allonge de nouveau indeliniment,, ete:ete: Tandis
que Hummed lui méme, jouait sa composition dins un mouwvement de mesure tellement Five, que lon pourrail prosque
toujours y laisser survenie lo Wetronome. :

De celte maniere toute euyre importaite devient meconnaissable,et queique notre epoque exige sans douteun tres haul
degre d'expression el puisse se tromper, il faut pourtant meltre quelque difference entre une fanlaisie et une wuyre d art
dﬂlnrminﬁeﬂue celte derniere soil ou non sans accompagnement,

272

Le troisieme defaul est enfin, que heaucoup de Pianistes, entraines par le charme de lexceution moderne jmeprisent 9
Il%!i!!llll l'etude des ancicnnes oeuvres musicales. Cette ﬂill&il’._!"dl.:j:t reconnue ar le temps , pour Elﬂlliq“' (¢} Le senhi-
ment de lovie, est chez certains jeunes artistes tellement altére, quiils ne peavent plus alm:-lumynl nﬁw?ﬂiﬂr Ia bonnezran-
de el veritable musique,et rejetent pour ainsi dire la graine pour Iﬁmrrc._ Nul homme fl"'*P“f el de jugement dans s
predilection pour les anciens ne dedaignera les modernes. Mats le contraire esl BOR moins I.rLunal':lu,nl les jeunes artistes
doivent bien se convainere qu'une juste et intelligente reproduction dune auyre ancicnne esl aliss) honorable el cfficace
que la Braroure moderne, qui du reste, convenablement employee, est digne de toule atlention.
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CHAPITRE Il
SUR L'EXECLTION CORRECTE.

collection des principales oeuvres pour Piano seul mmlmsa:-ftrs_pnlr BEETHOVEN *
&1

Leethoren débuta dans la carriére pardm compositions powr Piano, dont la premiére oewvre importante parut en 1795 " i

(3 Trios,Op: 1) - .
Ses mg]:n de Piano dépassent tout ce qui fut jamais ecrit pour cel instrument , el n'onl point ele I!l!.nl!!ﬁ depuis s leur collec.
Lion mmpléle forme un véritable tresor d geuvres immortelles darl, crees pour mm-lmr,émuuvuir, aciler, admiration de lous
les Temps, de tous les Gges,pour sympathiser avec tous les sentiments de I"ame, pour Faive vibrer les plus seeretes fibres de b
manité — Ceci soit dil sans faire mention de ses anlres composilions pour Orchestre, chant et divers instruments, et en se bor.

nant simplement A la partie de ses oenvres écrites pour Piano seul,

' &R

Mai= ce nlest gu'en les etudiant, et en les approfondissant tres completement el sous loutes leus Faces (ue Fom peul parvenir
ase pendirer de Pesprit qui doit presider 3 lenr exécution.et a triompher des difficultes mécaniques assez grandes qui sy trou-
vent. T faut done une dtude approfondie de ces compositions essentiellement oviginales el cmpreintes de cetle liberte geniale qui
appartient any owrages de Beethoren #t '

Il ne sulfit pas iciy que e Pianiste sente lu méme les heautes d'un moveean de musique — il doit encore les transmellre
par ses doigls, el les faire Imﬂ,.é.-.-a Pauditewr — Cest pourquor certaims admirateurs de Beethoren, sont lout elonnes el af-
Mliges, lorsque ses oeuyres ne sont pas (oujours exdentdes avee cette méme intelligenee — On erie alors & la perte dubon goiit

el autres choses semblables
r .

iien
Nous donnons donc ici d'abord une liste de toutes les compositions pour Piano de Beethoren — aulant iuelle est Beces.
saire a notre dessein,

_ nemnlre de ehague

LU LY o o
1. .?’imnhri*dd.':rgrﬂmlﬂﬁﬁurm|||m|:'r|'|un:4-n|. e T e S SR et e pe L) e TR0 I | |
B Semawws pour Privo o8 WIomaw .- ... . ocpveiitvnniiiinn mormiainieitaiinas e st s son s pEs s s nt o 10
. Soxares pour Praaio &0 VIOLORCRELE . . . oo v mvvsosamsssasssdaiiosnsssasassmsantsssssisaancas i A W AT b
(dont une powr Praso el Con)
4. Tazes pour Prano, Vienow et VIoLONCELEE . ... .. o.oooiiioeneriniannnetinsrrrtennssasantanassiecnaes e
(dont un pour Praxo . Coaninerre el ViokoscriLe)
5. Quisrere pour Praxe et § Ivsrmomrnes o venr o oo e i e AR o i A O Y A AR A 1
(ainsi comme Quanrerre pour Prano et 3 Dxstnomeay o connes )
6. Coxcrnros pour Prase ef Onomesvmn ... .. o oottt e e iy L
(dont un pour Pase Vioren el Viowoscerue,concertant i un original pour e ViaLow
arrangé par Beethoven méme pour Priso) :
7. Fasrassie pour Prawo.Oncnesrae of Cnsen ..o S SIS Wi IR By 2 i A S
8. Fuxvassie pour Prawo seul .. ... Sl gty R R S T T ity WESAE P e b 1
9. Roxvos pour Pramo seil .. ... .c.ooioiiniiii i il R B W el A iy .
{dont un sous le titre de — Aspaxre Favonr et Vautre de — Poroxaise )
10. Busarriazs ( Petits morceam de musique ) ... ooooonon oo e i R, Mg 2
11 . Vansarrons suron Tukwe Ouerxar Praso solo ... L A A T D O LIy IR B
12. Vanarions sur un Tadwe étvanger pour Puxo senl. ... L 3] Y Al R NS A T ST
15, Vanravrons sur un Tadwe dtanger pour Praxo avec accompagnement de Vioron ou VietoxceELLe. . ... ........ U
14 Petites Sexarrs ef Soxarines dont une i 4 mams....... ST e e i N LRl Sy L

15.Un El:ml pombre de Chants of de Mélodies avec accompagnement de Piano
(veduits amssi pour les Pianistes remarguahles )
Fne quantité considérable de Variations sur des Thémes etrangers dun style léger de Prefudes Menuetios. el autres airs
dedanses pour des Pianistes d'une moindve importance — :
Ce sont done 29 Grandes Sonates Solo— 24 avec accompignement — 7 Concerios ei une [antaisie avec Or.
chestre — 31 elc: -

?H;ﬂ( Sk e fomdl Ee

=

e

L]

i ————— e e — i o '] - L R

& Lautewr de or livee Winstrmetion 0 6 sowvvnt o wembes de fois mvitee 3 diserter sur Verdontion o oouvers de Piang de Bevthoron — Comme il & cotrepris
el ‘I' reigpliv o voru, il vr demeribpos incapalle, ayant e dew W Ffmlr‘rl jrunes=e [ Yers amee 1801) camarade d%tude de Betboren pour be Piann, ot syont Ana
Lysi tows les uvesges du mime grare onits par lniget besneon subseguenment sot Ly direction A"awtres mnitresgaver L plus grande F-’dih-.linn,ﬂ plos tard
sweh g avapl joul jusqutsn devsier jour de Bedhorende sa ml:!“;" swicale o1 mstructive, 3
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Les oemvres de Berthoyen{méme les moindres Bagatelles) sont écvites pour les Pianisles mielhigents of hien organisds _
Cest-a-dire, pour ceux qui sonl,comme Pexige Pagilitd me'-'cm:iql.w el Phabitude d'une bonne exéeuiion se ont -I.!'l 3 pleine.
ment Familiavisés avee beavcoup dautres excellents ouvrages de musique — Celui qui voudreait tout d"bord execnter clai
Crement et supdrieurement les compositions de Beethopen, vy véussivail pas — car Beethorendans les dermiers Tewpa.ei
peu d¥gand a la facilit€ de Pexéeution,a la végularite du doiztd ni & dtres déails semblables
De plus, ses owvrages conviemnent peu, vaisonnablement, i la premiére jomesse __ Tls demandent non sealement de lesprit,
mais encore une eerlaine foree physique Riennistmoinsdans Lo natdve de cos zrandes composilions, que de voir de pelits en -
Fanisd el on les prend pour des prodiges ) s« tourmenter et martyriser pour les evécuter — Persoune ne souboilora qu*un
Marmot déclame  Shadespears_ Nous pensons done & cet égard yque ceux qui veulent eludier les oouvees de Leethoren
doivent posséder les Iaf;mts de cet 3¢ muryoid le jugement et le sentiment <ont pleinement développés, et ou Von a déjﬂ ac.
quis chague degré d'accution par une honne Ecole __ et par I"Etude approfondie des medleures productions du €lementi_
Meozart . Dussed _ Cramer_ Hummed __ et méme des modernes COmMPOs | Letrs

i 1 -

Le Caractcre universel de ses aavies et dahord _ Grand __ Vigourens — Noble, éltﬂé_ﬁdﬂinﬁ',ﬂlplﬁiir_ souvenl
Jovial el imlyt:itlﬂt:_qui*lqlu*ﬁ:lﬁ bizarre — mars toujonrs sparitoel et quand de temps & sutre, il et sombre, jamais il ne
l devient doucerensement *"|t%;!ul!1ﬂl.l encore motns sentimental, ;

Dans chacune: de ses ceavies peree une certane coulenr |u1uh-nlr_rnn«r:lp:r-ltlr-, vellechie en appavance,gui brille sussi jusque
dans ses plus petites insparations . La Meélodie, la I!I-Hl.-ut:!‘ myirs peale Ilﬂl‘ifull]iﬂl-'ﬂ' prar Lot — Les passazesed trails q-lpn_-“i['g
sonl toujours employés comme a propos el jamas par calealssi parlos Fon rencontre | particulicvement dans ses premaers
ouvrages ) des Phrases dont la brallante exccution olfve (i Iqlu-.-. in-r;éurnrih'u.,nll ne dont _jmu.‘li!i faredecocs une chose Ca
Pitu]lh Celun qui voudvait vendee cealement sa grands prestesse de doigts, manguerait totalement ql:".---.i.t it de goili,el prot.
verail ainsiquil ne compread pas ces ouvrages

Y
rh 5o i - L3 " b
En déTimtive on entend rar .ﬁ’rr-ur.lf.f.rr-, une gramde assurance of Fforee dans | evccalion des Leajls, sauls r.-.*mlr:«.. passages
a # 5 r - - L
compliques . On trouvera cecisans nol doute, el treés Freequemment dans ses ouwveages a bondvoil si renommes,el Hee .
thoren sera Il:lll,ljnllrs mis an nombre des 1~ﬂm|m.:.itrrm-.= les |-|.i.=~ dilticiles,

&7

Nous avons e} 11[l|iqm: dans la premicre partie de cetle Ecole, que chagque compositeur important Pﬂ.-uy::lail. une -
miere dexdcution toute particulitre _ Beethoren suvtoul,et peut eire plus qutaueun autre. Ses compositions doivent se
Jouer autrement que celles de Mozars, Llements, Hummed, etc: En quoi cette dilférence consiste telle 7 dest oo quril
nesl pas facile dexprimer avee des mols,

On acquiert une juste idée du génie dim compositenr remarquable par Feétude approfondie de tous ses ouveages - Hee.
thoren,méme dans sa jhmﬁ-ﬁl‘ I.:Iﬂil un des phlr} E'I'Hll-ll.‘-in Pranistes de son lemps — el dans I'i"l.l":l."ﬂliﬂll de ses MO FCean
dans FAdagio la Fugue, et surtout dans ses improvisations, tellement extraordinaive, que ses ingenieuses el savantes dil-
ficultés excitaient alors autant d*élonnement,que de nos jours celles des Zite — Thalbers e 1 dependail toujours
en cela, de ses changeantes Fantaisies — el quand il le Fallaity il vendait & son jeu toute la corvection possiblea tel point
quesrelativement a toule autre nettete” el clartd des dillicultés actuellesy il ne doit [ras nous servir lotjours de Maodileo

“8

Avanl que nous examinions une seule des compositions de Beethoren,il est utile que nous elablissicas une regle E,'I;Ilél‘illﬁ-

Dans Fexecution de oo oouvres, et surtout dans tous les auteurs Classiques — Le Pianiste e doit jamais se pevmelire an_
cune addition ni aucune  abweéviation ' :

De méme, dans les morceaux de Clavier qui onl €1¢ écrits,autrefois pour des Instruments i 5 octaves, I'epreuve,au moyen
de Paddition de la 6 octave, en est désagreable, comme aussi tous ces ormements qui nous paraissent encore de si bon golll_
Mordents — Trilles cte:qui n*étant pas indigués par Pauteur meme, sont avee raison superflus.

On entendra alors Pocuvre dans sa forme originale comme la composa et Péerivit primitivement le maitve —

o #y i

@

1l et bon,quand on etudie les Sonates solo de Beethorende le faire dans la méme disposition o elles parurent a
leur époque,environ de 47954 1626 - el suceessivement par ordre de date __ De celie maniere, on suil le développement,
les progres de son génic — Ll'on apprend i connaitre et i distinguer entitrement les (rois périodes musicales de ses
ouvrages. Il demeure jusqu'a sa 287 ceuvre (en (803, en style de Mozart, — Hapdn, dans une certame progession: apres ce.
la, jusquiapres son 90% ouvrage de 1803, i 4815 ) se déploye toute son individualite; enfin (jusqus sa mort en 1827) son ;ﬁiﬂ
prend encore une nouvelle direction,un nouvel essor,qui ne sont pas moins prodigieutamoins extraordinaires gue lesden pruﬂnnh;‘l

2873, K.
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SONATE N7 f.( Op:2 N*1.)
Allegro(o=104)

-l-, :J'.
|

—

i NORCEAD.
(on passage )

I (s 3 Sonatles

Iurlrrl'l ol 1:9’5

Le Caractere de ce premier Morcean est sevire el |"""""i“““"'fi‘lii"““r“"'-“ el resolu — Libre de tous ces ornements de
Piano, qui alors troublaient déja les idies de chaque virtuose. Le mouvement est vif__ Sans cependant étre aussi rapide
que celui de Bravoure. ‘

Nous présupposons que chaque Praniste possede lindispensable Metronone de Maedzef ( des meilleurs et hattant for.
tement la mesure ) et,d%aprés notre déclaration dans la 37 Parfie de cette Methode,nous croyons vendre aux Pianistes un
important service en leur recommandant partout I" exactedivision di: mesure des mouvements que Beethoren, indiqua lui
meme pour |*|1{’Tllljﬂn de ses oeuvres { Nous avons rmlrfn_“: et e metronome de Yienne ) :

De la 4 mesure de c¢ morcean commehce un petit Bitavdande et un Crescendo qui se soutient jusqu’an point dorgue
' Les mesures &1 jusquta la 44° de la premiere partie doivent s'excculer pareillement avec un Ritardgpde croissant — el
la 17 de la denvieme moitie de la 45% mesure,se joue dans le mouvement precise

Les 22 mesures suivantes de la 20° mesure de Ly denzieme partie se joueront avee une force el une t.:ﬂf"l‘ﬁjp loujours
croissantes. tros lides__ La Basse bien marquee el bien expressive

L]
rfffqu}i.[ e =380)
e e ————T .- :_ — ﬁ'—*—
uE E 41 et
: = g
" gn MORCEAU . P 4 r—-—_*_. n— TR A
rave _r‘.".".'p‘-T“ '—.' L — — =
il;i = = _—,__. % —

Vun style F[m calme, v sucordemaintenanl cetle |p|'|r.'u-.|- douce,expressive el loute melodievseglentement,mats non Jrits
= K ; 5 - ¥ # . [ " 5
toutelois dun mouvement Trainant __ on lexecutera toujours Cantalile presque fdazio _ Elle evize surtout un trés
bean Iﬂurlwr, bien {I-!d‘:, et de supie exactement lamesure dans le passage sthivant: *

e ——

. %h‘_ - a—
e

T — —— ——

I 1.: ] & & # -
Lés triplescroches de I main droite se doit jouer tresdoux et tout a fait independante do- Seatedets de la Basse.,

Allegretto. (6= 69) - ¥ ' :
; g;;. e —
i . ' " e o
I: J° MORCEAU. F I i, S ) b e :
!. *}5-3';’2- e _—__':.,r_—‘.:.-_'_-r;__ - ==
: gt e

Avec enjonement tres vif, de manieve que 1" Allegretto ne soit pas dans le mouvement paisihle des mesures or_
dinaires — Le Trio dour et 11,

Dans la 2° parli# de ce Trio _ nons mmpi”un{- ﬂr_'juuis la mesure 9 juﬁqu‘i lEL:!dﬂiEif stnavanl .




26 Prestissimio | 2 = 104 ) = - o T
D =
_ 3 _ 4 ~'_ £ ] : i
4. MORCEAD. Py Y9 .00 B9 ‘- S
poes — - .
3 ; 2 “Eik "3 05

5

gy

I devient orageny, presoue deamatigue, o comme Ly ﬂl‘hi‘l‘i]ﬂiﬂﬂ M une sombire catastrophe, Pans I pareimier particen
commencant par la 22 mesure, les deux mains marchent ensemble extremement lie.Depuis la 35 mesure Jusqu's la 397 Ores..
oendo, ol La main droite Lies Canda bl

2 % : a 1 .
Les 50° premieves mesuresde la 2° partie avee une expression douce,calme, mais non trainante. De la 51° mesure, avee

la primitive rapidité,

soxare N 2.(Op: 2 N12,) R
AMezro vivace, (@ = 132)
_ﬂ_“ - . "_-__'"'-..._‘_ e - = ""'--.‘__ £
EEEZEEEs., o=—==s— ===
. J '_ ¥ 1 i
! i - } -
{'Y MORCEAU . S8 ol & H I o £
—— I * - ;
) 1 - 1 .
P *’% =SS =

. .
Spirituellement Vil, fortement détermine et le teait plus tranquille avee heavconp de goit. Le passage en Octaves
est si dillicile (mesure 85 ete:) que nous conseillons aux petites mains de Pevécuter de la manidre suivante,

™

o
B, ™

e — X E
LY -+ & L] !
| H i &
Au moyen de cette dist I‘ihulinn,rw passagze sera hmunnu{l pl'll- Facile ot assure.{sans Jue la r_mqln:-iliun en soil e

moins du monde altérde ) Dans Ia 14" mesupe de 1o 28 partie on saisira la Pédale durant le trait de la main gauche
aussi longtemps que 'harmonie ne change pas.

Larzo apyprassionalo (@ = B0)

‘g #'i —— = . :'H"
2° MORCEAUD. P ; ‘% ;

BIRE —9

| | & il

L
I

. : s
#ies Pl ﬂv-‘f ; s#5fs
Lie caractire rrliéimt de oo morceans doil vessortir par le genre lie des M‘l"-ﬂl"i-“‘?‘l une progession wesuree de Fhac.

monie — Pendant le chant de la partie inférienre. Détaché le plus possible, mais dous et suave.
La totalite, d un mouvemen I"I:E'IIHFI‘_._ La Tin copendant o rtardlenc.

2873 n.




Ihans le trail smvant

}
i
l

doit se bien détacher Time de Vautre _ et le Sol £ de la main droite se fera avee une petite augmentation de foree,
Allesretto (@ = 132)
f,,_.-——-.\'-. !ﬁ.
===z

-

3

. 'l ol
] L]

J. MORCEAT,

Sclerto .

2B ————

di

1 s myoreea e=1 ﬂ.r-j,q iim dp ' o] u-.-".,' Sebherros 1t|.w Inn F‘IHHI_P [H = fn..-?r-r,_. el |11h'|"|f‘ hlt'!’l Jﬂr e L! TI T [ LA |'|1I_
e ) se |-:}I_|:|.1 avee senlimentsmais lonleloms aveo Ia méme Hmtllh

Grazioso (8= 132) .,

4. HORCEAT.
y Ronde,

Ce “m!t‘fru‘n Fon exdentera Allegro me SUTE, C1ig L¢ une tlplth«lun forte. bien semtie, el be -Illl.ulllh de It'il'l"l_ te dans les
passages vaprdes. Llaccompag nement de la main Eauf:h* (i la 27°mesure! sera tellement marque, que les notes infé _
rieures [orment une sorte de Chant h—nplnqm avee la ﬂr!udn- HIIIHIH‘HH .

l... l'h e do milien (en LA mminenr) doit se _|nu11 irds ene r?-:q:.u cel dans les deus mains  la plus Defie'e l:uullfllf',]lu-
ju *3 Uendroit ou elle revient  Fr. inisstmo el tres Lree .

Le teait de la phrase Finale se jonera de Lo maniere suivanics

e e —- -
__-qu. e e e e

non pas Loule] iy de srrpasser de Lo mam gauche comme on |-nu|rml le crome & apres la I"“”'F"-“ — Les 8 dernidyes
mesures de la concloston leagommns e |-h:-. n 1:lu-. Praneo, el aussy l*lll‘llllll peu Ritardandeo,

. e e e =T

&

212
sovaTE W75, ( Op:;2 N'3)

fllecro con I.-rm (o=80)
# F : i i m_-, | F -

- F1 % [C BT f T

i FRAGEENT. ¥ o el o ) — : .
b % %] I___I — :E: =
e I_l 1-_-&- : i_ .-_ S .

Cette spirituelle Sonate contient beaucoup de ce qui constitve le jeu brillant et la bravoure des Pianistes. Lia pre_
mieére phrase doil sexecuter avec Feu ef énergie.

=

- 2873 R,
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98 .

Les traits melodieus des 27° et 44" mesures, se feronl avec beaucoup * dexpression et de sentiment, ce qui <"obtient |

plitdt par la précision que par des Rallentissements .

Dans 1e passage de la 2 partie qui commence avec la 7" mesure, il fant que le pouce de la main droite marque
avee plus de foree que tout Pensemble, :

A la modulation en ZL.b(d la fingavant la Cadence ) on prendra la Pédale Céleste , Colte Cadlence se joniera
Prestode méme que le trait chromatique qui apres le Trille conduit en descendant an Thiwme.
Jﬁfq.‘:fﬂ;i_fl = 50)

I = ==
- ra L
2. FRAGHENT. » ;
e ——¢ 5
- T  —
e

Dans evt Flazio se développe llifiu: L divection Romantigue dl:i'llu}l:v plus tard par Hecthorven dans ces Compo.
sitions instrumentale. Sa.musique S'cleve jusqui Ta Podsie et 3 la peinture., Cette comparaison n'est pas un tevme seul de
senliment, ce que | on entend on le vort. pemnt,on entend la narration des evenements

Cette ocenvie demande une belle exéeution libee _ Tous les effets et puances s*obliennent parfatlement en restant dans
les limiles imiiqm-’r*a pir 1 teur, '

Le commencement de et Adazio doit se jouer avee beancowp despression, el regilicrement dans le mouvementalin
(ue Vauditeur plli*s:‘-{' ﬂﬂmpndnrlrr- anlrement gue par iles prauses la ||-|!||_‘;|_hr “;I“'Ij“l“"" s e Minewr 1|n.'| ..nh,l“ ale
lodie se fera de lamain gmche el par consdquent anssi Liee que possible,

Dans les notes de Basse i I}H-'ri”'th-nf fes Lragls, on peul c.‘lmqm* [ors II]’-I"I'.IE'I"E" en un oin d'eeil 1a Il.p:'[l;.!.-_‘ Lia main
droite accompagne (rés Lie” mec une |ffE;=l‘|' pressuom sur les Ilﬂl!"u:.'::upliril'UL"l'ﬁ. .

Allegre, ( 2= 60 kT g e
e " ‘

TN

| .:%-E.f#!i'. SSS o= = ==
J. FRAGMENT. G "E . .i . T r ¥ Iw_--
Seherzo. y32l1 3 W unrs . T |
4 st ot __—_~"‘."'-—=_~-."'__—_..__||‘ - ; l-—:f:f—-lir—
ﬁ_’ i ——— :
258 4

Le trait svivant se jouera Crescendo jusquan Forte__ Le Staccato détaché Iéger et bref— Dans le Trio méme
mouvement — La main droite légerd et tees agile mais Lezaso (Lie) La main gauche avee force,et Tes Blanches
toujours en augmentant quand elles vont en montant, et en diminuant quand elles vont en descendant ,

Allegro assar. | 8= 116) 3

s a £ 2 F & % .
i . —r ( gu—— * . "‘_E - "E » E '1‘,_ .
i FRAGMENT. _p reidecit Y U R R Tk ’
| ' ¥ s T _p
‘Eza—‘r— - —q__ﬁfi"_ Nty é _ﬁ, ——F 3 - # %=
=
IYun mouvement rapide el gai. Le fragment du milieu (en FA majeur) "
e ————
e | e e (4 & (31
o - . . | : - L y ¢ 3
p-— - -~ . ﬁ - ' T ] ...i_.
——— EEEE T e =
—_— - - - * -i - s I = I- i d _-.F.
® _Fa‘ N ——— el * il ;"J\_____,/

et Legatissimo ot Cantabile. La Mélodie supericure bien ressortante, Amnsi de méme plas loin,pour la main gaoche,

Dans le trait suivant : i
2873 R.
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Les sf doivent se succéder avec vigueur el énergie,une expression pure el tres animee,

z13

SONATE N& 4.( Ops 7) (publice e 1798)
Allegro molto con brio. ( #-= 116)

{ FRAGNENT. | p = ek

¥ = 4 & L i * - . r ™ . Y r

Cotte Sanale ecrite dansune disposition tres  passionee, doil anssi evdenter dune maniere particuliere;le 47 Fragment avec
- a3 L L ’ ¥

feu,de sorle que Veffel en  seit srds brillant — — Les croches bien Zices, et dans un mouvement tres

rigourenn: de Facon quelles soent Lres distincies dans un Crescendo © un diminuendo .

— o 0 B L
Lies | .-.:.mg:hmdmnhlnr:*:"l'mmmh*.mrullp de hardiesse et une grande Tacilite.

avee toul le sentiment pos-
sible mais non pas entrainant

La Melodie intermediaire -'

Larzo con gran espressione (¢'=80) — —
i o e e o — :
| é-i_? e - . =
\ ? 2 == CREEE B
o pRAGNENT. 1: p¥ ¥ {__g .
DR e e — 5 - ii
SR = SEE e T 2E I Y - T TR
. L

) P @ w
les moyens d une eveculion rmnplrlr . Le

Le Caractere sublime et profond de e Larco doit se Taire par tous
I : <t
deviendraient inintelligibles

Theme se jouera rigoureusement dans le mouvement,sans :1um'.,plu=_i#ur:=- des Panses

pour I*anditenr, (=)
Le fragment au milien (enrab majour) doil sEreculer energuque

l'l.'ll".. ﬂ:':l.“ ?-l.'h!F "‘ﬂi{;hé‘ﬂ dﬂlu-“‘-l"'-'ii F“- h".-“ -i'"'"l'l‘ll'l HE
l-!'l- ; ir.l 1.-:1::'|'l'- mesiinres I-|._|'|i'll-f""'l-l-l-"“.'"1'ul"' ﬂ.-."q_ h. '-l.“"",“.'_'. ]lll'l'l-l'l'*‘ll'l.l"l'l-l,
u'f.f!ftﬁ:llfi:_:.ﬂv__—__ill_______——_--:— H

' | s —

3. FRAGMENT.

-_\é i__]

b ——

-

Tﬂnlrf-.,;l_::i e

leyqui alors pent subsister pendant 2 mesures. 1 ainsi de méme pour tous les passages semblables,

ment Cantabile, i 1o main droile, et a la main g

L wif. Le Z'rio llmm et bim Lie. La 47 note de la 3% mesure, trés forte, el avec la Péda.

(o) Ou prul sdeettry dess sories d'rirrutions . L une pour Peadeutant mime quand il et seul ©f me joue que poer sa prepee satisfaction . L autre pour audiloos,
ot cuplonl pour eodul gui ve La cvnmail poin — L T Aevecition doit fire la ples importants, e pul deute quton ne Fase rolre lis deuy s

pronde difleromes

sy 2873 R. -
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A FRAGMENT.

On jowera e Thime avee toule Iexpression Im---i*n]l‘ sans retardé, excepte i la der
d orgue
E "

o
niere  moesure avanl le poin

L'i|1||.-r-4lh TETR i‘I“""" inlermediaire (en UT mineus ) renfermse

nire (¢ un passage pour la main droite qui ne peul se e
|‘!|'l' luuu-u.thl'[nd'ul rII:I‘.'IH*d' l'l‘ 1I|u£h- sUwanl:

[

‘Un lrouvera apres un seul CYCLCICO, (e OF passage avec ce doigte devia se jouner aussi £ reg ot que de celte mao
nieve seulement on peut Faive ressortiv le 8f de la note supérvieure, Du reste, loutes bes noles de ba pariie inter_
oy " - g & v
mediaire {Jlm|ll’au relour du ”u‘uir} preuvent 5*f'1|-rr|||4-|- un peu ]"Iu"" vile .

Duns le trait suivani :

'.‘| ’_'_,a--ﬂ"_-_'__hh-.._‘_“‘ o -

L

Siee P ‘E“"_"':{'r Tempo.

: - }_;_,_E!_ —
‘_.l _.L - ' - o —
J 11 J d ﬂ ﬂ’} PPy,
h - Fnlard, il."l"!
:i_:“i:'_h___'_H > s !_I_ - - t!ll . T B o s e o o -
i sdi s 313 5 o Sty = ==ir===!
* 5 ¥ i A | = = v
/ . el 3 o e T
T = ¥y - i —

R

¥ e a % -
AR R llltl ll.l-l'l:- Il':i 4 I.i'l"l"l'l'lll"'l't'.‘.'- mMesIres ]”l'l'll.l" CommeE e sapfe

La B

de chani dial'ﬂgm*. doil se rendre tres lone

S . . . s A
dement el Legatissimeo. On prendra bien exactement la Pedale avee les premicirs . des derniéres mesures,et an

la maintiendra pendant les 2 't mesures . De meme, le signe du changement (uma corda ) est applicable & cetie mo.

dulation extrémement surprenante, La fin du Ronds tris h-';f-rn,tuujm:rs douce et p

& .
1ano en s'evanoussants  les § dere
nieres mesures avee Pkl

> 14 :
SONATE N¢ E.full: 10 N7 1) Ces 3 Sonates parareat en 1799,

Allezre malto e ean brio (o = 72 )

!
1" FRAGHENT. ! & oL g :
- " — — r —F ::
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3

ﬁ'nn mouvement rapide el fougueux avec une expression melancolique of sombre. Le trait paisible ( de la 32 me.
sure) bien Lidtris chantant dans les quatre partics,de manitre que la contre Mdodic de la Basse ressorte entitre-
ment — Le Caractére de P'ensemble n:'sulul el mile,

Jff.lgfa malio ! I‘h= ﬂ} 7~ — _ :. = e
[ I .‘l 3 !

=

2 ] T - : ,

- < = -
Piniseim=—t =E
I I | \\"'““-:‘—I__l——--"'"' [

L] L L s L w
Avee la plus vive et La plus intime expression qu'on puisse donner & Dinstrumentydans le style Zirer, Les petites noo

-
2" FRAGNENT, ir
&

tes ( i la 47" mesure ) se font trés r-‘.upi{l{-mmﬂ et fort. Dornement de la 18" mesure trés légerement,avee délicatesscsans |
interruption. Les 22 dernieres mesurcs avee la Pedale (una corda ) Les noles h]nr.'ulu:t:ai un peu |||-trqm;1..h lafin )
avee une 1égire impulsion des deux Pedales.

Le tout reclame l'rlpmsiﬂn Ia plus seatic et la [:I;!us délicate.

Prestissimo ( 2= 69) ’;’_——'—‘\-\ s
e i .
S e —

3. FRAGNENT.
Frinale.

Co Final est Eordt enticrement dans le genre Fantastique, $1 particulier & Beethoven. Le caractére prut se reconnattee
surtout, dans la partie intermidiaire (de la 17 mesure) par un capricux. Ritardando de diffirentes noles, bien quon
doit Jaisser subsiste’ dans la totalited le trés rapide mouvement.,

Le Caractive de vette musigue demande une exdeution fougueuse,animiv, et L plus Fantastique gquon puisse ohte
nir par la plus impé’rimse domination de toules les difficullés d'ﬂ.__riﬁl{;s el de mecanismes - Dans le cas contraire,
elle deviendeait une inintelligible ot ridicule caricature,

215

SONATE N° 6. ( Op: 10 N'2))
Allegro (e = 104)

; . I-,F’-_-ﬂ--_-_-_
e o . sy e i ' - imct i ma ——y—
o |- - i

.l ’ | - B
PRESEE==c=vece=rc=i= 2

- \x__________

Le Caractire de cette Sonate est pur et simple . L'exéeution doit en ctre naturelle, joyeuse et vive. La fin de la
premicre comme de la 2¢ partic, folitre o joviale.
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Ce Scherzo doil au contraire se Jouer sericuscment, el nndérément vite. La Fa.'l'll-ll' Intrrmr.!ﬂlalrp (e RE g-mmr-ur:l
um peu plus tranguille, et Irés doux,
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Ce fragment produit un mouvement rapide d’un brillint offd, quand on fait ressortir chaque fois bien distimote_
went 1o Théme, Le Crescends doit caygmenté jusqu®a  la 14° mesure: Les § mesures suivantes tris VIgOUTrcuses,
Les A0 dernidres mesures, divicanond pisthlis, lis ero hes de la main gauche doivent se faire trés distinctemont Dol
tachers. Les 34 premieres mesures de la 2° partie tres fort. Le Staccato suivant en RE majeur, dour, mais Crescen_
do jusquau Théme varid, ou alors continve le gf pendant 38 mesures,
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Cetle Sonate est grande ol llnnl'llt:lrl-llull*1 Le monvement du juemier moreeau,  Fougueus of plén de Teu,
LEH A" |i|-"l‘llilil:"l"t"5 noles du TI‘I:'IH!‘ s¢ I"l-‘|"l‘--dllll1'l nl 'l'lrlll:: loul le mMoreeau ile 1|1:|u:-.i|;|'4.“: ol :ll-rrn“l mf. ;“..F,-l-",..m l‘;'.‘eia-ur..
tie de toules manicres.
11 est hon debscrver que dins le prssage suiyanl: ’
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La petite note est de longue duree,et doit se jouer comme une croche

M % - " 3 . a ¥ .
Le¢ Caractere de Vensemble esi dt:ll:runm'.,'rtguurtul el dune exdeution brillante .
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Lot rffﬂ?__:l"-ﬂ- appart ienl au Er.‘.mtliﬂae el aussi tres nu_:l.'mn;“l{uu gl.fl-'l-l.l-' de Heethoven — 11 danl se jum:r avec un
sentiment expressil ot bich miarque’

Pour bien rendre cotte musiques il ne sulfit pas de se mettre bien i la méme disposition d’esprit etde caractive

Le -luigl et la main devront aussi Fan:uurir le Clivier avee l;lua di ln:'iinll:ur,quu ne Itl;:.ip_- une enml,pu.l.ihﬂn ’
plu:- paie, plus tendre, ou plus expressive. Pour rendre cetle sorte de musique significative gque doil animer plus tard
le mousement d'un sivere Adazio Dans ce Largo un Ritardands ot on Aevelerando bien réglis doivenl aussi aug-
menter |effel, Clest-d -dire qu‘i_l Faut jﬂu{'r la seconde pnrlie des 32 mesures un freu plmn vite. e méme pour la
scconde partie de la 277 et la tolalité de la 28° mesure. Egalement de L 700 mesore & la 755 augmentation de vitesse
el de foroe, jusquth ce que Pon revienne dans fa 76° mesure ai mouvement primitif.
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Vif, mais aves cenliment: le chant accompagnateur bien développé — Le Trio,joyeur et leger,
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Tres fantastique, et spiritucl comme le Frnale de la 55 Sonale,mais plus gai,el plus capricieux. Dans les 8 dernicres

s om fera bien ressortir le Thime & la Basse,

s
ul7 2 e N
F SONATE N0 8. { Sowate paihetigue Op: 13 ) ( publiée en 1799)
(i rave. ;ﬁ = §%) Allegro molto e con brio.( ¢ = 144)
e __‘—|—- - h g e — - ; I l --'.'_"-* .
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L introduction s*vxccutera dons un mouvement tellement lent e p.ulhnftiqutr.,qlln' on puisse compler les doubles

croches du Métronome Les “aeccordstout entier tres pesantset de a5 jusqua la & mesure, | Taccompagnement de la
gauche,res Legato (Li¢) Le trait chromatigue finale trds rapide ot tres léger, jusgu’an Iminl dorgue.

de ce morceau surgisse un brillant caraclere, en sty
A avee une expression plaintive,mais

M=l
L' Allezro suivanl extrémement impetucuy ot résolu, afin que

. ] " E T R o ' I wu »
e de L) mi:hmm_-. L. p.irllu intermediare on Jot i mineur ll'g:i.‘l'tm{.‘lll Hr‘?ﬂf'ﬁrf'.l
non ralentissante, r.-l.n']:h_-’ dins les 3 dernieres mesurcs. avant le commencement des croches, Dins ce mouvemenl,

& m " & & - L
les Blanches superieures el inféricures bien marguees et bien soulenues, apris cela, tres Détachies et Crescendo,

aus § dernitres mesures de la premicre partic, chaque muesure  avee fa Pedale.,
A la 2¢ partie de 1" Allegro le trail de 1a 31° mesure extrémement leger, murmurant .

? La phrase,contigue au Theme, tris agile .
3 Adacio cantabile, {J' = 54) ;
l i s SIS W R : LA & & T T
44— '_._:I_'—ﬂL - % ——a < i - =
: = < = - R = * 15 = be T T
: 27 FRA . i | 1 ' = # e
$ ‘..I“ P-H#A‘_‘.m : . ._._'_. ;
1 TR Sy e - - p—y —1 = - —
- g'_r_ = = —3 — -
| -l )

On voitypar ce Doigte que accompagnement inlermidiaire se jouera de |

riv,_.m'ur, Le tout, Lid et la Mélodic Mien claire.

La répetition du Théme en & parties tres harmonicusement. Lices el un pen

lﬂus e’n{-rﬁiqu es.

Au retour du Thime, dans la 27 partie, les Triolets tris pm-unce'l.wmmr suil,

a main droite sans réserye — el de

Le tout m tramanl m

SR e
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J. FRAGEENT.
Rondo.
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I'rés wif avec une CXpression plalutne, mai1s non turhulente . La partie intermediaire
& g # i o) & - -
Lie el prononcee, La fin,avee fou— Celle Sonate est plus facile a eludier que
tammenl pour cetle raison obtenu la preference .,

{en LA Bemol majeur ) doux
toules les pru.:'r-i'den'lm.nt avail rons.-

18
SONATE N: 9. ( Op: 44 N7 4.) ( publice em 1799 4 Viewne )
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Lc-’ l'_'l‘.l_!&.m{ni est diun ftres pur, et tris noble caractirve. Il doit suxdouter vivement, mais avee 3me.Le chant in.
termediaire de la 23¢ mesure se jouera avee eipression o non larmoy

34 \ TR ant,autrement il parait un peu vide, La Mé_
lodic ci-aprés de la 49° mesure teds délicate e harmonicuse.

ﬂam;m fragment aussi, les iddes se l:ll:"'rl:!uplu_-nl duine manidre piltm*ﬂquu el pm;liqum el forment wn tableau,
A Ta werite, petitymais fort riche,
Il
Allezretto. (@ = 69)

_‘--_—.-- F

S =
-:é'; tr . ;#E s
X

2 FRAGEENT.

b . ¥ . 3 ; i . ¥
: Le Caractére de o0 morcean Scherzo esl une sorle de melancolie chagrine, et il doit pour l"l."lql’l"'t,'lq:rl"l.l:tﬂ'l" §0 -
ricusement , mals vivement, toutefois sans aucune bizarrerie ni petulance.

Le Trio (en UT majeur) au contraire, doux et calme et aussi d'une evecution mesurce

Allvzre comodea.

w pr———— & ~

e e 2 £ £
3¢ FRAGMENT, = = = 5_-__' = .
Feondo,

fi - 42

Tres vif et s gal, mais avec une légere el certaine aisamnce . Le chant intermediaire (en SOL majeur) teds bril.
lant ot tris vigourcur — Les motes supéricures de la main droite bien mArquees .

2873 R, —
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tabiifes et la Basse, comme aussi le chand intermédiaire, avec une expression  bien prononcee,

LI':» ]T.l*w!-.'l.l,':'

2" FRAGMENT,

Audante. (o = 116 )

- L =

a 5 - L =% "
es energiques dela 29 pactie  avec feu,et la Cadence finale comme a la premiere partie,

] - - = P+ =
au de musique des plus gracieuy ol des plus touchants. Exécution pleine  de deélicatesse et du sentiment le
N ! = & -
e quoique vive. On jovera pareillement les i6 dernitres mesures de la premiere partie tres ZLices,Can.
|n!1|- tendre, quoigue vive, | |

E 3
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La mesure doil se jouer brievement on doit done prendre le mouvement comme une sorte de il Jﬂrgnffm.!..f-a no.-

- 5 s - - r- - i 'l:. 5 T " & ilﬁ
tes Frees tres breves, el les noles soulenues, au contraire, aves energie vigueur, de meme gue dans les Fartations sur destr

'-
I
i
!

semblables. La derniere Yariation moderement vive -

2. FRAGNENT,

Seherzo.

AlHezro assar, | .= 80 )

[
L]

Tres spirituel fantastique et Folitre,

{“" FRAGNENT.

soxaTE N i1, ( Op: 22) ( publide en 1602)
Allegro con brie {2 =76)

wen

: : ¥ ¥ ) I gt b
Eséculion spirituelle, vigoureusement déterminéde., qumquE,aé_‘llP’t- sans eirve brillante. Le chant intermediaire (de

- . - - - = = ’
la 297 mesure ) avec expression croissante, trés Zze” mais non en ralentissant. La conclusion, energique. La deuxiems

p:nrli# de meme, mais dvlallia. la 37" mesure un peu p|lla calme et la Basse trés expressive, Frm!;.m (ue la main

- & - ¥ # .
droite exécute en arpege Lie” plusieurs mesures un peu en ralentissant avanl Pentrée du Théme.,

' s i #F # # o . ] : e
Toutes les oclaves brisdes doivent s'éxecuter Lices el avec egalite. ( voir 'exemple )

2873. R.
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La Mdodie extremement Cantabile, et 1a Base egalemenl Lice, Le mouvement determind, car Peapression ne
se produil quen suivant bien exactemént les observations . Dans la deuxitme partie, le double chant alterumif

bien clairement marqué, ‘et li€ dans 1'accompagaement.

Le Caractére de tout ensemble douy, pievy el traniguille,

J:- FPRAGEENT.
Menuetto.

{l E 'lﬂﬂ}
e

. # - 3
Le mouwvement de oo Menuet doit étre un peu plus anime- que le Menuet ordinaive mais nonpas comme un Seherzo
[ @
Le debut tendre el agreable.

Doigté pour une phrase de la main droite,

‘

Dans le passage suivant de la 2 parties-

{E

L

N L ' . § . = " ) 5
trés accentuées, Plus loinde méme, La Basse tres distincte, quoique rigoureusement Zie, Un peut aussi executer le Zrio
un peu moins vite que le Menuer,

4" FRAGHENT,
Rondo,

Allegretio(4=69)
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Son Caractire est comme le Finale de la 4¢ Sonate(enMi majeur Op:7) seulement un pen plus nni_mrf. Mélo _
diens avec beaucoup de sentiment et de delicatesse . Tout e Zhe'me trés Lid et aux 12 el 13" mesures, Lo Za
bemol aveo E';lﬂrﬁ'iﬂ. Les passages (dela 32° mesure:) brillants et vifs. Les passages Mineurs apreés la veprise du
Theme, tres diallilmt!s el passionnés , La phrase linale de la main gauche,vive. Les 6 dernieres mesures paisibles,

i) FRAGNENT

SOMATE N2 1. ( Op:26)
Andante con rartazions (@ = 76 )

1

i szeoe
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Duns execution de ce Théme doit se relever toute la science du genre Lie harmonieux soutenu d'un bean tou-

chéel brillant par le caractére noble, et presque religieux du motif, On 'y abstiendra de Hallensir le mouvement.

Lia prﬂlll'i?ﬂ' Fartation dans le meme mouvemend el avee une irnnqm'llill: semblable, l'|'~'H'it[ltl' dans la 27 [N""li!'
aver foree of un pen lﬂm vite. Le Creseendo.en montant et:le Dimimuendo en descendant, ou pour ie Crescen.
o, dans [’Flﬁrafian, el le Diminuende dans la décroissance de la Melodie, tontes les remarques doivent
étre rigoureusement ohservees,

Li deosieme Farration un peu plus vile {environ

T .

J' -92) Les deux mains tres |égfres,mais egales entrelles détan

chéesyquand le Thémeest i la Basse il faut le faire un pen plus ressortir. Dans les 8 dernifres mesures,le Crescendo,
Seélevera jusquian Fhete les 4% dernieres mesures s'exdcuteront legerement, Zie, et trés dou,

-
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La troisitme Farfation, dans le mouvement du Théme, La main droite bien Fenue, La gauche degagee et le

Crescendo comme le &f bien marque. \ . .
Fariation, vive (comme la 25, 8'=92) La jouer tres delicatement y et la main gauche toujoursle plus

%
La quatricine

possible détachee,

La rinquiirmr*

Fariation,comme le mouvement du Theéme, trés Ziee,et plus loin la Melodie qui doit s'exceuter avec le

pouce,reproduite et saillante comme nous I"wvons Fait remarquer dans le précédent Chapitre an commentaire des
i - L) - "
compositions modernes . Les 15 dernieres mesures,plus calmes et plus douces, jusquiaux. moindres nuances successives du Ton,

Les 4 dernicres mesures sans sourdine ( sensa sordino)Cest-a-dire aveo Pédale,comme on Pemploierait i cette epoque .)

2 FRAGHNENT.
Seherzo.

Allegro molto. (
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Prompt — goiyel accentue dune manicre piquante, Le passage de Basse de la demsieme partie,distinet et brillant
4 : - . L. L . s
Le Trio ( enRE majeur) extremement Lie et harmonieux; la Mélodie supérieure, expressive, Le reste,avec la me_

me vilesse .

J. FRAGENENT,

HAKCHE f‘h‘li:ll
Sar ia ﬂ_lilrl dun hérow, {d’ =12 }

% ] -
—_ - e
S p

. G A : 1 tre toue d? e 1 !
Comme marche Lugubre el funébre sur la mort d%fin héros , ce Morcean doit €tre joue d’une maniere grandiose,qui
= -,-
se révele,non seulement dans la lenteur el la marche du mouvement,mais encore dans une forte expression de Paccord,

an I'!I""' l'erme tenuto dont la |-|1'|-.¢-;uw.{~ app

arait & chaqgue l_]i",';-fi'f‘: de Prano el de Forfe, el pnrlinul'if'tmnn*nl ala 23"me

sure. Le Trille de la Basse doit se faive avee force et dureraussi longtemps que possible,
# - # a5 [ =% s .
Le Zrio (1A bemol majeur) indique sans souwrdine [ Pedale) s executera de la maniere suivante.

4. FRAGNENT,

—

Le Finale est éerit dans le méine style mobile, et entrainant que les Sonates de Cramer; ( qui etait alors present
i Viennesce qui engagea probablement aussi Beethoven a composer cette Sonate ) ( «+) Elle doit se jouer avec une

e -

(o) 11 eat morairey que braucoup de composiioms , metient an Hes du mol Ped 1 signe @ L atn il Faui 1o prendee, ot le signe 2= ou il Faut Yo guitter
celle manitre rad_une shrévistion que ¢ ramer, Clementi, Dussek - Steibelt, svaient adoptis pour lours oruvees. " :
(##) Cramer composs Jui méme alors 5 Somstes dedices & Joseph Haydn et dont ba premocre oo La ol majeur et tres remarqushle .

9873. R,
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grande egalitd de doigts,et de nuances dans les mouvements croissant ou décroissant, et non pas avee e exéention

lente sentimentale ou altérée,

Les deny eroches de |a 6f mesure % de la main gauche doivent se faire de la méme maniére . Et ainsi partout

-+ s
an elles se pr&mtenl comme Cadefice ou'demi Cadence ( voir Iex:) dans les 127200285307 327347 mesures.ele: On trouve souvent
dans les oeuvres de Beethoven quiil appuiel’édifice de sa musique sur une seule note insignifiante en apparence, et
quand on Fail ressortircette note comme luiméme en a e soin, on dénne A toute 'oeuvre la couleur et Pindividualitd qui

lui sonl propres .

*22
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soNATE NU13.( "umh—qlni fnl.;li.l.ﬂp: 27 N? I.) (Parseen 1802 chea Cappi i Vienne)

.r'fﬂrigl'.ﬂi. ( J
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Par suite de la mesure A/a hreve, precedemment indigude, tout le morceau doil se jouer Audanfe, mouvement mo -

- dére. La Pédale, antérieurement designee se reprendra pour chague note de Basse, Le tout Zies A la 57 mesure com.
mence a la partie superienre le chant particulier, lequel doit se produire avec un peu plus d'énergie. La double eroche
se prend aprés la dernidre note des Triolets infévieurs 11 faut cependant bien observer que Paccompagnement de ces
Triolets doit s¥iecuter rigoureusement Legalo et toul egal. A la 15! mesure 10T § avec un peu plus denergie. Des
mesures 32 jusqu’a la 35° insensible Crescendo el avssi Aecelerando jusquan Forte, lequel diminud depuis la 36°
jusqu'a la 39 mesure. Dans ce Forte on abandonnera pareillement la Pédale de vetard, que Beethoven & recommin_
dé de prendre dans tout le reste dw moreeau, Ce Fragment est éminemment Poétique et pourtant trés Facile i con_
cevoir. C'est une scene Nocturne oi retentit dans le lointain,la voix plaintive d'un génie.
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Alegretto, Ju 76)
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2% FRAGHENT. Peles N, f_ & fis i
T IEEE TF—E I rh:m:
oy F A g e,

Ce Scherzo est il est vrai, vif, mais on le jouera avec plus de sentiment que de gait€. Au contraire du premier
morceau, il se détachera plus capricieux et plus fantastique.

Dans le Trio la "7 note de Basse L;l-}b“ frappera trés fort et le Labdoit vigoureusemenl résonner pendant toute
la partie. '

Presto agitato. (o = §0)
e

= . =
el
= > =

S he—e . =
habal Tk ‘ L N Sl
§ ! 1 . . x : » . .
Le tout, impetueux et d'une touche ferme énergique el Brillante.La Pedale toujours maintenue aux deux fJf, Les

croches de la Basse trés marquees, La 13 mesure en retardant. La Mélodie ( de la 21" mesure) trés expressive

rd

3 FRAGMENT. p 1z
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De méme,pour la deuviéme Partie — Les passages du Finale avec beaucoup de force,et la Pedale pendant tonte

la durde de chacun des accords, ) ) a
Cette Sonate__ une des plus pmtunnéeﬁdc Beethoven — est aussi profitable a Vexecutant — Elle n'est pas trop

difficile & étudier et le caractére en est si clairement dessind qutun Pianiste un peu habile ne peut pas manguerde
la bien jouery st |m'.~$i1'.‘d!' la force et la d'exterité necessaires.
223

SONATE N° 14, ( Sonata quasi fantasia Op:27. NU2.) ( comme la précédente )
Celle Sonate est encore plus fantaisie que la précédente et tout le morcean ne forme gune sorte de connexion mu-

sicale. Nous donnons ici les dilfévents Tempo dans le méme ordre. S
dante.( 8=66) Allezro, I[lf:i{li}{ - .

.
»|

[ : —_ = L li %
N° 1. e FE .3 - »
- 5 =z 7= e e
W e S ‘i .
- i ; l'j . s s "
' Adazio con espressione.( 8 = 66)
., . , | T —— =
N ¥, 4 | N4 P g
LF Soosre=simes I
—-.F. e : o~ *_:'/ __ﬂ:-:
= ; r
Allegro vivace. | # = 132)
!d--. B = —
' N°. B. > :
, ] . fr —
ﬂﬂifr. :‘“}}:{J’:E} == __:_ ] ;Fl. =
S iR T .

Celte Sonate =1 riche ._-]"i;]ﬁ'pg.-. piasse pour la |1|u=: inlr'-'rms.amh* el non pas la ]ll'i'ls Facile,
Le premier Fragmenl se joue paisible avec ﬂ:prhbiﬁn.Ll Melodie a pa.t‘tir{ﬂ-t'la 9 mesure ) bien soutenue pﬁndallt Vac-

compagnement des accords pp el detachds,

Le deusitme Fragment Vil et brillant .
Le troisiéme Fragment ( Scherzo dun caractire trés prononeé ) se jouera presque impétueux . Les 3 noires de cha

(ue mesure Lezato de telle sorte que la troisiéme noire paraisse deétachee presque toujours Staceato cl ldgere
ment a la reprise du Theéme Scherzo. La Basse devra se jouer tres Detachee et martellée pendant que la main

= [
droite syncope Legafo comme au debut du morceau .
Le quatri¢me Fragment paisible, sévere, el avec sentiment [
Le cinquieme et dernier Fragmen! tres détermine, brillant avee Bravoure, Le motif qui revient plus loin se

y

jouera avec vigueur el vitesse jusqu’a la conclusion.

74 *
SONATE N° 15 ( "p.- 28) ( Parn vers 1802) |
Allegro (9-= 72 }l#__.___ —— e :
5 7 T
R ppe—— p i} e _l'-- I""‘-E' | J
e ; — W] i

_— — : - =
L + 937 7937 BTy r__;? T ‘F 'l

Le tout, dans le genre Lie', Quoique derif*dans un mouvement Vif —-Ee Caractére de ce morceau est neanmoins
paisible, zracieur et sevére. Le trait lm’p;hnim hipartir (dela 775 mesure) bien Zidet les notes du chant bien rendues a -

vee la progression convenahle .

=
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Auddante. (0 = 84

—= i
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20 FRAGMENT. » ¢ - . i »

T R ® ¥ ¥ ¢ el L e o

Les notes de la main droite tiés Zides et bien chantantés - celles de la Basse deétachees avee legevele mais
sulfisamment accentuees . Le Fragment inteérmediaive (en 8§ majeur) avee delicalesse el en mouvement
de marche puis, la  Variation suivante du Théme, tris Ziee. bien developpée.i Tamain droite, (plus tard A
& I main gauche ) — Cet Audunte (que Beethoven i méme jouait trés frequemment,) vessemble & une sumple
marralion, a une Ballade des 'I'l-mlm pnsm:n;rltr demande aussi une execution analogue .

Alegro vivaee. ( © .= 96 )

— 1
- H_ 3 = 2 ]
_j:!___ﬂ-._é_ 2 {1_;“] f . e
i e
e

Joyeur et Lies Bamtastique . Les 2 eroches (de b 4 mesure ele:) britvement coulees sans se lier avec les NOIres sui -
vantes, Dans le Trio la Basse L6 et unie. A Ia miain droiles haque ¥A Dicze hien margue,

Allegro ma non troppo.( 8. = 88) J'. P e ¢ 2l L™ )

E___q_,- ——— e - Lt-‘_‘j“'j === _._.l_.;__,T__.l;.
7 —+ - e =
4. FRAGNENT. p = 5 /
. § S =
i S —— L — i S " e —F
) 5 @ - e 7 '3 - ¥
Genre Pastoral, el expressif, La Basse tres LZiee etles fractions de mesure Fortement accentuees — A la main

droite, dlicatesse el legervete. ,

Les Arpezes (de la 472 mesure ) trés éganx et Lies, de maniere que les 2 dernitres notes de la Basse mar.
chent tonjours bien eractement avec les 2 premicres de la main droite.

Dans le trait fugind de la 2° partie, le PP ot le Crescendo jusquan £ exactement caleulds — La lin tris
rapide,et brillante ( of Bravoura)

225
SONATE N6 Op:29 N L) { Toutes les 3 parurenl en iﬁﬂ;}

AN e rivace.{ & = 12

-
J =
I FRAGNENT. P _' ;
- . e e - —
e — i?* P

L'accord de la Basse trés vil et acoenlue, doivent  suivre imuédi;h-mml atny doubles eroches tenuesde lamain
droile — Hl en sera de méme dans tous les cas semblables comme aussi dans toul le morceau  sans la moindre
eveeption — Le Feagment du milien (en 81 § majeur) doit sexeécuter dous et badin,mais bien marque . Plus loin
dats li main ganche beancoup de vigneur— La Mélodie finale de la 47" partie douce et bien sccentuée. La 27
partie vive et brillante — Avant le retour du principal motifyon Fera bien pour les traits de se servir de la Pel
dale__ Le caractire du morcean esl trés energique et fantastique,

2873. R.
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Ji;i Adagio gravioso. ( lh:iiﬁ} s ; LY - TN
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27 FRAGNENT 2 -a_l.r* ! 1]1 :l
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Ce morcean  attendn sa longueur,ne doit point s'exécuter d'une manicre lente. Le style d’une gracieuse Romance
ou d'un Nocturne doit régner pendant tout le morceau,et se révéler par une exécution lendre, é]éﬁamp el de
beaucoup dexpression. Se bien garder surtout, d'allonger la mesure au-deld de 16 3 24 les accords brisee composes
du trait de la 29 partie. A lareprise du Theéme les notes detachées de 1a Base devront se
peu prés comme accompagnement d une Guitare,

Allesretto, ( 6 - 96 )
.,
. e,
P e ) ——

—— e
3" FRAGNENT. R i

faire treés df:llcalﬂﬂl‘l!l,i

» HE S — |
Rondo ! |
ﬂ e — - —— m’*—‘-‘-‘.g T

Ce Rondo Allegretto alla brese sexceutera un peu plus rapidement  cest-a-dire ::I"fff"'.r'r-f.-'u molto . Le Théme
se jouera le plus Cantabile possible, et Charmonie i quatre parties se developpera dans m?lmu-hr’ l'm-mr; el bien sou.
tenue. La 9 mesure ,avee precision particuliere ef apies cela.plus doux pendam qu'on joue les notes Lrees des O,
tares descendantes de la DBasse on observe aussi le mouvement . | -
voure., Les passages de Basse devront sexercer de la maniére suivante.

: . [ *
i suite est bruyante,coloree et pleine de Bra-

¥ # - — i
— 17,
b_g_j_j_; —r—9 ﬁ!‘ _;.:I'F--'- :'_._I
#:-—-;T":"s e B i TR s
La note la plus grave se fera toujours tres marguee.

: Le 1tl‘-‘lll fugitil du IIII!I:‘lI avece foreesel accompagnement du Theéme, lorsquil revient,se joue avec une grande
energie — de celle maniere .,

£ £ L £ 02 £ 22920 224000 200088 2 48

s 5n s 5105 e e e T e e
Pt aln 4y R e PP oo PR AT IS g g ]
ﬂ#lilil;ii 514 e = [ h—ll_.:-‘— 1'|hL

La i t tre 1 i i 1 :
W in ﬁLErm Fanlaattql]r.,_ pre.aﬂue lm_:arrr.,ﬂ ne .dml st Jouer, qu’avec force,un toucher bien caleule . le tout
d Vumisson , Liespece de Becitatsl ne doit peinl trainer.

SONATE N2 AT. ( Op: 29. N” 2) : #3e
; Largo. ~ Jﬁfrgru. (o =104)
(" raacuened | Ppm:’f—? P ] R 1 it Zlad 2 4
» - - - ] # - - .
B ESI====c===0 =

L Adrpege du premicr aﬁ se fail lentement, el am:lui de la note supérieure,maintenu d’abord le ¥, de lame.
” 2873. R. '
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sure. Lie point dorgue, longion garde la Pedalé jusqu’au commencement de "Allegro . L’ Allegro,vif,mais s
vere . De la 240 mesure,on met la Pedale, jusquan Prano, el de méme pour chaque Forse de ce morcean, jus.
quti 1o 617 mesure ensuite,vif el éger, mais plaintif. L' accord (dela mesure 55 ) tres hevoigue . Le passage de
Basse ( de la 692 mesure ) Lie’ dabord Piano, puis Crescendo jusqu'an Forte (mesure 75) qui diminue depuis
la 83° jusqu'a la 86. mesure, Les Arpeges,de la 27 partie, lentement, comme dessus . L’ Alegro qui sult trés im
petuens, avee Pédale i chaque Forte. Au vetonr du Théme (Legiwm)on mantiendra la Pedale pendant e Bees.
tatif] qui dost ﬂl‘lrillll“]' ‘I“""l“" chose de phinlif. Tout le reste se jnllﬂ"n comme dans Ia pr'l'!mif'f'nl p.‘u'lir.Lm in
dernitres mesures avee Pedale et la Basse grondante, sourde et Rallentando,comme un tomerre lointain.

Cette Sonate est bien connue, L unitd de 'idde et du caractéve tragique,dont aucun Episode ne dévange la
forme artistigque. Le pittoresgue  Romantique doni se colorent toutes les descriptions musicales peintes dans ce
morceau doivent produire le plus grand effet s I'executant & un talent a sa hauteur.

3

Adagio (e =84) o a3 lL

¥ a":%%‘ o ¥ ! :."~-HET£ 1@_!-
—~— - 4 ¥ : w |

2. FRAGHNENT,

r::.; w
1 1 —

&
9 . o -

v =
= = .f..,f-__ii.n,_i_._
= E' ¥

L Jrf.rgfn est dune 1:£Hh“ cévation, I ne dont e lnnEuir ol stvee le mouvement bien edaciement,

¥ W B
Le groupe a la Basse .ﬂ.:iﬁ' ﬂ"j iE I-I E L‘E—_-lquga vler-doit se Faire avec la legérete et ba brio
- — s e 7
P s e

evele de edair, ¢ Pranissimo ,mais avee lll‘l':l:'i'-iul'l,.]rl'ﬂd.tnl ue la main droite exéeute le chant quatre par.
ties avec sentiment . Le Crescendo doil pﬁl‘r'll"l‘ll'l-i.‘ll.t ici se bim calonler. Le chant du milien ( ﬂt*rla 31 me
sure,  um jeu pose et simpleset non langmissant . Le passage de la main gauche, | l'il:.! la 51 mesure ) légeret doun
landis que les notes du Theéme,sont Zides. A la mesiwwve 55, Crescenda jusguan Forte .ot Aevelerando, alors

la 58° mesure dous en ralentissant . ,
Il Faul étre lh':‘j.; familiarise avec beancoup d" ouvrages de Beethoven pour bhien ciecoler cf morceau de mu-

s ¥ - . v L . - L] : b/ . .
sique.La Pedale doit conduire P'harmonie par des nuances convenables, jusquau point d argue,

Allezretto. | #- = 76)

§ Ej e —
37 FRAGMENT. » MM!,_

T

1-!

E
HJ

. Chas . e s i

o ﬁ e
._i- ;i .-.. . _.::':;:-&_-_"’ I %
S R

La main druilr.ﬂinl legerement developpée . Lia gauche le plus Live possible. Lis 6 dﬂn!ﬂﬁ lzru-nhuqui
sont partagdes dans les demx mains, doivent se suivre Pun Vautre avee la plus grande egalite pour pro-
duive et imiter Peffet du galop dun Cheval(+) Ce mouvement subsiste pendant tout le mouvement et ne Sani -

- SE T W — e — _—

; ] T . = (. : - Canilitr . Un grasih wim-
(#) Lo Thime de oo moroesn dv mosiige (ot inprovied par Beethoven, o 803 on aporecyant dr sa fradtre galopper un
bee de se rll'l belles oruvees doivent lowr “.JEI".. i. des imcidests semblahles — Chea Duigil Taud e l"hﬂlll' H-Ir.ﬂ-l-lul' g cmmenl g el ol hh-’lﬂq

_2873. B.
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mera dans les traits harmonieux que par Pemploi du Prano, du Forte, Crescendo, Diminuendo,comme aussi des -
Pédales. Les Trilles cadencés se font de la maniére suivanie. |

\
Exemple el apréﬁ les 2 petites noles, la note fondamentale se joue avec vigueur,

. i - = L . ¢ - y
Le mouvement conlinuellement passionne prete 3 ce Finale un charme une sorte J'unité et de sentiment dans
- . & - s % " . .
laquelle se termine dignement toute, la Sonate . Mais il et neeessaive, | particulierement dans la 2° Partie ) de
I"etudier beancoup, pour la rendre avec celle légereté parfaile, et celle assurance |ml:5pena.ahlf-a pour ebtenir

I'effet que Pon se propose .
; soxATE N is.( Op: 29 N'3)
Allegro. [ # = 144

— =

Pre p—
LESes=ssc i EEEUEET S =
" T 1 i) !
| * i% - * I 3 T 3
: 1.'- -' h‘l : - -! -
ue et diffire par <u religieuse seneritd, pleine du caractéve eleégiague etro.
A une  intervogalion i Impwlh- nfpnnl! la 72 mesure, On doit preu $

*abord prés le point dorgue,el |=.':.:rli|;u .

227

{"F FPRAGENENT,

i
1

i* im

Ceite Scnate est plus c:!m]uu::lc- que Pittoresq
ll.inliqtu‘li['. la lurlfmiienh-.‘ Le début, ressembls
dre le mouvement avec senlimenl, el une certaine irrésolytion, g d

- % i - L] kS x . =
ante, fait place & une exécution decisive, qui se peal premierement eltabhr
L] ’ - -
Tout ce morcean s'exccutera vif, et brillant,

lierement dans la 16° mesure, el SUIY
4 " r Fe
el déterminer convenablement diﬂ[ll'?‘.'h celle Fixee au Meétronome.

Dans la 2° partie, el au passage suivani:

v
La Basse de la main gauche,doil avec les notes superieures se bien marquer, et non se heurter. La phrase

w L 1 * %y LY [
suivante, tres legere el Lres 1*u||uh‘ mats bien dans le mouvement .,

JHr;rrl-ﬂu rivace. (@ = B0)

: i -
__F T ‘i - .I .
2° FRAGEENT, . F i p,...i

H = L
Scherzo. . — ?IE‘_“—#_
i E =SE_sFSSiSSossSsst
> I * N ———

o h\
e

%
e

nh 4
.T.n.

La richesse particuliére de ce morcean, est principalement dans les notes détachees des doubles croches,
gquiil faut faire en mesure, avec [-rq:-r;isjun toujours bréves, nettes, et dons la plus parfaite r'galitr*' pendant gue
la main droite exécule,soit la Mélodie,ou des traits f'iEHI't"'a- semblables (il Lot maintenie exactement le mou.
vement rif‘-_-.auf I'exemption indiquee ) et & la 43¢ mesure,on frappera les Yriples croches legerement . Le cn.
price de Pexéeution ne doit point excéder ici les limites de la grice, La lin pranissime, wais nullement retar.

dee,

Moderato e grarioso | 4= 88)

3. FRAGNENT,
Menueito.

e — e e i 5 E

B 1. e -—--Fﬂ
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Ce Menuet doit Sexéeuter delicatement duine maniéve paisible avec la coquetterie quit caraclteérise celle sorte
de Danse, Le mouvement mlmu el mesure comme dans Pancien Menget,

Presto von fuoce . ( @ = 100 ) .
> . £ -

5 [*
4 PRAGENENT.
Ce Final doit se” jouer avee bigivond dvacite’ Toree of Bravoure pour produoire A peu I,“_..,,r VelTer d’une
chasse au cerf. Il est dams le mouvement marqué assez  difficile; avec une certaine elude des pas.

sages on ne peul en manguer Pevdention  deéterminge |

28
SONATE N2 t9. ( Op: 53 )

Allesreo con brio. o= 88)

{"Y PRAGEENT.

———

—'—'—"'—!_:!t!‘:
e v

Grande et brillante Sonate pleine de Feu, de genie et de mouvement exigeant une ex€cution bien accentude
Le El'!'llill lf‘gﬂ* domv et Pesache _lu'-qll ‘an  Crescendo el an Forte La 129 mesure ! en relardant apﬂ_-g. k

point d’orgue, loujours avec Ie,:_errtr PP (et non pas Lie) De la 23 mesure Lie el passionnde. Le passage
de la transition | en M1 ma]nur] i ¢1 retardd, Le chant du milien ( en Mi majeur ) pamhh:,ht- el veligiens ,
mais non irainant . De meme pour sa  Fariation Le trait suivanl Brillant harmonieuy et douy, sans éire lan_
guissant avec la Pédale céleste.
Dans la 2 partie les passages en triolets trés Vif et Lids. Le long Crescendo jusquran Théme principal avec
Fupmnn Jusqutaus . Le trait Final, avee le doigte qui suit, :

Ce Fragmen Il se joue avec chaleur

A la main Emwhr le 5% doizt de la demiére double eroche devra passer vivement sur la petite note ce qui

peul s'ohtenir apres un peu derercice. Le trail qm suil le point dur«m (en  peliles noles) aussi vite
qﬂf’ Pﬂ'ﬂll.llf I-rf'q E dfl’llll’ll"‘h mesires . un IH"“ PJH LR
N

Adagio molto (@ = b6 )

2. FRAGEENT.

, Ce west que Ulotroduction du Frnale. On Pexecu -
Introduzione,

% F o 3 . .
lera d'une maners serieuse ef bien ELPressiye mals
~mon languissant.




. ¥ e
Ce Rondo dun caraciere pastoral
Aussi longtemps que dure le Pianissimo on conserve

sorte qua lentree des fff et des passages subsequent

le mouvement devient calme et primtif. Le ch
& ‘ -,
suivent exactement comme le theme prec

I'wvons deja t'll'lli:Eilli!,,l'HSL'ighl?J,d.lll.E la 3%

gus de Liste.

Mais comme

La tin Prestissimo l S Ped.

(o=88)

L

—

o pp dl.

= = = 5 + i : - o 4
ur les petites mains, Je trait de ce passage pourrait etre impossible on lexecutera de la manicere suivante:

edent, avec I:u:mplni oppertun de la Pedale.

-+

,,.--“"___""-\ﬁ---—-—' -'-!_F__'

— —a
afoccams ==y

—

""‘:T.?? ——

m——

ﬁrla

"

L5l toul entier caleule pour Vemploi de la Pédale, qui parait ici essentiellement de rigucur,
la Pedale des ctouffoirs: le debut doit étre egalement paisible: De telle
n triolets augmente la vimrih:,juaqu";l ce que le théme reviennegalors
ant intermediaire (Ut mineur) tres vif yenergique ot brillant of lespassages qui

" i - # - £ .
" partie de cette ecole, et aussi dans le i}mcédt-nl chapitre a Lanalyse des ovvra

Cette modification nz nuit puint du tout a lewccution, Les [rassages Ln trilles suivis 4 lo i*ll-l!r Prano [lﬂﬂii!llﬂ-. Pﬂﬂdflﬂt
k] L - Ll L L L™ e = S s i
que lon saisira bicncotemps la Pedale, et que lon rendra fidelement le théme supericur el lafin avee une rapidite toujours

crolssanle,

- {"FRAGEENT.

SONATE N220. (51" SONATE)(ss) en 1806,

I tempo di minuectio 9=108)

229

[ww) Par co nomhre de 515 Homale, Bocihoven a dﬁl;ﬂi" tous Jes GETragre il

| beites. D resto , il rigee doms Lo ohifir
demenre  presque boul s Fal IlEﬂh’llll!.i

(o) Le vigne Sensa s0rding se 'employersin sevialliment ﬁjllmrhunqur il fallait conume jades,depla
1 jni‘-'l]un avaiemt pifu eu

—— e — =

per les mulalins sven ses EUBGUL.
forme de Sonslos. Comuir susst boss les Trios «i t"ll!.
e stn composstions un Gl dosordre yqui se rencontre cgadvment ieng que Ursistense de plusiewrs owvrages inferessants
public. Nous esperons svoir dans le preseul traite, rendu Le lecleay tellement sttenbil sur ee poisl jquil puisse clu.

dier toutes les Belles wwvees de Beathoven. Chagur oruves purin ks date du la I'F publioation.

2873.R.
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€e morcean sort tout a faitde la forme ordinaire des Sonates; Il estecrit dune maniereantique , mais pourtant dans un sty
le tres spirituel et nnsma] San ﬂwarferc demande une ﬂﬁmllm.ldtﬂi, vigoureuse et bien détgrminee, A

il

Aegretto, ! ¢=144)

: o __ﬂ :
SSssssssss=t==S
L g |V -

2 i ""-‘;‘l..--——-.,.-——."_'-‘_

—_— Sp
Un trait non interrompu de cette Sonate se fait dans un mouvement rlpllfu,t.l forme un brillant morceay de mus iue

assex difficile qui se distingue par ses modulalions et son effit toujours croissant. On peut aussi la considerer comme
une excellente Zftude pour les Pianistgs.

2 FRAGMENT:
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e
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SONATE N" 9.0 54%) llp:ﬁ?.
AN assai, ( 8= 108)
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Becthoven ::nnndnmn celte Sonale comme sa |:|I¢|3 rmportanle ]llsqilfl '|c|:-uqut- ou il a compose |ﬂ'p 106) ot certes on
* duit encore admirer .Iujnurll hui comme le modele le plus acheve dune puissanie et colossale idee.

La force physique et intelectuelle que l'exécutant doit avoir dans 1'étude de la plupart des Sonates du A an; d]lu-ea,l
devra i1 augmenler pour l.|u il l.lul'.-mt rendre Lul]'l'l_thtllh. smenl eclie gl‘.lmll! ll"LIl:I'll.lIl.. musicale ,avee toul Iﬂfﬁ:l Enel'gl-
yue el lulprlumn Nl‘mltrlihqut Yu ‘elle l.“.l.lbl_

Sans E'I.I':I'Ffllln il Bt suvre Elql!ll..nll.lﬂ le mouvement lndtl.[m, par | auteur cesl une condition essentielle, et d.ﬂnu
tous les passages consonnants ,comme a lnemph. de la mesure 14 mesure 47 el 20,0n ne suspendra point l.rnuupc_
rlhn-n de la Pt'd.l.li_..

ﬁ.pl‘u la IllmEut ]:-rrp.mllmn n.u morceau du milieu en th mﬂ_]n-ur on doit l.!ZI.H:I.ItEt' EEIIII—E] (de la mesure 49 ) l‘.‘lﬂ
telle sorle, que les nolesyqui a la main droite forment la melodie , puissent otre lices et chantantes, que si elles ¢-

taient exceutees par deux mains., Clest-a-dire:

pendant que la Basse accompagne ft-r-,ﬂ‘ruuma el dolve.

Plus lmn le trail descendant avec la main droite seule intiresse huump par son bthmj;um!u.ul no roclame 1u .
ne execution bien egale. Les passagos suivants se font avec beaucoup denorgic, de vivacite de prnt:mun De méme
pour les pﬁﬂlﬂ 'I'qilll‘-'lr de lﬂ-dtulleuc partie. l.mque le motif principal revieni, les UT si souvent rndpé'ilﬁ
doivent se frapper ln-jnuﬂ avec le méme doigt( le mieux avec le pouce yun changement de doigts produi-
rait s un effet moins bon, Joute la suite, comme dans 1 premicre partie. Les passages de la fin les plus

brillunts pﬂthH, el le piu allegro, impetucus jusqu’a la conclusion , le mﬂrnfnnu’&f toujours avee Pe.
dalé ) dowcement evanouissant. .

2873. K. : . -
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Le tres doux et lie,les noles rapides i:arquéu?unu maniere piguante.La pmmi;-ru Fariation du meéme mouve.
ment que le thdme , toutefois avee plus d accentuation,la main droite doit faire ressortir chaque accord ef chaque note dans »
le mime instdnt ,ou la basse frappe celui qui est marqué fegato. Le cr&.!ﬂenffﬂ‘ﬂl h;i forte bien nhlm;\ru.

La 2% Fariation pp tres doux avee la Pedale des ctouffoirs et le cantabile tres lie avec beaucoup d expression. :

La 3% Variation sans Pédgle,se joue progressivement avec force el va en diminuant peu a peu jmqu’ﬁu théme, ou elle
mprﬁnd sa vigueur primifive. : ;

Le caractere dé ce morceau est eleve,grandiose. 1l se lic tres bien avec le finale,

AN ma non troppo.(#= LJE}
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Le debut aigu et accentud precede le théme qui ne commence qu'a la 207 mesureget la melodie particulierelavee la main
P = ! L . _ . -
gauche rep]u_feg] ala 28° mesure ,en effet,cette derniere maniere est plus remarquable dans les deux memes tens LT, LA avec

-
a

lequel finit le morceau. 1
Beethoven Jqui peignail si bien les scenes de la nature ,a sans doifé vouly CLPrimer, imiter les vagues dela mer dans une aut
sombre etorageuse landis que retentit au loinun cri de détresse. Un'tel tableau peut du moins donner aw Pianiste lintelligen_ -

ce necessaire a lexecution de eette magnifique peinture musicale. Il est certain que Beethayen,dans beaucoup de ses plus
beaux cuvrages comme pehi—ti,c}ﬁjt ses fantastiques visions et ses tableaux lyriques, soit dupriu une lm:-tu::u.ﬂu lamobilite
f;lpriﬂ-iﬂﬁl:l de son genie,el que nous ;:l.tll."inllﬁ la n{ril;lvlu clef r[_e ses cnmjm_ﬁiliﬁns.et de leur execution mystericuse, seule.
ment par lexacte revelation de cette circonstance,quand celle-ci surtoul ctait possible.

Le présent finale ne se jouera pas trop vite.Les passages sexécuteront avec une stricte egalite et legeretd, peu legato,

td
&

b1
el tres orageux,
% I i . it 5 v
Sbord ala repotition dela 2% partie et vers L conclusion s le mouvement et le developpement de Force deviendront de plus
: # = . = "
en plus considerables et le Presto terminera la sonate avee toute fa vigueur el toute Ia puissance de sons dont le Piane est

} :.us.ﬂ:plihlu.l M iironome a ce Presto J:E.ﬂ 2 51
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Adagio cantabile E lh= 12—

i, FRAGNENT.

e
troppo..®= 116)

——— e S —

|
]
§

| Cette Sonale ecrite plusicurs annees plus tard, se distingue de la prﬁﬂgdente par son EI.':.I]iE el son Stfiu* Le premier
morcean est cilme ynail, tendre, picus et doit 5 eacculer avec une expression chantante, les passages doivent s exoeatop
brillant= 1l fau! peahmoing que 1effet cofncide avec L beaute des sons et la alte &'g;l]itf du toucher. _'
Los *riolets du moreceiu du milieu( parliulihr.tmuu'l de la 947 mesure de uliuﬁ'l'n}lejuuﬂmt H&t‘umml el delicatcmeat.

—am i =

I'E -il-l TR o @ pgord biem o pvmesteshal m_p ﬂ-rllnllql_ F quedganline dano bumour plus ovpansive. Aimsi, par ssemple |iFﬂ_!'i i -| "A in i ea K1
ajrut wt Qrarterlin de Vielon Dp.59.N71.) te nald quil comtew silestivewent 1o fﬂI:JMﬂlréfhil; wl ﬁ-':!iq-il. sur Th’rmm dos lﬂ%:.rsm e lesles.
D sa 7. sympimic o avrd eprime |a cabasirophe de 1813 5 1814 A Comme un chant do victoize) Mabs il désimail que si musique ae Fil pastoujonrs aue
i ihpr'.*lull"lu'l PR H g bui Fige &l ires e qu'fl wuvhatall Jr:l; -‘:ﬂuirr la louguwe de som l.fll-l{_l.ll-'hll .
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AN assai. (8= IEE_.'[

Jﬂl.lﬂl‘['ml r:-pndem:nnl i peu pru comme les llrur-:rlnnlu!

Ce Mnale est assex dilficile Et guelquﬂlms genant . Le caractere en est badin ﬁmhsthue Les doubles trrurhu ;h"“gg._“
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SONATE N° 23 ( Les Adivux, !’ Lhsence, le Retour.) Up: bt om 1514

:If-'fq_l;fﬂi{ l\:'= 63 )

Ly
Pl‘lpf‘lﬁ
ank

L intreduction se joue avee sealimentiles notes tres’ lides ¢l chantantes. Les trois dernicres mesures ritardan

I 5, & # ¥ sy N A
do L' Allegro (alla breve) tres vifyel les trois notes qui dija a 1" Adagio (au chant superieur) forment le thime, et
surlesquelles toul le mercan est consiruil, reproduites aweC une inflexion p.irl:culn_ru Le difficile et semblable passage

,fffr_;;rn{dl 112 }ﬁ

I[ a.-.

— I

=

P —

Le mouvemen! tres vif, ef partout le morccau bicn brillaot:ce q N

AT

-y

(mesure 16 el ””tgu ferme et rapide. Le trait suivant a la fin de la deuxieme partie:

A ;
avec abandon el aussi legerement que possible.

IEII]-EI‘.]I'II.‘-I. rlt[';ll[ul‘-' el -Ih'lE!i.'llJIIl.‘.E..

Le titre de ce morceau Zes Adieur)indique avec precision, que Feuvre musicale doit peindre une touchante me-

And” esPIressIre {J\= 12

I o pRAGHE NT.
3 L:d'ﬁucnﬂe.

P

P 10

L’ Andante avec lhpl'elll'u-n de la plu: Frnﬁmﬁ tristesse. Les ornements trés Aendves of trés dous. Le finale l;lilts-l

Eﬁpu MENT.

.Erl:' Retour.

Fivacissimamente ( J +=108)

PP& d———-..{h b : = :
]9:;!’.5—- — = :_‘*1-\-—'_6 —l‘—f—fﬁlj‘ ——
| s
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ment vif, brillant et presque joyeux a lbxces. I est dans ee mnﬂml nullement facile et peut tre considére comme
moreceau de Bravoure.

Du l'ﬂﬂﬂs“u“ sonate peul et doit ( par une nmtmn nen mprﬁn] intéPesser augsi, tous ceux qui,sans avoir egard au
titre, la considereront umpleml comme une tres belle composilion musicale.(s) 1 i~

_— e — .- |
(w) Nows distinguons I musique pure de colle qlllq.-lulnl- le titre grave sur_le teate, doit peindre une idee cloquente i;'l"llll et partiouliore,
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f - SONATEN. 24, Op:90. en 1517, : .
= ey Ayee vivacile,sentiment el rxpﬂﬂsfﬂﬂ.{Jﬂiﬂ} l
] . i k 1:- ™ |
' i = |
[ S—
1 i )
. T 1LH .r | L

s &
Cetle lmmle esl lres rn,tnnrqunhle et d'un Iml effel s1 on leséoute dun mouvement vif, libre,brillant mais Ieger.ﬂn ferales as._ |
M!,’Htﬂi qu 'ilssont Indlqm_'-s. yen observant Tes ¢ dﬂﬁ‘[‘ﬁﬁ dﬂprﬁ.smn des melodies autant que la sonore vibration de toutes les

notes qui sont prise du théme, Le passage suivant:

. : : 1= —
1 = el
=Ss=s E=SsiSEEse s
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Une douce Elpressluu par un toucher delicat bicn chant, nt, et beaucoup de ILE,u-_.lL dans lexécution des notes 'mptldﬂﬂ
Le thémeyqui rﬂmﬂ rl"l}'l.[l-l-‘-lllll'll“.:lll ydoit autant que P""*“H'E* ressortir chagque fois avee d'aulres nuances, mais |
toujours par la meme légeretd et délicatesse d exécctions dans certains traits énergiques, l'on pourra augmen..
ter la vivacite, De la 48"° mesure commence A la |MI‘IIL du'chiant intermédiaire le trille renverse,se fera beau.
coup plus piano que les notes de chant superieures el inferienres.

La fin est tres +ttllll"t{'|l4li-h., ¢n ce sens. que les huit dermicres notes doivenl rigourcusement elre Jmmﬂ dans le
mouyemenl , mans tres planissimyo, pour lerminer en mourani. '

734 -
SONATE N"25. Upﬂﬂl,ul {819, ?

AN mia non troppo.(d.212)
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On fera ressarcir e~ cax H-..--hh Yyl moyen duu_[n.u tres dosa . inas neanorpins riche el bien seute ..m. et une exeoulion
l;panqm'.!!'.l.r AT § v des #ifo ¢ ediuntants bien caloulos IJIHIHlII"'I e de celly l:.-l'llp"l"rllml'l 'l.llull loule H’ll.'l!.tn‘nh e oS0l
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" dérnements ety oonivs Ty ¥ ZpRomera auoune leptour  cu in'uo ‘ution de mouvemert.
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9% Fragment . Tris vil, plein de feu el d"einur!,in.'l.q.- Trio,an éuirrnirr,_ﬂfrﬁmdhl dout,el ausst un peu flun calime, 1

Aelagio non troppol8=60) Alegro 6=132)
i

.i"_'l .

- e - é E
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I FRAGEENT. S > . | J ""f% 4 E
’ 1 :F:'_ ’ .fl. ™ I-'-'.; #'.Ii;

h_-.
’ s e e y ' : e A Soufloi T Y .
L Adagio tees he, beaucoup 1]L'Ipr't:rltiicln,lnu_wur& awvee la Pediale des cloulfoirs ol soumoent avee D Pedale Furte.
L' Allezre prompl el resolu.

lltrn.___-__-_._._.

§ - # " i - i # 5,
Dans la 27 partie, de théme lugue demande une cxecelion gue nous avom mdiguecau dernier --h.iluu-u de rel ouvrage, el au-
quel nous renvoyons le lecteur. alin de suivre bivn exactement nos ob.ervalions sur le style de cetle f‘ul:lpumilinn spplicable

a toutes les fugues,

05
SONATE H?ﬂlﬁ. {Ip:i{lﬁ. sn 1840, #

f

Allegro. ©=138) & - T ) ; 2 .~
YT VRR § N,

{"FRAGMENT, Sy Ped. * : | = > : 2 :l: . . ®
ettt , wg g =4

= LSRR & S

A l?:ipuquu oti Beethoven corivit cette sonate qui est sa plus grande il avait deja pru egard ala struclure propre d'un
aorcean de Pino et tnrplr.-'r:ril di"t'r?"""" sa lantaisie, toul ee qui lui pararssail possihle, pour ‘pruduire | effet qifi] avall
en vue. Cest pourquoi ses dernicres compositions de Piano sonl lrllumuul difficiles qu elles rntl.mu.-n! ?:.lu\'nnl un lalent
mir.'lurdindi:-ﬁ, une grande connaissance du d‘nig!-ﬁ,du point  Orgue,et de la vibration et s'¢tre deja familiarise avec 4
les compositions antéricures du grand myitre, celle sonate elant le fruit miir de la plus belle f:lcu:'. .
Quiconque, enfin, aura fait un usage bien entendu des prgreptes qué Bows avoms t!Ej.'L dm_mus,n aura plus besoin
pour lintelligence de cette ceuyre que de suivre les Uh&rl‘.v-'tllr:nﬁ fournies par lLauteur meme. Mihar g
Llune des principales difficultes de ce morceau l:un:iiill: dsnhut‘:d,d:lm le mfrutttutnl_ I"-'Il!ldt' el fuu!ur:m indique
par 1 huteur méme g puis..rlr'ms. lLlf_r['lllil'.lll. des traits melodicus, “3““ hien '-'“"f‘l"f“'“r qui doivent se fmru‘ h,"i“ toute l? .
F.lElll:lH' du I!lﬂll\'ﬂﬂlﬁ'fll‘ dans la [‘“[":"': :f.:_q Eilii-lguhl?hrﬂﬂﬁ Jecarts r.mlﬁlhqllﬂh;{.‘l ¢hiin II‘LHIS la FE‘I"SHE"I"JDEH musl-
cale qulexige toutg locuvre, Les difficultes gu'elle contient dr_;mandn; de E-lu? grands exercices el !ﬂus fiﬂn:'llj'm-’ pra-
tique musicale que nen reclime dautres compositions ,si ce n esl celles eerites en style de symphonie,qui developpent

. u L s # - ‘ P 5 e . P
chez les Pianistes,a mesure quils les etudient de tres grandes connaissances,

Assal rivace (8-=80) _ﬂtfl.!'fﬂ-f.ﬂlz 152) 3 !
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2 FRAGNENT. » IE#- i P e et B i Ty
Scherro. . = T.i St 7
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" Extrémement fougueun et Fantastique. Le Trio en 51 b mineur dune harmonie liee et toujours avec lomploi de la

1 Pedale.
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Cet Adagio se jouera avec une e1pression mél;mnn-liquc- extremement Jice et chﬂnl_i‘tu,u suivanl riguuruuﬁemm‘{ le mowe 1
vement sauf I’Eiﬂpﬁnn im!iquu'. - s 8 Lihy _ e A, - i
Le Pianiste deyra mettre dans cel Adagro toute I'adresse dexécution-possible, pour que sa longueur pell ordinatre, ne
fatigue pas latténtion de lauditeur, 11 devra cgalement , conserver fidélement le tragique, sublime et melancolique carae~
{ere dé l'ensemble.Cependant 5 les  phrases mohiles et variees,admettent quthnﬁ‘ﬂcﬁptiﬂns+
A\

- =
: %s—ﬁu:_

4" FPRAGNENT.

%

ﬁce d’ IntrBduction fantastique,il faut pourtant larendre

Quelque arbitraire que paraisse la repartition dans cette ¢
ons,est de compter dans sa pensces ou hautement pendant

fidelement el exactement, Le seul moyen que nods recomma
" L [ -

une etude tres delicate des fractions de mesure. !

Particulierement dans le passage suivant on peul s¢ (romper alsement .

3 - = - . ]

De cetle ﬁlf‘ﬂn,lur{:ﬂhz reconnait a quel temps ,a quel moment, la main g:lul::he doit frapper les octaves. Plus loin, aus_
£y . P " 5 5 Lol w,

;i..,.]?a ou seleve ce u:gnu,m*:.-mz-na'a et accelerando, }uaqu‘nu Jf et au Prestissima,la repartition des notes demeu-

= ]
re loujours la meme.
' W W 5 = b . .
A cette introduction, s'enchaine le Frnale grande fugue Libre a trois vou,

AN risoluto (8 =144) =

et

SF T

. | it

e * 2 'E

Nous renvoyons encore au dernier chapitre sur le jeu de bt fuzue ot nous forons remarquer que ce finale est un dus
plus difficiles de la musique de Piano il peut cependant devenir étude 1a plus conforme au but desirable,silon com.
mepee par esceuter, ligne par ligne, phrase par phrase, el surtout , lentement . dans une petite repartilion de

noles. .
Ceci doit s jower ires vivement,tres é'-argiqu&mul.nn observanl bien loutes les nuances d'exdeution, de méme qu’n-

vee la plli gronde formetd dans les traits de bravoure. Le Pianiste atieimdra m-ruiq]tni- sil v mel de la peﬂéd‘ﬂnteﬁ
surtast il a deja bien etudic beaucoup dlautres anciennes fugues de Bach, Hindel, clc.ele.
2875.R.
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SONATE N227.00p: 109, e 1221,

,  Fivace non frqppﬂ.{r 2=100)
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Adagio espressive | Jﬁ =66 )
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upe Babaste goone sonale, Le Fiioee alterns piu:,u*uu-- ons avee | Aefenia '.-”.., mhble en
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est noblde, paisible et dun sombre caractiores bos rapides sssices dowenl seaecuter dans | Aleero . lor! Lo ' ' "
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jue le Frvace o e futea do oMl gue fres fevato el bicn chantant.
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Le theme et la . Virwtion avec expression of bres heo, Lo 2, Yarialon un Peu antme e h'El.'ru te. L 3% Yartation .

vaR:3. AN rivave, (82132)
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lilnllg'-TDui le morcean dans le sivle de #MTndded ot de S, Baeh.
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Morceau de musique d une expression lendre of tres riche.
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! I

bien touchants. Les traits Fugitifs extremement lr_':;l!l"l el nullement brillants. \

Dans la 127 mesure se trobuve un doiglé comme suil ;

3

ou le pouce marquera bejevement , sans pourtant inle

Lmi troubler Tégalite des’ autres doigts.

Les passages” paisibles s execuleront Lres Cantabile , ol

A la 2% partie,les doublescrockes de la Basse,tres lices et bien expressives, pendant que la main droite reproduit le |

théme Cantabile.

L]
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' Tres rapide, energique, spirituel ,mais severe.Le Thio,(en RBmajeur) dour , jagile et avec lemploi de la Pedale Celeste.
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3 FRAGEENT.

\ Tros mélﬂnrulique.,ct le recitatif d une execution bien deéterminée et bien dramatique.
AN ma non frc.yJFﬂ,{ #-=100)

: ‘%;T?b}?g.:‘n_‘_,l, — ———— - - —

[ 3 v :

i (. PRAGNMENT, P e i IR SR el

. bev e . s M — 1 S——

} W ——H—— =—feehye s el

' g

; NMouvelle fugue, qui se joue dun mouvement de plus en plus rapide e hrillunl-.jliﬁqu*:i la conclusion.
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§ | . SONATE E?EE.“F:HL on 1841, (o)
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Ce premier fragment de la derniere sonate de Ih:uthure:u rappelle ses plug” grandes inspications et 'lijuﬂ elre execule a. |/
veeo teule 1o viguour fo brooure e La passion,que le caracter Lraique eomme b complication el Ludliflicudte: des passages exizent.
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. FRciles 1l faut que lexéeutant y deploie tout son talent pour les bien rendre.
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i
fci se termine la serie des grandes sonales de Becthoven, qui, scules sulTirarent pour rendre son som tmmaorie]. Nous nous |
) r -+ #_ B " T - - # r
sommes offorces, par 1a plus exacte dofimition possible du mouvement indique de meme gque par des reangques supplosen. i
& ® g F ® Y v " & .
taires .den Faciliter Iehude et levdeution aux ‘Plillllstﬁ _].:Inu'l. de se p-E‘-I'fEEllﬂl:mt't‘. 3
FI - 2 - | = " u " = a
Beethoven véciul el derivil tous ses ouvrages o Vienne, 1l est naturel que Vesprit qui doil presuder a lear iclligencs ot |
W : # g 5 Y # - o = o " Sl
a leur juste execution puisse eire démontre p:-r.-h.:v.'lhlumrnl H‘l.,lhlull.‘:l gque par tradition ; el l‘ﬂlpwﬂt:nn.' A prouve gud 4
Fll & - W 1 - & & b » M
la realite du Fal existe. Car.s1 on leur d-pnne-ur: sy e iend I:'nnt:uurermubwn le raractere verilahble l‘li: se5 COMposSi- 5
tions sera meconnu! L était done tres opportun dy pourvoir pour Lavemr, '
i A
Hﬂuh n“[:lnn:-qvl"l'pr_.'n-erI pncore, dvani l!l.! I'.!.l:.m!r JUN GRUYECR ayed ai-['l.‘ﬂ,ll:lpnll:,ll"l'll-ﬂl'l.h-l.lmh_"w"r ai's ‘h-lifl‘: -:'Htlliﬂ.lﬂlltiiillf‘ « O
. : . )
lon trouve doveellentes choses,
SONATINES.
. = # T & v - ;
Iy ea a cing dont 1l en cerivit trois, fort jeune engore. Deux ( Op: 4%, s 15021 Lme o quatee mains avant 1800} e
la Sonatine en RE | “'l,::.'?h'l'l:r:- (RS
La derniere est la plus tmportante Toutes sont profitables avy Prantstes los muins vrerans
FANTAISIES ET RONDOS.
. FANTAISIE. “p: 17. vers 1810,
;i'ffc';::r'ﬂ .
- Poco adazro.
i) Bl 1 e
i @ Foow n i - - & 1‘: - ' = u
Cette Fantin sie donne une vertlalde 1dee de Ly mamere ,dont il avaal coutume llIlllirl'u‘!hul".,1|1l-tllll il ne voulait suivre
+ & td A i " a = - P ] ¥ ] ,
aucun thime delermine  alors son genie imaginait toujours de nouveaux motifs. Les morcean paisibles doivent s'execu-
ter wvechvavcoup dame, cenx qui sont passiones  plus rapides et brillants . Les variations finales tres spirituellement,
b ] -
el la plupart tres margues.
2.ANDANTE FAVORI, Up:35. en fii05.
Ié " 3
el . grazioso can maoio,| 8'= 52 )
= = —
pr—
Tt T ety S ot ——
e — _..__.I..-. N | SR '_:_.
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. " ¢ A : tonera | : claves de la B0 pantie '
Composition des plus agreable ;cn meme temps des plus brillantes, On joucra les passages en ocla + parlie, :
- i L1
sivement ¢l avee bravoure. Tout le reste avee délicatesse et un sentiment tendrey s peu pres comme dans le mouvement \
i {
dun Menuel. !
a o & L !
3. RON N, | publie. sans wmmero. vers Iﬂﬂ-th'}
i . .
And. cantabile  #=108) . i
L ]
!

Ce joli Rondo doit aussi s'executer avec la plus grande dﬂim.lnla possible. De meme que le moroean pﬂl-‘lll; du mi-
liew qui exige un semblable et rapide mouvement. ; !
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Un peu mgindre, mais dun pareil caractere et soulenu, comme les deux I:rénédenh; tautefors hn—aunwp plus vif.
5. POLONAISE. pareadniils, sans nlén}
| Al Polacea. Fivace#=116)
1] 8 i L
. |
N ' ] ¥ [ ] I
i L]
Exécution brillante, délicate et vive,
6. Bacarnrrus. Op: 33, ( 1804) - y -
Au nombre de sept. Courtes mais spirituelles,charmantessee sont des morceaux de musique tres brillants dont Veze. !
cution esl utile sous tous leg rapports . :
7. Six Basarenoms. Op:126. (vers 1820) Courtes et Iegtres.,egﬂcmmt tres interessantes. \
. Trois grandes Manimns o quatre mains, Op:db. (vers 1805)
]].m‘; un sl!rle E‘r.mrlinl.e el r[*rnﬂrqu.ﬂllemenl belles,
o 41
YTARIATIONS ., - '
La FI“‘ E"*“"!” I'"‘”'“.' At -.-nmpn:.u'i- { on le truyait de son tumps}:ﬁur des thémes i::’rrangura.
Nous COmmeng¢ons toutefois par celle-ci, dont le theme est original.
N i, ﬂp:EL{ vers 1804 )
- e
; Adagio cantatbile. #'=63)
A ' |
_ =
¢ X = ! | —
i 3 : ——
: THEXE. o A
.
et -
— .

¥ — Y - i
Dins eelle auyre s ;1-||:-.|rq1m'|:]u1(:h‘|_q1|r_r varidion est eerite dans un lon June mesure et un caractere tolalement diffe. .

rents Iun de Lautre,

Ou trowye lc moyrement di Métrenome dans édition uu-qi[u:-::.ul. indiquée, Ces variations réclament une exdoution aussi a-
f gile et bien d*termines Jpieine de sentimeatset le mmc'i.m‘e de chacune est itellement prl.ftin,qm: le Pianiste ne e it
Mp——— de 12 sassir 5 il ohserve et maintien) exaclement & movyement.
NJ2. Varrampans © pi 5 lvam {8G5)
Ces gracdes Varistinas sont u,mpqu:u sur un theme de son ballet de Fromethee.Avee la Basse commence le e
La 15" Variation est tres difficile et brillante, dans le style de bravoure, et le ﬁna]c Fugue enige toute la virtuosite,
et la pefiection :l|_.1 pianiste .-]“hngm.

Le mouvement es! d abord mesupd ; mals il change ultérieurement plus ou moins, selon le caractere de la Marialion.

Ni 3. vamtaraon, Op:36. (vers 1805)
Allegretto, #=88)
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Ces eariations e 1;1--3'5-:-!r:'f_|-n| dans une progression non interrompoe un morcean de musique [0 caracted stigue . un
stale sovere o1 toutefais s clovant jusqu'a La plus brillante bravoure . Elles appartiennent s ses plus cuergiques ol iginicus

suviegest el seronl anssi Wistruclives gue pl'hﬁldhlul pronr lés hons Planistes .
Auv 310 et 327 Varigtions le €rescendo devea se reproduire jusquan ff par tous les moyens possiil;
i:'rr.;r[-.': de la Pedale.

5 . - i g - "
Lo thde est court, Colte oruyre. esl done de celles qui se poswvent packiitement bivu eadeuter en paby,

Jd e inlu”igunl, .

%
gl MCine par

ey and
ll'hl

g ™, & VARt lnrn_-hﬂp: 76, [ vers 1810 )

g X !rh- *. ' ¥ L. ',.:r_‘_a‘_qa'_ _!_i

Fanlastique of spirttucllement vif

THENRE,

i
¥
t.
i

N.5. ( verstnip point de numere,

Aned f'gruaﬂ' Allesrettolo'=120)

Avec ime et une eertaine facilite deveculion,
42
YARIATIONS SUR DES THEMES ETRANGERS .
Il vy ¢n aun grc-nd nombre. Nous ill-l'liL"LL'l’Lrl'l‘a sevlemuont

N.1. 24 VARIATIONS saruny theme de BIGHINS | VIENT awomn | 17594
ANesretio8=108)

THEME.

FESis

G REEESE
| L .

i

b

F 3

Fi

S
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F

Ces variations que Beethoven composa dans sa jeunesse

¥ F . = & b | = LY . . y -t ek i ! i
el [!t.-n,'inp]wz' dussus une bhelle melodie ou de brillants passages, Aujourd hui meme gneoreun Pianiste ne sera en etal de §

b iw - q . 4 14 . E '
a Vienne (1792) sont une prouve gu il etait fort grand exccutant
. . . s = ; s - T i -Fla ' .

el quelle etait La rectitude originelle de son genie,soil pour traiter un theme connu, 06 pour ta Imaginer de nouyeaus,

les exceuter convenablement quapres un notable et altentif exercice.
N.2. VARIATIONS sur un thime du ballet de La PrLL® DES Bois. 1794.

Tlﬁl!

AN d=40

el

= E= ~
Faerution noble el dislingn&,amt une phru#ugic parfaite,de méme pour teressant Finale @ -%. :
'N‘_'E.’ 10 VARTATIONS sur un théime de FALSYAPF de PaLIERZ. 1800. ,I
And.” con mato. J =80) } 1
" P - = 3
THENE, " -

7

On doit les rendre avee Feu et viva

—=

V Austriaca., .

— = a4

i 'I;allm nt sont pas moins remarquables par lor
b spirituelle desinrofiure du Finﬂﬁ .

2873.R.
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- ¢ N4IVARIATIONS. sur un thime du Sucnrrres do wwynvrn.(1800) ) 'I;'{r"ii'ﬁ

Allegretto. ’ . "

"'_."‘\

v . :
s . 1 l -Fm
TIE“ _ : —

I

v -~ - -

Le théme revient dans un si grand nombre de diffcrentes ermdui quil faut admirer adresse avee laquelle dans fjmqug
variation,la diversite et Iunite se trouvent rassemblees tout 3 la fois.

iw

|
o

N'5. 6 VARIATIONS sur wa théme de soLImAN desrssmavens. (1800 ) :

Anel " quasi Alezretto.

Pa o I3 >

/ o

; P # oy Lo ¥ . 5
Dans ces varialions se revelent des meeurs severes et caracteristiques,sur un theme vif et tres simple.(s)
N.6. VARIATIONS sur Uasy B P16 BELED, de | Upera de la wonixana(i7s7)

Ale: wretlo,

:
W s s 4

THENE —
_l-—l —p ] _ &
_J:i:-_'t_.__f = = E

L. grande et belie simp Ticite de ces vartations peul encore servir aujosrd hui de modele.

N.7. A2 VARIATIONS sur wn théme de WEIGL du ballet lo NozzE DIsTURBATE (vers 1794)

-ﬂfr Jod & o .Hn

..Ar ]

TEFUE =« p f
Fp ve fgr ey s
o g : v

De meme que ics a:r--r:rui*-nlrs.,m.‘lls bien plus briiantes,

N.G.8 VARIATIONS sur UNE FISVEE EXELANTS de NICHAKY (UL TE Lios de saavarli?s4)

;fﬂr::rr'ﬂu.

-

!..1-' thetae st Comre 530w anes par Hozast. el 1 esl toe8 interessani 1!1 Comparer ey conx ‘[rrﬂdL’I' crs entr «lfes, rr‘ i
bow pevt conclirs que Lo jesaesse de Beethoven filt surpronee le, }m:-l.l.; d eoravil sen cuven % cetlo fﬂnuuu

N9 31 VANZATIONS sur une valve db prasErr, Op:420. (1023
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e
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ErWFshie g noegopdomadsno s pemar quadde vl ‘Hl bep rinli Vru n'F.'r'i- Inradn i K r--:l.l-' Pk, Dovared o =0 o .
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Beethoven commence ba lonzue serie de ses wuvres de Piano, par des Fariaitons:l La teemine de nidime par des Varia. :
tions,car cello que nous donnons ici st sa derniere composition de Piano et néanmoins wne do ses plus considerabics.
Cette auyre ful une serte de coneours auguel participerent tous les composileurs et dilettanti' dhlors, en variant le”
meme théme, Elle filt puhlin:v dans une collection paaﬂiuuli‘frm,rt celui-la seul peat setonner le moins de 1o per.
foction du travail de Becthoven,qui % entendue oxéeuter par Gliick méme et a pu remarquer aussi qu il ctait en é-
tat de reproduire jusqulaux plus simples el plus fugitives notes de celle magnifique et mnportante composition. R
L'exdeution de ces variations est tres difficiles,et pareille a celle de la Sonate Op:106. La 1" Variation tres for.
te et hien chantante. La 2% Var: Iégerement staccato et plus vive. La 3% Var: Cantabile of tronguille. La & partic
culivroment a Pentriée de chague nouvell: partiv, La 5 vive ol determince. La fe grondiose ot hodlante. La T e
gigue ¢ vive, La B douce,calme et fegato. mais leghre, Lo 9¢ rigourcusement marguec < ires 5 sare. La $0) evives
memend I-:r.;-ru el rapide, Presto, la 17 rulme et significati. o expressive La 12 folitre, mats fezwlo, e 13, vapide
¢t dons un mouvefient Tigoureux. La 145 sruse et seatimentale. La 157 tres vive el foldtre, o 15, of 115 ares brillantes
et avee bravoure. La 185 Jezaro. La 15 extzdmement vive et bicn marquee. La 207 lente, mystéricuse , sxteemeniont ﬁiu_
no et legalo, mais avee une cxpression profonde. La 217 prompte ¢t fantastique. La 22. rapide, vigourcuse et avee gaité,
La 23° fortement et brillamment marquee, La 24% lentement tres Jegato. La 257 vive of lﬁsl-rc.Lu 26, gracieuse ol
deuce. La 27% vive el brillante, La 287 spiritucllement vive el lortement accentude, La 29 lente et melancolique.La 300 1
de méme, La 36 tres lente,les ornements bien expressifs et bien délicats, La 327 fugue,suffisamment vive et bien mar
qué'th 33° dans 1o mouvement du mennel dautrefois,mais avee une grande expression.
Becthoven verivit ces Fariations en trés honne humeur joyeuse, Les caprices du genie deviennenl souvent unc loi

pour la posterité, par une teinte descriptive que porte les compositions de chague auteur,
- 243

Il composa encore beaucoup dlautres petites variations,une partie dans sa pr&miéru jeumsw,l;utre pariie 1 une
époque plus eloignes . comme:
{. Sur le Gop save e xive. 1804. (Dien saure le Foil)
2. la Rese Buivoaswa. 1904.(La regle Britennique)
3. — NEL con PIU MY NON SENTO.
4, — Ii wrarr us PETIY HomME.
5. 6 Variations sur un Air Suisse,
6. Variations a quatre mains sur un Theme du. Comys de YWarsrriw. Toutes les quatre dans Vannce 1798,
7. Variations & quatre mains sur un Air original. 1505.
De méme quun bien plus grand mombre encore de recucils de Menuets,Danses, Allemandes ,vers 1796. Pour les bals

de Vienne, Un seul Prélude ot une autre petite Bagatelle de moindre importance.

% 44

Nous ajoutons encore ici la liste des Variations avee accompagnement.

{, 2 Variations pour Piano et Violon sur un théme du Frease de Mogaxr.(en 1793)

2.Var: pour Piano et Violoncelle sur un théme de la Firs sxemaxvsz de Mozanr. ( La vie est un r'qragel ’

3. Var: pour Piano et Vicloncellesur un autre théme de la Fitre sxenaxesn de Moxans, ( Je rais revoir lamant que jaime)

4. Les excellentes Variations pour Piano et Violoncelle sur un théme de Hanprr. Jupas Macnanzs. Toutes aussi de sa

premiere jeunesse (avant 1600.)

5. Variations en MI majeur sur un théme inconnw pour Piano et Vieloncelle. | )

6. Adagio. Variations et Rondo pour Piano, Violon et Violoncelle sur le theme Scmzszipes ware, wers, Op: 121, (vers

1818 Composition fort interessante. | g |

7. Une immense quantité de Thomes favoris avec variations pour Piano el Flite en style logor. (Publics vers 1820) furluﬁlﬂ
rogres des | Fleves. : ’ S

, Aux progr ]m:; e T N.C.de m-mn M_J

el T e .
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_ QUATRIEME PARTIE.™
““. DE L INSTRUMENTATION. -
) il | e p Coobi v |

CHAPITRE I” I

tYTRODUCTION: DE LA NATURE ET DES FIII‘PIII"I'Iil DE TOUS LES INSTRUMENTS D ORCHESTRE, |

Une des sciences les plus necessaires et les plus tll]lmﬂalllﬁ pour le compositeur, est une
connaissance exacte de tous les mstrumens pour lﬁhquﬂ!: il erit. 11 doit connattre. leur eten—
due  leurs lmrprlt:!ﬁgla Liltllltﬁ de leur son les ressources qu’ils offrent, enfin tout  ce qu
pet t-ttre exéeuté sur chacun deux avee facilite et avec un effet satisfusant. Dans une compo— L
stion " Orchestre, il faut encore savowr comment les diverses masses de son doivent Stre ecom—

hinees et mannTt-us pour produire une harmome ||.|=u soit non seulement clave., mars  encore
aﬂwah]e Il nest pas un instrumment dont on ait t.-|m|~.{, les vessources au point davoir decou_
vert et aplnllqw tous les effets qu'il peut produire. Un sait que le Piano «t le Yiolon sont
feconds en effets nouveaux dont on navait jadi= aucune idee; et s lmqur msirument prmfult
tant de combinaisons diverses, combien doit en fourniv un Orchestre entier.

Mais avant que le compositeur tente de nouveaux effets et de nouvelles combinaisons 1l doit
connaitre ce que les grands maitres ont de}a fait en ce genrf: Presque tous ceux qui oni cerit
vécemment pour 1'Orchestre en ont employd les ressources d'une maniere toute pmtmuilﬂﬂ el
perannnt-”t* Et =1 nous E'hltllllnﬁ et comparons les oeuvres de Havon, Wozart, CHERUBINI, BEE-
rroven, FWeser, Mevereeer, Rossini, nous trouverons que chacun de ces naitres ont produit les
plus  heaux effets par des ]]I'ﬂI_"EtIP'. bien distinets et tout particuliers.

Les diffévents instruments sont pour le compositeur ce  que sont les cuu]eurﬁ pour les
Peintres, et il y 2 une lnrldltﬂ analogie entre la composition musicale d'une pﬁnﬁee et le
coloris d’un tableau. De méme (que {]lﬂllllﬂ grand peintre a une maniere personnelle dem.
plu]rer et de marier ses culdeuﬁ, ce qui ﬁut reconnattre immediatement ses tableaux . par.
Vamateur experimente , de meéme chacun des compositeurs que nous venons de citer, pcssa_
de ‘aussi une sorte de methode individuelle dans Papplication des diffévents sons que pre..
sentent les nombreuses ressources de | Orchestre.

Nous allons indiquer ici et mettre en relief la plus importante de ces qualite& person-
nelles des Eﬁﬂda maitres et nous croyons fmlmment., qu'en agissant ainsi, nous signa-
lerons au jeune compositeur la meilleure methode d’exciter et de tllrlg&r sa propre  i-
magination dans cette partie de Iart  musical .

{.ependant la connaissance des divers instrumens que composent un ﬂrche-tre- est p:-ea_
lablement necessaire. :

-
e e e e S

2874.R.
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S" L. INSTRUMENTS A CORDES.

L] & = _J

-

-

4. Le TFiorox a les ql.ilh'ﬂ cordes ﬁuiﬂm% et son etendue orchestrale est de
= .

L1 - = ﬂ ! r
af s TGS - Y ..‘. ¢ ™~ - .5 ' 3
L 'd-" W e w el aF : - L] L . % " # - IH ” : W
Ea E Dans: les*pastiges s énergiques  qui - Ponts dejaceleve Jusqu’a ce point ,
=

il peat monter encore quelques  notes plus  haut; Zxvewreee:

K E £ £ £ = £ . IR

BT
i et - - : 2
Mais des notes aussi elevées ne doivent pas se trowver en succession rvapide,ni se pren-
] - e L] o,
dre par saut. Fn effet, comme la partie de Violon est exécutée a orchestre par plusieurs
- -y i . a . P - - r
artistes en meme tems, des passages aussi incertams sevalent genevalement  joues hors de
e L . 3 ' '
1intonation  juste.
- L] ! - -
Les doubles notes sont praticables si 1on a en esard a la position des quatre cordes.
| £ |
L} - ; L] ) i L
Ainsi, lon peat écrive, des Secondes, des Tierces, des Quartes, des Quintes , des Sixtes , des
Etpti?:.me& et meéme des Octaves. Mais de plus petits intervalles que la Quinte, ne  doivent

étre employés que dans les Octaves graves. La Sixe, la Septicme, et I'Octave, peuvent  ce-
-~

p—
—_—

# B 1- i
peml:ut se tolerer ausst lom (ue le Mr d'en |1aul.Eﬁmnpm.

e

. . ; e 5
Les aecords de trois et 1|uatre notes ne |'reu'.'t.-nt ¢ flaire qu"’tn arpege el Forre sur
= " [} Ll P’ L] ’ L]
le Violon. Il faut avoir une certaine connaissance de lexecution pour ne pas ecrive dau_
tres accords que ceux qui sont praticables sur cet instrument. Les accords composds  de

' -] ¥ 4 § . . # r <
notes, distantes 1'une  de Vautre d’aumoins une Quinte’, pewvent <'éerire dans  tous les  tons
& 3y

jusqu"nu . Eﬂtn PLE.

i +

T

L accord marque + contient une  Tierce 07 2.M1) qui - est dlune  exéeution
tres facile. Le *;-ul‘.u:rieur dant la corde elle-méme a vide. Dans le ton de Za b ou dans

le ton de Sor. L'accord serait tout-a-fait illllmﬁhihlﬂ. Car en areétant la corde

# : ! : ; 3 .. : -

Mr (comme aussi les autres yon  produit des sons tlevés, et jamais de sons graves.
" - L ¥ 5 f - : Y
Quand la note inférieure est une corde a vide (savoir. Soi Ou RE ) des octaves peuvenl mie.

Jd

! #
me etre ajoutees dans le dessus. comme:

2874, n.
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sont impratiﬂahles attendu que la main

Mais les accords suivants :

ne peut les attemndre . :
" * i ¥ Fa
Tous les . passages qui ne depassent  pas l'etendue déterminee sont exécutables sur le

s " " w ko . L
Violon, excepte’ la gamme chromatique qui dans une composition d orchestre doit ftre evi- |
tae  dans un  mouvement l‘ﬂl}iﬁilt‘.

& o o il ak L
La gamme diatomque e .-H.*%_:EIpt-ut se laire  avee une grande rapidite  dans
chaque ton. v

e Yiolon peut exéouter Staccaro, LEGaTo, MEzzo sTaccato, et aussi Pizzicato, Le der—
nier, toutefors pas  trop vite avec la plus  grande perfection et quand  sa partie est hien
secondeée par Porchestre elle <'éléve ,comme  principale an-dessus de toutes les autres.

5 * B oW -, . *
Lensemble est aussi toujours conduit et dirige  par le premier Violon.

9, La Fiore ou Aivo (F¥von) est absolument semblable au Violon. Seulement ses gordes

UT. SOL., RE. LA.

sont montées une quinte plus  bas, ansi —3 — Sa partie sjecrit  tou-
" | " = |.F_

: z 4 =
jours en clef d° o et son otendue orchestrale est tIHE HET"“"’ les pise-
=

- , .
sages de  Violon sont egalement  praticables sur 1" A0, (1)

: ] LA,
LT, hﬂ?-. RE. o

q 1 l - £
3. Le Fowoscerre. Ses quatres cordes sont Z — et son etendue y

=
YR .
davs 1o musique Worchestre  est dﬂ%ﬁ? ag Za. Quoique le Fiovoncrris

joue ordinairement avec la Conrre - Basse. et forme ainsi la base de orchestre, quel- |

i a F. = - pr 9 a rd 1
quefois neanmomns on lui donne une melodie higuree dans la partie  moyenne de la sami_

+»

me; dans ce cas, la Covrae- Basse execute seule la Basse. Comme la i;artiﬂ de Violon-
celle est exéoutéde aussi par plusieurs artistes dans I"orchestre, on  doit songer a cette
]::rtiﬂularité' lorsque Fon compose des traits méimliquﬁs pour cet instrument.

Des doubles notes et des accords se peuvent faive sur le Violoncelle, mais ils doivent etre

employés sobrement et peut—étre seulement dans les passages a grand effet. Les Quintes, Six-
£

tes et Sepﬁ%mes sont praticables dans tous les tons jusquau ton de .H:.E Par E’lﬂ]l')llﬂ:

Mais quant aux octaves,on se sert seulement dans la musique dorchestre des trois suivantes:

ou la note la plus grave est une corde a vide. Les Secondes, Tierces et Quartes ne

sont admises que lorsque la note la plus cdlevee est une corde a vide; parceque la tenue de ces
accords,dans les autre ftons,est tres peu certaine,

(1) w an1 accords et sux passages - doubles notes il existe quelque diffirence entre los denx instruments, ooeasionnee par la di-
versild du timbre. Neanmoins 51 les evemples doanes ci-dessas ponr e violon sont transposes une QUINTE plus bas, ils seront alors praticables sur 1"Alta.

2874. n.
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['.epemhnt 1 arvive rarement que dans une muqm&iﬁnﬂ orchestrale on se serve de ces pe-
tits intervalles,

Des accords de trois et qtll‘lrt notes ( qui comme le Violon. e jouent en fareero du
bas jusqu’en haut) doivent ftre derits de telle  maniere r[uﬂ la distance dune note a l'au
ne soit pas moindre quune Quinte juste ou plus grande (u’une "‘mlntmmf: Par exemple :

gie &£ P . -+
et =

I accord marr[ue-l- contient certainement une octave, mais comme le Sor le plus

grave  est
une mﬂle a vide, il peut se jouer aisement. Lie dernier accord en quatre parcties, doit etre
evité€ dans les autres tons, Quand on est dans lintention de faire jouer les Violoncelles sans
les Contre-Basses on ajoute I"abréviation €erir. Le mot Basst indique alors que les Con-

™ B -
tre — Basses  doivent recommencer a jouer.

2

=

&. La Conrre-Busse ( Coxtaa-Basso) Son etendue est de g Fa EE Za. Mais tout

- ee qui est écrit pour elle, résonne une octave plus bas. Conséquenmment , elle forme avec le

Violoncelle une Basse en octaves.
: . Culls,

g e

. 1 .
Le passage suivant : = 'I _if .

: I!n sl L J
résonne done dans Texéeu- e l-l‘d' Lg:!a:l
tion, ainsi qu'il - st (1) g o f r_r—' ? i

thml le Violoncelle doit executer Imur un temps assez |ung une Imrtn, :ml:;pem ante ac.

Eumpagntrt' par la Contre-Basse, il est mieux demployer deux parties ; la supérieure appartient
‘au premier instrument.

{

- . ] i . %
Comme la Contre-Basse ne descend que jusqu’an 74 E elle” prend les trois dernieres
—

notes du Violoncelle P, == l{t|uam! nous trouvons necessaive de les employer)dans fa méme
s | (et
octave, et f.‘.'ul'l.!ﬁ-t';llll‘l.'lllllﬂll'l leffet de loctave infévieure ne s’y trowve plus. Neanmoins, il y a

quelqnes Contre-Basses (ui descendent au M. %

(1) La Contre - Rasse ,en Angloterre a trois cordes, avcordies par Uuaries atnsi QI'H suit Eﬂii comme  la m‘ﬁ
cel instrument est wne octave plus haute que le som produit, les cordes a vides donment en réalite  les  moles  smivasles.

Quand les woles d'un passage descendent plus  bas w@"tﬂﬂ des octaves avee le Violomcells me e

produit pas plus longtemps; alors, o Fa des premivre , quatviems , el ilrliirq_ wesnres  exemple  aunquel se rattache et abserva -
tiom resonnera, sur la Contre- Basse Anglaise,une oclave plus  haut. ’ : .

2874. R.
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Il ya dans un orchestre , plusieurs Contre—Basses et cet instrument est dune grande inm-

portance, attendu  que Iédifice et harmonie de toute la composition repose sur lui, parce.
qu’il donne une noble lﬁgnitﬂf a tout lensemble par la majestucuse profondeur de son carac-

teve, Lies passages mllides ne doivent pras étre trop souvent ﬂnqylnﬁs dans la Contre - Basse
‘ -
im-ceqn’alm ils  deviennent ohscurs parl:imli‘érement dans les octaves basses. Les trois plus bas_

ses notes 1 ] sont comparativement presque faibles et la toute puissance de l'instru_

ment se trouve dans letendue de Srg‘h Fa il n'a pas de doubles notes,mais

son Przzicaro est dun tres bel elfet.

Tous les instruments a cordes peuvent étre joues Con sormivo. Uhaque artiste met une
" Sourdine de’ bois (1) sur le chevalet de I"instrument , laguelle dtoulle , absorbe le son d'une
maniere Im'timlli::rr. ﬂt}gﬁ nest (que rarement l:.'il]llll]-}"l: . ot '|:-|utﬁt dans  les G|1£ra5,|mur pro-
duire quelque eifettdramatique particulier. Pour cette ai:plicmliun.}lu:a artistes doivent  avoir
quelques  moments a leurs disposition conme aussi quand il faut retiver de nouvean la some
dine, ce qm est imliqué' par les mots Sevza sorvivo. Les instruments a cordes pris collec-
tivement , sont ﬂlll]t!llz:hﬁlﬂ'l'l mmpmitinn Fovchestre | le Quanrerre, le @uarvon,afin de les distin-

guer des instruments a vent.

B. INSTRUMENTS VENT.

A
b :
{ La Zitre (Frarro) a une etendue :Ie@\a Egelle execute gtfné'rﬂ]mnﬂut,.la. plus

haute des parties des instruments » vent. Son timbre est doux et moelleux, quoique suffi-

samment distinet dans les passages d"harmonie pleine  attendu sa {iun]itg penctrante particu-
licrernent dans les notes aigues. On ecrit pour la Fliite , des melodies , de longues notes

soutenues , des staccato, trilles, et cadences, et quelquefois des sauts, quand cela convient. Lia
Flﬂteﬁpmﬁﬁéde,dmm son etendue ., tous les demi-tons, et peut en q:mmé'quﬂnfe jouer dans

chaque ton. On ne peat donner de doubles notes a la Flite (pas plus q_u"}l aucun autre
instrument 3 vent, cest un fait evident par lui —méme. )

44 ou L"f.‘

9. Le #wrrors (Ovop) s étend JEE jugqu"zl Iﬂﬁn tinhre est aigu ot per-
-

¥ k| & & ¥ w oy i’ M "
cant, ce qui le vend tres dommant dans I"exéeution dune melodie. 11 a tous les deni=tons,

mpté' le de::niur Tt ﬂi::;eg el peut Jouer dans tous les tons. La clel de Sol Fiui

an&t‘F consacree, et dans la serie des instruments i vent, il rend gﬂfné'ralmmut la partie un._
mediatement  place” au-dessous  de la Flite. On In-atiquv. sur le Hautbois tous les passa -
ges qui peuvent ctre écrits pour la Flite, -

3. La Cramiserre ( Coarinerro) pour lgus-age de llorchestre s’etend deE juaqu‘?ag

L
& i . X . F %
Son timbre est doux et moelleux, qumqu’ll lms.ﬁ:de aussl une IlulﬁﬁﬂuﬂﬂEﬂﬂll&tdtjl‘ilil-t:. La

plis basse octave de Nh a M i dljﬂhl faible s mais d’un son tres ageéable , et

v

(1) Les Sourdines,en Ansloterre  soul generalement faites en cuivee, Celles faites en France seal en ebine,
\ . 2874. n.
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produit, en arpeges ce que | on appelle Nores .oe .ﬂ'lurlﬂl?{ijﬁﬂmplt.

e 1

CF - ._ v

=P § =

Quniqut- la partie de Clarinette soit toujours ecrite en clef de Sol,on doit toutefois hien
ohserver I'impm'tﬂnte distinction qui suit:

[l y a trois sortes de Clarinette, savoir: 4
{. La Clavinette en La.

2. La Clarinette en Si bémol.

3. La Clarinette en Ut _ _

La Coamnerte gn 14 ovend tout ce qui est écrit pour elle, Oxe rience mivevns pius bas.
Ainsi, ce qui est eorit en It majeur, elle le  joue en Za majeur. On en fait usage dans Jes
compositions qui ont  deux diezes meme plus a leur clef, Au commencement de chaque mor-
ceau et de la ligne méme, se trowve ecrit Craniverte ey La. Quand Voeuvre est en £ ma.
jeur ou Sr mineur,la partie de Clarinette s'écrit en Fu majeur ou K€ mineur. Pour un

i r " i - ¥ ] * &
morceau en 51 majeur, la Clavinette se met en #£ majeur, et ainsi de suite. Fxemple.

9 Clarinettes en La.

ol *
Ces mesures resonnent.

L étendue reelle de la Clarinette en La selon son timbre est dﬂm',deg‘ig'

La Cramiverre ex st siwor, joue tout ce qui est éerit pour elle, ene seconor  waseene

plus bas; et elle est employée dans les compositions ayant deux on plusieurs beémols a la
. H 1 i * - ”J - ’ - B

clef. Ainsi pour un morceau en Si pEMoL majeur, on R mineur, la partie de Clarinette est

» ., 3 = A g

ecrite en 7 majeur ou en Za mineur, l.a meme observation pour tous les autres tons Ex:

= T l

a & y & e
2 Clarinettes en 81 bemol

¥ ] .‘"! - . F B T
qui résonnent dans lexecation amnsi quil sut.

# i e, # i a A 3 4\
- J I etendue de la Clarinette en Si bemol conformement a son timbre est Jﬂg a

La Craniverre ea T demeure dans le ton reel .Ht on - éerit pour elle dans  les tons
’n-nt pas plus dun I|IE;E ou dun bhemol , de la munm lﬂﬂﬂii‘.‘rﬂ que pour je Hauthois ou

la Flite. Son étendue a déja éte Il‘llllf_[llt!ﬁ]'llll& haut. °

Les Clarinettes ont tous les demi-tons et pl‘mhusrnt les plus  beaux elfets en mélodm
smlplt- ou en gracienx passages diatoniques. Dans !u groupe des instruments & vent, ﬂlh

l}l-ll‘ﬂlﬂ. ordinarement  au-dessous r.ll.t Hautbaois.

[

L ‘ r

(1} Les passages pour la partie de Vinstrument dite de Chalumean somt errits souvent a ume getate plus haut, et le mot castuuratse place aw-dossus.
2874. B. :
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f 4. Le Bisson (Figorro) Dans la musique des instruments a vent seulement ., le Basson forme |
- la hasse, ét son étendue est de IELH& notes superieures Séerivent plus convena-
syl —
! g # #
1 blement én clef d’7r. N a tous les ﬂfﬂli-tﬂﬁﬁwﬂ'ﬂfﬁiﬂﬂjg 'lLe& notes les plus elevees
Er
fcdbnnent edmme une r.lr.mr-ﬁ voix de Tenor. Mais les plus graves sont presque sourdes, et

Wt neitdes seulement a lunisson du Violoncelle, ou comme basse des autres instruments a
veilf . Des simples m‘]mlles sont les plus convenables au  Basson , quand on lui donne un So-
lo,attendu que cet instrument n'est pas bien 'l.’lﬁfjl'l*-t': pour les passages 'alz-ulr-;

5. Le Cor (Corxo) relativement a son timbre "J-I}l‘.lt'll"t‘n]]lil'-"-nltll et pourtant Hgll.“ﬂ[llt',rbt un

des mstrument'a de musique les plus intévessants. 1 puswde plusieurs notes qui par suite

de Dellet mprrtrur qu’elles produisent sont rIIllHIPt'H Notes orveates ou  Narcrences Ce sont:

(1) o
E e ——— : ﬂ
. ; = ._E :
H e t l E |
" .. ’ X
| En outre il a tous les tons et les dem=tons depuis32 ‘nﬁqui pourtant sont
|I L — [T}

nonmunees notes Horewies ou Arriercigries. Dans les irmig modernes. le Cor a été telle -
I ment alm:lmrﬁ que ses notes artifi mt“ﬂﬂ rﬁbunnrnl aussl hlen et auss ft-rum*_-. que les notes i
- naturelles. Mais dans  les mmpnutmm orchestrales, on n l:mpluw Et*neralﬂnent que les notes
 naturelles. les notes artilicielles n'étant usitees que. dans les ]1.15539135 Solo .et meme encore a- |

vee discretion. L’octave moyenne , est celle qu! plmlmt le p]m deffet. Lies rmq notes su-
FEI‘]H.II'E:E,EL les cing notes graves sont presque donteuses. Le Cor Pﬂbbtﬁlt" aussi a la basse, +

les cmq notes suivantes ||ul rqmmlant ne sont u-utvrh (jue dans un mouvement |uarm

& 3 F— [l |
53% 53 25 53 |
Le Cor !-muplnjra dans tous les tons  ordinaives, sa  partie 8 eopit toujours en Or majr:ul'
et le ton dans lequel il doit jouer est mnhrlue au commencement. En &1 H‘tajﬁul' le Cor résonne
une octave pluuﬁfmb que la notation ne quhqur,fri dans les autres tons, il résonne une Septieme,

Entn,lma Qumte,untr Quarte, ete: plus bas. Par exemple. si le passage suivant est ecrit:

—— = —

= EI.'_

1
F 5 &
1 resonnera, dans les difféeents tons comme nous e montrons ici.
‘I‘ - d
]' on UT majour. 1 en RE. en M] b
% s F I i T =1 i —r—ttr1—i -
' 11 } " | :I_ i | |
FiE i £y = %ﬁ?—l
T L3 ﬂ 1 "y P | E | ; ' | e i r 8 1 i
i S B Y I i — ﬁ
i I“--EI - = ..ﬂ‘ '-51 hlt%
- T | |

; M) Selon ln pawme _ﬁ'* 5"'1-_ note devrail #lre ecrile sur lo SECOND llﬂﬂ,nu—nhh lexecation slle resonne nn!t-ﬂl.
- *mﬂr-hu}m&hmmﬂmﬂWIJﬂﬂtrqlthimhm:unl}.ﬁn-nl pette absardite,

o -

2876. 1.
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Ilyaen Si bemol . comme on peut le voir des Cors hauts et bas. Mais le premier ctant trop
aigre , le dernier est plutﬁt usité dans lorchestre. Lie ton pour lequel sont récdames les Cors,
ot imliqué' au commencement du morceau; par exemple 2 Cors en Re, 2 Cors & Fa, ete:

Le Cor peut etre 'f-mp[nr:: tres fort, et aussi tres doux. La tonique et la dominante peu-
vent 'y rvetentie aussi vigoureusement (ue la Trompette.

De lentes et simples mélodies, des notes soutenues ou longues commencant et diminuant
graduellement de son, produisent sur le Cor les plus  beaux effets. Lies passages rapides doi- '
vent Stre evités dans la t'ﬂl“l'lll.'}ﬁi'liul'l orchestrale. Le Cor n‘ayant pas de tons mineurs.on doit
Cabsteniv avee soin dintroduire la tierce mineure dans sa partie cpuand loeuvre est ecrite dans
dans le mode mineur. Les autres notes naturelles sont ge’né'ralement suflisantes. On doit de
plus observer. que les Cors peuvent changer de ton pendant I'exécution dun morceau s par
exemple, <'il commence en R¥ majeur, si l'on veut donner aux Cors un passage en Fi majeur
i1 fut intercaler un certain nombre de pauses .afin de domner le temps convenable pour fare
le changement et lon ajoutera le mot Corxi: Mera v F. Au rvetour du ton primitif on pren.
dva la meéme pr&autim. ; - "

E

™ 2 0 & ..l|_ B .
6. La Perire 'ﬁ.?rs, ( Fiarto Piecora) s etendd  de E[u&qu HEH renferme tous  les

s * i
demi-tons. Elle résonne,cependant ;une octave plus haut, et par consequent elle est |instru-

ment le plus devé de Vorchestre . Mais comme son timbre est percant. et meme trivial, on

% , , 44 : % ?

Vemploie rarement, dans les compositions orchestrales severes, telles que la Symphonie. Cepen
. Ly . a'

dant dans les U]}tfma,et dans certaines aulres {'umixmtmna,elle produit un tres arand  effet.

C. AUTRES INSTRUMENTS A VENT

ET INSTRUMENTS A PERCUSSION .

. La Troweerre (Cramivo or Thomsa) a les notes suvantes, -

% === e
- -
W 5 " i ¥ L
Les Trompettes, de meme que les Cors, sont toujours ecrites en Ut majeursle ton dans le-
. * - N # & . -
quel elles doivent jouer gst indique au commencement diu morceau, Les tons les plas ordia
naires sont Ur wajeur, B¢ majeur, Mr » majeur, Fa majeur, et St b majeur. Quand on emplote

" - * » B i ® - . -
la Trompette dans autres tons on prend lun de eeux qui vient | étre HIIIH.II.H‘L-:. Ainst comme

Elies

les Trompettes en Ut renferment aussi la tonique et la dominante, de Sol majeurds

sulfisent pour le ton de Sol majeur ou mineur. De méme, dans le ton de La on emploie

Trompette en Re? Les sons produits par les Trq#n]ﬂ.-lt& en Ut ﬁnrrrﬁ['mndeut 2 la notation.

Mais dans les autres tonssils sont a la distance June Seconde, dune Tierce,ou dune Quarte. Par Ex:
: g 2 Clirinettes” en 50 b,

- | H - s 3 :
. 4 ' vesonne., dans les autres tons, E
le passage qui sit. Fmmai il T i %
en RE on M1 2, en FA, .
St apans




9

Le son de Ia Truquttt- est aiguget percant, il sert 2 renforcer lu-‘rmmter et rehausser
Fellet dans les passages Forte. Tﬂut#ﬁll il peut aussi etre l'mphlw ann Les dewx notes les

plus élevees % sont tellement aigres. quelles sont varement usitées.

Clest II[ll‘tI!t un avantage 'i“ an defaut pour la 'ﬂ'nmpetlﬁ dovchestre Favoir 5 peu de notes:
car <l était possible l.'l* It.'l'lll}lﬂ'fﬂ' |1|ui hwplelmurnl, qulmrtanl effet “de son entree dans
des passages convenables et Ja déeision du ton prine llml seratent  presque pl,-r:lus I faut fGairve

la mitine observation pour les Cors.

9. Lon a récemment invente des ThoMPETTES A CLEFS ET A PISTONS I[lli peuavent ]r.'miuimtullﬁ
: . (1)

les demi-tons depuis _iu:aqu";_ _ Elles sont tres en usage dans la musique mi_

& = B # A &, .
litaive et de danse et dans un temps plus eloigne elles sevont peut-eétre generalement emplo_

H;E."S dﬂﬂ!"'r ll""!l Fﬂ“l'l‘ﬁ i'ﬂ'luvﬂﬁili“n"\ ”l'l'[-""""'tl'ﬂlt‘h.

Stir ees nstruments , toutes les melodies ilillll-ill'lh-".'-. aus=1 bien (ue des ﬁ;:rllrt‘s traifs et l:aﬁ;
sages raisonnablement  Staceato. peuvent ellectivement ctre  executes. car leur timbre. est plus
lluif-unl que celui  du Hauthois et de la Clavinette . et encore,est il tellement modifie par les
Clels qu "Il est en llﬂﬂlqllt- sorte moins "rrlr el moins I'lt'll‘_".a!“ (ue celu de la Trmnlu'ﬂt.' ul'
dinaive . On emploie ces instruments il.nr- tous les tons, mais- leur musique est toujours ¢~
crite en Ut. Une Sevre de ces Trompeties 2 clel est usitée dans rm'ulwhtrt- outre les Trom.

pettes ordinaires. .

Nous devons gtfmfrnlt-ment observer 1c1, que les instruments a vent recoivent sans cesse de
grandes ameliorations , Le Cor, par E’!’.H]lllll’:‘ a et€ tellement jwrﬁ-rtiumw’ au moyen des clefs et
de;-. plstm 5 (Jue Fon peut maintenant exeeuter sur et uﬁtrumml presque tout ce *P“ est com-
pahh'& avee son bimbre rond et Inlt-m Le Lﬂnthltﬂu' dont 1hulr_gll}u|um"- ]H-Emlre note de ces
['hilll"'tllll*llth consulter les artistes El‘bf‘“llllt‘l'ltt"r.r, et s entendre .m.*{. U qu.:lntj il se Iil'ﬁmh une
oceasion d gerive quelque chose d"un caractere nouvean.

3. Le Conver a pistoxs est un instrument l.| imvention |H‘t'nh-. ot |maq=r.h- dans son eta[ ]g

N2 h
HE renfermant  tous

= * =
usitees, La partie la plus

. P . ] #
plus parfait (avec trois pistons ou coulisses) une etendue  de 1

. L% - .
les demi-=tons. Lies notes extremes, neanmoins, ne sont (que pen
- lill:,&

il-r

beilluie de Dimstrument ctant .|.,-Ea

Lia ﬁarﬁe du Cornet a pi:-'-hm-.u Jreut ctre écrite dans les tons, de Si b, fiay,La b, Sor,
SoLb,Fa, M1, Mib.Re , Re P . qui resonnent l‘t—“-l'l-ﬁ‘ﬁt't‘lllfllt en Seconde majeure, Tierce mineu
re s Lierce majeure.et ainsi de cette Licon a une “rpheuw ;:lu*- bas que la notation, Mais
pour un morceau en Ur meme, le Cornet 3 pistons en Sor est genemiemtmt usite , et sa
partie < cerit dans. le ton de 7. .

| Tous les |lusugea et melodies simples qui sont pmhmhlea sur la Trompette. a clefs et a
prstons  peavent aussl Secrire pour cet instrument .

&

e ——— e —

Y Awgodrd i on s sert ezalemenl des Trompettes 3 conlisses anxquelles sappliquent neanmoins Ilj- rEmATuES rneﬂrn‘.'n

2874-R."
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& Les Zimsares ( Tiwpant) o'ont que -Iem notes, Savoir la Tﬂmr{ue et la Dominante que Lon
peut employer dans tous les tons. .

Timbalos on UL on RE. on MI. on FA, on en FA. on SOL, on LA. en SID. ou en SI. en MID, on WED, on LA b

i | 1 | § ]

==:= | i" : .‘:‘-Iisﬁﬁg

* - 8 . a
Un peut en consequence, faire uwsage de celles des deux notes - qui nous convient, dans  les

limites des deux Fa_t _E% La notation est “t';;lI:I*dIElll!fllt Ur Sar ou Sor Re, Lie ton dans

. A L Y #
Imim-l doivent étre accordees les Timbales étant :mhtlm- au eommencement du  morceau.

1 les frappe toutes deux, Forre et Puno et 'onyexéeute de stmples traits de toutes sor-
h-. I.lt' rhythme, aussi bien que le voulement ou trille bris€, Ce dernier est indique de la

mamen, sutvante. tr tr o _
e=SE=G=SSE=5s |
']

En executant avee les rmm]lt_*ﬂu‘a les Timbales I'I""'”'['tll‘.:f."l]t‘ |J-t'ﬂut‘m.lll defTets f|u1 leur sont pro—

pres conume  par E:u:mp[#

'”.-IFIH‘III! en UT
{om om lll- wn M1 5 o)

Timbalez en UT.S0L. _ ir :
{om en RE.LAsaMThsLbete) o =

5. Lies Thomsowes . (Thownont ) 1) y a 5 Trombones qm tous Jes trois sont g?nri‘almntﬂllt T
tes dans les nrandﬁ compositions orchestrales .

a
(A) Le 7homgoxe Aire dont Vétendue est de ;Z 1
# - e t
(B) Le Trowsone Tevon dont Detendue est de izé‘?" !!.' =
=

(C) Le. Thousons - Basse dont DPetendue est de =P

QL

e

Les Trombones ont tous les demi-tons, et peuyent par f[l[l'ﬁf:lll.lr'ﬂt Jouer dans tous les' tons
les tons qui sont indiqués au commencement selon la coutume, |

Leffet des Trombones est grand solennel ot uu]mrtanl Ils sont tres H\’ﬂlltﬂ"'ﬂubﬂu}ﬂjl ein_
plﬂ}uﬁ dans les tres grands orchestres et les compositions de haute Imrtrr,m: trots sections,
pour venloreer 1" harmonie. Dans ce cas le Trombone Basse marche a 'unisson de la Con_

tre=Basse. Quoiqu'ils soient capables d'exéeuter 1|||th|un passages mpith-:ﬁ.,fus accords |1|aqu6'a
soutenus sont encore ce qui leur convient le mieux. : '

Bien (fue Im: se serve dune clef _diffévente pour ohaque Trombone , le 27" ou Tennr,peut
aussi aive. ecrit a la elef de ‘Basse. I]'e meme pour mmagﬂr lﬁbllﬂ{‘ﬂqﬂ“ peut m:ﬁ!tr les tmu
Trombones sur une seule portée la clef de Basse alors servira lmur tous ou dans It.'!- .Pnﬁlhﬂlll é-
levées la elef de Teénor. Ex: , o,

Dans le Trombone Alto et Ténor, on évite les trois ou quatre plus basses notes.
2874. W,
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6. Le Con Averars <etend ‘I&E ‘EE et |1n55r§de tous les demi-tons e:cq:té' le v
¥ :-i': #
Fu g EﬂwE (n ﬁﬂnpluie tres  vavement, et en genéral, 1l ne sert que dans  certaines

2
compositions IIEE:E‘HH". Il a un timbre doux, triste et mélancolique, il est ordinaivement joué
par les Hauthoistes. Sa musique séerit une quinte juste plus haut que le son véel. Par Ex-
emple,, en Sow, quand, il doit jouer en Ur ou en  La mineur, lorsque la composition est
en RF mineur,
7. Dans les grands orchestres,on emploie encore les instruments suivants.
(A) La Grosse Cusse (Gran  Cassa) ' !
() Les Cywmares (Piatri) - |

() Le Triawere ( Frrancoro) _ |
Ce sont  purement des  instruments  d elfet :lui n’ ont pas de timbre deéterminég et q,x_n' |

& # % - o . 5
par consequent ne conviennent 3 aucun ton. On les éerit de la  maniere cl—apres.

g : - :  — = 1
Grosse Caisse. F——= —— T ek I I

- S /JP I :
[J]'mhul:.-b. %ﬁ' - u] Fﬁ-ﬂi - :._. - :l
i ' » s e
P anasaniaasina s e
Triangle . % = === l.':li??-—_;—f—g
< s ' " i !

Dans les Opéras ils produisent un mand elfet, lorsquils <ont ﬂlllll[ﬂ!gﬁ a propos . Par Ex_
emple, dans 7 Exeevenest oo siparr de Mozart  (Fi seracero) et plusieurs autres ﬂ'l:é'r:s 0.
dernes Ttaliens et Francais, En musique prosaiquement instrumentale,ils  devraient étre seule_
ment employes dans les occasions vraiment speciales et conformeément a la vigle comme I'a
fiit Haydn dans sa symphonie militaive, ou Beethoven dans le Finale, de la 97 symphonie
en £ mineur. _

Enfin les trois  instruments qui vont suivre, appartiennent exclusivement a la musique mili
taire ,aussi bien que quelques auntres dont nous parlerons hwaqlf il en sera temps,

{. La Perire Fidre ex Mib. (Foarro Piccoro ex M b ) Son etendue est IIEE' a
lﬁ :

haut que la notation et ainsi, sa vévitable etendue est Ilﬂ% a EO" ecrit en RBE !

gquand elle doit jouer en M b,

renfermant tous les demi-tons. Elle vibre, néanmoins, Eui—]lt-,, 97" mineure  plus

®

287¢.R.
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9. La Perire Fiive ex P (Fuacre Piccoro Bx Fi)a la méme él:cmlue que la p_l!u'ué'c,lgiﬁ,
!

mais elle joue un ton eotier plus haut En conséquence, elle s utmtl kE

Iﬂ

et on dorit sa partie en RE, quand elle doit  jouer en  Fa.
3. La Filre Ocrave d;'_l:‘-'l déerit Page 8.
4. La Perire Cramnerre gy Fa, est une Quarte juste plus haute que la Clarinette ordi-

$ .. £
naive en &r. Son etendue est d“@&E‘ elle  joue aindH“q On éjﬂrit

en Ur quand elle doit jouer en Fu.
5. La Perive Criaginerte ex M1 b, quiest une Tierce mineure plus haute que  celle

§-] h[jﬁ.
’- 4 I’ 4 *;" - p— ' P
en &r. Son etendue est lltghg (ui  resonne  ainsi % ﬂf l[}u ecrit en
J H: u ﬂ —
3 &

Ur  quand elle doit jouer en M b . Dans tous eces petits  imstruments  les notes  les
plus  basses  sont le= rﬂua [aibles.

2 '
&l —
i - rl £ .
6. Le Searevr. Son etendue est dEE uE*U suit les mémes regles que le

Basson. =

7. Le Dovmie Basson. (Conraa Facotro) Cet instrument se traite exactement com
me la Contre Basse. Il a la méme etendues et résonne , comme elle une octave

plus bas que la notation.

8. LI’ Oreurcesive . Linvention moderne de  cet  instrument a  comble un vide. Car

. W # v b . .
autrefois la musique  composée  pour des instruments a vent, manquait  towjours de  foree,

LY

a la Basse. Les  Bassons Jhul lrnp faibles et les  Trombones trllp dues. L’ ﬂphl‘ﬂle'luﬁ
B2

I)DS!;'.llE tous les demi =tons dans son etendue . naturelle :lugﬁg tlle  rend

e

des  soms  forts et produit  dans les passages  Forre  ou cela est 2 propos . les
notes lentes qui sont la base de  I"harmonic on peut i employer par  cette -
som dans  le  grand ﬂ‘pe:-a et dans 1" Ovatorio.

9. Nous avons encore a mentionner , dans  la musiue militare . le Tiwsora ordicaive
et le Cuarear Cwmivors tous  deux ecrit comme il . suit.

Cuarear  Crivors, %—“———_F £ ',_EEI_I
gt = .
Prrivr Twsors, :ﬁw

2874. R.




La musique militaive n’a pas d instruments a cordes ni Timbales, (1) mais "har-

monie  est cnmpl.:c-te par un nombre quatre fois plus grand de Hauthois, Clarinet-
h%,_ Bil-;iﬁﬁ[h’n_. dc: Etl:: - ‘

CHAPFITRE II.

ENUMERATION DES INSTRUMENTS

QU! CONMPOSENT UN ORCHESTRE.

Un  Orchestre  ordinaire  mais  complet, se  compose des  instruments  swivants.

De 6
UE [5
De &
De 4

De 3

{0 47 Violons.
i 2"" Violons.
6 Altos.

G Violoncelles.

4 Contre Basses.
Flites.

Hautbois,
Clarinettes.

md wme we B RS

o b ke

Lo

Bassons.

Cors.( Quelquefois méme 3 on 4)
Trompettes.

Timbales.

e

k=

=y

A ces instruments s’ ajoutent un deux  ou  trois  Trombones, aussi bien qutune Fiii-
te Octave dans les grandes et brillantes compositions.
I;' ordre  dans lequel  sont placés  les  instrument  'un  au-dessus  de  autre

P a o ” 5 > .
dans la partition et variable, et depend  de  ce que le  compositenr a  determing

- cabord et qwil 2 juge plus commode pour exercer sur  ensemble une  surveil-
. lance rapide. ! :
Voici des exemples des  trois  manicres  les plus  usitdes ,

= 1 ol
-

-

(1) Auteeliis dans Tn wosique militaive do la Garde twpériale 3 cheval il y avait dos Timbales, car le timbalier Lemoine Bt
e e esbrant dans Madvid lorsque Napoleow y fit son eatrée.

2874. l;
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NL FLUTE ENCHANTEE.
HOEART.
- Adagio, g 2
. s ) m
{7 Violon. | AR s , J;‘ ? s - = _F'tp .
: ™ . A <
& I-iﬂ a1y, ol " ; - : -
E’ i
~ fr 1 £ ) ~
ﬁlltﬂ. - - r' - - !,.44 -:E 1
L ™ ) ~
2 Flutes. # Boe E .ﬁ £ 91_.ﬁ:‘*$ =
5 . : ~ FS m -
_ 2 Hauthois. * 'H—& : ) o E F =
2 Clavinettes ":” —= ; ’;‘ .-E— 'TL
o | -1 b- F [ :
~ - » | > ~ ¥ ~
2 Bassons. : * o — - L — -
i | ]
o ...- P I = $ % ! = . £ . ()
9 Cors en m12, i ' . = ” = =
—— = ==t
g " 3 4 ~ l ~ ? . T
2 Eumlfth*& x . == ; - . - . =
en Mi . e - & 1
Timbales £ ) E A
en M1 p,si . : = ﬁ__’f e "'_‘"B"' =
' Trombone & ‘T‘ B % = - . a2
Alto. I=ER 1 . Do = - }-——P:!'—?
2% Trombone [g->—— £5) o | = m : I‘.‘—"ﬁ T
enor. e = St ¥ e ﬁ :
ﬂ." .
3. Trombone [fager— £ o ~ : | :;
. Bas=e. === — } = £ > ‘B——“
: % ~ - | = ~ o
Violoncelles. @ 4 ¥ -F : 2 . F—’_P] e
¥ Sl
~ » | » o~ ~
Basses. o — e — ! = ﬁ!—ia- =
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i F
N. 3 MEDEE.
. CHERUBINI,
Allesro.
Timbales ,
en FALUT, £ ;-_; ’."“"“'_'_ - :
¥ i
2 Cors en Fa. | = : e
v . _E Pt
Jr
92 Cors en Mip. [,i_:;: 2 ﬁ T2 ,@— : I
Jr
' £ : :
9. Flites. =it — £ =z
3 I
- 5 z 2 .
= i IS, = ; : '. o —
authors i 2 . —5
o
2 Clarinettes 'F': 'F' £ ~ 4
en M P, 2 < : _f T?F_ 1 —
Jr
9 Bassons. - — : — ¢ Tftdz‘ﬂ-:ﬁﬂ v —F
R - 5 :
17 Violon. : : = 2 . : —
77 t:l:“i
2 Violon. " ., : P - ' :
: e = ==
Jr
Alto. - e === T
5
1‘# i q &
Violoncelles. 4_.1_' — rl === T =
Jr
o
Basses. = ? e - —
.
Jr
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Dans le 17 Exemple, les Violons et 'Alto sont places en téte, le Violoncelle et la
Contre Basse occupent les  dernieres Pnl'tt:l':'ﬁ. Les instruments a vent sont immediatement
sous les. instruments a cordes les Iﬂus leves - et au-dessous de ceux-ci encore viennent
les instruments de cuivee et les Timbales.

Dans  le 27 Exemple, les  nstruments 2 vent sont I]Iilt't:.'- en  tete . ripr‘l-'h eux  sont
les instruments de cuivee et les Timbales, et les nstruments 2 cordes entierement ré_
unis s oceupent les dernieres |ml'hff'-.-n

Dans le 3. Exemple, les Timbales et les instrwments de  cuivre occupent les portées
mpérieul-ﬂ de sorte que les instruments a vent se trouwvent dans le milieu,et que le
Quatuor  des  nstruments 3 cordes est sur les  portées infévieures. Quand des  parties
yocales <ont ajoutées 3 une semblable partition, elles se tiennent toujours comjointes au--
dessus  du Violoneelle. I]Tapr;-_- les trois Exemples ci—dessus . [ dléve peut  done deduive  les
r:&iu'i\‘:'.: aﬂi\’a;lttls.

"  Les Violoncelles et Contre Basses sont toujours |nl:u~rr- au bas de la partiti:m parce..
que cest sur eux (ue repose | edifice  harmontque.

97 Au hieu de £ Cors on en I_-"l-'l‘il'l[ﬂil_—: {iu{elqllefniﬁ (uatre. dont  demy sont dans un autre
ton. Les Trompettes peuvent ﬂtpendan! etre t'.Ii'lI}]l.I:"t:.HE- AUSSE 3 tluuiqut-. dans le 3. Exemple.
elles aient ¢t€ omises avec intention par le {muilméiteul'.

3. Pour une composition en Mi majeur. on se sert des Trompettes en O, pnrumlu’elles
peuvent au moins donner la Tonique M.

§. Dans les sauts,vifs, vapides. et successils  on préii‘we laisser veposer les  Trombones,at -
tendu qlf ils ne sont pas propres a ce genre, e musiqm_-.

5 Dans le ton de Fi. Par En-mlﬂralrs- Timbales  prennent le  #4 ﬁulié'rieuv, au lien du

B # 5 - " - 2 B a
Fi mlerieur. Savoir %m heu deZE lEe dernier, neamoins est plus  1nper.
—y :

tant et aussi  plus usite .
6. Dais les ]ill‘l"ﬂ&ﬂﬁ a grand  effet. les deux Bassons lll"'l.}l‘.:::‘dl_-.'n'l tout a fait 2 Lunisson avec

les Contre Basses,et au moyen du terme €or Basso, on Separgne la peine de recopier la

lnrtia as=1 l{mgtanps (ue cet unisson  continue.

& - Y i R - . .
Lﬂraqu"m agissant dapres le conseil rertere (que nous  avons donne., Leleve met en partition

des parties détachées dorchestre; comme moyen dexercice, nous lu® recommandons dans  tous

les eas lﬂll‘lnpt!’t‘ lordre du 17 Exemple , par  Mozagr.

2876. K.
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CHAPITRE 111

DE LA MANIERE PARTICULIERE DEMPLOYER

LES INSTRUMENTS D'ORCHESTRE.

Un orchestre complet se divise en deux parties ou masses; la K comprend les instru -
ments a cordes, que lon appelle, par abreviation le Qearvon. La 20 comprend les instru .
ments a vent que Fon nomme ordinaivement 1” #awoxre. (1) Les  instruments de cuivee el a
percussion ne forme qu'iin ﬁuﬂilé'ment pour augmenter l'effet musical,

Les pombreuses combinaisons de tous ces instruments, peuvent ftre ramences aun (uatre
principales mté'gm'iﬂ': suwivantes:

A. Les instruments a cordes seuls.

B. Les instruments a vent seuls.

C. Les deux masses reums.

- D. Enfin, chaque masse, 5p£ﬂi3]ﬂ1wﬂt seule, tandis que quelques instruments, plus ou moins
nombreux de autre masse, Iaccompagnent. :

Quoique les instrunients a vents par la vavicte et la douceur de  leur fimbre, surpassent
de loin le Quatuor; les instruments a cordes, forment néanmoins, la base fondamentale et la
Asse priuuipale de toute Ul’..ll.l.ll_!t.l':il.il'-‘ﬂ orchestrale bien L-nnqu,ﬂ!.wpté' dans ces moroeaux par—
ticuliers ou, le contraive a lieu avee intention de Partiste et par des raisons. speciales, Une
composition vaste et bien remplie, comme une Symphonie ou une Ouverture. serait  done

T ™ #* " = r "
d’aprh cela tres defectueuse., si Iitlt‘ll'llt'."_- unes  des pensees  qui dovent I.II':.'llnlItlllt'l* ou  du

. b aF L : LY " i
moins  quelques passages nétaient pas corits en partie pour le Quatuor  tout, a fait seul et |

en partie de telle manieve que dans lear execution sous les deux rapports de 17 harmonie
et de la mélodie les instruments a vent ﬂjﬂl.lt:t;a puissent  se dispenser tout a fait de pren .
dre part a Fexéeution.
Cette rhgiﬁ fondamentale est basce sur les considérations suivantes,

{0 Le £ Violonydivige a la fois tout lorchestre, et ne doit presque jamais etre considéré
| comme instrument subordonné et dacmnqmgnemeut, oi rester enticrement silencieux.,
27 Uemploi continuel des instruments a vent Occasionne une I"atluuantr monotonie,
3 Un bien plus haut degee de Prano,est possible pour le Quatuor, plutdt que par lll
mstruments A vent,

4' Par une combinaison incessante des. deux masses on court h- tlnuﬂ:r ue prmmma il I-I-

{
tietéd et le mangue de clarte.

5 Dot les passages vifs et brillants ne' peuvent en gunml convenir qu’aux seuls instru -
ments @ mulcs Voyez lenﬁnplr suivant . v ‘

*

S o

[0y
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Le théme doux et lmtlnftique,est et comme on peut le voir dabord exécute par le Qua_
tuor seul. Puis dans la &) miesure, intérét est de plus en |1|us ill#ll!ll::ll-tt': par Ventrde 'des ‘trois
instruments a vent et dune contre Illt:!llltﬁt"._-.{ll'illl leffet naurait |ﬁ5 e a beaumup |'rr‘é-5. aus_
si grand, si quelqu’instrument a vent avait pris part au théme. Les accords qui suivent dan_
nes par toute la maste des instruments a vent somt sulfisamment forts pour n’etre pas cou-
verts par unisson du Quatuor. La cadence exdeutee par les Bassons (& L' 200et 2M° mesure)
et qui vameéne le théme est tres belle. L' harmonie soutenue des Hauthois et des Bassons
durant |a ré'l:étitinn du motif principal est uniquement  employée pour augmenter Pellet Jus-
qu'*; I’ﬂxplnﬁinn dun puissant Trrm qui_entre a la 28! mesure. Les regles et remargues
suvantes peuveni se déduire de cet exemple. ' | '
{ ]farmmpngnmnent de la Viole (Alto) est a denx parties et les artistes doivent se les

LR B
partager de telle maniere en Jouant  cet accompagnement , que Fun deux execute |a Imrtie sl -

# o w . . - N & @ ]
perieure et Pautre la partie infévieure. Quand on désive diviser la partic d’Alto de cette

manieére on éerit les quenes des doubles notes en haut et en bas, comme dans |’ﬂﬂm|1|tn
Les Violoncelles peuvent pareillement <e diviser en deux parties dilléventes,et  dans les com-
positions modernes, les premiers et secomnds Vielons méme sont ainsi partagés ( et pm:r-
indiquer, on emploie le mot Dvisi) quoique le dernier  cas se rencontre rarement,
et dans le but dobtenir quelquellet  particulier. Une harmonie a huit ou peul parties
peut done e produite uniquement par le Quatuor seul. _

927 Les deux Cors se placent sur  diffévents tons pour obteniv un plas grand  nombre de
notes Naroeeries, :

3 La Symphonie dont nous avons donne” le commencement est une des plus grandes ot
des plus belles de Mozart, et encore west elle ecvite que pour un petit orchestre; car
ﬂ”t‘ mangue _{IE Clarinettes et dune seconde thl:?“ill.lh&i hien qlur: de Trmu]u.-ttm et -de
Timbales. On doit en conclure (Jue tous les moyens dont on peut ﬂihpuser et les ellets
bruyans ne sont pas nécessaire pouwr produire ce qui est gand et beau. Une pareille
cemvee et hien |1-|ut3t le fruit  des l'lf_*nﬁl,:[-'h et de leur elaboration. o

4'? 1l Y a done de |w!ﬂ!- et de E“'I‘-'Illl.l": m'['ht*{-xtrtr&._ et e E'ﬂ-l]ll.‘:l'lbitt‘l.]!l' doit se SOUVEnTr

* " " §
en outre, que tous les executants ne sont pas towjours des virtuoses, el que c'est par

ﬂﬂttﬁt,;:qllf.‘ﬂt pour lui un double avantage, de produire de beaux eflets sans introduire de

. ’
gl‘alltlﬁ dilTicultes,
s - ¥ i 8 % ! " -
Plus Vorchestre est svamd, plus le compositeur doit avoir soin Iy conserver la clarté.
r | ¥
‘ i

IR 1 . & . "
Lleleve aura remarque que meme  dans Lt combimison de trors ou quatre instruments com-

me dans le o de Piano lorte; une harmonie conluse  arrvive bientot, si les parties n’en
sont  pas convenablement disposées. Cela a lieu, |Iﬂl'liﬂl:lli::l‘ﬂllunt, quand  les instruments
vent , se croisent  trop Iun autre, o agissent ctroite  position  de I'harmonie. Combien plhas
encore ce danger devient imminent lorsquion met en mouvement des masses tellos que
le g‘i‘aml orchestre 1! Clest |m|.n*qm:-i aucune t*umimﬁi‘tiﬂn e ||rm|uira Jamais un bon effet.
sielle contient trop de détails et de parties différentes , un accompagzonement m:rdurgdf
de trop rapides changements daccords, et enfin une harmonie dont les parties inidvieu~
res couveent les idees mélodiques. Dans les grandes salles de concert de telles fautes

ne produisent qu'un  bruit confus:rien n'est done plus il||1|mrtant que de |'IHJGIB!(.IEI' dans la
conception et I'élaboration de nos idées,sur une echelle aussi large que possible; comme aus_
si de rester simple et claiv dans la véunion de toutes les puissances de  Vorchestre, |

2874. 1,
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On est certain dobtenir de bons eﬂ'ﬂ; €1 uhsemnt les regles sulvanles .

Prhgmmuﬁ hrgﬁ et regulicres.
2 Paﬁagﬁ vigoureux a lunisson.

5. Une melodie noble et bien r:imrut:,tlul wexige point dornements pour la rendre intéressante.

4. Une grande et quelquelons melodiense progression de la Basse. de sorte qu'elle ne soit
toujours un  simple ammnpqgnﬂnwnt

r | iy emplm altermatifl et ausst réum des deux grandes  masses, |1-nur1fu qu ‘il e dure pas

trop longtemps, et ne degenrre pas_en un pur vacarme. r

6. De petits. mais non pas trop brillant= ni 1lrrl¢:nhru': passages Solo pour les seuls instru—

ments a venl, avec un acm:nlmﬂnﬁnant (qui _ajoute a Iinteéret.

7. Ap pul-tm' un grand :-.nm uLmi- Pemploi des notes de passage. dans hﬂmn|mﬂwlnmlt dles

parties intérienres, de méme qu "éviter |°.i|m-h de 1" harmonie, ]

B. Une disposition exacte et bien Ilt’ullﬂltlﬂl'llli'{-' des parties intevieures. aussi bien dans Thar

monie large que dans I harmonie  serrée.

9. On uhttunl‘. plutot  la |1|1~u|lm]-: Ia Iult-.-.il'll"t' tllﬂt*l- en doublant  les |1.n'tm_-. du Quatuor

(ue  par une addition I'lt'tl:"l'l.l"'l:nt* de llmtu--- intericures  mn octaves pt-t-u-m s,

{0. Eviter une trop rapide succession de plusieurs harmonies mntwmte;- et dissonnantes.

1. Eltlplli}“ﬂl‘ .;1 propos la l‘ffuuilm ou la successton du Sraccaro et du LEcaro, Pal‘tiﬂuli}#ﬂm

, dans e Quatuor. : ‘ ‘

12, L/usage wmodéré du  Przzicaro, conjointement avec les " instruments a vent.

13. Iutt-udum: bien a propos des instruments de cuivee et des Thmbales.

4. Euh'r s mouyemens el Hesures tmp dilficiles, et {[m rendent  lentrée  exacte  des

imstruments inc ertaine. )

ff_p. Dans les passages rapides assignes au Violon . un accompagnement  clair et hien determine

qui e cause aucune ohsewrité aucun désordre. ete: ete:

Les combinaisons du Quatuor avee un ou plusienrs instruments a vent sont trés nombreu
ses,et chacune delles produit un efiet différent. |
.. Lorsqu'un instrument a vent est ajuutf a quelquune des partil.ﬂ- du Quatuor( plua fré —
t.pl:lnment au Premwr Violon )l ﬂmt que cette partie double soit a lunisson,soit 3 loctave
supérieur ou inferieur.

2. Quand f't"l instrument a vent est employe sans connexion avec le Quatuor, il exécute u
ne partie !-Ellarﬂ_‘ ou de longues notes r-uutmuea,uu meme  de rapides passages .

3 Enfu,quaml un  Solo rrel st u&mgne a lipstrument a vent, c'est le Quﬂtuur qui tflt!_.,
- cute Iilm‘mnlﬁlﬂmenwu‘l

Ainsi, par exemple, le 17 Basson peut doubler la Basse oit a nmiamnpanit 2 une octave P’Uﬁ
luut-ll |1etlt marcher avee une des parties interieurds,ou ce qui est mienx, doubler le {7
Violon a loctave au-dessous. Enfin il peut aussi executer des notes seulement en |lm'nmnw aver

Quahmr, on bien un Solo veritable.

La méme chose est admissible pour la 17 Clarinette et le Hauthois, seulement ceux-ci  ne
mnml:ent I-Hlllh avee la Basse, mais agissent probablement a Punisson avec les Imrtwa intermne—
dhaires et mlmﬂaure& du Ql.u'tuﬂr I]fll}'ir les melodies douces et “T'H.Clll‘uﬁl:ﬁ,ﬂli evitera e met-
tre le Hauthois st aizu en umsson avee le {7 Vielon, cela est ltrm-t'g[é'mhle a |octave wpe-
rieure .

2874. .
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La Flite est bien propre 2 marcher avec le {7 Violon, soit 3 'unisson, soit a octave au des-
ws.car elle modifie agréablement le son des Violois. Tous ces instruments  peuvent néanmoins
executer e iretits Solos. '

Le Cor,ne peut exactement se mainteniy avee le. Quatuor dans les phrases actives, mais il
exdeute des notes soutenues dans les part'ms intermédiaives,ou de petlt& Solos, alin de vehaus-
ser Vellet général. Ajoutons que le Quatuor ne semploie pas toujours tout entier. Par exemple,
dy a des cas ol les Violons executent avee la Flite-ou la Clavinette un passage a trois par-
ties,ou les Violoncelles se'imrument avee. un seul Cor. ete: ete: :

Il est encore des combinaisons plus nombreuses, pav exemple, lovsque deux ou plusicurs ins-
truments @ vent. sont aj-:ntltfﬁ au Quatoor. comme Basson et Flite, Clarinette et Cor, Fhite et Haut-
bois, ete: ete: . : ;

Cependant lorsque  plusieurs instruments a vent sont employes ensemble .1l faut bien obser-
ver la regle générale (defa donnéedans le traite de musique vocale) quils doivent forment une
harmonie corvecte entr’enx,et indépendammant de la Basse et du Quatuor. Le passage sui-

vant serait mauvais.

: 1‘ _.-_-hh-'\ | ;I_‘___l | VR
2. “I'll.lﬂl'f.]iﬁ_ _.i_ I : i
. : : I _.___3¢5——."—:E i |

s & " i M
V" et Basse. : T "-——J—-ﬂ = w5

Il ne serait pas meilleur quand meéme les Violons iraient a lunisson avec les Hautbois,
Car. comme les derniers ont un timbre tout différent des hasses du Quatuor, le mauvais elfet
des Quartes serait encove plus sensible, el _ne pourrait Stre corvigd quen mettant un Basson
en unisson avec la Basse.

Mais quand les struments a vent wecoivent une harmonie, qui peut meme parfois subsister
seule,on peut donner a la basse du Quatuor une marche anti::mm"e‘nt différente, sans étre obligé

de doubler celle=cr par aucun autre mstrument . 'Elﬂuple.

2 Hauthos. 3 5 e _1'__":;-'_‘ —
o i : = o - - - - T+ ¥ | Y

r

2 Bassons. '. _ : - —w '1! Ll |
P—— y - Raf M RET :
g D T e e —

\T“{h et Basee. ﬁ; : £ : — :.FE =
i !

1] T |

Comme la Contre-Basse résonne une octave plus bas que le Violoncelle, la Basse est ie
suflisamment pleine. Une melodie consistant < en L’i"ﬁt‘* phrases détachées, peut se distribuer
entre plusieurs instruments a vent - particuliers, pour Stre @ecutée par eux l'un apres I"au-
tre. Mais ceci doit avoir lien de maniere a ne pas vendre I'exécution trop difficile et n-
certaine. Outre ccla, quelques thémes  peuyent aussi Otve exceutes alternativement tantdt par

le Quatuor seul, tantot par les mtruments a vent, ce qui forme une sorte de dialogue en-

tre  les demx masses. En voier  quelques Exemples.
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Dans le {exenre on voit comment se réunit un Basson au {° Violon dans l'execution de
ce gracieux théie a loctave audessous. D ailleurs, il faut aussi ohserver que cet exemple est
- g ‘ L] #
tive du milien du morcean car, au  commencement le méme théme s'exéeute sans aucun

mstrument 4 vent . :

Ensuite, le double du théme est pris par |a Flite au lien du Basson, a loctave !-npérieu-
re. La seconde partic est joude par le quatuor seul apres quoi, le théme est ré'pé'-ti: ala
fois par la Flite et par le Basson, reunis au premier Violon et par uunﬁéquent dans 3
octaves. De tels doublements produisent "hewreux effet des vartations, sans aucune altéra -
tion du théme. |

Nous ajouterons une obsermation a ce (que nous venons de dire ¢est que la Viele ( Alto)
est quelquefois r’c_,ritp plus haut que le second Vielon . Cela est toujours  permis lm'ﬁqu’nl_.'l_
veut que e . 1"i_:nlnn prenne la partie intermédiaire |a plus importante attendu (que  cette
partic a un nombre L:gal d"executant avee les premiers Vielons, et parce que le son de la
Viole vibre un peu moins plein. Nous vovons aussi que partout ou 1"auteur veut que le qua-
tuor soit sculement en 5 parties, Fune des parties intermedianives  est silencieuse, ou autre- |
ment la Viole marche avee le Violoncelle . ;

Dans le 2. pxeurie, le théme mélodieux est d'abord joue par ie quatuor sans la Contre —
Basse. Lentrée de cette dernivre 3 la 7° mesure, produt un tess bel  effet Apres cela, les
Clarinettes et Bassons au timbre doux reprennent le méme motil, pendant que los Violons,
par un trait plus rapide, forment une t.‘SII;-‘{.'l* de variation. Les Violoacelles et Contre - Basses
prennent la Basse, et les Cors soutiennent efficacement la Dorvuinante (e Fharmonie tandis

- T

qua la fin au moyen de ce passage deslors bien connu A& 'ﬂ'%ﬁi—a_ s contribuent tres

L)

L ® " # ' v @ #
heureusement & 'a cadence aussi dans ce but ont ils &€ derits en wi par auteur, quoique

Ieeuvre soit rnmpnmﬁr &G L,

De cette maniére, la 2 partie est cgalemept jouce deux fois & celle—ci succide une nouvel-
le melodie que les instruments 3 venl et 3 cordes repetent et se renvoient PPun 3 Iautre et
dans laquelle. 3 une derniere periode, 3 la modulaticn en 4 minear, le Hautbois introduit upe
contre-melodie fort attachante . La phrase brillante qui lui suceede est Dominante reipété'epar
plusienrs instruments 3 vent, ot préparé ainsi a la modulation de la Dominante , au milien
do motif. _

Loexenerr N. 3. montre une melodie qun- est distribuée alternativement entre quatre  ilfévents
instraments, et forme une sorte de conversation, Je di.sllu:];_ru»?.j pendant que les Bisses arriverit
énﬂl,jgitptuhmnl au milien deux, et qu un aceBmpagnement doux est exéeute par ies parties in-
termédiaires oy (quatuor.

Dans Vexewrie N. 4, nous trouvons les instruments a vent employes imitativement comme u-
ne I"'l;lllilll.‘-ﬂ an quatuor. lei, en particulier, Pentrée deslors de la 2, partie produit un bel ef-
fet: et i ure période plus élfﬁgﬂﬁn la repétition d’une partie du théme par les instrumerts

- " Y # ] -
d vent condiit ' une Manlere NON MOINS  ARTISTIQUE qughawnunmw a la charmante et gracieu-
S O ll.:!-lf-ﬂ.
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CHAPITRE 1V.

¥
DES COMBINAISONS INUSITEES.

|

DES DIFFERENTS INSTRUMENTS .

~Nmm avons Jusqu’ ici parlé des combinaisons ordinaires qui sont emplnfée& dans les com-
positions orchestrales. Mais dans les ouyrages ou le compositeur  peut dépendre d"un grand
et tmrmbrm orchestre (a I"Opera par exemple ) il peut aussi, accidentellement . se permettre
méme Pemploi inusité ou la combinaison extraordinaive de certains instruments, pour obtenir
“des effets particuliers. Ainsi, par exemple, les Violoneelles peavent non  seulement se  partager
en deux, mais encore en trois partie's, de maniere 4 former avec les Contre-Basses une quatri-
eme partie d"harmonie .

Pareillement, trois ou quatre Cors peuvent se combiner, soit seuls, soit en conjonction avee
les Bassons et autres instruments; ils pement jouer :!iw'ﬁﬁpa phrases mélndiquus harmonisees .
De plus, comme les deux Violons peuvent chacun se diviser en deux parties, on peut, par ce
moyen conjointement avee " Alto {rwalrmenl =.¢-|m-v} produire une hanrmnw a six parties dans
les régions -aupérimwtrs. Les trois Trombones pewvent de meme  etre ﬁuyln}'ﬂ seuls, on avec
les autres instruments hrayants, pour produire des effets particuliers .

Une seule note puissante note soutenue par la Trompette ou le Cor soso, est i.p.lulqu&ﬁla
@un tres grand effet. Les Tambours meme, pf-uvent recevoir un solo, soit en battements me-
sures, soit en roulement praxe ou ronte. h

Liemploi de moyens semblables. ou la eréation de nouveaux effets deprnd du capnm et du 1

tilﬂlt du compositeur: qui doit uniquement nl:arnm que les combinaisons inusitées ne doivent
drr introduites que rarement et avee reserve, et enfin que les I.IHI!H:'H qui leur ont donne II!I-
sance ne meritent quon recoure a de tels nmyen_ﬁl qu autant u ‘elles sont tout-a-fait belies et

origimales . Car autrement, les auditeurs I'Egl'l!ttﬂ;aiﬂﬂ‘ de voir employer de pareils nmyqu:ll pour

exprimer des penseées vulgaires. mediocres et triviales .

Fn voici quelques Exemples: —
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b HEETHAYEN
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" Dans le {7 Erewere, les Violoncelles, divisés exécutent ensemble avec les parties interme-
digives du quatuor un accompagnement ondule, pendant que la melodie est exécutee par le
Pm Violon, et la Contte-Basse Przzicaro avee les notes soutepues par les Cors. donne
la basse. Ensuite les Violoncelles <'unissent a I"execution d"une phrase animee et les instru-
ments & vent reprennent le theme

Dans le 2° Exesrre, les trois Violoncelles sovr exécutent une melodie ondulee et les an-
tres Violoncelles jouent la basse avee les Lnntn--ﬁaam-s. Plus loin, Porchestre tout entier se
fait entendre et les deux Imiﬁsant& retentissements de la Tl'umpettt‘ prmluiﬁrut un ellet des
plus remarquable .

Dans le 3 EXEXPLE, les trois Cors somt ﬂmplu',w seuls, les autres instrmments., entrent
ceulement Pravo, a la cadence. On voit ici, que dans la composition de la melodie la natu-
pe de Pinstrument pour lequel elle est réservie est toujours prise en considération .

Le N. A offre une combinaison trés brillante des Cors et des Bassons, pendant que les
Tambours marguent la basse.

Le N. 5. commence par un Soro de Tambour, qui wtroduit le théme. Puis les instruments

s ] L - r s
% vent dabord, et enfin les instruments & cordes executent la melodie .

On peut aussi assigner quelquelois a plusieurs instruments a vent ou a cordes, une sorte
de Cosversarion. Mais les idées, non moins que le passage ou ils se rencontrent, doivent e-
tre mis dans un ordre tel que le tout ne pm-ﬂ-ml devenir faible, n'i ennuyeux. Une sembla-
ble Cosversatios entre différents instruments peut a la vérité avoir heu dans un degre de mou-
vement moderdment vite; et alors elle exige. bien souvent une grande atation des excoutants
pour o etre pas mgt;réea car autrement ils pourraient atsement sfa'g:rer dans 1" exécution Jde Tau-
yre. Des deux derniers exemples, N7 6. et 7, le premier apres les puissants accords qui for-
ment " introduction  contient  ume conversation conceMtante dans un mouvement lent dont la sin- .
?Imrtr est extrémement touchanté et exige la plus grande aisance dans "execution .

Dans le 77 Zxewpre. le passage concertant entre les mﬁtnnntnh a vent et 3 cordes, est
folitre et dun tres bon effet mais le rapide mouvement fira srEve en rend quelquefois Tex-
deution  incertaine . Ensuite ﬂant un CRESCENDO, dans Iet{uel outre |a pu.msnncﬁ de son, le

nombre des artistes est aussi constamment lllgnlﬂlt#. d"une maniere bien entendue jll"rtillll
Forrissivo. y T
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CHAPITRE V.

DE L'ENPLOI DE TOUS LES INSTRUMENTS A VENT COMNE MASSE liluill ET

DE LEUR UNION AVEC LE QUATUOR DANS LES l‘-l.llll‘li TrTT!,

- - * -
L ensemble des instruments a vent forme en totalite une harmonie tres etendue of tros plc-i‘
ne conine on peut le voir dapres Vaccord  suivant:

e

- el ! |

2 Flites.

2 Hauthois. ———

2 Clarmettes en ot S | : ! ‘

—,
2 Bassons. { = "t

ﬂ —

s = -
2 Trompettes P %‘___e- 3
T -

Timbales en vr sou JI22—€ = ]
e —3

— -

Trombone alto. H—( == :

Trombone tenor. i_—-(.'—-_: —=r 5!

Tromboné basse. . *

2 Cors en ur. / 1____3_._EEdE_" l
i
!

Un pareil ensemble peut naturellement jouer, imiﬁpem!efmuﬂlt meme  du qﬁatlmr, tous les
passages el ]:ériodﬁﬁ accords varies sunccessivement plaqués ou suuteﬁltﬁ modulations ete, at-
tt-m[u que la majeure partie  des mhh'umt-nl'- a vent a tous les tons a sa disposition . L(".H-I.--
mmmu, ne peut aisement v tre uqn'ime I wen est pas nepeudmt de méme des Fr.mn ChES-
cexno, Pouxvesvo, Fonre et Forrissiwo. Dans les gl‘lﬂtlﬁ passages, on doit avoir soin que la
partiec superieare soit suffisamment i"nﬂgiqu:- pour vendre la melodie claive et intelligible. Les
Trmrqwl:lm sont les moins capables de modérer leur puissance de vibration, de son: quoigue on

puisse jusqu'a un certain point exécuter Pravo et avec les Tambours, elles pruthusent un tres
gramd effet .

Les deux masses peuvent aussi ru-mtrr alternativement de  puissants amnuh qui (orsqu’il y a
wn pombre suffisant d"instruments & cordes) ¢ ézalisent convenablement P'un et Vautre. Par Ex:
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O
TE ou le Forrissiwo parce qu “elle  est emp!orec dans Uintention de produire Peffet le plus

ﬂnmplet et le plus pussant. Elle peut avoir lieu de plnsuanra manieres, Savoir:
4. - Dabord a Vunisson. . :
r. En accords  parfaits soutenus ou _]mu:ﬁ successivement |
¢, Quand le quatuor exccute une melodie on un passage anime, tandis que les ins-
truments a vent soutiennent des accords parfaits.
p. Dans des traits animes pour Ierla mstruments a vent, pendant que le quatuor joue
en accords parfaits, on les soutient par’un Thevorenno.

Liorsque |; {" Violon a un passage qui I‘;Iﬂﬂi‘t! pas de gram!t:s; tﬁ[rit*ulté's:._. le plus haut
des instruments a vent peat marcher avee lui soit a lunisson soit a l'octave ﬁupé;imre le-s
plis graves instruments renforcant  Paccompagnement au moyen Waccords soutenus .  Mais
quand les phrases de la partic de violon sont trop rapides ou trop difficiles, on donne a
tous les instruments a vent les accords soutenus, ou exéoutes f'rffqlmnmrnt et brievement. Les
Trﬂm]}al.:tlm et Tambours secondent ['effet weneral  partout out ' Von peut les introduire pour -
fortifier I'harmonie, et ou Vaccord suivant ne forme pas un trop grand contraste. Les Trom-
bones peuvent jouer toutes sortes Jaccords qui ne changent pas trop brusquement., dans les
trois parties . Dans ce cas, le Trombhone basse marche toujours a lunisson du quatuor ou de
Ja basse du quatuor, quand cette derniere n'a pas trop Tde r:pitﬁfé | '

- R composant une picce fuguée pour Porchestre, les parties prneipales doivent etre prl-
mltm:nmd. assignées au qummr Alors, chaque partic peut éte doublée si on le desive, par

un m!.'h'l:lnﬂ:t correspondant a Vunisson, et le {7 Violon lui-méme aussi bien (ue les par-‘

i
A
!.

ties intermediaires , 3 "octave. On donne accidentellement aux instruments de cutwe des no-
tes qu K mrtlrnt avee harmonie et font sentiv davantage Fentréde du motaf, |lﬂl‘ti[:l1-1i;'l'ﬂlﬂﬂﬂt'

Fnd il se trouve a la basse. - : :
Quand e quatuor a des passages d"une 5ramle- difficulté a, m*u.rtt-r, les instruments & vent

sont hemomq: plu& avantageux pour faire  ressortir les accords soutenus de 1"harmonie sur

hqldle ils sont bases. On doit néanmoins eviter de donner a ces derniers trop de notes hé=

Wenﬂﬁ ‘acecessoires, car la clarté de ensemble Imurralt etre, par A aisément détruite si
la fuguu est bien travaillée pour le quatuor, les doublements sont suffisants pour produire

Teffet déﬁlré En voici quelques mﬂnq:les

-

257%. n.
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Une combinaison sencrale de tous. les instruments se  rencontre pluﬁ souvenl dans le Fon-
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1.os tirui Pl'i'lilil"rﬁ l*u'ul]l'v- lont vowr les -h'”'qfw‘nlr!-x sortes e hri"inl-& vl Imiﬁsautf- ellvts

quon ohtient dun bon emplor du grand orchestre Ieléve doit_bien observer de quelle maniere
les instruments a vent sont wuplu_ufm f.rll'lf.'l:;t [rour doubler, lantﬂi ‘[mui' rﬂllplir I"harmonie
a1 Y iir..i:ll'f'l'.'l"'f'l F‘-“I'Pl".‘l;i"[“'"“'“'t iﬂl"i‘..",l o ﬁi.llllt"llu&,

Les trois derniers exemples  sont dans e style de la fugue. Dans le N b3 Haydn, les
instruments. a vent marchent 3 Punisson avec le quatuor, parce que la- rapidite des doubles
croches w'est pas trop grande, et que la chrte de Pexécution est  aisde' a obtenie. Dans lete
l'llli'l-lt'. ', el A lugue est _inul:r prar o (quatuor seul, et 'entrée. de. tout Porchestre, ést sons
ce vapport des plus imposante. La méme chose a lien dans le dernier exemple NI 8. on la
rapidihf des doubles eroches o admet aveun doublement . Certains instruments a vent, nean -

moins. ont a faire accidentellement un contre théme déterminé, jusque vers le Terrr.

§ il 1 el

267%. B.




CHAPITRE VI

DE L'INSTRUNENTATION DES CONCEERTO3 elc.

L

I].mrmpu""ﬁm ajoute un accompagnement d’orchestre a un concerto, ou tout autre morceau
de Piano (ou méme pour un instrument quelconque) on doit prendre en considération ces
deux points capitaux 17 les passages solo ne doivent jamais Stre  obscurcis par un accom-
pagnement - trop charge ; 2° 'l’acﬂmnpagnement doit toujours servir a faire briller le Sonrs-
re. autant que possible, et soutenir” son exécution . r

Ll orchestre iei  pessemble aux parties secondaires d'un tableau qui. sont uniquement  des—
tines a mettre en relief et en lumitre “le principal objet .

Ise,r{pmtunr._ est en ga.f"rnutﬁl-;sllF qlécialemml propre a l‘armm]mgnﬂmf-nt, attendu qu”il peut
plus aisement adoucir les Pravissivo. et que son timbre differe  suffisamment de Ia plupart
des instruments Sozo . _

En accompagnant le Piano. la plus crande attention  est necessaire  comme 1 instrument
peut < accompagner lui-méme un accompagnement surcharge ne produirait que de ja con-
fusion, et les plus  brillants passages du pianiste seraient alors perdus . Dans une varjation
de bravoure, il suflit que le quatuor accompagne par de simples accords’ jnués avee [ar=
caet ou Przzicaro. puis, on peut v ajouter quelques instruments a vent. "

Quand 'instrument solo a uwne melodie ornée dans - les  octaves superieures, un accom—
pagnement du quatuor calme, soutenu (ou quelquefois  Treworavno ) produit le meilleur ef=
fet. Quand on donne des passages rapides an solo, un instrument & vent peut executer :
une simple m.:-lmlif-,, pe:lulant que le (uatuor accompagne Piavo. Sracearo, ou Pizzicaro . |
Lorsque une harimonie” soutenue est donunde aux instruments 3 vent. le solo doit avoir soit
des traits brillants soit, dans les octaves _.=.ulu-'rit-un-.a une melodie  claivement marquéﬂ.

Le !m:hngr des  parties d’accompagnement avee celle de solo dans une seule et meme
octave, doit surtout etre dvitde .

Lo motif clair et fhgué' peut stee donne Vorchestre, Mezza voce, ou Prave, pendant
que le pianiste exécute de brillants passages .

Le Violoncelle, seul, ou avec la Contre-Basse est souvent suffisant pour un simple ae-
compagnement . La melodie du solo nest en général jamais doublde a 1’unisson par au-
cun instrument, excepté peut-eétre accidentellement & Poctave superieure ou  inférieure .

Ce serait une faute que d"employer continuellement Porchestre avee le Piano. Llexdeu
tant doit avoir l‘réqummt des passages absolument seuls, et alors l’mﬁumpagnﬂﬂ:ﬂ:t ren—
tre avee un effet d’autant plus remarquable . Toutefois ("autres instruments solo, comme

le Violon, la Flite, le Violoncelle, réclament naturellement un accompagnement plus conti-
nuel et plus complet. )

Voir sur ces r%glmlumm . 1 -

. 2874. B.
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: CHAPITRE VII

i #

. DE L INSTRUMENTATION DE LA MUSIQUE VOCALE .

Dans les chapitres préne'-drnls,un a mentionne seulement cellte sorte dinstrumentation
qui dﬁ;ﬁd du caprice ou de la volonté du composileur; el dans laquelle on doit  ohserver
lout ce qui est saillant, a ellet clair el partout HFP!‘ﬂPI‘iE." aux pmﬁf{tes musicales. Mais lops
quune ou plisieurs voix doivent élre accompagnées independemment de ces condilions, les
points suivants doivent aussi €lre pris en consideration

19 Le caractere du poéme.
2? Le vole remph par le chantear.
30 La qulite l'elendue et la force de la voix.

Chat;ue mstrument a venl puﬁﬁ:ﬁdr un Lmbre on caractére de son parlicuﬁﬂr bien

# B LY ¥ " = s F = " .
Cdistinet et méme entre le violon Palto et le violoncelle il existe a cet ezard une dil-
= a 5 | " Y - # -

fvence bien sensible, le choix de Pinstrument qui doit soutenir el colorer wn  passaZe

vocal, est done sous tous les rapporls um objet  digne d altention.

La Flite, la Clavinette et le Cor, aussi bien que les notes les plus hautes du  Basson,
comiennent en géncral micux a de tendres et doux sentiments, que le Hauthais,
a plutol un caractere vil dfi joyeux. = Ly '

De plus,il sensuit naturellement, que pour les petites  pieces telles que Cavatines, Roman-
ces ele. nne ll'r.‘ll‘lit} seule de lorchestre est m;_ipl(r:.éc, el que tous les instrumenls h:rumﬂ.s
sont mis de cole. ainsi on ajoute’ au Quatuor des instruments a cordes (qui- en zeneral nest
amais supprime, ) soit:

{ (late. 2 clarinettes et 2 hassonss

on 1 fhite. 2 hauthois et 2 cors;
| ou 1 clarinette. 1 hautbois. £ cors el 2 bassons;
. on ﬂ,l'lﬂlrs.. 9 cors el 1 bassons

® . & : - # .l-
selon les sentiments exprimés dans le texte. le caractere. le vang et |ige de la  pervsonne qui

chante . :

Des -parties de voix <olo sont rargment doublées  a lunisson  par un in.-ah'mutnl.:[mrsqu!hu
le juge necessaive le £ Violon ou la Clavinette est employé  ordinaivement  pour les parties de
temme, ( Dessus, }:'inu}:-'ﬁ?l.mlnil Contralte,) Dans le cours d'une PEE{T vocale, au conlralre Irrﬂ&ﬂr
du théme peul ewe donblé soit par le Basson a loctave nfeérieure on par la Fhite & Foclave
mqnériﬂ]rﬂ, en supposant que la melodie soit simple el bien adaptee aun sujet.

Le Tenor et la voix de Basse peuwvenl aceidentellement etre doubles a Voclave uupé'riem
par le Violon ou-m instrament A venl, - - ’

La Basse solo marche quelquelois a unisson  avec les basses de lorchestre. -Leci néal'lr
moins warrive que rvarement ef seulement dans les passages 5imp]_{'=s: car., meéme dans l‘ﬁ
noles les plus graves la voix de la basse chantanle vessort si pleinement quelle peal lou-
jours soutenie  la melodie; c'est. pourquoi la Dasse du quatuor a cordes est rmplﬂyé-e Cons-
tammenl el comme base de _I'arumnpag]wmﬂn_i:. .

Voici des exemples das. ﬁﬁloﬁpj&dnh depuis I“amli'rmiﬂéuenienl le plus simple jisquax
plus  grandes compositions . .

E . : o -
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