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Pré’face.

Lies Lecons et Etudes contenues dans les quatre
premicres Parties de cet Ouvrage, sont rangées de
fagon que chacun a Paide du Maitre pourra d’a-
bord se mettre & la pratique. Elles serviront d’ex-
emple aux Régles suivantes (ue jal apprises tant a
I'école du célébre Nardini, que par une expérience
de nombre d’années et qui jai d’ailleurs puisées
dans les ouvrages des meilleurs auteurs. Elles sont
de la derniére importance pour ceux qui voudront

jouer du Violon en perfection.

BV o v v e d ¢

Die Lectionen und Studien in den vier erfien Ab:
thetlungen bdiefes Werfed find o geordnet, daf ein
Seder mit Hulfe ded Lehrerd fie gleidh) wird in Hus-
ubung bringen Ednnen,  Sie find bie Beifpiele ju den
folgenden ARegeln, welde id) theild in der Schule des
Beruhmten Nardini, theild durd) cine langjahrige -
fabrung geleent habe, und aud) jum Iheil aud den
Werken der befien Meifter {hdpfte. Sie find von der
grofiten Wichtigeit fur dicjenigen, mwelde die Bioline

mit Bollfommenheit fpielen lernen twollen,




Table des matieres,

Premiéere Partie.

Lies élémens de musique, les principales régles de l'intonation
¢t du mécanisme, la multiplication des figures, la mesure en
tous les temps, simples et composés, des Etudes pour se fami- |.
liariser avec les # et les b, les douze tons majeurs et mineurs
et tous les intervalles; I'ordre et les divers coups d’archet avec

leurs divisions, mesure, accents et force de I'expression, soit
chantable, soit sonable avec des études progressives.

Seconde Partie.

Des agrémens de musique, des doubles sons, des conson-
nances et dissonnances, des accords, des harpeggios, l'art du
tremblement (Trillo), du balancement. |

Troisiéeme Parlie.

Les sept principales positions, les régles pour la diminution |
et les ornemens dans I’Adagio. Variété du coup d’archet, jeun

de main, cercle de modulation avec des Etudes, qui parcourent
les positions composées.

Quatriée¢me Paritie.

Connoissance de toute I’extension de la cordc et de toutes
les quatre cordes en général. L’art de jouer & monocorde. Des I
exercices pour acquérir une grande légereté de main, force, J
agilité et souplesse dans les doigters, exercices mécaniques pour
s'emparer de toutes les diflicultés. Gamme enharmonique, le
tempérament, des sons synonymes, 'effet du troisieme son.
Gammes des sons harmoniques en tous les tons, et 4 la fin la

régle pour apprendre a imiter le flageolet et la Viole d’amour
sur le Violon,

S n b oalt,

Crfte Abetheilung.

i Anfangdgrinde der Mufif, die vornehmfien Regeln der Anftim:
mung und bded Medhanidmus, die Werviclfaltigung der Notenfiguren,
der Taft in allen cinfadjen und ufammengefetiten Taftarten, Stubdien
um fich mit den # und b beFannt ju machen , Die 3wolf Dur und Moll
Lonarten und alle Sntervalle, die Ordnung und die ver{diedenen Bos
genfiviche mit ihren Cintheilungen, Taft, Tongeidhen und Kraft desd
Augdrudd, er fey fingbar oder flangvoll, mit fort{dyreitenden Studien.

Smwmeite Abtheilunag,
BVon den Werjierungen in der Mufif, von den Doppelgriffen, von

ben MWohlfldngen und UebelFlangen, von den AEFOrden, von den Hars

peggios, die Kunft den Triller su {dlagen, von der Schwebung.

Dritte Abtheilung,

Die ficben Haupt= Lagen auf der Wioline, bdie Regeln iiber die
Berierungen im Advagio.” BVerfchiedenheit ded Bogenfirid)d, Finfilidye
Fingerjessung, Sirkel der TModulation mit Studien in jufommengefes-
ten Yagen. :

WVievte Abtheilung.

Kenntniff von der gangen Wusddehnung bder eingelnen Saite, und
aller vier Saiten ujammen.  Die Kunft auf einer Saite ju fpielen,
Ucbungen um eine grofe Leidptigheit der linfen Hand, Kraft, Ge:
{hwindigkeit und Sefdymeidigleit in der Fingerfefung su erlangen, Afe:
bungen um alle mechanijhe Schwierigkeiten in feine Gewalt 3u befom-
men, Cnharmonifche Tonleiter, die Temperatur, gleid)bedentende I b-
ne, die Wirfung des dritten Tons, Tonleitern der harmonifdhen Tone,
und endlich die Regel um auf der Wioline bdie Tine ded Flageolets
und die der Viole d’amour nadhabhmen zu Eonnen,



Introduction.

Du Meéecanzis me.

De la maniére de tenir le Fiolon et de
| le manier. '

1.

En maniant le Violon il faut prin::ipa]ement faire at-
tention & trois choses: 1) a le traiter avec la moindre fa-
" tigue et avec la moindre incommodité possible. 2) a placer
Ja main de la maniére la plus favorable & la facilité et a
Vintonation. 3) & placer les doigts de fagon que le ton dy
Violon soit fort et clair. '

2.

On met le fond du Violon sur la clavicule, et on np-.

puie légerement le menton sur le couvert, du coté du
bourdon, précisément pres de la queue,

3.

Il faut se garder de serrer trop le menton confre la
clavicule, et de tenir le Violon d’une maniére forcée; mais
il faut le diriger de sorte que la téte du joueur reste droite
autant que possible.

. . ’
11 ne faut tenir la plaine du Violon ni hori ment, ni

tout-a-fait droit, mais tournée un peu vers la ﬂ$1 joueur,

de maniéreque lebourdon soit enhaut, eilachanterelle en bas.

5.

Il ne faut pas appuyer le manche du Violon précisé-
ment au fond du creux entre le pouce et I'index, mais de
e le manche soit plutot sur le pouce que sur
observant qu’entre le creux et le manche il y

maniere

Pindex
ait un espace pour y passer au moins un doigt. V. Tab. II,
N. 6.

6.

Il ne faut jamais presser le manche de I'index contre le
pouce, mais il faut le tenir avec toute la légereté possible.

7 e
Il faut tenir bien plié au dedans le poignet, ‘que la

'__(f‘i nleitung

BVon dem Medonisdmus,
BVon der ‘Iirt_bie Bioline. zu bnitltn und fie
ju behandeln. |
Bei der Behandlung der Wioline muf man *befonders auf
brei Dinge adyten: 1) daf man it mit .der miglich geringflen

Anftrengung und Unbequemlichbeit behandle, . 2) Daf man bder

Hand eine fage gebe, welche der leichten Bewegung und der In-

tonation am gunftigfen ift.  3) Daf man bie Jinger fo auf bie -

Saiten fee, daf der Ton ftark unb'be_ut!icf) fer,

2,

Man lege den EB:;ben_ ber Wioline auf bdas Schliffelbein,
und auf die Dede lege man leid)t das Kinn Iirifs,_ bei Der
G Saite, genau neben dem SaitenDalter.

3.

Man Bite {ich das Kinn gu fehr gegen Das C‘:E_cﬁlﬁﬂ'elbeih‘

ju briifen und die Wioline auf eine gegwungene Are ju Halten.
Man Dalte fie vielmehr fo, DaB der Kopf bes Spielenden mig-
lichft gerabe bleibe,

4. .
Man Dalte die -Sl&cfpe ber Violine mwebder Horizontal noch gany

gerabe aus, fonbern ein wenig degen das Gefidyt Heriber gedeige,
fo dafi-die G Saite hober und die Quinte ticfer' liege,

5.

Man muff den Hals bder Wioline nidye genau in die HoHs
fung jwifhen dem Daumen und Zeigefinger legen, fondern fo,
baf er vielmehr auf dem Daumen als auf dem Jeigefinger rube,
wobei ju beobachten ift, daf gwifchen der Hihlung und dem Halfe
der Wioline ein Raum fey, worin wenigftens ein Finger liegen
Eonne, Sicpe Tab. II, No. 6. -

. 6.
Man muf niemals den Hals der Wioline mit dem Jeigefins
ger gegen den Daumen drirken, fondern ihn moglichft leicht Halten,

7o ,
Man muf das Hanbdgelenf einwarts biegen, damit die Flache

paume de la main ne touche point au manche, mais qu’elle | ber Hand nicht den Hals der Wioline beruibre, fondern moglichit

s'en écarte le plus loin possible.

8.
Le revers de la main doit étre tourné vers le corps du

joueur au dehors du manche faisant un mouvement opposé
et contraire au coude.

3800

toeit Davon bleibe,

8.

Die Aufenfeite der Hand muf gegeﬁ ben Korper des Spies
lenben geroendet feyn, indem fie eine dem Clnbogen entgegenges
fegte Bewegung madyt.
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0.
Il faut tenir le coude tourné le plus prés possible au
~ dedans du corps, -de manicre que la pointe se trouve presque
au milien de la poitrine; on peut méme appuyer le coude
s'il est nécessaire. On observera aussi de ne pas tenir le Violon
ni trop haut ni trop bas, mais de telle maniére que la coquille
du manche corresponde  peu prés au milieu de la poitrine.

10. ]
La partie supérieure du bras attachde & I'épaule s’ap-
puie légérement sur les premiizres': cotes de la peoitrine ou il
doit se reposer et rester toujours immobile.

11.

Quand la main sera mise a son endroit, elle ne doit
jamais s’en écarter; (except¢ quand on changera de posi-
tion) mais elle n’avancera ni ne relirera que les seuls dodigts
selon les différentes combinaisons sans le moindre mou-
vement, '

12.

On tiendra toujours tous les doigts sur les cordes sans
jamais les en écarter. De celte maniére ils seront toujours

préts quand on en aura besoin, on aura moins de fatigue,

et I'exécution se fera avec la plus grande promptitude. |

V. Tab. L.
13.

Il ne faut appuyer les doigts sur les cordes que tant
qu’il est nécessaire, afin que la vibration de la partie de
corde qui s’¢tend du doigt jusqu’au chevalet, ne se commu-
nique point a la partie interceptée entre le sillet et le doigt.

14.
On ne levera les doigts que trés peu des cordes pen-
dant qu’on joue et il suffit, qu’ils ne les touchent point.

15.

On établira pour regle fixe, de tenir toujours les doigts
sur les cordes et de ne point les lever sans nécessité; ainsi
que de laisser sur les cordes les doigts qui pourront encore
servir, quoique il y ait des notes au milieu,

Position mécanique du bras drozt.

1.
Le bras qui soutient Parchet, ne doit se tenir ni trop
haut, ni trop bas, mais dans une position naturelle comme
il se tiendroit dans toute action indifférente.

Q.
Le pouce, la main, le coude et le corps entier du bras qui
soutient 'archet, doit se trouver au méme niveau , C'est-a-dire
a la méme hauteur.

o

0.

Man muf den Einbogen fo nabe als méglid)'beﬁt feibe zu
balten, fo daff die Spige faft unter der Mitte der BDruft liegt;
man Eann ibn fogar andriifen, wenn es ndthig ift, Man muf
audh bnrm:f“acbten , die Bioline roedee su Hoch) noch) zu tief gu hal-
ten, fondeen o, daf bie Sdinee ungefabr gtgen bie INitte Der
%ruﬂ uber ift.

10.

Der an der Schulter Beﬁnb[id)e obere Theil des Yrms '!éﬁnt'
fidh leiche. an bie Seite Der iBruﬂ , 0 er unﬁtmeghd; liegm Blei=

| ben muB‘

. 11. ll
Wenn fich die Hand an ifrer Stelle befindet, fo darf man
fie niche davon entfernen; (ausgensmmen, wenn die Sage verdndert.
wird) alsdann wird fie nicht weiter vicf- ober vorwdrts gefest,

als 8 die JFinger bei den wer{dyicdenen Su[ummmﬁﬂ[ungm exfor="
dern ofne die geringfte Bemwegung.

12,

Man Balte immer alle Finger siber den Saiten u@ﬁ.e fie
irgend davon ju entfernen,- ©o werben fie "immer beveit- fenn,
wentt man fie nothig Hat, ohne bap _es Anftrengung erfurbert, und

ber Bortrag wird mit grofiter Gjennutgfﬂt von Statten gegem_ ~

Ciepe Tab. L.

ke & 13.
9’)1&&@ bie Finger nid¢ fefter auf die Saiten driicken als

e8 nothig 1jt, dbamit die Schwingung desjenigen Theils der Saite,

welder fid) vom Finger bis jum Stege erfirect, nidht fid) dem

sifchen dem Sattel und dem Finger befindlidhen Theile mittheile,

14.
Die Finger dirfen wabrend des Spiels fidh nur auBerft wenig
von den Saiten erheben und es ift genug, daf fie fie nide beriihren,

. & R

Man mache es fidh) jur feften Regel, die Finger ftets uber

ben Saiten gu Halten und fie nid)t ohne Noth aufzubeben; eben

fo laffe man Ddicjenigen Finger feft auf den Saiten, weldhe man
gebrauchen Fann, ob fich gleich) MNoten in der Mitte finden,

‘Haltung des vedhten Arms,

1.
Der Arm, relder den Bogen unterftuge, darf weber ju

bodh) nod) su tief geDalten terden, fondern muB in einer natics
lidhen $age bleiben,

-2,

Der Daumen, die Hand, der Elnbogen und der gange Arm,

Der Den Bogen unterftuge, miffen fidh in gleidher Sinie und Hobe
befindey.

L4



3.

II ne faut pas tenir Parchet tout-a-fait «les’ bouts des
doigts, mais tenant les doigts ' un pen courbés, dans une
position naturelle, de facon que la hausse soif, hors de la
main, 11 faut que le petit doigt fienme I’archet dans l’eqm-
libre, et qu’il soit tout-i-fait étendu.sur la baguette, de
mani¢re que la pointe Se trouve vis-3-vis de la hausse.

4.
_ On'’ tient le pouce sous la baguette de l’ﬁrchef pour le
| soutenir; Pindex qui d-mt btre plus en avant que le pouce,
sert a en augmenter ou a en diminuer la force, et les autres
trois doigts servent ale dmger '

5.°

Le pouce qui conduit tous les mouvemens de I’arche{_

. se tmndm avec sa ]nmture plié. au—dehurs et non pas au
dedans de la main pour fmre plus de résistance aux autrea

doigts. V. Tab II. N.1.
0.

Les doigts qui soutiennent Parchet doivent étre distri- s

bués de sorte que le pouce réponde en bas immédiatement
au dni-gt du milien et si I'on veut quelquefois augmenter la
force, on retirera un peu le pouce, de mani¢re qu’il s’ap-
prochede la. direction du troisicme doigtondu doigt annulaire.

-

/e

1l ne faut pas trop approcher les doigts I'un de I'antre,
mais il faut les distribuer sur la baguette de l'archet dans

une petite distance. La premiére jointure de Pindex, du | nung von einanber Balten,

doigt du milieu et de Ilannulaire sera appuyée sur la ba-
guette, les beuts des doigts seront un peu courbés au de-
dans de la main vers le pouce, et les doigts seront un peu
tournés le long de la baguette vers la hausse. La seconde
jointure des trois prémiers doigts sera un peu pliée au-de-
dans de la main, et au dehors elle doit représenter une

courbure ronde. V., Zab.I. N.2, et Tab. II. N, 1. 2. 3.

8.

I1 ne fant pas trop serrer l’archet entre les doigts, mais
légerement. 11 faut tenir Parchet ferme, mais sans qu’il
roidisse les doigts. Toutes leurs jointures doivent étre k-
bres; si I'on observe cela les doigts feront sans géne des
mouvemens imperceptibles qui contribueront beaucoup a
embellir le son,

9.

Il faut que le poignet agisse de méme avec la plus
grande adresse et légereté. 11 faut le considerer comime un

ressort qui dirige tous les mouvemens ¢élastiques de I'archet.

. . 3 ,
*J.'Run muﬁ ben ?Bogen nid)t gang mit ber Spise bﬂ' Jinger,

h ﬁmbzm mit ein mwenig gefriimmeen Fingern in einer natirlichen
| fage Halten, fo, baf der Frofch _auﬁerfgalﬁibar Hand blejbe, Diw

fleine Jinger muf den Bogen im Gleichgewicht Halten und Tlege .

fid) gan -audgeftrectt auf den Bogenftodt, fu bafj die @p{ﬂef d
bem Stnfd)t gegenuﬁu: befinbe. -

e 4.
 Den Daumen bkt man unter dem Bogenftot um ibn gix untet-
ftiGeny Der Beigeﬁnger, weldyer Nber den Daumen @emufgerﬁd’t g
féhnm mug, bient daju, die anfbbts %ngmﬁ 3u vermeDren ober u ve:
minbem, und bie nnbern hmﬁjnger btenm bazu, ﬁen Bogen ju fubren.

L
-

5.

Der Dauren , relder alle Q}Emegungén' bes- Bogens leitet,
muf fih mit feinem Gelenfe auswirts wnd nidht einwirts nadh
ber Hand gu biegen um mehr Widcrfiant gegen die andern Jinz
‘gee’ 3u leiften. @ii‘[}e Tab. II N. 1. -

6 .7
Die Jingee, welde den Bogen Halten, miffen fidh) fo firgen,
Dag Der Daumen von unten unmittelbar dem “Mictelfinger ent-
fpreche, und renn man bisweilen Lie @t&rfzferbﬁgm will, muf
Der Daumen: ein wenig gurncdgeben, {o daf er fidy der Richeiing
bes Oritten oder Ringfingers naberf, -

¥ i

i
Die Finger durfen fid) niche gu febr an einander {dhlieBen,
jondern miffen fich auf dem Bogenfto in. einer Eleinen Enefer:
Das erfte Gelenf - des Jeigefingers,
bes Mittelfingers und des Ringfingers muf fidh) an den Bogen
legen, bie FingerfpiGen rperden ein wenig innerhalb der Hand

: gegen den Daumen gefriimme, und die Finger werden ein wenig

langs bes Bogens nad) dem Jrofh Hin gelegt. Das jweite Ge:
lenf Der Drei ecften Finger muf fidh ein wenig innerhald der Hand
beugen, und auferalb eine runde Krimmung bilden. Eiebe
Tab.I. N.2. und Tab.I1l. N.1. 2. 3

8.
Man muf den Bogen nid)t zu feft swifchen den Fingern
Dalten, fonbern leiche, weil fonft die Finger fteif werden, . Alle
ifre Gelenfe miffen frei fepn; wenn man davauf adyet, fo were

ben die JFinger obne Jwang unmerfliche BVewegungen madhen,
eldhe viel gum {dhonen TLon mit beitragen.

9-

Das Handgelent muf fich ebenfalls Hodhft gemwvande und leiche
bewegen. Man muf es wie eine Stalfeder anfehen, welche alle
claftifhe Demwegungen des Bogens [eitet,



10.

On peut permettre au bras qui conduit Parchet un peu
de mouvement du haut en bas ou 'opposé, mais il est défendu
tout mouvement latéral 4 la partie supérieure du bras, de

maniére que la jointure du bras soit presque déliée, et se plie
aisement parceque c’est €lle seule qui fait le jeu entier, sans
communiquer de son mouvement a la partie supérieure du bras.

11.

Tout le corps du bras aifisi que la main doivent faire

quatre petits degrés de mouvement, tandisque I'archet

passe d’une corde a l'autre en se levant et en se baissant.

12.
Cependant il faut éviter soigneusement de retirer le
coude hors du corps; ce qui durangerﬂlt toute la direction

de I'archet.

13-

Que Parchet glisse sur les cordes dans une direction
tout-a—fait perpendiculaire et parfaitement parallcle au che-
valet; quon le conduise bien droit, et qu’on évite de le
tourner obliquement ou vers la touche ou du coté oppose.

De la Maniére de manier Parchet.

Definition I. On appelle coup d’archet en bas ou tiré
celui qui commence prés de la main qui soutient I'archet et qui
s’étend jusqu’a la pointe, c’est-a-dire de maniéere que la pointe
de Parchet soit sur les cordes ou pres des cordes.

Definition II.  On appelle coup d’archet ern haut ou
poussé celui qui commence par la pointe de ’archet et qui sui-
vant par en haut finit prés de la hausse de Parchet.

1.

Quand on commence a tirer, les deux jointures du
coude et de la.main doivent se tourner dans une direction
tout-a-fait opposée. La jointure du bras doit rester bien pliée
au dedans en formant un angle trés-aigu, et la main doit étre
tournée beaucoup au dehors de maniere que la longueur du
pouce soit paralléle a la direction des cordes.

2.
Quand on aura fini de tirer, la courbure du bras et dgla
main doit former presque un demicercle, par la la main se

trouvera un peu tournée au dedans.

3

En tirant il faudra donc faire toujours avec les jointures
du bras et de la main denx mouvemens opposés; en tirant on
ouvrira imperceptiblement la jointure du bras et on tournera
la main au dedans; en poussant on tournera la main au dehors
imperceptiblement et on resserrera le bras.

10.

Man fann dem Avme, der den Bogen fubrt, einige Vemwes .

gung: aus der Hobe in die Tiefe oder umgefehre erlauben’, abep
jebe BVewegung von der Seite jum Hdhern Theile des Yrms bleibe
verboten, fo baf bas Armgelent frei bleibe unb fid) leicht biege,
weil es allein das gange Spiel gu betveiben bat, of;:ie von feiner
Bewegung dem Obers Arm etwas mitjucheilen,

| 11. -
Der gange Arm fo rie die Hand miiffen vier Eleine @fﬁbL

ber Bemwegung madyen, indem fie fid) Heben und fenfen wibrend
ber Vogen von einer Seite ju der andern geh, '

12,
I . SYedoch muf man forgfdltig vermeiden den €nbogen vori dem .
RKovper guriic ju gichen; diefes wirde die gange. Bogenfiihrung
in Unordnung bringen. .

13.
Der Bogen.gehe uber die Saiten in einer gany perpendifus
(aven Nidhtung und vollfommen parallel jum Stege; man filfre
ibn rved)t gerade, und vermeide ibn mit der Spibe {dhrag gegm
bas Griffbret oder auf, die @egenfﬂte 3u wenden.

Bon der Behandlung ded Bogens,

Crflarung 1. Jje;unterﬂ,rid) (fmhg,ﬁ[ifd) tiré) mennt man -
benjenigen Bogenfirid), der nabe bei der Hand, bdie den Bogen
balt, anfangt und big jur. Spife fortgehbt, fo Daf Diefe ﬁd} ifber

ben Saiten befindet, ober nabe dabei,

Ceflarung 2. Hinauffieid) (frangdfifch poussé) nennt man
benjenigen BDogenfirid), der mit der Spige des Bogens anfange
und nabe am Frofd) endige, -

s 4. .

Wenn man den Hevunterfteid) madyen will, fo miffen die
beiden Gelenfe des Einbogens und der Hand fid) nad) einer gang
entgegengefegten NRidyeung wenden.  Das Armgelenf muf fepe
einwayts gebogen bleiben, indem ¢s eiuen febr {harfen Winfel
bildet, und bdie Hand miuﬁ fich febr Devausbeugen, fo baf bie

I tange Des Daumens pavallef mit der NRidhtung der Saiten bleibe,

2.

MWenn bder Hevunterfrich) geendet ift, muf die Keimmung

bes Arms und der Hand faft einen Halbzirfel bilden, daber (ich
bie Hand ein wenig einwarts gebogen finden wird,

-

3.

Bei dem Hevunterftrich wird man immee mit dem Gelenfe
bes Arms und der Hand jwei entgegengefebte Bemwegungen madhen
mifen; bei dem Hevunterftrid) witd fid) das Yrmgelenf allmaplig
offnen, inbem fich die Hand berveinbiegt; beim Aufftrid) wird fie
| fich unvermerft Derausbeugen und der Aem fidh) wieder {cliefen,




4. . :

11 faut tenir archet, la baguette un peu tournée vers
les cordes du cdté de la touche de maniere que le crin”
se trouve tourné vers le sillet,-et il faudra tourner l'archet
d’autant plus qu’il sera plus pesant. '

5.

Il faut toujours jouer au méme point des cordes sans

porter Parchet .rii ne le laisser tomber a son - plaisir soif
vers le chevalet, soit- vers la touche; et I’endroit le plus

propre est a-peu-prés sur le terme ou lextrémité des 5

' - on des ouvertures de la table de dessus du Vinlnh " ijréci_.

sément sur la-ligne Tab. II. N. g. huitiéme partie de la corde
mécaniquement divisée entre le sillet et le chevalet.

Observation.

- Un Commencant de 7 ou 8 ans doit se servir d’un petit
Violon bien monté et d’un archet proportionné a son age.
Pour Ini procurer la facilité de tenir la main gauche dans
son endroit juste on attachera sur le manche deux petits

(o |

, £ .

Man muf -den Bogen fo balten, Da-ber Stock ein renig
geaen die Saiten nac) der Seite des Griffbrets bin geneigt ift, |
und bie Haare gegen den Steg gerichtet find; und’ je fd)merer
ber Bogen ift, um fo mebr muﬁ man ibn neigen. -

5. ,

' _ "_m'tan muf mit dem Bogen ftetd auf demfelben Punfe der
Sqiten ﬁiielm ofme ihn nach) Belieben bald gegen den Steg, bald
gegen'bnﬁ Griffbret hin zu fibren, und die befte Stelle ift nabe
uber dem Enbde der § tocher Der Decke der Wioline, genau auf
ber §inie Tab.IL N.g. als adyter Theil er Saite, wenn fie
medhanifch 3m1fd)m bem Cattr-:[ und btm @tege einget@ﬂit

wicd,

| Bemerfung.

Cin Anfanger von 7 ober 8 Jabren mufi-fich einer Eleinen -
gut begogenen Wioline bedienen unb eines Vogens, weldher feiner
®rdfe angemeffen ift. Um ibm es ju erleichtern die linfe Hand
an Den vechten Ort ju legen, Defeffige man an dem Halfe gwei

morceaux de bois dur a peine palpables comme‘®, I'un ﬁ‘ﬁ""ﬂﬁﬂ" Stidchen Dartes oly wic @, aber Faum fuhlbar, das eine

a-vis du si du bourdon, lautre vis-a-vis du sillet du coté
de la chanterelle; si la main se derange, on pourra la re-
mettre avec sureté & son juste lien. Zab. IL. N. 4 et 6.
Pour étre sir de tenir bien I'archet et de distribuer
proprement les doigts sur la baguette, qu’on fasse trois pe-
tites incisions concaves pour. appuyer le pouce, Pindex et
le petit doigt; les autres deux doigls s’arrangeront en con-
séquence,
Pour éviter le defaut de mener mal I’'archet, qu'on

attache une petite corde ou ruban de la mani¢re que l'on
voit-ZTab. I. N. 3.

De VAttitude en général.

1l ne suffit pas que le Violon et Parchet soient posés
comme on vient de lindiquer, il faut de plus que I'attitude
du corps et celle de la téte se trouvent d’accord avec cette
Une attitude noble et aisée
favorise le développement de tous les moyens, permet a la

pose et tendent a la maintenir.,

grace d’accompagner les mouvemens des doigts et de I’archet
et augmente ainsi le charme de lexécution. Il est donc
essentiel de tenir la téte droite et en face de la musiqua
quon exécute, I’épaule gauche avancée le moins possible,
le corps d’aplomb et soutenu par le cété gauche afin que
le coté droit soit dégagé et que le bras puisse agir avec la
plus grande liberté sans donner aucun mouvement au reste
du corps. .
On évitera enfin de mettre dans son attitude ow une
recherche affectée qui deviendroit ridicule, ou une négligence

qui nuiroit a la grace, et qm ne pourroit que dégrader le
premier des instrumens.
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bem h der G Saite gegenitber, bdas ant:erﬂ, bem Sattel, zur
Seite der Quinte gegentiber; wenn fich die Hand vervucte hat, 1oird
man fie mit Sidherheit an ihre vedyte Stelle wieder feen Fonnen,

Um der ridhtigen Haltung des Bogens, und der gehdrigen
Bertheilung der Finger auf dem Stocke gewiff ju feyn, madhe
man auf leGterm drei rund ausgehdbite Cinfchnicte, um darin den
Daumen, den Jeigefinger und den Fleinen JFinger ju legen; Die -
beiben anbern Finger werden {ic) barnad) {don fugen,

Um eine feblerDafte Bogenfithrung ju vermeiden, Hefte man
eine Schnur oder ein Band an ben Ober« Arm wie man es fieht
Tab. . N. 3. =

Bon der Stellung uberhanpt,

€s ift nidyt genug, daf bdie Wioline und der Bogen auf bdie
eben angejeigte Ave gehalten werden, fondern die Stellung des
Korpers und des Kopfs milffen mit diefer Haltung tbereinftims
mend feyn, und fie ju behaupten fudhen, Eine edle und unges
soungene Stellung ift dem Spieler jur Entwicelung feiner Kunft
febr befdrbeclid), (aBe ibn die Bewegungen der Finger und des
Bogens mit Anftand begleiten, und vermehret {o die Reie feines
Spiels. €8 ift daber wefentlid), daf man den Kopf gerade und
bas Geficht dev Mufif, die man fpiclt, gerabe gegemiber Halte,
bie linfe Schulter fo wenig als moglid) vorfirecke, den Korper
| gerabe und auf die linfe Seite geftiife halte, damit die recdyte Seite
ungeyroungen bleibe, und der Arm mit volliger Freibeit arbeiten Fonne,
ohne dem iibrigen Theile des Kovpers einige Bewegung ju verurfadyen.

Man vermeide endlich alled Affectivee in feiner Stellung,
welcdhes (dcherlich madhe, fo aud) alle Nachlafjigleit, welde dem
Anftande fdadet, und welde bdas erfle allee Inftrumente nur
perabfefen toiiche,




s Conclwusion.

‘Pour s’exercer dans la vraie attitude de tenir le Violon
et l'archet, la quelle est représentée sur les gravures ci-
jointes, I'écolier se mettra devant une glace, en comparant
son attitude avec celle qui est préscrite par, les regles et
montrée sur les gravures.

Premiére Partie.
Les éléemens de Mustque.

La musique s'écrit et s'exprime par des figures, des
uigneu et des chiffres qui determinent la grandeur des sons,

la valeur des noies, et la mesure et qui sont les élémens
V. Tab. 111.

IL’Accord du Violon.

On accorde les quatres cordes du Violon par Quintes
justes. Clef de Sol. Mi, la pre-
miere, La, la seconde, Sol la qua-
Le doigter se marque sur les notes par les Chif-

de Musique.

Figure de la Ronde.
Re, la troisieme.
trieme.
fres 1. 2. 3. 4. La corde vuide par le o (zéro).

Liegcon 1.
Lordre de Uarchet.

Mesure & 4 temps. Lorsque
le temps et les Notes sont en nombre pairs, on tire lar-

Figure de la Blanche.

chet pour la premiere Note et on le pousse pour la se-
conde consécutivement, de maniére que chaque mesure com-
mence par un coup d'archet en tirant et finisse par un coup
d’archet en poussant.

11 faut glisser archet sur les cordes dans une direction
tout-a-fait parallele an chevalet; il doit donc étre conduit
bien droit ni jamais tourner obliquement la pointe vers la
touche ou & l'opposé.

b
Reégle de lintonation.

Premié¢re Position. La Gamme diatonique d' Ut com-

Elle est 1a Regle de D'intona-
11 y a deux mnutations a observer.

posée de tons et demitons,
tion.

* *
En montant le 2 et le 1 doigt se retirent. En descen-
+ +
dant le 1 et le 2 doigt savancent. Le 3me et 4me doigt

sont posés dans une ligne & la méme distance.
tons sont marqués \}/ V. Tab. II1. No. 8.

Les demi-

3.

Situation de la main gauche,

On met les doigts sur les cordes perpendiculairement |

en tournant la pointe vers le chevalet et la main sera placée

e e

Befd!ludég
Um fid) in der ridhtigen Stellung, die Wioline zu halten und
ben Bogen, zu uben, fo wie fie auf bden beigefiigten Kupferftiden .
vorgeftellt ift, darf fid) der Schitler nur einem Spiegel gegemiber
{tellen, um fo feine Stellung mit der durch die NRegeln vorges
{hricbenen und auf den Kupferflidhen befindliden zu vergleichen.

Erite AbtHheilung.
Qic Anfangdgrunde der Mufif, .

IMufif wird gefdyrieben und_ausgedrirce durch) Noten - Figuren,
Beichen und Zablen, welde die Grofe der Tone, den Werth der
MNoten und den Taft beftimmen; alles Diefes gehort u ben
Anfangsgrinden der Mufif. Siehe Tab. I

Die Stimmung bder WVioline,
Man ftimme die vier Saiten bder Wioline in reinen Duinten,
G ober Wiolin: Schliffel, Gange Tafts Note, E, die erfte,
A, bie gweite. D, bdie dritte. G, bdie vierte, Die Fingerfebung
ober Applifatur iiber den Noten wird durd) die ablen 1. 2. 3, 4.
begeichnet.  Die leere Saite aber durd) o (die Null),

$ection 1.

Ordnung des Bogenfirids,

Bierviertel « Taft, Halbe Tafe- Note, Bei geradber Taft
Are und wenn bdie Noten won gleidhem Werthe find, wicd die
erfte JMote mit dem Nieberftrid) und die jweite mic dem Auf:
ftrich nad) einanber fort gemad)t, fo Daf jedber TLaft mit dem
Niederftrid) anfangt und mic dem Auffivich endigt.

Man muf den Bogen uber die Saiten in einer dem Stege
gang pacallelen Ridtung fihren; immer gerabe und niemals mit

ber Spibie {chrag gegen dag Crifforet ober hach Der entgegenge-
feiten Seite,

2
Regel uber die Intonation.

Erfte Lage, Die TLonfeiter von C dur beftehend aus gangen
und Halben TLdnen, Sie ift die NRegel fir das NReingreifen, €8
ift gweicrlei dabei ju bemerfen,

Jndem man hinauf geht, gieht fidh) der :. unb ber T. Jinger
gurink,  Beim Hevuntergehen {chiebt fich dec '; und _;. ginger vor,
Der 3. und 4. Jinger bleiben in einerlei fage und Entfernung
liegen. Die halben Tone ﬁnb\%/ge&eidmﬂ. Siehe Tab.IL No. 8.

3.

Haltung der linfen Hand,

Man feht die Jinger fenfred)yt auf die Saiten, inbem man
bie Spigen gegen den Steg wenbdet und die Hand wird an der



a son endroit juste. Le pouce doit étre placé vis=a-vis le
Si du bourdon. V. 7ub. II. No. 6. |

7

En jouant ce mor¢eau on ne doit jamais retirer les

doigts de son lien, mais les tenir toujours immobiles sur
les quatres cordes. |

4.
- Mouvement des doigts. -

Le mouvement des doigts commence 4 la racine, c’est-
a-dire a la jointure qui les attache a la main. -La per-
fection de ce mécanisme consiste en se procurant la faci-
lit¢ de lever et de coucher chaque- doigt sur les cordes,
sans que l'un depend de l’autre. .

Les doigts posés sur les cordes formant pour ainsi
dire un sillon mobile, il faut qu’ils opérent avec énergie

et' que leur premiére phalange tombe perpendiculairement
sur les eordes en guise de marteau.

Pour apprendre a poser les doigts sur les quatre cor-
.des dans toutes les directions et sans toucher les cordes
voisines, on pourra étudier cet exercice en observant de
ne point toucher de I'archet les notes blanches, pendant que
la croche et les doubles croches se jouent.

. 8.

Cet exercice en offre un autre qui sera de grand uti-
Iité pour acquérir de l'agilité dans les différentes positions
des doigts. Chacun des quatre tons préscrits sera jou€
“alternativement avec sa corde a vuide et sans déranger
les autres doigts destinés a tenir ferme dans Iattitude
préscrite, |

En géncral il est tres-essentiel, les doigits ayant pris
leur place sur les cordes de ne les en retirer qu’au mo-
ment ou ils doivent étre employés ailleurs.

Observation.

L’écolier smivra toujours les régles de I'intonation de
la premiere Gamme pour s’habituer mécaniquement a poser
les doigts sur les cordes toujours a la méme distance sans

avoir égard aux différents modes dans lesquels les premie-
res 34 Legons sont composées.

6.
Usage du quatrieme doigt.
Lorsque deux Rondes se suivent successivement, on

tire la premicre et on pousse la seconde.

I’expression marquée sur les quatre Noires signifie le
fort et le foible accent naturel qu'on donne & une note en
- préférence de l'autre.

On compte la mesure avec la pointe du pied droit en

l

l

vechten Stelle {ipn,  Der Daumen muf dem H auf der G Saite
gegentiber- liegen. Siehe Tab. 1I. No. 6,
Beim Spielen diefes Studs muf man die Finger nie von

ibrer Stelle auffieben, fondern fie immer unvercictt auf den vier
Saiten liegen laffen. |

4.
Dewegung der Finger,

 Die Bewegung der Finger fange bei bem Gelenfe an, weldes
fie mi¢ Der Hand verbindet, Die Wollfommenheit der medhani-
{hen ‘Demwegung befteht darin, daf man fidh die Seidytigfeit zu
verfchaffen fuche, jeben Finger uber den Saiten aufjubeben und
fallen zu laffen, obne Daf einer von dem anbern abhangt. .
Da durch das Auforuden ver Finger auf die Saiten leftere
eben fo Deftimme wie durd) den Sattel felbft verfilryet roerden,
miffen, fo miffen fie mit aller Kraft, und jwar mit dem vors
derften ®liede fenfredye aufdricken, ja gleidhfam wie Hammer
auffchlagen, o '
Um ubrigens die Finger gehorig und auf allen vier Saiten
gleich bequem gebraudhen und fie aud) fo auffegen gu lernen, daf
fie feine nebenliegende Saiten beritfren, ibe man- folgenbes Exems
pel, wo die durch gange Noten bejeicdneten Tdne, mﬁ[jrmt; bem

Der eine Ton mit feiner leeren Saite abwed)felt, jwar gegriffen,
aber nicht mit dem Bogen beriihre werben.

5.

Diefe Uebung bietet ein anbderes Beifpiel dar, von bemn
groften Mugen um Seidhtigfeit zu erlangen, die Finger in vas
fhicdene Sagen zu bringen, yebe Der vier Noten Fann abwed)
felnd mit einem Tone und feiner leeren Saite gefpiclé werden,
waprend dem Die ubrigen Finger auf den andern Saiten liegen
bleiben.

Ueberhaupt ift es gut, die einmal gebraudyten Finger fo
fange auf ben Saiten liegen ju laffen, bis fie anberwairts nod-
thig mwerden.

Demertung

Der Schuler befolge immer die Borfdriften iiber die Yntos
nation dee erften Tonleiter in C dur um fich medhanifh daran ju
gewodbnen, die Finger ftets in einerlei Entfernung auf die Saiten
3u feBen, obne Rudficht auf die Tonarten, worin die erften 34 Lectios

nen gefchricben {ind,
6.
Gebraud) des vievten Fingers,

MWenn joei gange Taft= Noten aufeinanbder folgen, fo madye
man die exfte mit dem Aufftvicd) und die jroeite mit Dem Niederftrid).
Die unter den Wiertel- Noten befindliche Begeidhnung jeige

| Den ftarfen und {hwadpen natirlichen DOrud, den eine Jlote vor

Der anbdern erbalr,
Den Taft tritt man mit der Spige des rvedyten Jufes, inbem



1 et

faisant un petit mouvement a chaque quart de la mesure
€n tirant et poussant I'archet d'un bout a l’autre,

7.
Bégle du doigter.

Quand on pose les doigts sur les cordes il faut obser-
ver la régle suivante: En posant le quatrieme doigt on
pose en méme temps le 1. le 2. et le 3. En posant le
troisiéme doigt on pose aussi le 1. et le 2. En posant le
second on pose aussi le 1.

On doit s’accoutumer aux grands coups d’archet, et
ne jamais jouer avec la pointe ni avec de petits coups, ou
’on ne touche les cordes qu’a moitié. 1l est vrai qu'un
jeu rude écorche les oreilles dans le commencement, mais
avec le temps et la patience cette rudesse se perdra, et
on acquerra non seulement la force, mais aussi la netteté
du son en méme temps. Au reste on se souviendra que

le poignet doit contribuer le plus au menagement du son.

B‘ 9# 10' 1.1-

On doit tirer Parchet vibré et detaché; vibré, c’est-a-
dire que les sons qui en resultent, en soient bien finis et
resolus, non languissants ou asthmatiques, mais qu’ils finis-
sent tout promptement. En poussant on allonge I'archet
plus, qu’on fait en tirant.

: 12.
Corde vuide.
En montant la gamme diatonique on se servira des

cordes vnides; mais en descendant on les évitera en se
servant du 4. doigt sur la corde suivante.

13. 14- 15.
Lignes et Espaces.

Progressions des tierces de ligne en ligne, et
d’espace en espace.

Quand le premier temps d’'une mesure ne commence
pas par un soupir, la premiére note de chaque mesure doit
toujours étre tirée, quand meéme on devroit tirer Parchet
deux fois de suite; mais lorsque elle est precédée d’un
quart de pause, ou d’'un soupir, alors elle doit étre poussée.

L’archet ne doit jamais étre mené par un mouvement
de tout le bras. Il faut un peun faire agir I’épaule; le coude
tant soit peu plus, en le détachant du corps, et le poignet
fort librement, c'est-a-dire en le baissant quand on tire
Parchet, et en le pliant quand on le pousse. V., Tab. II.

N. 2. 3.

11 faut laisser tomber avec souplesse le milieu dua doigt
sur la corde, en le levant assez pour lui donner un leger

¢lan.

8

man bei jebem Wiertel bes Taftes eine fleine Bewegung mad,
twdfhrend man mit dem Bogen niederrvarts und aufioares freide.

7
Negel uber die Fingerfebung,

2Wenn man die Siﬁgtr auf die Saiten fehit, fo beobachte
man folgenbe Regel: Beim AuffeGen des vierten Fingers, fefe
man aud) den xften, 2ften und 3ten auf, Beim Auffefen des
bricten JFingers aud) den xften und 2ten, Beim Auffeen Des
sroeiten Fingers auch den xffen, ,

Man muf fid) su langen Stridhen gewohnen, und nie blof
mit ber Spike bdes Bogens fpiclen oder Furge Strihe machen,
fonft werden dDie Saiten nur Halb in Vewegung gebracht.  An-
fangs Deleidigt freilic) ein raubes Spiel bie Obren, aber nad
und nad) verlieet fid) diefe Nauhheit und man wird nidht nue
Kyaft, fondern aud) Reinheit des Tong ju gleicher Jeit erlangen,
Uebrigens evinnere man fic), daf das Handgelenf das m.eiﬂe 1 e
Hervorbringung des Tons, Bﬂtragt '

8 9. 10. 11.
Man muf den Bogen. Fraftig und entfhloffen hin und Hers
filbren, und nidyt matt und [hlafrig, damit der Worteay on $¢b-

haftigeit gewinne, Den Aufitrid) mache man (anger als ben
Niederftrich. -

" 49. .
Leere Saite,

Yndbem man bdig Tonleiter aufroarts fpielt, nehme man bie
(cere Saite; abwarts aber gebraud)e man den vierten Finger, -

13. 14. 15._
Cinien uwd Spatium,

Tergenweife Fort{dreitungen von Linie ju Linie
und Spatium ju Spatium,

Wenn das erfte Tempo eines TLaftes nidyt mit einer Wier-
teltaftpaufe anfingt, muf die erfte Note jedes Taftes immer mie
bem NMiederfividh) gefpielt werden, felbft wenn man ibn yoeimal
binter einanber madjen mufte; aber fobald eine Wierteltabtpaufe
vorhergeht, mufl fie mit dem Aufitrich) gefpielt werben,

Der Bogen muf nie mit dem gangen Arm gefuhre wer-
ben. Diefer bewegt fidh nur an der Schulter etwas; der Ellns
| bogen aber etwas mebr, das Hanbdgelenf fehr frei, nemlidy beim
Im:eberﬂnd) fenft es fich und_beim Aufftvic) biegt es fih), Siebe
Tab. II. No. 2. 5

Man muf die Mitte und Spife des Fingers mit Gefdymeis
bigfeit auf bie Saite fallen laffen, und ibn fo viel Heben. um
ibm einen [eidhten Sdhroung zu geben,



16. 17.

La note, qui dans la mesure €égale succede immédia~-
tement & une Noire ou & une pause, doit étre tirée.
On doit lever les doigts, et les appuyer avec la plus
grande égalité; il faut .que leur appui sur la corde l'em-
porte généralement sur celui de Parchet, et lui soit au
moins égal lorsqu’on joue tres fort.

18. :
Gamme diatonique, Noms des Notes et des
Intervalles.

Les principaux sons qui composent toutes les mélodies
possibles sont sept. Chaqu'un est constitué de I'autre d’un
ton, excepté: Mi, Fa, Si, Ut, qui se trouvent éloignés
Pun de lautre d’un demi-ton. La distance qui passe d'un
ton a l'autre s’appelle Intervalle. Les Intervalles prennent
leurs noms des chiffres et s’appellent: Premicre, Seconde,
Troisieme, Quatrieme, Cinquieme, Sixicme, Septieme, Octave
qui est la réplique de la premicére.

En menant I'archet sur les cordes, on doit 'appuyer
légérement, en augmentant la force prés de la moitié, et
de nouveau la diminuer jusqu’d l'extrémité de Farchet, de
maniere que la force du son dans I'extrémité soit la moin-
dre, et le maximum au milieu. Cette regle ne doit s’ob-
server non seulement pour les tenues et pour les notes de
quelque valeur, mais aussi en proportion pour les plus
courtes. |

Ceest principalement le petit doigt qui soutiendra ‘out
le poids de I'archet lorsque la hausse sera prés du cheva-
let; a mesure qu'elle s’en ¢loignera, le petit doigt cessera
de soutenir, la baguelte restera simplement posée dessus,

sans la moindre roideur ainsi que les autres.

19.
Inédgaliteé.

Pour modifier Pinégalité qu'on entend en passant d’une
corde A l'autre et pour corriger la différence que naturel-
lement on trouve entre la corde vuide et la couverte qui
dérive de la diverse grosseur des cordes on fait usage de
I'Unisson, qui est le principe des consonnances,

20
Consonnances parfaites.

L’unisson, loctave, la quinte sont les trois Conson-
nances parfaites qu'il faut employer pour s’habituer a bien
accorder le Violon. Il faut distribuer Parchet sur les deux
cordes de telle maniére que le poids de Parchet soit plus

grand sur la corde grave que sur la corde aigue pour obh-
tenir égalité du son.

]
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16. 17.

Diejenige Note, weldhye im geraden Tafte unmittelbar einer
Wiertelnote folgt ober einer Paufe, muf mit dem Niederftrich ges
fpiel¢ mwerden,

Man muf mit der geoften Gleichheit die Finger forvohl
auffhcben als nicberfegen; das Driden der Finger auf die Sai-
ten muf uberbaupt ftarfer feyn, als jenes Des Bogens, und muf
ibm wenigftens gleich feyn, wenn man am ftackften fpiele,

18.-
Diatonifdhe Tonleiter, Namen der Notenund
SIntervallen,

Der Hauptdne, woraus alle moglichen Melodieen beftehen,
find fieben, Jeder derfelben ift von Dem anbern um einen gangen
Ton entfernt, ausgenommen E, F, H und C, die jeber um einen
balben Ton von einander entfernt find. Den Jwifhenraum von
einem Tone gum andern nennt man ein Jntervall, Die JIne
teroallen echalten ibre Namen nad) Jiffern, nemlid): die erfie,
soeite, Dritte, wierte, fumfte, fechfte, fiebente und -achte, relche
[eGteve Die Wieberholung der erften iff.

Yndem man den Bogen ber die Saiten fifret, muf man
ibn leicht auffegen und nur in der Mitte ftarfer andricen, nad)
ber Spibe ju aber Diefes vermindern, fo Daf bdie Starfe bes
Tons mit der Cpie bes Bogens gering und Ddagegen in Der

Mitte deffelben am groften fey, Diefe Regel muf man nidyt

nur filr bie gebaltenen Noten anwenden, fondern aud) verbalt-
nigmagig fie die Furgeften,

Der Fleine Finger ift es hauptfadhlich der den Vogen ftiiGen
muf, wenn der Jrofdh dem Stege nahe Fomme, und je nacdhdem
ev fich wieder entfernt, Hort auch) die Unterftiifung des Eleinen

| Gingers auf, und er bleibt fo wie die ubrigen ofne bdie geringfte

Steifbeit an dbem Bogenftot liegen.

19.
MngleidHheit

Um die Ungleidhheit ju milbern, weldje Horbar ift, wenn man
von einer Saite auf die andere geht, und um die natirlide BVerfchie-
benbeit ju verbeffern, die fich gwifdyen der leeren und bedecEten Saite
findbet, und von der ver{hiedenen Dide der Saiten Hervithre, fo

mad)t man Gebraud) van dem Unifono, weldhes der Urfprung der
Confonangen ift,

20.

BVolltommene Confonangen.

Das Unifono, die Octave, die Quinte find die drei wvollfoms
menen Confonangen, bdie man anwenbden mufi, um ficd) ju gerwvdhnen
bie WVioline rein gu ftimmen. Man muf den Vogen o auf die
beidben Saiten legen, bdaf ber Druck deffelben grofer auf der
tiefern al8 auf der DHohern Saite fey, um Gleichheit Des Tons
su bewirfen,

W



21.
Mouvement.

Le mouvement s’exprime par les mots italiens suivanis:
1. Larghissimo. 2. Largo assai. 3.Largo. 4.Grave. 5. Can-
tabile. 6, Larghetto, 7. Adagio molto. 8. Adagio. g.Lento.
10. Andante. 11. Andantino. 12. Allegretto. 13. Allegro
moderato. 14. Allegro maestoso. 15, Allegro. 16. Allegro
con moto. 17, Allegro vivace. 18. Allegro con brio. 19. Alle-
gro spiritoso. 20. Allegro molto. 21. Allegro assai. 22.Presto

253. Presto assai. 24. Prestissimo.

Les lecons précédentes et suivantes doivent étre jouées |

en soutenant les sons fort, d’un bout & l’autre de l'archet,
Quant au mouvement, il faut le prendre en général tres
lentement; il y a cependant des pitces ou le _caractéreﬂexige,
que le mouvement soit un peu accéléré.

Observattion.

Voulez-vous une grande force dans la pointe de I'ar-
chet? tirez le avec grande vitesse; voulez-vous moderer la
rudesse et la force superflue du commencement? menez
Iarchet avec la plus grande lenteur et le plus grand sou-
tenement. Avez-vous besoin d’'un long archet et toujours
d’une egale force? menez I'archet avec un mouvement ac-
céléré en tirant, et avec un mouvement retardé en poussant.

22.
Multiplication.

Progressions des Quintes, pour se convaincre de la
juste distance et position de chaque doigt sur les quatre
cordes. Il faut observer la multiplication des premiéres
cinque figures, Ronde, Blanche, Noire, Croche et double
Croche, et donner a 'archet la juste étendue et proportion
en passant d’une Figure a Pautre sans changer de mouvement.

1 est a propos d’habituer I'éleéve a juger par lui-méme,
si la note qu’il fait est juste ou fausse, et dans le cas quelle
soit fausse, si elle n'est pas trop basse ou trop haute, afin
quil puisse se corriger sans autre secours que celui de ses
propres oreilles les quelles se perfectionneront moyennant

cette habitude.

23.
Meécanisme.

L’archet doit étre conduit droitement et a une certaine
distance du chevalet, ou I’on doit tacher de tirer le bean
son de l'instrument.
peu du coté de la touche, pour qu'on ne prenne pas I'ha-
bitude de jouer plus avec la baguette qu’avec le crin.

Il faut tenir la main un peu arrondie de maniére
qu'elle soit plus haut que la baguette. Il est nécessaire de
retirer légérement le poignet vers le menton lorsqu’on com-

La baguette ne doit pencher que fort

10

21.

Die Taft:- Betwegung.

Die Taft- Bewegung 1ird durch nebenftehenbde italianifdye
Worter begeichnet, deren Bebeutung ungefahe folgende ift:
No. 1, 2, 3 und 4. febr langjam. No. 5. fingbar. WNo.6, 7,
| 8 und 9. langfom. No. 1o und 11, magig langfam, No. 12,
etwas lebhaft. No. 13, 14 und r5: magig gefchwind, No. 16,
| 17, 18, 19, 20 und 21. gefdhwind., No. 22. febr gefdhrind.
iNu. 23 und 24, mit moglidfter Gefdhwindigteit.

Die vorhergehenden und folgenden fectionen muffen von dem
einen bis jum andern Enbe des Bogens mit vollem Ton gefpiele
| werden. Die Bewegung muf im Allgemeinen febr langfam feyn;
es gibt inbeffen Sticfe, deren Charafer es erfordert, Daf Die
Bewegung etwas {chneller fey.

Bemerfung.

Wollt ibr grofe Starfe in der Spife des Vogens? Biehet
ibn mit grofer Gefdhwindigfeit; rollet ibr die Rauhigfeit und ibers
flaffige Kvaft des Anfangs mafigen? fihret den ‘Bogen mit
grofter fangfamEeit und JuricEhaltung, Habt ihr einen langen
Bogen und eine gleide Starfe nochig? fiihree ihn beim Nies
berfividy mit fdynellever Bewegung, und beim Auffteidh) mic zu-
ricEgebaltener.

22,

BVBervielfaltigung.

Fortfdreitungen in Quinten, um fich von der ridhtigen Ents
fernung und Stellung jedes Jingers auf den vier Saiten zu Ubers
jeugen.  Man merfe quf bdie WVervielfaltigung der erften funf Fis
guren, Gange, Halbe, Wiertel, Achtel und Sechsehntel Noten,
und madye den Bogenftric) lang genug im BWerhaltnif zu jedem Lebers
gange von einer Jigur gur anbern ofne die ‘taftbemeguﬁg ju andern,

€s ift ratbfom, daf man den Schiler gervdhne felbft zu
urtheilen, ob die Note, die er greift, vein oder falfdy ift, und falls
fie falfd), ob fte ju tief oder zu Doch ift, damit er {ih ohne alle
| anbere Hilfe, als bdie feines eigenen Gehors, jured)t weifen
fonne, weldyes ficd) vermittelft biefer Gerwohnfeit immer mebe
ausbildet.

23,

Medanisdmus,

DOer Bogen muf in gerader NRichtung gefitbee werben und
in einer gewiffen Cntfernung vom Stege, wo man bden fd)onen
Ton aus dem Inftrument ju jiehen trachten muf, Der Bogenftoct
muB fid) nur fehr wenig nad) dem Griffbret ju neigen, damit man
fich nicht angemwdhne mebr mit ihm alg den Haaren ju fpielen.

Man muf die redhte Hand ein wenig gerundet Halten, fo
DaB fie Dober als der Bogenflok ift, €8 ift ndthig die Hand
ein renig gegen bas Kinn guridjusiehen, wenn man eine Note




mence une note depuis le talon de I'archet, mais on évitera
d’outrer cette position qui n’est au contraire indiquée que
pour donner de la grace au développement du bras, et
principalement pour que la direction de I’archet ne change
jamais.

On doit laisser au bras toute sa souplesse et avoir
soin de ne point lever ni baisser le coude; le poignet et
Pavant-bras se porteront d’eux-mémes un peu plus haut
pour atteindre les cordes basses c’est-a-dire les sons les
plus graves, et se remettront en suite dans la position la
plus naturelle lorsqu’on jouera sur la chanterelle.

24.

Lecon relative a4 la 3me qui procure la facilité de faire
les doubles sons des-Quartes et des Sixtes en tenant les

doigts toujours couchés sur les cordes.

25-

On pose le 1er, 2d et 3me doigt sur deux cordes con-
sécutivement, le 4me seul; dans cette situation on jouera
18 mesures de suite sans retirer les doigts de sa place.

206.
Notes liees.

Quand il y a trois notes & jouer dont celle du milieu
a une double valeur, il faut observer, s'il y en a plusieurs
semblables qui se succedent en passant d’une mesure a
Pautre, on tient deux notes sur le méme degré; c’est une
expression a contre-temps qui s’appelle Syncope. Le forte
tombe toujours sur la premiére de deux notes.

27.
Coups d’archet.

Il y a cinque espéces des coups d’archet," delices, lices,
coulées, detachées, melées. La différente combinaison de
ces coups d’archet fait naitre I’expression et l'effet d’une
mélodie. |

Liaison de deux notes sur differents degrés.
sion est Paccent naturel qui tombe sur la premiére note.

Les trois notes marquées par le 3. au dessous s’ap-
pelle Triole; elle prend son origine de Popposition de deux
différentes mesures l'une a l'autre. Elle consiste a mettre
trois Noires contre une Blanche, trois Croches contre une
Noire, trois doubles Croches contre une Croche etc. A
Iégard de I'exécution de la Triole, il faut passer les trois
notes dans la méme valeur et coup d’archet que les deux
‘notes précédentes.

L’expres-

28.

Les mélodies et les passages composés des notes égales,
sont sujets & différentes belles variations; les plus commu-

11

4

mit dem Untertheil des Bogens anfangt, man vermeide aber,
biefe Stellung ju ubertreiben, Dbie ‘eigentlich nur angegeige ift,
um Dder Ridhtung des Arms mebe Anftand ju geben, und um
bie Ridhtung des Bogens nidht verrticfen ju miffen,

Man muf dem Arme feine gange Gefdymeidigfeit (affen,
und ben Elnbogen twebder Heben nodh fenfen, Die Hand und
ber Worberarm werden fich) von felbft ein wenig Heben, um bie
untern ©aiten, as Deifit, bdie tiefften Tone u erveichen, und
fie werdben wieder in ibre natirlidhe tage guvudtreten, wenn man
auf Der Quinte fpielen will,

24.

Diefe Lection begieht fid) auf die dritte und werfdaft bdie
feichtigbeit Doppel- Griffe in Duarten und Serten ju madhen,
wobei die Finger immer auf den Saiten liegen bleiben. |

25,
A

Man fefe nad) einander den 1ften, 2ten und 3ten Finger
auf wei Saiten; in diefer Lage wird man 18 afte Hinter ein-
anber fpielen obne die Finger von ihrer Stelle jurucyuziehen.

20,
@tbun'bene Notemn,

MWenn in einem Tafte drei Moten vorfommen, mwovon Ddie
mittlere einen Doppelten 2Werth Bat, muf man Acht geben, ob
swei abnliche oten fich folgen, indbem man von einem TLaft jum
anbern bergeht, denn diefe werden gebunden gebalten; es ift ein
Contra- tempo und DHeifit Syncope. Der Druc odber Accent

fallt immer auf bie erfte der beiben Dloten,

_ 27.
Bogenfteide

€3 gibt funf Avten Bogenflride, ungebundene, gebundene,
gefchliffene, abgeftofene, vermifdyte, Die verfchiedene Anwen:
bung derfelben bringet den Ausdruct und die Wirfung einer Me-
(obie Dervor,

Berbindbung von groei Noten auf verfdyiedenen Stufen. Der
Ausdruct ift der natieliche Accent, welcher auf die erfte Note falle,

Die drei Noten, weldhe mit einer 3 bejeichnet finb, nennt
man eine Triole, Sie befteht darin, daf drei Wiertel- Noten
auf eine Palbe Taft- Note, bdrei Adhtel auf ein Wievtel, drei

| Sechsgentel auf ein Adhtel eingetheilt werden. In diefer Ritck-

fiht miffen beim Spiclen der Tviole ihre drei Noten in eben
bem Werthe und Bogenfivid) gemadyt werden, als groei der vore
bergebenben Noten von gleichem Werthe,

28.

Die aus g[eicﬁtn Noten beftehenden Melodien und Paffagen
find ver{chiedenen angenehmen Weranderungen unterworfen; Die
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nes sont celles de couler quatre notes, ou d’en faire deux | gewdpnlidyften find, vier Noten gu fdleifen, ober groei gu fdhlei: ]

lides et deux detachées.

20.
Accommodement.

Pour conserver I'archet en ordre quelle que soit la
combinaison des notes, il faut distribuer les coups d'ar-
Quand Parchet

procéde irréguliéerement on peut le remettre en ordre de
quatre différentes manicres.

chet en nombre pair 2 ou 4 par mesure.

1) liant deux notes en tirant.
2) detachant deux notes en poussant.

5) liant la derniére note avec la premiére de la me-
sure suivante.

4) en tirant P’archet deux fois de suite.

| _ 30. 31. 32.
Noms des notes et des intervalles stmples et re-
pligués, leur distance, multz}ﬂication des
Jigures, extension du quatriéme doigt.

Lorsqu'une note passe d’un degré les limites d’une
position on l'appelle note forcée; mais quand elle passe de
plusieurs degrés on l'appelle note hors de position. Et
quand la main doit faire un saut qui passe un tierce, on
I'appelle position sautante.

On forcera avec le quatriéme doigt les notes aigues
quand elles sont posces par saut; mais quand elles sont
posées par degreé on ne le fait que par licence; on permet
de la forcer en montant, et trés rarement en descendant,
étant mieux alors de la faire dans la position.

Quand deux notes d’une valeur courte qui se succe-
dent peuvent 's’exécuter sur une corde vuide, il faut les
prendre toutes les deux ou couvertes ou découvertes.

33.
Pour faciliter 'exécution, on allonge souvent le 4me
doigt; mais la main ne se dérange point de sa position,

34.
Quand un passage est composé d'une suite de notes,
dont la mnote aigue descende a la grave, on le jomera 3
contr’archet, c'est-a-dire en poussant,

35.
Leffet dub, dull, et du .
Le Bémol fait abaisser d’'un demi-ton la note devant

la quelle il se trouve.

Le Be quarré remet la note au ton naturel ou dia-
tonique.

En passant du Bé mol au Bé quarré on glisse vitement
les doigts sans les lever de la corde.

fen und gwei zu flofien,

29,
Cintheilung ded BDogenfirid)s,

Um den Vogenfirich in Ordnung gu erbalten, wie aud) die
WBerbindung der JNoten feyn modge, mufi man ibn aquf zwei oder
vier gleihe Theile auf den Taft bringen, - Wenn er unregels
mafig toitd, fann e auf vier ver{icdene Hrten rieder regels
magig werben,

1) indbem man zoei Noten beim Nieberfteid) {chleift.

2) indbem man jwei JNoten beim Aufftvich ftopt.

3) inbem man bie [eBte Dlote mit der erften bes folgenden

aftes Dinbet.

4) inbem man gweimal Dbintereinander niederftreicht.

30. 31. 32

Namenr dDer Nofen und der Jntervalle, c¢infade nnd
iederholte, ihre Cntfernung und Vervielfaltigung
der Figuven, Ausdehnung desd vierten Fingers,

Wenn eine Note auf einer Stufe die Grangen einer Lage
uber{chreitet, fo nennt man fie ergyroungene Note; wenn fie aber
verhiebene Stufen uberfdyreitet, ift fie eine Note aufer der fage,
Und wenn bie Hand einen Sprung madhen muf, welder eine Ter;
uberfdyreitet, nennt man dies eine uber{dyrittene fage.

Man ergwingt mit dem vierten Finger bdie Hobern Noten,
roenn fie nue durd) einen Sprung ju greifen {ind, aber wenn fie Stys
fentoeife folgen, mad)t man ifhn mic Freibeit; jedod) ift dies nur bei

| auffteigenben Stellen exlaubt, Hodft felten bei niederfteigenden, und

es ift Deffer die Dote in Der geborigen Lage su greifen.

Wenn groei Noten von Furgem Werthe auf einander folgend auf
einer Teecen Saite gefpielt roerden Eorinen, fo miffen fie alle beive
entweder bebectt ober unbedett gemadyt werden,

33..
Um die Ausfuhrung ju erleichtern, gebraudye man durd) Ausdehs
nung den 4ten Finger , aber bie Hanb dacf nidt aus der $age Fommen.

34.
Wenn eine Paflage aus einer Folge von Noten befteht, wo man
von der hobern Jtote gur tiefern herunter geht, fo muf man den Auf-
ftvich madhen, wo man in der Regel fonft den Niederftvich madhen witede,

35.
Die Cigenfdaft ded b, b, und §.

* Das b vor einec Note erniedrigt fie um einen Halben Ton,

Das B vor einer Note Hebt ihre Erniedrigung wieder auf
und gibt ibr den naturliden Namen mwieber,

Bei dem Uebergange vom B zum l:}, gleitet man fdnell
mit Den Fingern vor obne fie von den Saiten aufjubeben,
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.Régla générale. Quand la composition commence par
une note du dernier temps de la mesure, on la fait en

poussant, excepté le cas précédent No. 54.

36.

Le Diésis éleve le son de la note devant la quelle il
se trouve d’un demi-ton. '

Le Bécarré remet la note au ton naturelle.

En passant de la nnb naturelle pour aller au ¥, on
glisse les doigts et on les retire de la méme maniére en
faisant le ﬁ l

Quand une note a corde vide devant la quelle se trouve |
le § descende par degré ou en sautant, on la fera avec le
4me doigt, et quand elle montera par degré ou en sautant,
on la fera avec le 1er doigt. '

37
Gamme diatonique du ton majeur ou Mode
majeur.
En prenant I'octave d’Ut pour fondamental il en re-
sulte la Gamme diatonique du Mode majeur. La tierce

majeure caracterise le Mode majeur. La septiéme s’appelle
note sensible parcequ’elle annonce la tonique et fait sentir

le mode.
38.
Gamme diatonique du ton mineur ou Mode
mineur.

Ce mode tient son origine et son principe de la sixiéme
note de la Gamme d'Ut; ainsi prenant I'octave de La pour
fondamental, il en resulte la Gamme naturelle diatonique
du Mode mineur en descendant. En montant de la Gamme,
la tierce mineure caracterise le Mode mineur. Le mélange
d’accords majeur et mineur introduit une fausse relation
entre la sixiéme note et la note sensible, et qu'il faut
changer. par le # Lecgon 57.

Pour faire le coup d'archet en tirant on doit com-

mencer en posant Parchet sur les cordes & deux doigts de
distance de la main qui le soutient et P'étendre jusqu’a la
pointe; et a I'opposé pour faire le coup d’archet en pous-
sant, on commencera a un doigt de distance de I'extremité
du crin et en le poussant on le fera parvenir deux doigts
loin de la main.

S o n.

On distingue dans le Son d’un instrument la Qualité
ou le Timbre, et Ie degré de force.

Le plus beau Timbre est celui qui reunit la douceur
a Iéclat. On verra pluy loin comment celui du Violon

possede cet avantage.

3800

Allgemeine Regel. Wenn die Compofition mit Dem
Auftact anfangt, madyt man ihn mit dem Aufftric), ausgernom-
men ber vorhergehende Fall No. 34.

30.

Dag # vor eciner Note erhdpet fie um einen Halben Ton.

Das J vor einer Note Hebe ifre Erhdhung wieder auf und
gibt ihr den naticliden Namen wicder.

“Dei bem Uebergange von der naticlichen Note jum F, ift

bie Dewegung der Finger wie vorhin bei bem f,

TWenn vor einer Jlote, die auf bder leeren Saite gemadhe rers
ben fann, ein f.]: ftebt und fie ift niederfteigend, fo madht man
file mit dem viecten Finger, und ift fie auffteigend, made man
fie mit dem erften Finger,

37‘

Tonleiter dev
(Dnur).
Wenn man die Oftave von C als jum Grunde liegend an-
nimmt, entfteht davon bdie barte Tonart, Die grofe Iery bes
eichnet fie. Die Septime, als der unmirtelbar unter dem Grunde
tone liegende Dalbe Ton Findige den Grundton an und [afe die

Tonart Horen,

Die hbavten Zonart

38.
Die Tonleiter der weidhen Tonarvt
(Moll).

Diefe Tonare Hat ibren Urfprung von der fechften Note der
Tonleiter von C; wenn man alfo die Oftave von A jum Grunde

liegend annimmt, entftebt Daraus, indem man binabwarts gebe,
bie natirliche weidhe Tonleiter, Diefe Dbinauffteigend wirtd fie
burd) die fleine Tery bemerfbar. Die Wermifdyung von Harten
und weidjen Atforden fihre ein falfches Verhalmif jwifden der
Serte und Septime Herbei, weldyes man durd) bas # andern
muff,  Section 57.

Um den Niederftrich su madyen, muf man den BVogen auf
bie Saiten, jwei Finger breit entfernt von der Hand, die ihn
fithre, feen und ihn bis an bie Spige DHerab ziehen; und bdage-
gen um den Auffirich ju madhen, fangt man einen Finger breit
von dem duferften €nde der Haare an und fiihet den Bogen fo
binauf bis wieder gwei Finger breit von der Hand,

< 0

Man unter(dheidet bei dem Ton eines Inftruments bie eigens
thumliche Befdhaffenheit deffelben, und den Grad feiner Starfe,
Die fdhonfte Art des Tons ift die, welde das Sanfte und Hell-
Elingende vereinigt,  Man wicd in Der Folge feben, wie die Wioline .

biefen Borzug befibt,
é



1l faut donc tacher a le lui conserver en tirant des
sons pleins et moé€lleux, et leur donnant de la force et de
la rondeur, |

Le Son est produit sur le Violon par la maniére dont
I'archet met les cordes en vibration: on a vu qu’il falloit
avoir grand soin de le tirer toujours dans le méme sens
sur les cordes: la pureté du son cn dépend. La justesse
contribue beaucoup aussi a cette pureté, en ce qu’une note
touchée parfaitement juste, en fait resonner d’autres qui
lui sont consonnantes.

Pour obtenir tout ce qui tient au mécanisme du Son,
on s’exercera 1mo a le soutenir avec force, 2do a tirer un
Son foible et ménagé, 3mo a enfler, diminuer, modifier
le Son.

39
Position des accidents a la clef.

Etude qui parcourt le 12 Modes majeurs et les 12 Modes
mineurs relatifs. Les demi-tons sont différemment situcs
dans chaque Mode par le moyen de ces changemens, ou
font toutes les modulations musicales.

Il ne suffit pas de connoitre les Modes relatifs, il faut
encore connoitre la nature des 12 Modes majeurs et 12 Mo-
des mineurs dont le changement se fait aussi par moyen
des # et des D posés a la clef.

Ces Gammes servent de régle pour connoitre le Mode
fondamental de toutes les compositions. Pour ne pas con-
fondre ces différentes mutations on doit faire dans cha-
cun de ces Modes une Ktude particuliére separément, et
avoir l'oreille bien attentive a la Tierce et a la note sen-

Au

commencement on jouera les notes délices ou détachces,

sible pour s’emparer du mécanisme de I'intonation.

aprés il faut étudier les coups d’archet indiquées separe-
ment, en prenant le mouvement lent, tant qu'on sera en
état de P'exécuter plus vite, en jouant tous les morceaux
entiérement.

40.

Prélude pour bien poser la main sur le Violon et pour
vérifier, si l'instrument est d’accord.

Instruction pour tirer un beau Son
du Violon.

Pour parvenir a cette perfection il faut avoir égard a
trois choses essentielles, 1mo. Le Violon doit étre monté
un peu fort. 2do. On doit s’accoutumer & jouer fort et
gravement. 3mo. En jouant fort, il faut ticher en méme
temps de rendre les Sons nets, a quoi Ja division de ar-
chet dans le foible et dans le fort contribue beaucoup. On

peut appeller Parchet 'ame de Pinstrument qu’il touche;

14

Man muf daher tradyten ihr denfelben su erbalten, Hadurd
baff man volle, marfige Tone Herausjieht, und ihnen Kraft und
Rundung gibt.

Der Ton auf der Wioline wird Hervorgebracht durch die Are,
wie der Vogen die. Saiten in Crjitterung fet: man bat gefehen,
baf grope Sorgfalt ndthig ift, um den Bogen beftandig in ber
namlichen NRidytung tber die Sairen ju ziehen: die Klarheit bes
Tones hangt davon ab, Die NReinbeit des Tons trage ebenfalls viel
su diefer Klarheit bei, dadurdh, dag eine vollEommen rvein gegriffene
Fote nod) anbere mit ihr confonivende jugleidh ertdnen madht.

Um alles, was jum Mechanismus des Tons gehort, ju erlans
gen, muf man fid) uben: 1. den Ton farf aussubalten; 2. einen
fdhwadyen und gemagigten Ton Herausjuziehen; 3, den TLon an-
fchwellen, abneHmen zu laffen, und zu modificiven. :

39,

Die WVWorseidhnung,

Cin Studium, weldyes die 12 Dur und 12 Moll Tonarfen
durdhgebt. Die halben TLdne fnd in jeder Tonart verfd)ieden an-
gebradyt vermittelft bdiefer Vevandecrungen, oder madjen alle mufi-
falifdyen Modulationen. _

s ift nid)t genug die gegenfeitigen Tonarten zu fennen,
man muf aud) nod) die Natur der 12 Dur und bder 12 Moll
Tonarten Ffennen, Dderen Weranberung fidh aud) vermittelft Dder
# und b nach. dem Schlifjel gefet madye, . '

Diefe Tonleitern dienen jur NRegel um die Grundtonart aller
Compofitionen fennen zu lernen, Um diefe ver{dhiedenen Weran-
berungen nicht mit einander ju vermifdyen, muf man von jeber eins
selnen Tonart cin befonderes Studium madhen, und ein aufmert-
fames Ofr auf die Tery und Septime Haben, um {id) medpa-
nifh an das Neingreifen ju gewdhnen, Anfangs fpiele man Ddie
Noten gebunden oder geftofien, nachher muf man die angeseigten
Bogenftriche befonders ftudiven, indem man das Lempo fo lange
(angfam nimme, bis man im Stande ift es {chneller ausjufib-
ven, wobei man alle Stude gany durchfpielt.

40.

Praludium um bdie Hand rvidhtig auf die Saiten ju fefen,
und um zu bewdbren, ob das Infirument vein geftimme ift.

intermeifung um einen {dhdnen Ton aus
ber Wioline ju jiehen.

Um ju diefer Wollfommenbeit ju gelangen, mup man auf
brei wefentliche Dinge Ayt paben, 1. Die Wioline mup etwas
(tarf bejogen feyn, 2. Man muf fich gewdhnen ftarf und voll-
tonig su fpielen. Dabei muf man 3. tradyten, die Tdne fauber
berausgubringen, wozu die Behandlung des Bogens forvohl beim
piano als forte viel beitragt. Man fann den Bogen als ein
befeelendes Werfseug anfehen, wenn e dag Infirument beruhre,
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i1 doit étre bien proportionné et le Violom doit avoir un

beau Son. Il appartient an Maitre intelligent d’en faire
le choix & son Eléve. '

1.
Divisions de U Archet.

1ere Diyision. Sons filés. On commence le coup d’ar-
chet soit en tirant, ou en’ pﬁussﬁntr foiblement, on enfle le
Son insensiblement, om emploie la plus grande force au
milieu de VParchet ¢t on la diminue 'ensu;'te par degré,
jusqu’a ce que le Son se perde entierement au bout de.
L’archet.

11 faut exercer ceci trés lentement et en retenant lar-
chet autant qu’'il est possible, pour se mettre en ¢tat de
- soutenir une note longue d’une maniere nette et agreable

dans un Adagio.

Dans le foible Parchet doit étre un peu cloigné du
chevalet et on doit poser foiblement le doigt qui touche la
corde. Dans le fort au contraire l’archet doit étre rap-
proché du chevalet, et on doit appuyer le doigt.

A chaque Division et principalement a la premiere, le

.doigt doit faire des petits mouvemens alternatifs du cheva-

let au sillet. Ces mouvemens doivent étre trés lents au
foible et un peu plus vifs au fort, mais on doit user ra-
rement de cette maniére de filer les sons.

29 Division. On commence le coup
d’archet fort, on le diminue insensiblement, et on le finit
tout-a-fait foible.

Les divisions précédentes doivent étre exercées en ti-

Sons diminues.

‘rant comme en poussant. On se sert de cette manicre de

soutenir les notes plutét dans le mouvement vif que dans
le mouvement lent.
3™e Division.

d’archet foible, on l’'augmente insensiblement, et on le finit

Sons enflés. On commence le coup
fort. On doit exercer ceci également en tirant et en pous-
sant. Il faut encore observer que larchet doit ¢tre tiré
tres lentement au foible, un peu plus vite quand il aug-
mente en force et trés vite au fort par ou il finit.

4me Divyision.

cinqg parties, c’est-a-dire en trois accents foibles et deux

Sons nuancés. Coup d'archet divisé en
accents forts. No. 1. indique le piano, No. 2. le fort. L’ac-
cent fort a chaquefois avant et derricre lui une foiblesse
délicat, soit en tirant ou en poussant. FPar la pratique
continuelle de ces quatre Divisions de Parchet, on-acquiert
Thabileté de modérer ’archet, et par celte modération on
obtient la netteté du Son.

Ce sont les nuances que I'on met dans le son qui pro-
duisent les plus beaux effets en musique; clles sont pour
la mélodie ce que peuvent étre le clair — obscur et le jeu des
lumieres pour la peinture. On ne sauroit trop recomman-

der aux eéleves d’observer les nuances avec une exactitude
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| {dnell gejogen twerde und damit aufhort,

€r muf wohl proportionirt feyn und bdie MWioline muf einen  gue
ten Ton Haben. €3 Ffomme dem verftnbigen febrer ju, Oiefe -
fie feinen Scuiler auszuwablen, '

41. .
Cintheilungen ded Dogens.

1fte Cintheilung, Gedehnte Tone, Man fangt den Bogens
ftrich foroohl berunter als binauf fhwad) an, mar madye ihn
unmecflich ftarfer, und in der Mitte des BVogens am ftacEften;
fo madyt man ihn nad) und nach aud) wieder fhwadper bis der
Ton fich mit bem Enbe des Bogens gang verliert,.

Man muf diefes febr langfam {tben und fo viel als moglich
ben Dogen gurick DHalten, um fid) in den Stand ju feBen eine
lange Note auf cine faubere wnd angenehme Weife im Hbagio
augzubalten, : ‘

Bei dem fdhwadyen Spicle muf der Bogen ein wenig vom
Stege entfernt bleiben, und aud) der Finger fann lofe auf die
Saite gefest werden,  Vei ftarfem Anfivid) aber muf der Bogen
bem Stege genabert, und dev Finger feft aufgefest werden.

Bei jeder Eintheilung und vorzuglid) diefer erften fann der
Jinger abwedhfelnd Eleine Bewegungen vom Seege gegeri den Sat:
tel ju machen, Sie milffen febr langfam im piano und efwas
{hneller im forte feyn, aber man muf felten Gebraud) davon
machen, die Tone fo ju dehnen,

2t¢ Cintheilung. Abnehmende Tone. Man fangt den BVos
genftrich ftarf an, man verinindere ihn unmerflic) und endige ihn
gany {chwad,

Die vorhergehenden  Cintheilungen milffen forvohl im Nies
becfivich al$ Aufjtrich geubt mwerdem,  Man bedient fidh) diefer
At die Jtoten zu Dalten,” mebr im lebhaften al8 langfamen
TLempo. . '

gte €intheilung. ~Anwachfende Tone. Man flingt bden
Steich fdhwad) an, (aBe ibn wnmerflich anwadyfen und endige
ibn ftarf. 9Man muf dies forvohl im Nieder= als Aufjivich ben.
Man beobadhte dabei, daf bder Bogen im piano fehr langfam,
beim Verftarfen bdes Tons ctwas (dneller wnd beim forte febr

gte Cintheilung.  Nuancivee Tone,  Cin VBogenfiridy in
funf Abtheilungen, nemlich) in drei {hwadhe und jwei ftarfe Ac.
cente, No. 1. ift ber fdhwad)e No. 2. dev ftarfe, Diefer lehtere
bat jedesmal vor und nad) fih) ein jarte$ piano, forwobl im Nie-
der= als Aufitrid), Durch fortgefeste Ausitbung diefer vier Eins
theilungen des ‘Bogens crlangt man die Gefdyiklidhfeic, den
Bogen ju magigen, und durd) diefe MaBigung erbalt man den
faubern Ton. |

Die Nuancen, die man in den Ton legt, find es, bdie in
der DNufif die fdhonften Wirfungen Hervorbringen, fie find in der
Melodie das, was in der Malereny das Helldunfel und die Vers
theilung Des Sidhts ift. DMan Fann Den Sdyulern nid)t genugfam
empfeblen, Die Miancivung der Tone mit einer gewiffenhaften



scrupuleuse ; Pétude des sons filés leur donnera les moyens
necessaires pour y parvenir; cette étude seule peut les ren-
dre maitres de leur archet, {ormer leur qualité de son,
leur donner de la tenue, de la largeur dans le jeu, et tout
ce quil faut enfin pour que le mécanisme du Violon puisse
obéir aux mouvemens de l'ame.

On peut appliquer & plusieurs notes et méme a des
phrases enti¢res, a des morceaux entiers, les principes
quon vient d’exposer.

Les mémes nuances se mettent dans les coups d’ar-
chet variés.

Il est une regle générale qu’il ne faut point négliger:

.C’est que tous les passages qui vont du grave a I'aigu doi-

vent se faire en augmentant la force du son, et qu’il faut
diminuer le Son pour ceux qui vont de l'aigu au grave.
C'est une loi de rigueur dans le chant, et c’est de la Me-
thode de Chant méme qu’on I’a tirce.

Les Divisions de l’archet sont reglées et sujetes aux
différents mouvemens.

Dans I’Adagio, ou tous les sons doivent étre soutenus
lentement, on employera l’archet d’'un bout a I'autre et on
donnera le plus de liaison possible a toutes les notes.

Dans 1'Allegro, Maesloso ou Moderato assai, ou le

coup d’archet doit étre plus fréquent, et plus décidé, il-

faut donner au detaché le plus d’étendue possible, depuis
environ la moiti¢ de la baguette, pour que les Sons soient
ronds et que la corde soit mise en pleine vibration. On
doit aussi tirer et pousser Parchet vivement et mettre entre
chaque note une espéce de petit repos.

Dans PAllegro, I'archet aura moins d’étendue; on com-
mencera la note a peu prés vers les trois quarts de la
baguette, et l'on fera les notes sans les séparer par des
repos.

Dans le Presto, le coup d’archet devant étre encore }

plus fréquent et plus vif, on donnera moins d’étendue au
détaché, que l'on fera de méme des trois quarts de I'ar-
chet, mais on aura soin de lui en donner assés pour que
la corde soit égalemﬁnt bien mise en vibration, afin que
les sons portent aussi loin qu’il est possible, que chaque
note puisse ressortir, et qu’on puisse donner au jeu de la
force et de la chaleur.

Plus on allongera ces coups d’archet, et plus ils pro-
duiront d'effet si on les place a propos; mais il ne faut
rien outrer, et I'on doit chercher & régler son archet sui-
vant la mesure de ses moyens. ’

On observe au surplus que cette division d’archet ne
concerne que les traits, et que dans les passages de chant
il faut étendre ou menager I'archet suivant le mouyvement
et le caractéere des morceaux.
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®enauigfeit gu beobadyten; bdas Stubium bder gedehnten Tdne
witd ihnen bdie nothigen Mittel an die Hand geben, dahin Fu
gelangen; diefes Studium allein fann fie Meifter ibres Bogens
machen, ibren Ton ausbilden, ihnen Haltung und Dehnung in
ibrem Spiel geben, und iiberhaupt alles das, was erforderlich ift,
damit Der Mechanismus der Wioline den Bewegungen der Seele
folgen £onne,

Man fann die bisher aufgeftellten Grundfase auf mebreve
Noten, ja felbft auf ganze Pbhrafen und auf gange Tonfiicke
anmwenden,

Die namlidhen Jiancen {ind in den verfhiedenen Stridh-
arten anwendbar,

€s ift cine Hauptregel, die man nid)t vernadylaffigen darf;.
namlid), baf alle Paffagen, die aus der Tiefe in die Hohe ges
ben, mit gunehmender Starfe gemad)t werdben milffen, und daf
man im Gegentheil bei den abfteigenden Paffagen die Stavfe vers
mindern muf; dicfes ift im Gefang eine ftrenge NRegel, und es ift
aud) aus der Methobe Des Gefanges, woraus fie gegogen ift.

Die Cintheilungen des Bogens find nad) verfchiedenen Bes
egungen Beﬁimmt' und ibnen unterworfen,

3n Dem Adagio, wo alle Tone langfam ausgebalten werden
miffen, muB man den Bogen von einem Ende jum andern ges
braudhen, und alle Tone foviel wie mdglid) verbinden,

Jn dem Allegro, Maestoso ober Moderato assai wo ber

Bogenftrich vafdher und entfchloffener fepn muf, muf man den

«abgeftoBenen Dloten die moglichfte Ausdehnung geben, und fie uns .
_‘gef&{Jr mit Der DMitte bdes Bogens fpielen, bdamit die Saite in

volle Crjitterung gefefe mwerde, und man einen runden Ton er-
balte. Man foll aud) den Herunter- und Hinauffirich lebhaft fiihe
ven und zwifdhen jede Note eine Avt furger Paufe madyen,

3n dem Allegro darf bder Bogenftrich weniger Ausdehnung
haben, man fangt die Dote ungefabr gegen das britte Wiertel .
bes *Bogens an, und mad)t alle Noten, obne fie durcd) Paufen
abzufondern.

3n bem Presto, o der Bogenftrid) noch) rafcher und lebhafter
fepr muff, madht man das Abftofen mit nod) weniger Ausdehs
nung des Bogens, den man bier cbenfalls von dem dritten Biertel
an gebrauchen fann, man muf aber doc) den Strich nidyt su
fury nehmen, damit die Saite in gleihe Crjitterung gefest werde,
ber Ton (i) moglidhft weie fortpflanse, Daf jede Note gehorig
bervorfteche und fo dDem Spicle Kraft und Feuer gegeben wer:
Den fonne,

Semehr man diefe Bogenftriche verlangern wird, deftomebr
Wirfung werden fie Dervorbringen, wenn fie zwefmagig anges
bracht {ind; aber man muf nidhes ubertreiben, fondern feinen
Bogenfirid) nach feinen Krdften eingurichten fudjen,

~ Man bemerfe nod), daf bdiefe Art Bogenfiprung fich nue
auf bie Paffagen begieht, und daf man bei Gefang: Stellen nach
Maasgabe der Bewegung und des ChHarafters Ded Stids den
Srrid) verlangern ober verfirjen mug.



M ar tel e

Ce coup d’archet doit étre fait de la pointe et arti-
culé avec fermeté; il sert a contraster avec le chant sou-
tenu. Il est dun grand effet quand on le place conve-
nablement.

On l'employe de méme dans les triolets.

Pour le bien marquer sans dureté ni sécheresse, il
faut piquer chaque note en surprenant la corde avec vi-
vacité, et donner assés d’étendue a I'archet pour que le
son soit rond et plein. 1l faut aussi que toutes les notes
soient treés égales cntr'elles ce qu'on obtiendra si 'on met

plus de force a lanote poussée, naturellement plus difficile
a marquer que la note tirée.

Accent.

On regarde I’accent en géuéral comme l'ame de toute
la musique; quand la musique n’est pas exprimée par des
accens, elle sera monotone, languissante et fade.

42.
Des notes que I’on doit prendre avec le méme doigt,
mais qui se trouvent dans un autre degré de hauteur ou
de gravité. Expression a contre-temps.

43.
On fera cet exercice lentement jusqu’a ce que les mou-
vemens des doigts ‘soient tellement exercés, qu’on puisse
le faire plus vite sans inconvénient.

44.
Intervalles de Seconde.

Progressions des Secondes, variés par différentes figu-
res, et coups d’archet.

45.
Intervalles de Tierce.

Si en deux quarts de mesure voisin deux notes sem-
blables se succeédent, il faut infalliblement séparer les coups
d’archet, et lorsqu'on veut les faire dans le méme coup
d’archet, il faut les détacher beaucoup. Toutes les fois
quon exécute un passage a contr’archet, il faut arranger
a la fin I'archet en coulant trois notes, au lien de deux.

46.
Intervalles de Quarte.

11 faut employer la méme quantité d’archet tant pour
les notes detachées, que pour les notes coulées.

47.
Intervalles de Quinte.

Deux notes dans le second et le quatrieme temps de
Ja mesure dont I'une est pointée, doivent toujours étre pous-

3600

Bom ADLfohen,

Diefer Bogenfirid) muf mit der Spife des Bogens gemachHr,
und mit Jeftigkeit avtifulive werden, ev dient daju, um mit Den

ausgehaltenen TLonen zu Ffontraftiven, und ift, jwefmagig anges-
wendet, won grofer Wirfung,

Man gebraucht ibn cbenfalls bei Triolen,

Um ibn weder ju havt nod) ju mager auszufiihren, muf man
jebe Note rafch abftofen, die Saite mit $ebhaftigbeit exgreifen, den
Stridh aber dody lang genug fuhren, damit der Ton voll und rund
perausfomme, €3 miffen aud) alle Noten unter fich einander fehr
gleid) fepn, weldyes man dadurch erbale, wenn man mebhr Kraft ans
wendet fur bie Note im Hinaufftrich, bei welcher der Deuck naties
lifherweife {dywieriger ift, als bei der im Hevunterfivich,

Accent

~ Man fann den Accent im Yllgemeinen mwie die Seele der
Mufif anfehen; denn wenn diefe niche durd) Accente ausgedrice
wird, fo witd fie cintonig, fade und matt werden,

42,
Noten, weldhe man mit demfelben Finger nehmen muf, die
fi) aber auf einer andern Stufe der Hobe ober Tiefe befindens
Husdrud im Contratempo,

. 43, -

Man macdhe dicfe Uebung langfam bis bdie Bewegung ber
Singer fo fertig ift, daf man obne Unbequemlichleit fie {dhneller
madyen Fann.

44.
Secunden = Intervallen,

Sortfdhreitungen der Secunden, verdndert durch werfdhichene
Siguren und Bogenfiride.

45.

Rery: Sntervallen,

Wenn in jwei BVierteln des Taftes gwei apnlidhe Noten fich
folgen, mufi man fie unfehlbar im Bogenfivid) trennen, und il
man fie in einem Striche machen, fo muiffen fie fehr abgeftofen
erden,  Nebegmal, wenn man eine Paffage im verfehreen Striche
fpielt, muf man diefen am Enbde fo einviditen, dap drei Joten
(tatt wei ge(dhliffen werden,

46.
Quart: ntervallen,

Man muf denfelben Bogenftrid) foroohl file die gefchliffenen
als fir bie geftofenen Noten anroenden,

47,
Quint: Sntervallen,

Boei Noten im jweiten und vierten BWievtel Les Taftes
wovon die eine einen Punfe bei fich Hat, miiffen immer in einem

-

B



sée d’'un seul coup d’archet du méme son, de facon que,
quand la premiére note est pointée, on leve l'archct aprés
le point pour la mieux distinguer de la deuxicme, laquelle
doit étre jouée aussi un peu plus tard qu'a l'ordinaire,

. 48.

Intervalles de Sixte.

Dans les pic¢ces de vivacité, on doit prendre sonvent
deux trioles et par conséquent six notes d'un seul coup
d’archet, et appuyer un peu sur chaque premicre note de
six, et couler les autres légerement.

49.
Intervalles de Septieme et Octave.

I1 faut appuyer Tarchet sur la premicre note des cou-
lées, et bien marquer les notes detachees.

50.
Intervalles d'Octave.

L’égalit¢ des notes et de la mesure doit étre toujours

le point de vue du joueur dans toutes les variations pre-
cédentes et suivantes.

Les coups d’archet signés dans ces Etudes sont ceux
dont on se sert le plus souvent dans les mouvements vifs.

51.
Intervalles de Neuvieme.

Les coups d’archet doivent ¢tre fort sur les notes cou-
lées, sec et net sur les notes detachées; il faut les observer
exactement, sur tout quand ils sont indiqués par le Com-
positeur et que plusieurs jouent la méme partie.

52.
Intervalles de Dixieme.

En sautant d’une corde & une autre il faut detacher

Parchet et I'appuyer sur les cordes graves. On observera

que l'accent se donne généralement a la premiéere note de
chaque coulce.

53.

Table de tous les Intervalles, dont on compose la
Mc¢lodie et acceptés dans I’Harmonie.

54. 55. 56.

Trois Préludes, qui servent d’exercice et de modele
pour en composer des autres.

57.
Mesure a 2 temps.

Dans la Gamme du Mode mineur en montant on trouve
la fausse relation, quand la Sixte n’est pas alterée par le #

18

Striche auf demfelben Tone gemadht werden, fo daf man nad)
ber erften Mote mit dem Punft den Bogen etwas Dhebt um fie
von Der jweiten befler 3u unterfheiden, welche man etwas prﬁtﬂ:
nachfolgen [aft,

481

Sert:- Sntervallen,

Nn lebhaften Stircfen muf man oft gwei Triolen und folgs
li) fechs Noten auf einen Strich nehmen, und auf jede erfte
MNote von fedfen ein wenig MNacdhdruck legen, die andern aber

leicht fchleifen.
40.
Septimen = und OFtaven = ntervallen,
Man muf auf bdie ecfte Note von den gefdliffenen Nache
bruck legen und die geftoffenen recht herausheben,
50.

OfFtaven: Sntervallen,

Gleichheit der Moten und des Taftes muf immer dag Au-
genmerf des Spiclers in allen vorhergehenden und folgenden Ler

| anberungen feyn.

Die in diefen Studien begeichneten Bogenfiridye {ind diejenigen,
Deven man fid) am baufigfien in [ebhaften Tempos Dedient.

o1.

Nonen = ntervallemn.

Die VBogenftridhe tiber den gefdliffenen Noten muffen ftark
fevn, Fury und fauber tiber den geftofenen; man muf genau dar-
auf meven, befonders wenn fie von dem Componiften angejeige
find, und wenn mebrere Perfonen aus einer Stimme {pielen,

52.
Decimen= Intervallen,

Sndem man von einet Saite auf die anbere fpringt, muf
man mit dem Bogen bdie tiefern Saiten etwas ftavfer beruh-
ven,  Man rird bemerfen, dafi der Accent im Allgemeinen auf
Der erften QNote von den gefdliffenen rubt,

, 93

Tafel allee Intervallen, deren man fid) bei der Compofition der
Melodien bedient und bdie in der Harmonie angenommen find.,

54* 55* 561
- Drei Praludien, telde guc Uebung und zum Mufter dies
nen fonnen fir anbeve abnliche,

57,
¥ S aft,

Jn der auffteigenden Moll Tonleiter findet man das falfdhe
Berhalnif, wenn die Septe nidt durd) das § verdndert ift.



On retienne le mouvement fixe dans tous les temps
égaux, inégaux et composés jusqu’a la Lecon 67.

58.
Mesure a la breve.

On retienne le méme mouvement, en comptant les
quarts de mesure.

La nettet¢ du jeu, la rondeur du son, I’expression,
et 'accent particulier que I'on donne aux traits, tiennent
a la maniére, dont on divise archet, c’est-a-dire a la place
ou on le pose et au plus ou moins de développement qu'on
lui donne.

590.
Mesure a 2 temps.

On compte la noire comme auparavant une blanche.

Il est indispensable d’allonger le coup d’archet lors-
quon veut mettre & la fois de I'énergie, et de largeur dans
un trait, de diminuer son étendue quand le mouvement et
le caractere du morceau l’exigent.

60.
Mesure a % temps.

On remet la valeur de la noire & la croche.

La premiere de deux, ou trois, ou quatre notes cou-
lées, doit toujours étre marquée et soutenue un peu de
temps, et les autres doivent étre coulées un peu tard en
perdant le son, sans cependant déranger le mouvement de
son ¢galité. Les points, les soupirs, les repos, les agréments,
les liaisons, sont les figures, qui donnent I'énergie a l’ex-
pression de ce morceau. On doit observer la multiplica-

tion de la triple croche.

01.
Mesure inegale a 3 temps.

11 faut

employer le forte et piano, et donner a la mélodie une

On remet la valeur d’une croche a la ronde,

expression grande et noble,
62.
Mesure a 3 temps.
On remet la valeur de la ronde a la blanche.
63-
Mesure a % temps.

On remet la valeur de la blanche a la noire.

64.
Mesure composeée 3.

La mesure composée corresponde exactement a celle
de 3. Les triolets s’exécutent bien égaux et detachds.
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FMan behalt das fefte Tempo in allen geraben, ungeraden
und zufammengefeSten -Tafearten big ju der Section 67,

58.

Alla breve faff,

Man behalte daffelbe Tempo, indem man die Tafts WViertel
sable,

Die Nectigleit des Spieles, die Fulle dbes Tons und der
befondere MNadydruckt, den man den Paffagen befonders bei abge-
ftofenen DNoten gibt, Hangen von Der Art ab, wie man den Bo-
gen fupre, das Heift von der Stelle, wo man den Strid) anfangt,
und der {dnge, dbie man ibm gibt,

50,

Imeivievtel T aft.

Man 3able die Wiertelnote voie juvor die halbe aftnote,

Es ift unvermeidlich) den Strid) ju verlangern, wenn man
sugleich Kraft und Fille des Tons in cine Stelle legen will,
feine Ausbehnung bingegen ju vermindern, tenn bdie Dewegung
und der Charafter des Stidks es erfordern,

60.
Biervieviel Taft,

Man ubertrage den Werth der Wiertelnote auf die Achtelnote.

Die erfte von jwei, drei ober wier gefdhliffenen Noten muf
immer macfice und ein Flein roenig gebalten werden, und die an-
bern folgen ein flein wenig fpater nac), wobei aud) der Ton ab-
nimmt, obne indeffen die Gleidhbeit der Bewegung ju unterbreden.
Die Punfte, Paufen, Rubejeihen, Wergierungen, Binbungen
find Figuren, welde diefem Sticke die Kvaft des Ausdruds ge-
ben. Man muf aud) auf die Wervielfaltigung der Zreiunds
DreiBigtheile merfen,

61. -
2 Ta bl

Man ubertragt den Werth einer Achtelnote auf eine gange
Note, Man muf das forte und piano wobl anwenden und der
Melodie einen grofen und edlen Yusdrud geben.

62.
* XTatlhk
Man fibertrage den Werth der gangen Taftnote auf die Halbe,

2 T atlt
an iberragt den Weeth der Halben Taftnote auf das Biertel.

64.

F T aft

Diefe jufammengefeite Taftart entfpricht genau der von Z.
Die Triolen muffen fehr egal und geftofen gemacht werden.



65.
Mesure a } temps.

On donne a la croche la valeur de la noire. On peut
lier ensemble 2 jusqu’a 128 Notes. Pour bien lier, on doit
observer de mener l’archet avec une grande égalité en fai-
sant bien entendre également toutes les notes qu'on lie;
d’'une liaison a Pautre on doit detacher tant soit peu lar-
chet de la corde.

66.
Mesure a §.

On compte la noire comme auparavant la croche.

67.
Mesure a § et *2.
On remet la valeur de la noire a la croche, et on
Si la
composition commence par une noire, une croche ou dou-

ble croche dernier temps de la mesure, on doit la faire

en poussaut.
Quand les mesures des notes incgales sont 2 de suite
ou 4, 6, 8, ou d’autres en nombre pairs; alors il n’est pas

retient le méme mouvement dans la mesure de *f.

nécessaire” d’accommoder IP’archet, parceque une mesure
arrange l'autre, et a chaque fois deux mesures l'archet se
trouve en tirant.

68.

On observera la multiplication des figures, la valeur
du peint, des pauses et de notes syncopdes.

69.

Dans un passage de notes pointées ou le mouyement
est lent, on tire la note pointée, et on pousse 'autre suc-
cessivement, mais quand le mouvement est fort vif, il faut
faire deux notes en tirant et deux notes en poussant.

70.

Les notes & contre-temps précédées des pauses ou des
soupirs, on les exécute toujours en poussant. 1l faut de-
tacher beaucoup la note qui succéde apres la pause.

71.

Ce morceau doit étre exécuté avec un accent vif et
bien marqué. - AL

72.

Dans tous les passages et leurs variations, il faut ob-
server exactement D’égalité de la mesure, du mouvement,
et les coups d’archet avec les accents qui sont marqués.

11 est indispensable de lier les' notes entr’elles, si I'on
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65.

+ Taft

Man gibt der Adhtelnote den Werth der Wiertelnote, Man
fann 2°bis 128 Doten mit einander verbinben, 1Um die Bin-
bungen ‘gut ju machen, muf man Ad)t Haben, den Bogen mit
grofer ®leichheit zu fibren und alle gebundene Noten recht gleid)s
magig Horen ju laffen; von einer Bindung jur andern muf man
ben Bogen fo wenig als moglid) von der Saite aufheben.

66.

LS R i
Man zable die Wievtelnote wie zuvor die Adhtelnote.

67. |

£ und P FTaft,
Man ubertragt den Werth bder Wiertelnote auf die Acheel-
note, und bebalt bdiefelbe Bewequng im P Taft bei, Wenn

bie Compofition mit einer Wievtel, einct Adytel ober Sedysjebn-
telnote im Auftafe anfangt, muf man fie im Aufftrid) madyen,

Wenn der Tafte mit ungleihen Noten 2, 4, 6, 8, oder
mebre nad) einander in geraber Zabl fid) folgen, fo ift es nid
ndthig den Bogenflrich nach der Regel einguricheen, weil ein Tafe
den anbern wieber in Ordnung bringt und bei jeden jwei Taften
Der Bogen wieder im Niederftvich ift,

68.

Man merfe auf die Wervielfaltigung der Figuren, den Werth
bes Punkes hinter der Note, der Paufen und der fyncopirten RNoten.

69.

3n einer Stelle von punftivten Noten, wo bdie Bewegung
langfam ift, mad)t man bie punfeivte Nocte im Niederftrich und die
anbere folgende im Aufftrich, ift aber die Berwegung febr lebhaft, fo
muf man gwei Noten herunter und zwei Noten Hinauf machen,

70.

Noten im Contratempo, weldyn Fleinere ober grofere Paufen
vorbergehen, muflen immer im Aufitvic) gemacht roerden. Man
muf die Jote, welche nad) der Paufe folgt, recht abftofen.

71.

Diefes SeuE mu mit lebhaftem Ausdruct und red)t auss
gegeidhnet gefpielt twerben,

72,

I allen Paffagen und ihren Veranderungen muf man genau
bDie Gleichheit Des Taftes, Der Bewegung, und die Bogenflriche
mit dem Degeichneten Ausdbruck beobachten,

€s ift unvermeidlich die Foten zu binden, wenn man fin

veut chanter sur 'instrument. 1l y a de certains traits qui | gend fpielen will, €8 gibt noch gewifje Stellen, relde durd) die

L il —
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'
recoivent de la varieté des coups d’archet une expression | Ber{dyiedenheit des Bogenftrichs einen Ausdbruet und Charabeer erx-
et un caractére qu'ils n’auraient point sans cette ressource | halten, weldye fie obne diefes Hilfsmittel nid)t baben wirden Und

et qui ne peuvent pas se préscrire que par le bon gout. | die fi) nur durd) den guten Gefdhmact vorfdyreiben faffen,

73.
Picchettato (mot italien).

Un coup d’archet qui a son origine du martelé et du
coulé.
marqué en tirant la premiére de quatre notes et en pous-
sant les autres trois notes légérement au milieu de I'archet.

On peut se servir utilement des Ouvrages suivants
de ma composition:

Six Duos pour 2 Violens. Op. 14,

Recueil de 101 Pieces faciles et progressives pour
2 Violons, Op. 20.

Chez Breitkopl et Hartel a Leipzic,

Seconde Partie.

74-

Les agrémens du chant sont de petites notes que les
Italiens appellent Appoggiature et qu’ils mettent entre les
notes ordinaires sans les compter dans la mesure. lls sont
tantdt des dissonnances, tantét une repetition de la note
précédente, tantét un ornement d’un chant simple, ou d’'un

Quand

la petite note se trouve au dessus, c’est un Coulé d’un

trait de lenteur, et enfin la liaison de ’expression.

ton, ou d’'un demi-ton; quand elle est au dessous, c’est un
Port de voix et doit former constamment un-Intervalle d’un
demi-ton; ainsi il faut ajouter souvent le # si elle est na-

turelle, et le h si elle est bemolisée. Ce qui va-t-étre dit

du Coulé conviendra pour la plus grande partie au Port de

voix. Ces Appoggiature sont de deux especes, lents et
vifs. Les lents se divisent aussi en deux espéces dont I'une
est plus Jente que l’autre.

Observation.

Pour éviter toutes équivoques et pour en faciliter I'exécu-
tion et lintelligence, les Appoggiatures et les Agrémens
sont écrits en petites notes, avec la valeur qui est préscrit
par les regles et marquées par Paccent qu'on doit ex-
primer-.

La regle sans exception de ces agré¢mens est d'unir la
petite note a la forte qui la suit par un coup d’archet et
sur la méme corde. Le doigt de la note appuyée posera

ensemble a celui qui fait Pappoggiature.
75.
Tierces et Quartes.

Doubles sons par lierce consonnance imparfaite. Doubles

sons par Quarte troisicme des consonnances par son origine.

J800

a R !
On commence a I’exercer de la maniére dont il est

| 73.
Picchettato.

Cin Vogenftrich, weldher aus mehreven in einem Stridhe abge-
{tofenen Noten befteht. TMan fange ihn fo zu vben an wie er
angegeigt ift, indem man die erfte von vier Noten nieder und bie
andbern dvei leicht Hinaufftreicht mit der OMitte des Bogens.

Man Eann fid) bieryu mit Nusen folgender Werfe von meiner
Compofition bebienen:

Six Duos pour 2 Violons. Op. 14.

Recueil de 101 Piéces faciles et progressives pour
2 Violons. Op. 20.

Bei DBreictopf und Havtel in Leipzig.

Smweite Abtheilung.

74,

Die Manieren ober Werjicrungen des Cefanges find Fleine
Noten, weldye im italianifchen Appoggiature Heifien und welde
man jwifdjen die gewodhnlidhen oten feft, obne fie mitjugdplen
im Rafte, Bald find es Diffonangen, bald eine Wiederholung
der vorhergehenden Note, bald WVerzierung eines cinfadien Ge-
fanges ober einer langfamen Stelle ober eine ausdrucsvolle Wer-
bindbung.  Wenn Die fleine Dlote oberhalb fteht, ift es eine
Sdyleifung von einem gangen oder Halben Ton; wenn fie unters
balb ftehbt, ift es ein Uebergang, ber beftandig ein ntervall
bilden foll von einem DHalben Ton; oft muf man alfo das ﬁ bin-
sufigen, wenn fie natirlid) ift, und das h, wenn fie ein D pat.
feBteres gile bei Der Sdhleifung von oben und won unten, &8
gibt deven weierlei, langf‘amt und {dnelle; der langfamen find
aud) gweierlei, wovon die eine langfamer ift, als die anbdere,

Bemerfung. |
Um alle Jrrungen ju vermeiden und wm bdie Ausfiihrung
und den Begriff ju erleidytern, fo find die Vorfdhlage und Ma-
nieven mit fleinen Noten gejchricben, in der Geltung, welde durch
Die NRegeln vorgefd)ricben iff, und mit dem Ausdruck begeidynet
wie er feyn foll,

Bei diefen Manicren ift es eine Regel ohne Ausnahme, die Fleine
Jlote mit der grofen , die ibr folgt, mit einem Bogenfiridhe und anf
einer Saite ju verbinden. Der Finger ju der grofen Note wird mie
dem andern Finger, weldyer die Sdleifung mache, jufammen auf die
Saite gefehi,

75,
Terjen und Quarten,

Doppelgriffe in Tergen, cine unvollfommene Confonang, Dop-
pelgriffe in Quarten, dritte der Confonangen.

f)



Dans la mesure inégale de § on ne peut pas observer
I'ordre de Parchet selon les regles précédentes, 11 suffit
d’avoir soin de tirer l'archet quand la phrase commence

..avec la mesure.

76.

11 faut exercer cette lecon en différents degrés de mou-
vement soit en tirant, comme en poussant; de plus il faut
varier le coup d’archet et s’emparer de ses divisions,

On considére I'archet divisé en trois parties, Commen-
cement, Milieu et Pointe. La plus grande force de I’archet
est dans la partie depuis la hausse jusqu’au milieu, comme
la moindre se trouve entre le milieu et la pointe,

77

Il faut ménager Parchet en tirant, et I’allonger beau-
coup en poussant, et faire des mouvemens imperceptibles
avec les doigts sur la baguette de ’archet qui contribuent
beaucoup a embellir le son. .

78
Quinte juste.

Une consonnance parfaite, La juste intonation depend
de la maniére de distribuer bien les doigls sur les deux
cordes,

79-
Quinte fausse.

Une dissonnance, sauvée par la tierce, qui s’exécute
en. croisant les deigts de la maniere qui est marquée par
les chiffres.

80.

Quand le coulé est 3 une note qui a le point, on le
tient devant la valeur de la note, c'est-a-dire deux tiers;
mais ceci n'est pas toujours praticable dans tous les cas, comme
nous le verrons dans les coulés vifs.

81.
Szaxte.

Seconde de deux consonnances imparfaites. Si au lieu
de faire entendre les deux sons ensemble, on les fait pas-
ser vitement coulés, ou detachés les uns apres les autres;
ils produisent le plus grand effet.

82.
Coulés, Ports de voix préparés, et sans
preéparation.
Il n'y a pas une régle, qui oblige a faire ’Appoggia-
ture en dessus, ou en dessous; cependant on observera par
regle générale, si elle est préparée par une note soit en

22

Nn dem ungeraden F Taft fann man nid)t die Orbnung
bed Vogenftridhs nad) den wvorigen Regeln beobadhten, Es ift
genug, alsdann den Bogenfirid) Derunter ju macien, wenn die
Phrafe mi¢ dem vollen Tafte dnfange,

76.

Man muf diefe fection in verfdhiedenen Graden der Berwes
gung uben, fowobl im Nieberftrich) als im Aufftrid), ferner den
| Stridy veranbern und fich feiner Cintheilungen bemadytigen,
~ Man betrachtet den Bogen in drei ITeile getheilt, Ans
fang, Mitte, und Ende, Die grofite Kraft Hat der Bogen vom
Seofch bis in die Mitte, und von bier bis an die Spibe die

enigfte.

77,

Beim Nieberfteid) muf man den Bogen nidyt ju viel Hers
unter zieben, beim Auffivich aber ihn febr verlangern, und un-

merflidhe BDewegungen mit den Fingern auf dem Bogenflod
madjen, was dagu dient, den Ton zu ver{chonern,

78,

Reine Quinte
Cine vollfommene Confonany, Dag veine Greifen derfelben
bangt von Der Art ab, wie die Finger auf die beiben Saiten
gefeft terden,

79.

Salfde Quinte

Cine Diffonany, aufgeloft durd) die Terz, was gefchieht,
wenn die Finger fo ubereinander gefebt mwerden, wie e8 durdy bdie

Bablen begeidynet ift,
80.

Wenn der Schleifer oder Worfdhlag vor einer Note fleft,
bie einen Punfe bei fich bat, fo bale man ibn zwei Drittel ihres
Werehes aus; dies ift aber nidye in allen Fallen ausfihrbar, wie

man e¢ bei den {hnelleen Worf{dlagen fieht,

81.

Serte
Secunbe von gwei unvollfommenen Confonangen. Wenn
man anftatt die beiden TLone jufammen angufteeiden, fie fdynell
bintereinander gefchliffen madht, fo bringen fie den groften Effect
hervor.

82.

Sdleifungen von oben und untern, vorbereitet und
unvorbereitet,
€s gibt feine Regel, der zufolge man die Worfdlage von

oben ober won unten madyen mufte; im Allgemeinen fann man
annehmen, baf wenn Dder Worfdhlag durd) eine Note, fen es
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montant, ou en descendant, alors I’Appoggiature se fait
sur le méme degré de la note préparée. Quand le coulé
est posé devant uné blanche, une noire, une croche ou
double croche, c’est un coulé lent, mais il ne vaut que
la moitié de la note suivante. On soutient par conséquent
le coulé la moitié du temps de la note et ensuite on la passe

légerement. Ce que perd la note doit étre supléé au Coulé,

83.
Quinte superflue.

La Quinte peut se changer de deux manieres, savoir:
en diminuant son Intervalle d’un semiton et alors elle s’ap-
pelle fausse-Quinte, dissonnance; ou en augmentant d’un
demi-ton le méme Intervalle et alors elle s'appelle Quinte

superflue, dissonnance.

84.
Septieéeme.
Lorsqu’on veut exécuter une blanche aveec un coulé,
le coulé a la durée d’une noire pointée, et la blanche

celle d’une croche .puintée. Progressions de Septieme sau-

vées en Sixtes.

On se sert du coulé vif dans une succession de notes
blanches et la force du son tombe toujours sur la note
principale. Le coulé vif doit étre exprimé doucement et

aussi vivement qu’il est possible.

85-
Le mot Appoggiatura derive du mot appoggiare, qui
veut dire appuyer sur la petile note; mais si elle est trop
ou trop peu appuyé¢e, elle manque son effet.

-86.
Octave.

La plus parfaite des consonnances. Il faut exécuter

ce morceau de la méme maniére que les Sixtes No. 81.

87+
Etude pour acquérir la légereté¢ du poignet et la fa-
cilit¢ de sauter de la corde aigue a la grave.

'BS& 89'
Accords des dissonances préparées et sauvées par des

consonnances.
On ne doit jamais employer ’Appoggiatura sur la note
qui commence un chant, ni sur toutes les notes précédées

des silences quels qu’ils soient.

90.
Dissonnances.

Triton, Quinte fausse, Seconde superflue, Neuviéme
préparée par le Dixieme.

binauffteigend oder Dheruntevfteigend, vorbereitet ift, man ibn auf
berfelben Stufe Der worbereitenden MNote madhen muf. Wenn
ber Borfchlag vor einer halben, viertel, achtel ober fechszebrutel
Note fteht, ift ev lang, gilt aber nur die Halfte der folgenden
Note, und wird folglich in diefem Werthe gehalten, und man gebt
leicht 3u Der SHauptnote uber. Was bdiefe verlieve, ergdngt Der

N Vor{hlag dagegen.

83.
ebermaBige Quinte,

Die Quinte Fann fidh auf jweierlei Are verdndern, nemlich:
indem fie ibre Intervalle um einen balben Ton vermindert, Heifit
fie falfdhe Quinte und ift eine Diffonany; oder indem fie ihre
Jntervalle um einen balben Ton erbobt, Dheift fie ubermaBige
Quinte und ift ebenfalls eine Diffonang,

84.
Septime

Wenn man eine "halbe Laftnote mit einem WVor{dhlage fpiclen
will, fo bat diefer dbie Dauer einer Wiertelnote mit einem Punfee,
und jene die Dauer einer Achtelnote mit einem Punfte,  Fort:
{chreitungen von Septimen aufgeldft in Septen,

Man bedient fich des Eurzen Vor{dhlags in einer Folge von
balben Taftnoten und das forte des Tons falle immer auf bdie
Dauptnote,  Dee furge Vor{hlag muff immer fanfe und fo leb-
baft als moglich gemadyt werden,

4 85.

Das Wort Appoggiatura fommt von dem Verbo appoggiare
ber, weldhes foviel Deift, als fiigen, der BVor{dhlag muf daher
mit Nad)druck gefpielt werden, und diefer darf weder ju ftark nodh zu
{hwad) feyn, wenn die wabre Wirfung nid)e verfehlt werden foll.

86.

Qctaven,

Die vollfommenfte der Confonangen. Man muf bdiefes
Stuck auf diefelbe Weife fpielen wie die Serten No. 81.

i

87.
Studium um Gewandtheit des Handgelenfs und Seicdhtigfeit
im ©pringen von der hHobern jur tiefern Saite ju erlangen.

88. 8&9.
Afforbe von Diffonangen vorbercitet und aufgeldft durch
| Confonangen.
Man darf den Vorfdlag nie gebraudhen wor einer Note, mit
| weldher eine Melobie anfangt, nody vor folden Noten, die nach
| Paufen folgen,

90,
Diffonangen

Dreiflang, falfche Quinte, Ubermafige Secunde, TNone
vorbereitet durd) die Decime,
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01.

Doubles sons des Dixiemes, Octaves, Septiemes prépa-
rées et sauvées en Sixte; Quartes en Tierces.

92.

Doubles sons consonnants, dissonants, superflus et di-

minues.

93.
Pour s’instruire de la maniére d’employer les agré-
ments arbitraires, Gruppo, Mordant, Demi-trillo etc. On

les exécute vivement; le forte du son se fait sur Pﬂppng_l‘

giatura, le reste doit étre joué doucement.

04.

Dans les coulés vifs, ou porls de voix, la force du
son tombe toujours sur la note principale. Le coulé vif
doit étre exprimé trés-doux et aussi vivement qu’il est pos-
sible.
marquées.

11 ne faut point s’attacher a tirer ou a pousser I'archet
a telle ou telle note, ce qui ne feroit que géner tous les
mouvemens et donner au jeu une régularité monotone. 1l

suffit d’avoir soin de tirer I'archet quand la phrase com-

On pousse les notes pointées légérement, mais bien
|

f

mence avec la mesure, dans les notes longues du chant et
en général a tous les repos, et de les pousser quand la
phrase commence en levant, ainsi que dans les trilles qui

terminent une phrase.

95.

Harmonie, servant d’exercice a perfectionner l'intona-
tion et acquerir I’égalité du ton dans les doubles sons.

96.

Coup d’archet syncopé, d’'un grand effet quand il est
bien employé.

97.

11 faut appuyer sur la premiére note de chaque mesure,

et detacher celles qui sont marquées de petits points,

98.

Pour s’habituer 4 mettre les cordes en pleine vibra-
tion, et a tirer un ton fort, robuste et clair.

99.

1l faut jouer cette mélodie avec la plus grande expres—
sion et que le ton soit moé€lleux, doux, délicat et bien nourri.

100.

Harmonie composée des consonnances et dissonnances
praticables a la premiére position.

01.

Doppeltone von Decimen, Octaven, Septimen, vorbeveitet
und aufgeloft in Septen, Duarten in Ierjen,

02.
Doppeltone, confonivend, diffonivend, Ubermagig und ver-
mindert,

03.

Um fid) ju unteevicdhten 0iber die Avt, die willficlidhen Wers
jierungen angurwenden, wie Gruppo, Mordant, halber Triller,
Man fibre fie lebhaft aus; das Forte bes Tons fallt auf Dden
Borfchlag, das ubrige wird fanft gefpielt,

04.

Bei den lebhaften Worfchlagen von oben ober von unten
falle die Starfe des Tons immer auf die Hauptnote, ene Wor=
fhlage muffen fanft aber modglichft lebbaft ausgedriicft werden,
Man madye die punfricten Noten leicht, aber wohl markfirt im
Aufitrich,

Man muf fid) nidyt binden, diefe ober jene Note im Hers
unter= ober Hinaufftvid) gu fpiclen, weldhes nur allen Bewegungen
binderlic) feyn und dem Spiele eine einférmige NRegelmaBigkeit geben
wurdbe, €3 ift binlanglich ju beobadhten, daf man mit dem Heruns
terfiriche anfange, wenn cine Phrafe mit dbem wvollen Tafte anfangt,
bei ben langen JMoten des Gefanges und tiberhaupt bei jedem Rube-
punfe, mit dem Aufftrich bingegen, wenn die Phrafe mit einem Auf:
taft anfange, fo wie aud) bei den Trillern, weldye eine Phrafe fehlicGen.

95.

Harmonie, weldpe jur Uebung bdient, das NReingreifen 3u ver
vollfommnen und Gleid)heit des Tons in Doppelgriffen u erlangen.

96.

Syncopirter Bogenfirich) von grofer Wirfung, wenn er gut
angebracht wird,

97.

Man muf auf die erfte Note jedes Taftes eiwas Nadydruct legen
und dicjenigen Noten, welche mit tleinen Punten begeichnet find,
abjtofen,

98.

Um fich ju gervohnen die Saiten in volle Shwingung 3u feben
und einen ftavfen, vollen und Flaren Ton Herauszusichen.

99.

Diefe Melobie muf man mit vielem Ausdruct {pielen und
der Ton fey weid), angenehm, jart und lang ausgehalten,

100.

Harmonie, beftehend aus Confonangen, und Diffonangen, bdie
in der erfien fage gefpielt merden Ednnen.



101.

L’expression se varie selon les différents mouvemens.
Les agrémens ici indiqués, sont des ornements arbitraires
souvent employés dans les mesures de 3, 3, §. En deter-
minant la valeur des appoggiatures il faut avoir égard an
mouvement et au caractére du morceau qu'on exprime.

102.

Exercice mécanique pour s’emparer de la facilité¢ de
faire les extensions du 4™¢ doigt sur toutes les cordes.

103
L’égalité du son, la parfaite intonation, l’expression
et les accents sont I'objet qu’on doit se procurer en jouant
ce morceau. |

104.

On pousse légéerement la derniere note de la mesure
et on donne un accent bien marqué sur le premier temps
en tirant.

103-
Liaisons «de dissonnances préparées et sauveées par des
consonnances.

106.

On se sert du coulé lent qui appartient & la maniere
d’exécuter les notes pointées. Quand on trouve deux notes
lides sur le méme degré dont la premiere est pointée, on

tient le coulé pendant la durée de la note pointée.

107.
Sans déranger la main de sa position on peut exécu-
ter quatre tierces de suite. Sans croiser les doigts on exé-

cute la Quinte fausse par I'extension du premier doigt (a).

108.
L’exercice continuel ‘des doubles sons est le seul et

vrai moyen de perfectionner I'intonation et pour parvenir
a vaincre toutes les difficultés.

109.

Quand il y a des notes dans un mouvement gay qui
se succedent par degrés conjoints ou par intervalles d’une
tierce dont chacune est marquée d’'un coulé¢, dans ce cas
la on doit exprimer le coulé et le port de voix tres vive-
ment; la force du son tombe sur la note principale.

110-
Chaque Variation a son propre caractére. En jouant

fort il ne faut pas presser Iarchet sur les cordes pour n’¢-
toufler le son au liea de le faire sortir, car on empechera
la vibration de la corde qui causeroit un son criant de pres
et on ne l'entendroit pas de loin.
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101.

Der Ausdruck vevandert fich nad) ben verfchiedenen Beweguns=
gen,  Die bier angezeigten Manieven (ind willfibrliche WVerzierune
gen, oft angemwandt in den Taftarten von 3, 3, 3 Taft. Sn
Beftimmung des Werths der Vorfdhlage muf man Rudficht auf die
Bewegung und den Charafter bes Sticks nehmen, welches man fpiele,

102.

Mechanifdhe Uebung um fid) der Seichtigbeic gu bemadtigen,
ben vierten Finger auf allen Saiten ausbebnen ju fdnnen,

103.

Gleichbeit des Tons, vollfommenes Reingreifen und Augbruct
ift der ®egenftand, wonady man tradhten muff beim Spielen die-
fes Seucs,

104.

Den Aufftrid) madhe man leid)t und den Niederftrid) mars
fire man jebesmal mit Nadydendt. | |

105.

Bindbungen der Difjonanzen vorbereitet und aufgeloft durdh
Confonangen,

100.

Man bedient fich des langfamen Wor{dhlags, weldher ju der Art
gehort bie punftivten Noten ju fpielen. Wenn man wei, auf derful-
ben Stufe gebundene Noten findet, wovon bie erfte einen Puntt pat,
fo balt man den Vorfhlag nach der Dauer der Note mit dem Punfe.

107,
Obne die Hand aus ihrer fage ju rucen, Lann man vier Terzen
nad) einander fpielen. Ohne die Finger tber einander ju {efen, greife
man Ddie fal{de Quinte durch Ausdehnung des erften Fingers (a),

108.
Die foregefete Uebung in Doppelgriffen ift das eingige und
rapre Mittel fih im NReingreifen zu vervollfommnen und dabin
ju gelangen, alle Scwicrigfeiten gn ubertvinden,

109.

WWenn €8 in einer muntern Berwegung Noten gibe, die fich
fort{chreitend ober in, Tevzintervallen folgen, und wovon jebe einen
Borfchlag bat, fo muf man diefen febr lebhaft machen; dic Stacke
bes Tons falle immer auf die Hauptnote,

110. :

Sede Variation Hat ifren befondern Character. Inbdem man
{tacf fpiele, muf man den BVogen nidh)t an die Saiten druden,
um den Ton nidhe u dampfen anftatt ibn Herauszuloden, denn
bie Sdwingung der Saite wird verhindert und ein [dreiender
Ton verurfadt,

o |



111.
Accords prépares.
Il faut appuyer I'archet sur la corde grave, en le lais-
sant tomber tout a la fois vibré et detaché sur la corde

aigue.
112.

La mesure de '? est relative & la mesure de §. Le
coulé lent s’exécule comme au No. 106.

113.

Les consonnances parfaites sont sujetées aux loix des
trois mouvements: Semblable, Contraire, Oblique.

114.

Pour s’exercer dans le Genre chromatique par Diesis
et dans le Genre chromatique par Bémols,

115-
Egalite
Le Son soutenu doit étre également fort d’'un bout a

I'autre de I'archet.
augmenter de force a mesure qu'on s’approche de la pointe

Pour conserver cette égalité, il faut

de Iarchet qui est naturellement plus foible, serrer la ba-
guette avec tous les doigts, surtout avec le pouce; si I'on
appuye l'index sans contrebalancer sa force au moyen du
pouce, on écrasera la corde, et I'on ne pourra tirer un
Son pur. 1l faut ensuite alléger l’archet aux deux extré-
milés et faire succeder avec adresse le coup d’archet poussé
a celui qu'on vient de tirer, de maniere a ce que ce chan-
' gement s’opere sans interruption et sans la moindre se-

CcOusse.

Les principes que ’on donne pour la manicre de mé- |

nager la respiration dans le chant sont applicables & celle
dont il fant employer Parchet; il fait I'office de la respira-
tion, c’est lni qui doit marquer les repos, et c’est en quoi
consiste principalement I’art de phraser.
disait Tartini, il faut bien chanter.

Il est bien d’observer en passant que ce principe si
vrai, si juste en général, et quil faut s’attacher a suivre,

Pour bien jouer,

n’est point applicable a de certains traits qui tiennent au
génie de Pinstrument, quiservent a contraster avec les pas-
sages de chant, et qui forment un genre d’expression que
la voix ne comporte pas,

116.
Staccato ou Pichettato.

Le Staccato, ou détaché articulé se fait en piquant
plusieurs notes du méme coup d’archet. Son principe est

le méme que celui du Martelé, c’est a dire qu’il doit étre

111.

Vorbevcitete ALForde,

Man muf den Vogen auf der tiefern Saite anlegen und
ifn {dnell mit einem Schrounge nach) der Hohern Saite gu, Fury
abgeriffen fallen laffen.

112.

Der % Taft Hat cine Vegiebung auf den § Taft. Dec
(angfame Vorfdlag wird gemad)t wie bei No. 106.

113.

Die vollfommenen Confonangen find den Gefeen der drei Be-
megqungen, der gleichen, entgegengefefiten und Seitenbemwegung un-
termorfen.

114.

Um fidh) in dhromatifdyen Gdngen durd) § und cbenfo durd)
b au iiben,

115.
G leidheidt

Der Ton, weldper ausgebalten wird, muf von einem Enbde
bes Bogens big jum andern gleich ftarf feyn, Um Ddiefe Gleich-
Deit beigubehalten, muff man immer mebhr Kraft anwenden, fo
wie man fid) der Spiie Des Bogens nabert, weldhe natirlid
fhwadyer ift; man muf alle Finger fefter an den Bogen anfdhlie-
fien, Dauptfachlich den Daumen; wenn man mit dbem Jeigefinger
brift, obne diefem mit dem Daumen eine Art von Gegendruck
su Dalten, fo ubermaltigt man die Saiten und fann Feinen veinen
Ton erbalten, Man muf ferner den Bogen an den beiden Enden
crleidptern und den Hinauffirid) mit dem Hevunterftric) mit Ge-
{dhicklichPeic, und fo su verbinden fudyen, Dafi reder eine Unters
bredhung bes Tons, nod) der geringfte Stof ju bemerten ift,
- Die Regeln, weldhe man tiber die Art den Athem ju magis
gen beim Singen gibt, find einigermafien auf bdie Art der BDo-
genfubrung anwendbar; der Bogen vertritt die Stelle dbes Athems,
er ift e8, der die [angern und Firgern Rupeftellen bemerfen muf, und
biefes ift es, worin Hauptfachlich die Kunft der JInterpunftation
beftebt, Um gut ju fpielen, fagte Tartini, muf man gut fingen,

€8 ift nothig im Voriubergehen ju bemerfen, dap diefer fo
wahre, fo allgemein ridhtige Grundfag, den man fidy ju befolgen
bemilfhen muf, bei gewiffen Stellen nicht anwendbar ift, weldye
bem Chavafter des Inftruments eigen find, welde dagu dienen
um mit den fangbaren Stellen ju Fontraftiren, und welde eine
Ave Ausdbru bilden, den bie Stimme nidht zulafie,

116.
Staccato ou Pichettato.

Das Staccato befteht darin, daf man mehrere Noten mit
bem namlicden Bogenfivid) abfidfr, Die NRegel ift die namliche
wie beim Abftofen, das Deifit, e8 muf mit der Spige des Bos



fait de la pointe, sans que larchet quitte la corde avec
cetle dificrence quil faut employer le moins d’archet pos-
sible, si Pon veut le bien articuler, et qu'il faut marquer
avec fermeté la premiére et la derniére note.

On ne doit mettre aucune roideur dans le Staccato,
Parchet doit avoir du jeu dans la main et le pouce doit
seulement un peu presser la baguette. On parvient a le
faire en le travaillant lentement, et en arrétant l’archet a
chaque note.

2%¢ Maniére. Pichettato se fait aussi en articulant les
notes par de petits mouvements du poignet et des doigts
sur la baguette de Parchet, en tenant le bras roide; en
faisant sauter I'archet sur les cordes avec la plus grande
légéreté, et toujours dans le milien.

5me Maniére. Pichettato se fait en tenant P'archet en
¢quilibre en lui donnant la liberté de sauter sur les cordes,
sans jamais l'arréter. On le dirige par de trés petits mou-
vements e€lastiques du poignet et des doigts sur la baguette.
On lapprend commengant & s’exercer avec 2 Notes en ti-

rant et poussant, aprés 4 et 4, Get 6, 8 et 8, sur la méme
corde an milien de I'archet.

117.
Accords pleins.

Se font par des coups d’archet bien resolus et deta-
chés en mettant les quatre cordes en pleine vibration en
tirant et en poussant dans le milien de P’archet, et on les
appelle Lstrapades.

118.

Si les accords qu’on fait, sont faux, il faut les corri-
ger promptement par des petits mouvemens des seuls
doigts sans deranger la main.

119
Expression.

L’expression est trés différente selon 'que le son en
est fort ou foible, que le timbre en est aigre ou doux, que
le Diapason en est grave ou aigu et qu’on en peut tirer
des sons en plus grande ou moindre quantité.

17 Variation. 1l faut employer autant d’archet en
poussant les deux notes coulées, qu’en tirant la note de-
tachée.

2l Variation. Elle s’exécute avec une parfaite éga-
lit¢ de Son et bien vibré, en employant le forte et piano

dans les repetitions.

120-

La véritable expression dépend du son, de l'intona-
tion, du mouvement, du goiit et de I'aplomb de la mesure;
elle consiste aussi a executer avec ¢€nergie les idées que le

27

gens gemadyt werben, ofne Daff der Bogen die Saiten werlaft,
nur mit dem Unter{dhied, daf man hier den Bogenftrid) mdglidyfi
furg fibren muf um die Tone deueli) Herausjubringen, und dap
man die erfte und lefite Note mit Feftigfeit angeben mug,

Man muf bei dbem Staccato alle Steiffieit vermeiden. Der
Bogen muf Spielraum in der Hand Haben, und nur der Dau-
men muf ein wenig an den Bogenftof angedruct werben, Man
lernt es am leichtefien madyen, wenn man es langfam ibe, und
ben Bogen Dei jeber Note anbal,

Bweite Are. Das Pichettato fann man aud) machen,
inbem man bdbie Noten durd) Fleine Bewegungen des Hanbgelenfs
und der Finger auf dem Bogenftod abftoft und den Arm fteif
balt; und indem man den Bogen mit grofefter feidytigleit und
immer in der Micte auf den Saiten fpringen laft,

Dritte Are, Pichettato Fann mar aud) madhen, wenn
man den Bogen im Gleichgewidht balt und ihn frei auf den Sais
ten fpringen (3fi¢ obne ihn angubalten, Man Ddirigict ibn durd)
febr Fleine Dewegungen des Handgelenfe und ter Finger auf dem
‘-Bogznﬁmf. Man leent es’, wenn man anfange fich ju uben el
Noten Herunter und Hinaufjuftofen, nachher 4 und 4, 6 wnd 6,
g und 8 auf ciner Saite mit der Mitte des Bogens,

117.
VBolle AEfEorDde

werden mit fraftigen Strichen gemadht, indem man durd) Hevun:
ter» und Hinauffireichen mit der Mitte ves Vegers die Saiten
in volle Sdhwingung fet.

118.

Menn die Griffe, welde man madyt, falfd) find, muf man
fie {hnell durch Fleine Bewegungen ber Finger verbeffern, obhne
bie Hand zu verricken,

110,

A udgdrud

Der Ausdrud ift ver{cdhicben nadypem der Ton ftarf ober
{dhmwad), bart ober weid), der Umfang tief ober bod) ift und man
eine grofiere ober geringere MMenge von Ldnen aus dem Jnftru
ment 3u zieben Bat,

Crfte Variation. Man muff eben fo viel vom Bogen beim
Aufjteid) der beiden gefchliffenen Noten gebrauchen, als beim ie-
Derftrich der abgeftofienen Noten,

Jweite Wariation, Sie wird mit einer vollfommenen Gleid)-
peit Des Tons ausgefiibre, und bdas forte und piano bei ben
Wieberholungen angewande,

120.

Der wahre Ausbrud hangt won dem Tone, dem Rein.
greifen, der Bewegung, dem Gefchmacte und der Taftfefiig:
feic ab; er Defteht aud) darin, alle Jbeen, die der Mufifus



Musicien doit rendre, el tous les sentimens qu’il doit ex-
primer,

121.

Doubles Sons qui parcourent successivement par tous
les Intervalles majeurs et mineurs, superflus ¢t diminués.

122.

Pour acquérir la facilité d’étendre 1'archet, et une plus
grande sureté dans l’intonation.

123.
Allemande.

On peut varier ces figures par 4o différents coups d’ar-

chet. Voyez No. 196.

121
Arpeggetio.

L’arpeggio consiste dans la maniére de jouer les notes
d'un Accord, l'une aprés Pautre. La manieré de Pexéecu-
ter est indiquée sur les exemples, variés par 15 coups
d’archet, On les écrit abregés par des Accords pleins.

On en trouve aussi dans les XXX. Préludes a Violon

seul composés par B. Campagnoli. Op. 12. Chez Breitkopf
et Hartel a Leipsic.

125.
Tr zl1 o

1l consiste dans le battement alternatif de la note sur
laquelle il est marqué avec une autre note a un deégré au
dessus.

Il y a deux sortes de Trilles: celui'd’uu ton, et celui
d’un demi-ton. |

Pour avoir un beau Trille, il faut faire retomber le
doigt avec la plus grande souplesse et agilité d’aplomb sur
la corde, en le levant assez haut pour lui donner de I’élan.
On commence lentement pour éviter d’y mettre de la roi-
deur; on augmenic peu a peu de vitesse, mais seulement
lorsqu’on a pris I'habitude de faire retomber le doigt tou-
jours a la méme place, et positivement sur la seconde ma-
jeure ou sur la seconde mineure, car le Trille .est vicieux
dés quil s’écarte du ton ou du demi-ton. _

On le peut exercer avec tous les doigts sur les degrés
de la Gamme.

Il y a plusieurs maniéres de le préparer et de le ter-
miner comme nous verrons dans les legons suivantes.

Le Trille semploye non seulement dans les fins de
phrases quon appelle cadences finales, mais encore dans
les autres cadences harmoniques, et dans les chants comme

dans les traits.

La note qui suit immcdiatement le Trille, ne doit pas

28

ausdrucken  foll, und alle Empfindungen mie Kraft vorzu:
tragen,

121.

Doppelgriffe, die nacheinander durd) alle Jntervallen, dur
und moll, ubermaBig und vermindert gehen,

122.

Um die feidhtigfeit ju erlangen Den Bogen ju verlangern,
und eine grofiere Sidyerheit im NReingreifen,

123.
Allemande.

Man Eann diefe Figuren mit g0 verfdhiedenen Stridharten
machen, Siehe No. 196.

124.
Arpeggio.

Das Arpeggio beftebt in Der vt die Noten cines Atfords
eine nad) der andern ju fpielen, Die Ausfuhrung ift in den
Beifpielen durd) 15 ver{dhiedene Stricharten angezeigt, Man
fdyreibt Die Arpeggio abgefiiryt in gangen Atforden,

Man findet deren audh in den XXX Préludes pour Vio-

lon seul composés par B. Campagnoli. Op. 12, Bei Breit:
opf und Hactel in Leipsig.

125.

Det Trillenr

Cr Defteht in dem wedbfelfeitigen Anfdhlage ber lote, wor:
iiber er bemerft ift, mit einer ote um eine Stufe HiHer.

Es gibt joci Arten von, Trillern: den von einem ganjen,
und den won einem bHalben Ton.

Um einen {chonen Zriller ju haben, muf man den Finger
mit Der grofiten Gefhmeidigleic und Vehendigfeit fenfrecht auf
die Saite fallen lafjen, ibn aber dody genug Heben, um ihm den
nothigen ©Sdyoung zu geben. . Man fangt langfam an um die
Steiffeit ju vermeiden, man vermehrt die Gefdywindigfeit erft
bann nad) und nach, wenn man viflig ficher ift, den Finger 'ie-
desmal wieber auf die namliche Stelle und beftimme auf die grofie
ober fleine Secunde fallen ju laffen, denn der Triller ift feblerhaft,
fobald er {id) von Dem gangen ober halben Tone entfernt,

Pian Fann ibn mit allen Fingeen durc) alle Stufen der
Tonleiter atben.

s gibe verfdyiedene Arten ibn vorjubereiten und ju {dhliefen,
wie wir in den folgenden $ectionen feben werben,

Der Triller roird nidhe nur bei den Sdliiffen der Phrafen,
bie man JFinal- Kadenjen nennt, angeroendet, fondern aud) bei
Den andern Harmonifchen Kabengen, und forohl in den fingenden

| Stellen als Paffagen,

Die Note, weldye unmictelbar dem Tviller folgt, muf nid



toujours étre précedée d’un coulé, ou port de voix, sur-
tout dans une Cadence parfaite pour terminer la piéce en-
tiere, ol la durée du Trille depend du joueur.

126.

Il faut suivre pour le double Trille les mémes régles
que pour les [rilles simples et de plus avoir soin de lever

et faire tomber avec beaucoup d’ensemble les deux doigts
faisant le T'rille. '

127.
Tremblement

ou Tremolo, est un agrément qui dérive de la nature méme
et dont on se sert pour orner une note finale ou une
Tenue. Pour produire le Tremblement sur le Violon il
faut appuyer ferme avec le doigt sur la corde et faire avec
la main de petits mouvemens en avant vers le chevalet
et en arri¢cre contre la touche.

Il s’exécute de trois mani¢res différentes. 1. Lente-
ment. 2. En augmentant de vitesse par gradation. 3. Vi-
vement. Pour le distinguer Pun de lautre on peut le re-
présenter de la maniére qu'il est écrit sur les trois Ron-
des (a@). Les lignes les plus longues représentent des sim-
ples croches et les petites des doubles croches. 11 faut faire
autant de mouvemens avec la main qu’il y a de lignes.

Ces mouvemens doivent étre employés sur la premiére note

de chaque temps, et dans les piéces de vivacité on les
employe sur la premi¢re note de chaque demi-temps (D).
On s’en sert aussi dans les doubles sons et dans la mesure
de 3 (¢).

Le fort du mouvement de la main vient chaque fois
sur la note marquée par le chiffre 2, parcequ’elle est la
premiere note d'un temps ou d'un demi-temps (0). Le

fort tombe par cetle méme raison sur la note marquée par
le chiffre 1.

128.
I.e Tremblement, le Trille, le Repos, les Pauses, les

Points, les Syncopes etc., sont les objets qu’il faut obser-
ver dans cette Lecon,

120.

Pour acquérir la force, I’agilité dans les doigts et I'a-
dresse de mettre également en vibration Jes deux cordes
en jouant les doubles sons.

130.

Théme vari¢ par cing diflérents Figures et coups
d’archet. On doit employer le forte et piano dans les
reprises.
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immer von einem Vor{dhlage von unten ober wvon oben vorDerge-
gangen feyn, Defonders in einer vollfommenen Kabeny une bdas

| gange St u {liefen, wo bie Dauer des Tvillers vom bdem

Opicler abhangt,

120,

Man muf beim Doppeltriller denfelben Regeln folgen als
wie beim einfadjen und auferdem darauf adyeen, Daf die beiden

Jinger, welde ben Doppeltriller machen, genau mit einander fich
beben und niedcrfallen,

127.

Die Bebung

ober Dag Tvemuliven ift eine Werzierung, die aus der Natur- ge-
nommen ift, und teren man fid) Dei eincr Schlufnote oder bei
einem Halte bedient, Um fie auf der Wioline ju madyen, fehie
man den Finger feft auf die Saite, und bewegt die Hand vors

warts gegen den Steg und vickwdrts gegen das Griffbret,

Man Fann fie auf dreierlei Art machen, 1. Sangfam, 2, Stus
fenweife gefhwinder. 3, $ebhaft. Um diefe Bewegungen von eins
anber gu unterfdyeiden, fann man fie fid) vorftellen, wie fie ber
ben gangen loten angejeigt find (a), Die langern Sinjen fiellen
Aditel und bdie EFleinern Sechsjehnetel vor. Man muf fo wvicle
Bewegungen mit der Hand madyen, wie finien da find, Diefe
Bewegungen milffen auf der erften Note jedes Taftes und bei
[ebhaften Stiden auf der erflen Note jedes Halben Taftes anges
bracdyt werben, Aud) bedient man fich der Bebung bei Doppel-
griffen und im 3 Raft,

Die Starfe der Bewegung der Hand fomme jedesmal auf
bie mit der Zabl 2 begeichnete Note, weil fie die erfte Dote
eines Taftes oder eines Halben Taftes iff (b). Aus derfelben
Urfache falle auch die Stacfe auf die mit der abl 1 begeichne-
te Mote,

128.

Die Bebung, der Triller, die Rubepunfte, die Paufen, die
Punfte, die Syncopen, find Gegenftande, worauf man in diefer
Section gu adhten Dat,

129.

Um Stacfe, Gefdhrindigfeit in den Fingern, und bie Ges
fchicklichEeic ju erlangen, beide Saiten jugleid) in Sdwingung ju
fefen, inbem man bie Doppelgriffe {pielt.

130.

Tema, dburd) finf verfdjicdene Figuren und Bogenfiriche
vaciive,  9Man muf bei den Wicderholungen das forte und piano
anwenden.



131.

Exercice mécanique pour se procurer la facilité de faire

I'extension du 4me doigt et pour acquérir une grande agi-

lité dans les autres doigts.

132.

Il faut comsidérer le rhythme, les accents, I'intonation
et tacher de tirer les sons bien cgales.

133.

Il faut s’accoutumer a la grande expression et mettre
de I’énergie dans les phrases chantables et du feu dans les
passages sonables en observant la mesure rigoureusement.

134.

L’usage duTrille est si fréquent que si I'on ne cherche
le faire brillant, souple, vif et léger on ne fera jamais que
déparer la mélodic.

135.
Les passages de vivacité doiyent étre joué avec peu
d’archet et légcrement, en employant le forte et piano a
propos.

130.

On doit appnyer' Parchet sur les deux cordes de ma-
nitre que le chant soit bien soutenu, et la mélodie bien

exprimée dans toutes les Variations.

137.
Pour se procurer la facilité d’exécuter le Trille, . les
extensions du 4me doigt et diflérents coups d’archet les

plus usités dans les passages.

138.
La maniere d'apprendre a faire les doubles Trilles de

Tierce et de Sixle,

139.
Dans I'élasticité du poignet qui contraste avec celle de

Parchet consiste 'art de tirer de l'instrument un son fort,

clair et agrcable.

140.
Fantaisie, composée des différents passages, accords
et traits, executables a la premiere position.

Troisieme Partie.
Des sept principaux Positions.

Pour saivre I'ordre mécanique progressif, il faut ap-

- prendre les sept principaux Positions l’une aprés Iaulre.
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131.
Mechanifdhe Ucbung um fidh bie Leichrigfeit ju ertverben,
ben vierten JFinger auszudchnen und ju gebrauthen, und eine
grofie Gefchmeidigbeit in Den andern Fingern ju erlangen.

132.
Man muf Rudfidt nehmen auf die genaue Cintheilung des

Taftes, den Ausbeuct, und das NReingreifen, und fuchen die Lone
recht gleichmagig Derauszusiehen,

\ 133.
Man muf fid) an ecinen grofen Yusdrud gewdhnen, und

Cnergie fowohl in dern Gefang- Stellen alg Feuer in den Paffa-
gen Darlegen und dabei ftreng bas TLaftmaf beobadyten,

134-

Der Gebrauch des Trillers ift eine {5 allgemeine Manier , bag,

wenn man fich nicht bemihe denfelben brillant, gefhmeidig, lebhaft
und leiht ju madyen, man damit nur die PMelodie verunftaltet,

135,
febhafte Paffagen muiffen leicht und mit furgen Stridyen ges
fpielt werden, indem man Das forte und piano {diclich dabei
anbringt,

e 1361:

Man muf den Bogen fo auf die beiden Saiten legen, daf
ber Gefang wohl unterDalten werde, und audy in den Wariatio:
nen die IMelodie gut ausgedrice fey,

137.
Um fid) die feichtigfeit im Triller, die Ausdehnungen bes
vierten Fingers und ver{dyiedene Bogenftvidhe anjueignen, welde
bei Paffagen die gebraudhlichften find,

138.
Die Act Doppeltrilfer in Terjen und Serten madhen u
(ernen.

139.
3n ber Schnellfraft des Hanbdgelenfs, weldhe mit der des
‘Bogens contraftive, befteht die Kunft, aus dam Jnftrumente einen
vollen, Elaven und angenebmen Ton zu 3iehen,

140.
Jantafie, beftehend qus verfdhiedenen Paffagen, Atforden
und Stellen, die fid) in der Sage madien laffen,

Drittte Abtheilung.

BVBon den fieben Hauptlagen,

Um Dder fort{dhreitenden medanifdyen Ordnung ju folgen,
muf man die {icben SHauptlagen cine nach der andern lernen.
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Les legcons et les études fourniront en méme temps le [ Die fectionen und Studien werben ju gleidyer Jeit dazu beitra:

moyen de former le jeu et le gouit, genn Dag Spiel und den Gefdymad zu bilben,
| - 141 141.
Seconde Position. , Imweite Cage.
On TPappelle encore demi-position, ou Position d'Ut, Man nennt fie aud) noch die halbe Applifatur ober AppliFatur

parcequ’elle s’é¢tend depuis Ut sur la chanterelle, lequel il | von C, weil fie von C auf der Quinte, weldhes man mic dem
faut prendre avec le 4me doigt, jusqu'au Si du bourdon. | gten JFinger greifen muf, bis ju H auf ber g Saite {id) erftrectt.

On transporte la main un degré plus haut et on prend Man rickt die Hand cine Stufe Hoher und greift die Jloten,
les notes qui sont posées entre les lignes ou sur les espa- |' weldhe swifdhen den Sinien ftehen, mit dem zften und 3ten Finger
ces avec le 1er et 3me doigt sur la 2e corde. auf der zweiten oder a Saite,

Le 1er doigt prend la place du sillet, reste presque Der erfte Finger vertvite die Stelle des Sattels, bleibe faft
toujours couché sur 'une des quatre cordes et dirige I'in- | immer auf einer der vier Saiten liegen und Ddirigice die Jnto:
tonation des autres doigts. nation der anbern Finger.

Pour s'accoutumer a toucher juste avec le 5me doigt Um {idh) ju gewdhnen mit Dem dritten Finger vein ju greifen, braucht
il faut toucher la corde voisine & vuide qui fait I'unisson. | mannur die nad)fte leere Saite anguftreichen, weldye das Unifono macht.

142. 143. 144. 445. 4460. ‘ 142. 143. 144. 145. 146.
Du Style. . Bom Sty le
C’est la maniere d'exprimer, le choix des expressions, Die Avt fidh auszudriucken, die Wahl der Austrucke, Der

Paccent qu'on donne a chaque morceau qui caracterisent le Accent, den man jedem Stucke gibt, find es, Die den Styl cha-
Style. Ainsi d’apres ce qu’on vient dire, ’Adagio, I’Alle- vafterifiven.  MNach dem, was cben gefage ift, Dat aljo bas Adagtv,
gro, et le Preslo ont un Style particulier quil faut avoir | Allegro und Prefto jedes feinen befondern Chavafter, die man

soin de ne pas confondre. | fich su verwed)feln Diten mug.
147- 148. 147. 148.
Positions composées. Sufammengefctte Lagen,
C’est une maniére de jouer ol l’on se sert de la demi- Diefes ift eine Are su fpiclen, wo man abwedyfelnd in der

position et de la premiére position allernativement tant par | jweiten urd in dev erfiecn fage ftet, fowoDl aus Nothroenbigkelt
necessité que pour la commodité et la netteté, selon que | al$ aus Bequemlichfeit und um faubever ju fpiclen, fo wie es

le cas l'exige. der Jall gerade erfodert,

Il ne faut pas changer de position pour une seule Man muf die fage um eciner Note willen nidht verandern,
note, pourvu que la chose soit praticable, wenn fonft die Sade ausfibrbar ift.

En allant d'une position a l'autre on fera avec la main Sndem man von einer jur anbern fage geht, muf man mit
le moindre mouvement possible. ber Hand eine miglidhft geringe Bewegung madyen.

149. - | 149,
Troisieme Position. Dritte Lage

On l'appelle encore Position de Re, ou Position en- Man nennt fie auch die D Applifatur odber ganye Appli-
titcre; elle s’élend depuis Re sur la chanterelle jusquiau | fatur; fie erftredt fih von D auf der Quinte bis ju Cis auf
Ut-diese du bourdon, g Caite.

On prend les notes qui sont posées sur les lignes avec Man greift die Noten, welde auf bden Sinien ftepen, mit
le premier et troisicme doigt. dem erflen und Ovitten Finger,

150. 151. 152 150. 151. 152
On ne fait jamais le Trille avec le premier doigt sur Man madyt niemals den Tviller mit dem erften Finger auf

une corde a vuide, excepté dans les doubles Trilles ot 'on | ¢iner [eeren Saite, ausgenommen in Doppel: Trillern, wo man es
‘ne peut faire autrement; par conséquent quand il se pré- | nidht wvérmeiden fann; wenn ntan daber einen cinfacdpen Triller
sente un Trille simple sur une corde & vuide, on doit le auf einer leeven Saite flehe, macht man ihn mit dem jweiten
faire avec le deuxiecme doigt dans la position enticre sur | Finger in der gangen Applifatur auf der tiefern Saite.

la corde plus basse.



153.
Positions mixtes.

En montant a la troisiéme position ou en descendant
a la premiére le mouvement de la main doit se faire avec
la plus grande rapidité et violence, pour éviter de faire
entendre ce changement.

Transp psitlzon.

On apprend a transposer la Musique dans tous les
Intervalles par la connoissance des Clefs de Contre alto, de
Basse, de demi Soprano, de Bariton, de Soprano, de Tenore.

Au reste on peut exécuter cette Etude de Corelli de
cinquante diverses manieres en variant les coups d’archet,
en sexercant soit en lirant qu’en poussant par différents
degrés de mouvement depuis I'Allegro moderato jusqu’au
Prestissimo, et dans les trois Divisions de I'archet.

154.
Pour sexercer dans les Posilions mixtes et dans' les

doubles sons praticables a la troisicme Position.
1l ne suffit pas de bien suivre la mesure pour avoir

de PAplomb, il faut de plus metire une grande précisign'_

dans chaque temps qui composent la mesure et tellement
maitriser son jeu que le mouvement soit toujours égal.

155

11 faut exercer ceite Etude en différents degrés de mou-
vement soit en tirant qu’en poussant,

150.

Etude qui parcourt les trois premieres positions par |

différents passages en doubles sons, qui sert dexercice pour

se familiariser avec plusicurs traits praticables a la troi-

sicme pusiﬁun.

On peut se servir utilement de I'Ouvrage suivant de

ma Composition:
Six Fugues pour le Violon seul. ;UP. 10. Chez Breit-
kopf et Hirtel a Leipsic.

157. 158 150. 41060.
Quatriéme Position.

Position de Mi.
parcequ’on prend les notz2s qui sont posces sur les espaces

On lappelle encore demi-position

avec le 1cer et 3me doigt comme dans la seconde position.

101.
Positions composees.
En se trouvant a la premiére position que le passage

monite par degré sur la méme corde, on se sert du 1er
doigt en le glissant vite. Quand on preilﬂJH~"puaHiun en
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153,

BVermifdhte Lagen,

“Wenn man jur dritten fage binaufjteigt, ober gur erften
fage Derunter, muff man mit der Hand bdie {hnellfte *Bewegung
machen, damit niches von der Veranderung gehort rerde.

Dasd Trandponivren

ber TMufif in alle Jntervalle lernt man durch die Kenntnif
ber Schluffel des Ale, des Vaffes, des Mittels Sopran, bes
Baviton, des Soprans und des Tenors.

 Uebrigens Fann man diefes Studium wvon Covelli auf funfs
3ig verfchiedene Manieren fpielen durd) Veranderung bes *Bogens
firichs, indem man fich foroobl im Hevunter - als Hinaufitrid) in
ver{dyiedenen Graden der Bewegung 1bt, vom Allegro mode-

| rato an bis jum Prestissimo, und in den drei Bogenfuhrungen,

154.
Um fidh) in den vermifihten fagen und in Doppelgriffen u

| iiben, weldje in ber Dritten Sage ausfilbrbar find,

€8 ift nidyt genug dem Taft im Allgemeinen zu folgen,
fonbern man mufi aud) nod) befondere Sorgfalt anwenden, jedem
Raketheile und Taftgliede feine wvollfommen ridhtige Dauer ju ges

ben, und fo Meifter feines Spicls feyn, daf die Dewegung bes
{tandig vollfommen gleid) ift.

155,

Man mu bic[es Studium in ver|dietenen Graden der Be-
wegung 1tben, fowobl im Nieder= als Auffivic,

1506.

Studium , weldyes die Ddrei erften fagen durdhgelit in vers
fhiedenen Pafjagen in Doppelgriffen, was jur Ucbung dient fich
mit mehreeen Stellen, Ddie in Der Dbritten fage ausfibrbar {ind,
| vertraut ju madhen,

Man fann fid) mie Nuben des nebenftehenden Werfes von
| meiner Compofition bedienen,
Six Fugues pour le Violon seul. Op. 10. chez Breit-

| kopf et Hirtel a Leipsic. :

157. 158. 159. 160.

Bierte Lage
Die € Applifatur, Sie wird aud) die Halbe Applifatur ges
nannt, weil man die Joten, welde zwifden den Sinicn ftehen,
mit Dem rften und 3ten Finger greift, wie in der 2ten {age,

101.

Sufammengefeste Lagen.
AWenn man fidh in der erfien Sage befindet ‘indem eine Paf:
fage auf berfelben Saite fhifenweife binaufgeht, gebraucht man
ben erften Finger, Wird die Lage fpringend genommien, fo gefchiehe
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sautant, on le fera dans le temps d’une corde vuide, d’une | dies «auf ciner lecren Saite, wahrend einer Paufe, ober wenn

pause, ou dans le temps que les notes forment le plus | die Noten den groften Sprung bilben, und die Hand den g

grand saut et la main le moindre possible.

162. 163- 164. 1065.
Cinquiéme position.
On Tappelle Position de Fa, Elle est analogue a la
premié¢re conservant le méme ordre du doigter avec cette dif-
férence, qu'on exécute les mémes notes une corde plus bas.
On monte a la cinquieme position avec les deux pre-

miers doigts en cet ordre 1. 2. 1. 2.

16G-
Positions composées.

Quand la mélodie monte ou descend par Intervalle de
Tierce sur la méme corde, on se sert du 1er et 1er, ou

du 2d et 2d doigt.
tons, on doit faire avec la main le moindre mouvement

Quand le passage descend par demi-

possible en relirant tant soit peu seulement le premier’ doigt.

167. 168 160.
Sixiéeme Position.

On l'appelle Position de Sol. Elle est analogue a la

seconde.

170. 171.
Positions composees.
Observation.

1. Si le chant ou le passage ne surpasse pas les limi-
tes de la position ou la main se trouve, on le jouera a la
méme position. |

2. Si le passage s’extend au dessus les limites de la
position d’une seule note par degré, ou d’une tierce, alors
sans mouvoir la main, il suffira de retirer le premier doigt
pour faire la note hors de la position.

5. Si le passage descend par degré beaucoup, ou peu
dehors de la posilion qu'on a prise, on fera tout ce qui
est exécutable dans la position qu'on a établi, et ce quon
ne pourra pas faire, on le fera en descendant la main dans
les positions composées.

172.
Septiéme Position.

On l'appelle Posjtion de La. Elle est analogue & la
troisitme. Pour y monter par degré sur la méme corde
on se sert généralement des deux premiers doigts 1 et 2,
1 et 2, et a la fin de tous les doigts 1, 2, 35, 4.

173. 474, 175

Trois morceaux qui s’exécutent a la Septiéme P os (tian

vingften,

162. 163. 164. 165.

Funfte Lage,

Man nennt fie F Applifatur, Sie ift der erfien abnlid),
indem man diefelbe Ordnung der Fingerfebung beibehalt, mit dem
Unter{dyicde, daf man diefelben DNoten eine Saite tiefer greift,

Man geht in die funfte tage mit den Obeiden erften Jingern
in Diefer Ordnung 1. 2, 1. 2, |

160.

Sufamuengefesife Lagemn,

Wenn die Melodie in Tery= Intervallen Hinauf oder Heruns
ter gebt auf einer Caite, gebraudht man den xften und rften,
ober Den 2fen und 2ten Finger. Weun die Paffage durch Halbe
Tone Heruntergeht, muf man mit der Hand eine moglichft gevine
ge BDewegung machen, und nur den erften Finger juvitjiehen,

16?‘! 168# 1691'
Sedrfte Lage
Man nennt fie G Applifatur, ie ift der weiten ahne
[ich.
170. 471.

Sufammengefebte Lagemn,
Bemevfung.

1. Wenn die Gefangftelle oder die Paffage nidyt die Ciren-
jen der Sage fiberfdhreitet, worin die Hand fteht, fo fpielt man fie
in Derfelben fage.

2, Wenn die Paflage tiber die Grengen der fage um eine
Note ftufenweife ober um eine Yery hHinausgehe, alsdbann iff ¢
genug, baf man ohne bie Hand ju bewegen bden erften Finger
suciicieht, um die Dote auBerhalb der fage ju machen,

3. Wenn die Paffage um vieles ftufenweife Herabgeht, odet
wenig aufier der age, worin man f{tebt, fo muf man in diefer
alles madyen was ausfuhrbar ift, und was nidht fo ju fpiclen iff,
mad)t man durchs Jurickgehen der Hand in den jufemmengefes-
ten fagen.

" 172, ~
Siebente Lage
Man nennt fie A Applifatur, Sie ift der britten ahnlich,
Um in derfelben auf einer Saite ftufenrocife binaufyugeben, ges
braucht man durdhgehends Ddie Dbeiden erften Finger x und 2, 1
und 2, und gulege alle wier,

173« 174, 175,
Dres 2 -Bun'gf”rrfu, weldye in dev ficbensen Sage ju fpielen find,
o .



170.
Positions composées.

Dans les passages d’expression on observera de chan-
ger la corde le moindre possible, ne faisant sur quatre
cordes ce quon peut faire sur trois, ni sur trois cordes
ce quon peut faire sur deux, ni sur deux cordes ce qu’on
peut faire sur une seul.

Le doigter marqué sur les notes servira de regle pour
tous les autres cas semblables.

Dans chaque Position du Violon on tire une diverse
qualité de Son. La 1ere, 5me, 5me Position le Son est
plus clair et robuste que dans la 2de, 4me et 6me Position.

On peut se servir utilement de I'Ouvyrage suivant de
ma composition: |

Sept Divertissemens pour le Violon, pour I'Exercice
des Sept principales positions. Op. 18. Chez Breitkopf et
Hairtel a Leipzic.

177.

Quand la main se trouve dans les tons aigus, on doit
exécuter un passage qui descend en sautant. On doit faire
ce saut sans remuer la main, mais seulement en retirant
le 1er doigt, ou sicela n’'est pas praticable, on le fera avec
le moindre muuvement possible. |

- 178.

Exercice mécanique qui parcourt les sept positions en
montant et en descendant par degré.

A mesure quon porte la main dans les tons aigus on
doit lever le pouce de son lieu ordinaire en le faisant pas-

ser doucement sur le manche,

179.
- L’enchainement de Trilles se fait par un battement
alternatif sur chaque note en glissant le doigt, et en com-

mengant par la‘mote supcrieure.

180.

Etude qui parcourt les positions composées en mon-
tant jusqu’a la 8me position, par différents traits et pas-
sages, et qui servira d’exercice pour ‘exéculer les coups
d’archet: martelé, staccato, li¢es, melés, trilles et doubles sons,

181.

Pour acquérir la facilité¢ d’exécuter les doubles Sons.

182,
En jouant cet exercice on ne doit pas retirer le doigt
de la derniére note de la mesure avant d'avoir posé la

premiere de la mesure suivante, soit en montant ou en
descendant.

l

" 176.

Sufammengefeite Lagen,

Bei augdrucksvollen Seellen muf man beobachten die Saite
nidht ju wedhfeln, und nidt auf view Saiten madyen, was man
auf drei, und nicht auf drei, was man auf goei, und nidt auf
jwei, was man auf einer Saite machen faun.

Die 1iber den Noten gefebite Fingerfefung bdient jur NRegel
fiur alle anbere ahnliche Falle.

Sn jeder Sage auf der Wioline zieht man einen anbders flin- -
genben Ton Heraus. [n der zften, 3ten und sten fage ift der
Ton flarer und voller, als in der 2ten, 4ten und 6ten fage,

Man Fanit fid) mit Nuben des folgenden Werfes von mei-
ner Compofition bebienen,

Sept Divertissemens pour le Violon, pour I'Exercice
des Sept principales positions, Op. 18. chez Breitkopf et
Hirtel a Leipsic.

177,

Wenn fid) dbie Hand in Hohern Tonen befindet, fo muf
man eine Stelle, die Herabfteigt, fpringend madhen, und das ohne
bie Hand ju bewegen, indem man nur den erften Finger juruc-
sieDt; ober mwenn bdiefes nidyt geben follte, muf die Dewegung
Der Hand moglichft gering feyn.

178, |
Mechanifdhe Uebung, weldje durd) die fieben fagen ftufen-
weife auf und abfteige.
Nach Verhalenif wie die Hand HoHer viife, mu§ man den
Daumen von feiner gewdhnlidhen Stelle bewegen und ibn fanft
unter dem Halfe der Wioline fort gleiten laffen,

179.

Die TLrillerfette madyt man, wenn man auf jeder Note cinis

ge ©dlage thut, indem man mit dem Finger rutfdht, und daf
man mit der hobern MNote anfangt,

180.

Seudium, weldyes die jujammengefebten fagen durchlauft, ins
dem man Dbig jur 8ten $age durd) ver{chicdene Paffagen fteigt,
und weldyes jur Uebung des martelé, staccato, der Bindungen,
Triller und Doppelgrife dient,

181.
Um die Gemwandeheit ju exhalten Doppelgriffe fpielen gu lernen,

182.

BDeim Spielen dicfer Uebung foll man den Finger von bder
[efiten Dlote des Taftes nicht eher aufbeben, big man die erfte
des folgenden Taftes gcgriﬂ’e_ti Dat, forodl beim Hinauf- als
@rmhﬂrﬁm



183-

En répétant plusicurs fois ce morceau on se procurera
I'agilité et la force dans les doigts.

18 1.

Pour acquerir une grande légeret¢ dans le poignet et
la facilit¢ de manier larchet.

185.
En exécutant les grandes extensions de dixi¢me on doit

[ . . . 1
déplacer le pouce et situer la paume de la main imme-

diatement sous le manche mdéme.

130.
11 faut éviter de presser le pouce contre I'index 'en
jouant ce morceau.

187.

En jouant I’Adagio on doit surtout considérer 1'égalité
non sculement de la main, mais aussi de Parchet en liant
toujours le plus qu’il est possible. Dans I'’Adagio le Violon
doit toujours chanter, Iarchet ne doit jamais se detacher
des cordes, il faut donc le tenir bien uni et ne pas le

mener en sautant comme dans I’Allegro.

188-

Il faut exécuter les doubles sons de tierces qui mon-
tent par degré en glissant vite le 1er et 3me doigt ensem-
ble sur les mémes cordes de telle maniére qu'on ne s’ap-
pergoive point des mouvements de la main ni de ceux
des doigts.

189.
Ornemens et Diminutions.

Mcélodie simple qui sert d’exemple a plusieurs autres
broderies. .

L’imagination invente les ornemens, mais le bon gout
les restreint, leur donne la forme et expression convena-
bles et méme les exclut enticrement dans tous les mor-
ceaux ou le sujet de la Composition et ses parties présen-
ient un objet ou un sentiment parliculier qui ne peut élre
altéré en aucune mani¢re et qui doit c¢tre exprimé tel

qu'il est.

190. 101.

Il ne suffit pas d'avoir égard a la place ou il faut
metire les ornemens, on doit encore éviter de les mulliplier;
la quantité des ornemens nuit a la véritable expression,
défigure la mélodie et finit par devenir monotone, On ne
s’en sert souvent que pour suppléer au défaut de sensibi-
lité ou dans Pintention d’apgmenter le charme de l'exécu-
tion, mais c’est une erreur. Rien n'est beau et touchant

que ce qui est simple, il faut que lexpression soit parée

35

183.

Durch) mehrmaliges Wiederholen dicfes Stiicks mwird man
fid) Seidytigbeit und Starfe in den JFingern verfhaffen,

|
|

184.

Um cine grofie Gefdhwindigbeit im Handgelenf, und eine
gewandee Bogenfihrung zu erlangen.

185.

Um die grofe Ausdehnung der Decime greifen gu Fonnen,
muf man den Daumen von (einer Stelle vircken, und die flache
| Hand unter den Hals bringen,

186.
Bei dem Vortrage dicfes Stiuds muff man vermeiden den
Daumen gegen den Jeigefinger ju driicfen.

187.
Nndem man ein Adbagio fpielt, muf man vornehmlid) auf

Gleichbeit nicht nur der Hand, fondern auch bdes VBogens Rick-
ficht nebmen, und fo viel als mdglich gebunden fpiclen. IM
Adagio foll die Wioline immer fingen, der Vogen fid) nie von
den Saiten etheben, man muf ihn daher gleidhmagig und nide
fpringend wie im Allegro furhren,

188.

Die Doppelgrifie in Tersen, welde {tufenmweife hinaufiteigen,
muf man burch fdnelles Fortfhicben des 1ffen und 3ten Fine
gers auf cinevlei Saiten fo madyen, daf weder die BDeregung
der Hand nod) der Finger bemerfe ober Horbar werde,

180.
BVevyierungen,

Cinfache Melodie, welche jum Beifpicl dient, mebreve andere
Werjicrungen daju gu madyen,

Die Cinbildungsfraft erfindet die Vergicrungen, aber bdey
qute Gefdymact f{dranfe fie ein, gibt ihnen ibre {hictliche Ges
ftalt und ibren {dhicklichen Ausbruck, und (hliefe fie f{elbft aus
in allen denjenigen Stucken, wo es der Jwek der Compofition
und ihrer Lheile ift, einen befondern Gegenftand und eine befons
bere Cmpfindbung darjuftellen, die auf feine Weife verandere wer-
ben fann und fo ausgedbrickt werden muf, wie fie iff,

100. 191.

Es ift niche genug Ruckficdhe auf vie Stellen ju nehmen, wo
Bergierungen angebracht werden muffen, maen muf vermeiden
nidt damit ju uberladen, ju viele Werzicrungen f{dhaden dem
wahren Ausdruct, entftellen die Melodie, und mwerden am Ende
einformig.  9Man bedient fich dev{clben oftcrs nur, win den YNan-
aek _an Gefibl gu erfefen, oder. in der Abfiche, den NReiy der
Augfubrung su erboben, aber man et fich.  Nue das Cinfache
IE (i und elthrend, der Ausdruck muf mit Anmuth gefchmirdke,




par les graces, mais non pas éclipsée par elles. Le bon
golt veut que 'on employe les ornemens avec sagesse, et
surtout qu'on les tire de la nature méme de Pexpression
du chant.

Les ornemens ct les diminutions sont sujets aux loix
de harmonie et riglés par les mouvements de la Basse.
* Pour les employer a propos il faut savoir les régles de_ la
composition.

Les 26 Exemples serviront de mod¢les pour les Or-
nemens. .

192 “
Trioles.
On peut varier les Trioles par 52 différents coups

d’archet.

ment, c'est-a-dire en choisissant un des coups d’archet mar-

Pour les apprendre il faut les exercer séparé-

ques, €t jouer tout le morceau entier,

193. ;

Cercle de la modulation qui parcourt les 12 Modes
majeurs et les mineurs relatifs, passant d’'un ton a lautre
par quatire diflérents accords.

Pour bien Iintﬂner1il faut observer. les notes caracte-
ristiques du ton, c’cst-a~-dire la Tonique, la Troisi¢cme et
la Septicme du ton note sensible,

194
Pour se procurer la facilité¢ de faire le Trille avec le
4me doigt sur toules les cordes, ce qui est praticable en
dilf¢rentes positions par deux mouvements separés des doigts.

1“11;- o

Pizzicato.

A. Sans retirer le Violon de son lien ordinaire on
empoigne l'archet, on appuie le pouce sur lextrémité de
la Touche pingant les cordes avec l'index,

B. On pousse la premicre note avec I'archet et pince
avec le meme doigt ou avec un autre la note signée du o.

C. Pour imiter le jeu d'une mandoline on appuie les
doigts sur le couvert et pince les cordes avec le pouce,
ou bien avec une plume en appuyant légérément la join-
ture de la main droile presque sur le chevalet.

150
Suite des coups darchet variés.

Il faut étudier les coups d'archet marqués séparément

et les exprimer de maniére qu'on puisse comprendre a I’ins-
tant Ia varieté. On {era bien de le jouner d’abord lente-
ment pour se rendre familier chaque espéce de variation

alin d’acquérir la perfection de exécuter plus vite.
197.
On choisira Pan des coups d’archet indiqués en jon-
ant le morceau entier avec le méme coup d’archet. Oun

|

aber nicht durd) bdicfelbe verdunfelt werden, Der gute Gefdhmack
erforbert, daf man die Vergicrungen mit Klugheit gebraudye, und
voryitglich daf man fie aus bder Natur des Ausdruds bdes Ge-
fanges felbft ziche,

Die Verjierungen find den Gefefen der Harmonie unters
worfen und durd) die BDewegungen des Baffes geregelt, Um fie
gehorig angubringen, muf man die Negeln ter Compefition fen-
nen,

Die 26 Crempel werden zu Muftern von Berzicrungen Ddies
nen fonnen,

1902.
riolen, \
Man fann die Triolen mit 32 verfdicbenen Bogenftridhen
foiefen, Um fie 3u erfernen, muf man e eingeln 1ben, nemlich:

inSem man einen von den Wegenftridyen wadle, fpicle man mit
ipm das ganje Senck durd,

193.

Rirfel der Modulation, weldyer die 12 Dur und Moll Tone
arten durchlauft, indbem man von einer Tonavt zur andern durd)
vier verfchicdene Atforde geht.

Um vollfommen rein ju greifen, muf man auf die Seittone
ber Tonart Adht geben, namlich: auf den Grundion, die Tery
und die Septime,

194.
Um fich die Seidtigfeit ju verfdhaffen den Triller mit dbem
4fen Jinger auf allen Saiten ju madyen, weldes in ver{dhiedencn
fagen durch jwei Defondeve Bewegungen der Finger ausfuhrbar ift,

195.

Pizz1icato.

A. Obne die Wioline unter dem Kinn wegzunehmen, fafe
man den Bogen mit der Hand, it den Daumen an die Spibe
Des Oriffbretes und reifft mit dem Zeigefinger die Saiten,

B. Die erfte NMote wird im Aufftvich mit dem Bogen gemadt
und die groeite mir o bejeichnete Fote mit dem Finger Der erften geriffen,

C. Um bdas Spiel einer Manboline nadhzuahmen, {fust man
die [inger auf die Decke und veipt die Saiten mit dem Daus
men, ober aud) wobl mit einer Feder, indbem man das Handge:
lenf der rechten Dand leiht auf den Steg (Hikt,

196.

Fortfetung ovon veranderten Bogenfivicher,

Man muf die bejeichneten Bogenftridhe eingeln ftudiven und
fle fo ausdricden, daf man- fogleid) die VerfdhiedenDeit verftehen
fann,  Pan chut wobl fie anfangs langfam ju fpielen, um fich
mit jeber Ace vertraut ju madhen, damit davaus die Fevtigfeit
entfiche, fie {hueller fpiclen ju Fonnen,

197,

Man wahle einen der angejeigten Vogenftriche und fpiele

o das gange Stuck durd)y,  Man Fann fie nidht nur in den ge-
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ne pourra les employer non seulement dans les mouvemens [ vaben, fonbern aud) in ungeraben Tafebervegungen anwenbden,

égaux, mais encore dans les mouvemens inégaux,

Observation.

Il ne faut pas employer des coups d’archet irréguliers, ni
introduire des agréments qui puissent nuire a la mélodie ou a
I'harmonie, particulicrement en jouant dans un orchestre. 1l
faut exécuter les notes telles que le Compositeur les a préscri-
tes, afin d’apprendre a bien lire avant de se donner a la bro-
derie; car il y en a qui joueront un certain nombre de Concer-
tos parfaitement bien, mais des qu'il s’agit d’exécuter quel-
que chose a livre ouvert, (prima vista) ils ne savent pas expri-
mer trois mesures selon lintention du Compositeur, quand
méme 'expression y seroit indiquée.

Quatriéme Partie.

108.
Echelle parfaite du Violon.

Elle forme un rang de 28 Sons qui composent 4 Octa-
ves conjointes, c’est-a-dire I’Octave grave, 1'Octave mo-
yenne, I’Octave aigué, I’Octave trés aigué.

On monte en passant d'une corde a l'autre par les
positions composées, comme il est marqué par les chiflres.

Lorsqu’on monte dans les tons tres-aigus, il faut in-
failliblement lever le pouce de dessus le manche et le por-
ter sous le bandeau méme de linstrument en le tenant
alors avec le menton plus ferme qu’a I'ordinaire afin qu’en
perdant le contrepoids de la main on ne risque pas de le

laisser tomber. Voyez Zab. II, No. 5.

1909.
Positions relatives.

¢

La difliculté qu'on rencontre pour bien intoner, vient
des distances des tons qui varient insensiblement a chaque
position; en transférant la main dans les tons aigus les doigts
se serrent toujours plus ensemble et a Yopposé il faut élarger
les doigts peu-a-peu en retirant la main vers les sons graves,
et de méme Dl’archet s’approche et s’éloigne naturellement du
chevalet en suivant les divisions de la corde, Voyez Z'ab, I1.

Bemerfung

Man muf feine unregelmafigen Bogenfiridye gebrauchen, nodh
Qergierungen anbringen, weldye der Melodie obder Harmonie {ha-
ben fonnen, befonders wenn man in einem Ordyefter (pielt. Man
muf die Noten fo fpiclen wie fie der Componift vorgefdhricben
pat, damit man fie gut lefen lerne ehe man fie vergiert; denn es
gibt Seute, -die cine gewiffe Anzabl Concerte vollfommen gut fpie-
len, aber {obald e8 darauf anfommt, etwas vom Blatt weg u
fpielen, wiffen fie nid)t drei Yafte nad) dbem Sinne des Compos
niften vorjutragen, wenn felbft aud) dev Ausdrud bejeichnet ware.

Bierte alﬁtbeil'ung,

' 408.

Bollftandige Tonleiter der Violine,

Cie bildet eine Reihe von 28 Tdnen, weldhe qus vier Oftas
ven beftehen, namlich: Die tiefe, Die mittlere, die hohe und bie
bochite OFtave, :

Man fteigt Hinauf von einer Saite auf die andere durd) die
jufommengefeten fagen, wie es durd) die ablen angezeigt iff.

Wenn man in die hodhften TLone fteigt, muf man unfehlbar
ben Daumen unter dem Halfe wegnehmen und ibn unter die FJarge
bes nftruments bringen, rweldes man alsdbann mit bem Kinn
fefter als gewdhnlich Halt, damit wenn man das Gleichgemwidyt
mit der Hand verliert, nidht die Gefabr entftebe, es fallen ju
laffen, Eiebe Tab. 1I. No. 5. .

199.
Begiehlidhe Lagen

Die Sdywierigfeit, welde man antrifft um rein ju greifen,

fomme von den Entfernungen der Lone, welde in jeber Lage fidh)

unmerflidy andern; fo roie man mit der Hand Hober ricfe, drans
gen fid) die Finger naber an einander; fo wie die Hand in die
tiefern Tdne fommte, dehnen fid) die Finger nach und nach aus:
einander; und felbft ber Bogen nahert {id) oder entfernt fidh von
dem Stege jufolge der Cintheilungen der Saite, Siehe 'Tab. 1I.

No. 10.

~ Qnbem man von ciner $age gu der andern gebt, adyte man:
1. auf die grofte Sidyerheit im Reingrcifen, 2. auf die Bequemlid)=
feit ber Hand, Um das eine ober bas andere ju erlangen, ift es beffer
in Die fagen mit dDem erften Finger ju fegen al$ mit den andern,
Nach) dem erfien Finger jieht man den jweiten vor, dann den
| britten und gule§et den vierten, weldyer der unficherfte ift,

©o wie man die Hand in die bohern Tone vircke, {dhiebt man den

Daumen untcr den Hals, Der Jeigefinger bereitet die Dewegung
vor, welder Der Daumen und die Hand unmittelbar folgen mitffen,

No. 10. |
En passant d’'une position a 'autre il faut obzerver:
1mo la plus grande sireté de lintonation. 2do la commo-
dité de la main. Pour obtenir I'un et l'autre il vaut mieux
prendre les positions avec le premier doigt qu’avec les autres.
Apres le premier doigt on préfere le second, ensuite le troi-
sicme et pour le dernier le quatriéme qui est le plus incertain,
A mesure qu’on porte la main dans les tons aigus on doit
tourner.le pouce sous la manche. L’index prépare le mouye-
ment que le pouce et la main doit suivre immédiatement,

200,
Monocdord

Die Kunft auf einer Saite ju fpiclen, befteht in ber Fertigfeit,
eine Gefangftelle, eine Paffage oder cin ganges Stk auf cin und
berfelben Saite vorjutragen. Die auf jeder Saite des Oriffbrers

10

200.
Monocorde..
L’art de jouer a Monocorde consiste, de se procurer la |

facilit¢ d’exécuter un chant, un passage, un morceau entier
. A
sur la méme corde. Les sons praticables de chaque corde

3800
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' .
sur la touche du Violon est a pen prés de deux Octaves | ausfiuhcbaren Tdne {ind efwa jwei OFfaven, wovon bdie zweite

dont la seconde est la moitié plus courte de la premicre. | bie alfte furjer als Ddie erfte iff. Die regelmapigfte Are auf
La maniére la plus regulicre de monter et descendre sur | einer Saite hinauf und Herunter zu geben ift die, weldhe durch
la méme corde, est celle qui est marquée par les chiffres, | Jablen bejeidynet ift, es fep ftufenweife ober Terjenmweife,

soit par degré que par Intervalles de Tierces. Ce qu’on Dab o eben Gefagte begicht fih auf alle vier Saiten,
vient de dire convient a toates les quatre cordes.

201. [ 201.
On joue tout le morceau sur la chanterelle avec une Man fpiele das gange Seud auf der Quinte mit vollFoms
parfaite intonation, égalit¢ de ton, expression et mesure. mener NReinheit, Gleichheic des Tons, Ausdru und gkt
202. 202.
Adagie sur la seconde corde, imitant la voix chantante. Avagio auf ber gweiten Saite, die Singftimme nadyahmend,
| 203. | 203.
On doit observer une grande précision dans I'intona- Man muf auf eine grofe Genauigfeit im Reingreifen achs
tion, et que les sons soient forts et clairs. | ten, und daf die TLone voll und flar find,
204 204.
II faut bien couler I'archet sur la corde et exprimer Man muf ben Bogen auf der Saite gut fiihren und Has
tout le morceau avec vivacité, gange SticE mit SebDaftigleit ausbricen,
205- 205.
Pour se procurer :la facilit¢ de monter et descendre Um {id) die Sertigbeit gu ererben, durch gufammenggfggtg
par les positions composées. | fagen Binauf und Devunter ju gehen,
206. | 200.

Etude pour se souvenir de la position des accidens a Studium um {idh) der Vorzeihnungen zu erinnern; der Ord-
la clef, de Pordre des tous les Intervalles contenus dans les | nung aller Jntervalle, weld)e in den 12 Dur und 12 Moll- Zon-
12 Modes majeurs et dans les mineurs relatils, et pour s'exer- | qrten entfalten find, und um fich ju uben fie auf ciner Saite

cer a les jouer a monocorde, s fpiclen.
207. - 207. _ |
On acquerra l'habilité d’exécater les passages de viva- Durd) diefe Uebung wird man bdie GefdhicklichEeir erlangen,
eité par cet exercice. ' (ebDafte Paflagen ausjufihren.
208. 208.
Maniére irrégulitre de démancher avec chaque doigt UnregelmaBige Art mit jedem Finger ju Uberfpringen, indem
en jouant a monocorde. man auf ecinee Saite fpiclt,
209. 209.
Pour acquérir I'habilité de faire les Octaves. Um bdie Gefchiklichleit ju erlangen OFtaven ju greifen,
210. 214. 212.. 243. 2414. 215. 210. 241, 212, 213. 214, 215.
216. 217. 218. 219. 220. 221. | 216. 217. 218. 219. 220. 221.
Ces études contiennent un grand nombre de traits, et Diefe Studien enthalten eine grofie abl von Stellen und

de passages, servant d’exercice pour acquérir une grande | Paffagen, weldhe gur Uebung dienen, um eine grofe Seidytigfeit der
légereté de main, dela force, de Iagilité, de la souplesse dans | Hand, Kvaft, Behendigkeit, Gefdymeidigfeit in den Fingern und
les doigts et une tres grande habilité a manier Parchet, pour | eine f¢br grofe Gefdyicklichfeit der Bogenfithrung ju erlangen, und
se procurer la facilité d’exécuter les Compositions des grands | um fich die Fabig€eit ju ermerben, die Compofitionen grofer Meifter,

Maitres tant les modernes que les anciens. " | forodl der altern afs der neucrn, pielen ju Fdnnen,
+ 222 222,

Gamme enharmonique, mesurée sur la table du Mono- Cnharmonifche Tonleiter, gemeffen auf der Tafel -Des Mo-
corde qui représente l'ordre des 24 degrés contenus dans | nodhords, weldhe die Ordnung der 24 Stufen vorftellt, die in
les limites d’une Octave. ben Grangen einer Oftave enthalten find.

223. 223,
Gammes en montant par le mode majeur-et en descendant Tonleitern auffteigend durch die Dur und abfteigend durdh

par le mode mineur selon T'ordre des degrés de la gamme en- | die Moll- Tonart nad) der ftufenmweifen Ordrung der enharmonis
harmoniqne. No. 15. On Pexécute en glissant le premier doigt | fdhen Tonleiter, No. 15. PMan mad)t diefes, indem der erfte Fin-

sur la seconde corde en montant et en descendant avec le | ger auf der jweiten Saite aufiodrts gleitet und der wievte Finger
quatrieme doigt sur la chanterelle. auj der RNuinte abwarts,

—— —— — . . | —



224.
Sons synonymes.

Ces Sons peuvent s’exécuter par le moyen du Tempera-
ment, c’est-a-dire en faisant servir le meme doigt a la note
abaissée par le p, comme & celle changée par le f.

225,
Tempeérament.

Table qui représente la juste distance et la différence qui
sc trouve entre les tons synonymes mécaniquement accordeés
sur I'Orgue, le Pianoforte et I'Harpe, mesurés sur la touche
du Violon. Pour se servir du Tempérament il faut poser les
doigts sur les cordes entre les petites lignes,

Pour se familiariser avec-les tons synonymes qui ont le
méme rapport, on examine les deux Exemples écrits en Par-
tition pour s’éclairer de tout ce qui rend diflicile Pintelligence.

39
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22 1,
Gleidhbedeutende Tdne,

Diefe Tone Fonnen vermittelft der Lempevatur gegriffen twee:
Den, nemlic): derfelbe Finger greift fowohl die durd) das b e
nicbrigte Note, al$ aud) die dburcd) vas F erhihte Note.

2254
Temperatur,

Tafel, weldhe die ridhtige Enefernung und die Ver{diedenheit, die
fich swifchen den gleichbedeutenden Tdnen findet, darftellt, Diefe wers
denmechanifdh auf der Orgel, dem Pianoforte und dev Harfe geftimme;
fte find bier auf dem Grifjbret abgemeffen.  Um fich der Temperatur
su Dedienen, muB man die Jinger auf die Saiten dabin fefen, WO
Dier Der Raum gwifchen den Eleinen Linien ift.

Um fid) mit den fynonpmifdhen Tonen vertraut ju madyen,
unterfuche man die Deiden in Partitur gefdhricbenen Beifpicle, das

mit man {id) einen deutlidyen BDegriff ver{d)affe,

Um auf der BVioline vollfommen rein gu greifen, darf man hier die
Temperatur nidht gebraudhen als nur in gewiffen Fallen:. 1. um die
Bewegungen der Finger einjufchranfen; 2. um die Feinheit des Gehors
su befriedigen, wenn man andere Jnftrumente begleitet; 3. um Dev
Gefdywindigbeit ju Helfen. 3. V. rwenn manvor a ein b und vor g cin
# findet auf der dritten Saite, muf man nid)t den vierten Finger
wegnehmen um den dritten ju gebraudyen, fondern ihn liegen laflen
und fo mit der Spie riicken wie die Natur der Harmonie es erfodert:

220.
Ucbung um fich 3u gerwohnen die fynonymifdhen Tone Fu greifen,
weldye mit jwei verfhicdenen Noten gefchrichen find, die nad) den
Regeln der Temperatur diefelbe Bebeutung Haben,

227,

Mufter von Figuren und Bogenfivichen, weldje bei den fol:

genden Uebungen anwendbar find,
228. 220,

Medhanifhe Uebungen um fich die Seichtigleit 3u errerben,
diefelben Soten mit jedem Tinger greifen ju fonnen, indem man
die Hand in ver{chiedene fagen bringt,

230,

Auf und abfieigende dhromatifdhe Tonleiter, weldhe Durd) die
| ficben fagen gebt.

La juste intonation ne permet d’adopter le Tempdérament
sur le Violon que dans certains cas:
mouvemens des doigts.

1. pour diminuer les
2. pour contenter la délicatlesse de
Poreille en accompagnant les autres instruments. 3. pour aider

I’agilité, p. e. en renconirant La b et Saf# sur la troisicme
corde il ne faut pas retirer le quatricme doigt pour poser le
troisicme, mais on doit tenir couché le quatricme en le modi-
fiant jusqu’au point que la nature de ’harmonie le demande.

226
Exercice pour s’habituer a prendre les sons synonymes
qui sont écrits par deux différentes notes et qui ont le méme
rapport selon les regles établies par le T'empérament.

227

Modéles de F;gures et coups d’archet applicables aux
études suivantes,

228. 229.
Exercices mécaniques pour se procurer la facilité d’exé-
cuter les mémes notes avec chaque doigt, en transportant
la main en différentes positions.

230-

Gamme chromatique monlant et descendant, qui par-
court les sept positions.

231. | 231.
Mode¢les de différents coups d’archet. Mufter von verfdhiedenen Seridarten. -
232. 232.

Gammes en différents Modes melés de [, modulés par

Tonleitern in ver{dicdenen Tonarten vermifcht mit b, mos
des transitions arbitraires.

bulive durc) willfabrlidhe Ucbergange,
233.
Tonleitern in verfthiedenen Tonarten wvermifcht mit #; me-
oulive durch willfabrliche Uebergange.
234. 235,
Um fic) im Neingreifen durch die Uebung von Doppelgriffen
s vervolifommnen, nambich: im Unifono, in Secunden, Teryen,
Quarten, Duinten, Septen, Septimen, Oftaven, welde die ju.
jaunimengefcbten tagen durchgehen.
230.
Mechanifche Uebung um Bebendigbeie in der Hand und Ces
fchmeidigfeic in Den Fingeen zu befommen,

233.

Gammes en différents Modes melés de ﬂ, modulés par
des transitions arbitraires.

234. 235.

Pour se perfectionner dans lintonation par Iexercice de
doubles sons, savoir: en Unisson, en Secondes, en Tierces,
en Quartes, en Quintes, en Sixtes, en Septiemes, en Ocla-
ves, parcourant les positions composces.

230-

Exercice mécanique pour acquérir l'agilit¢ de main, et
la souplesse dans les doigts.




| 937. 238.
Le troisieme Son. .

Cette expérience est la régle pour s’assurer de la par-
faite inlonation en jouant les doubles sons.

239,
Sons harmoniques naturels.

On divise lacorde en deux parties égales; apres la premiére
Octave, c'est-a~dire depuis le milieu dé la corde en avangant
vers le chevalet on trouve les mémes Sons harmoniques dans
le méme ordre, sur les mémes divisions de I’Octave aigue.

On les exécute en appuyant tres légerément les doigts sur

les cordes dans la partie tendre et moelleuse du doigt en le te-

nant étendu a 'opposé de ce qu’'on fait ordinairement.

Il faut bien attacher ’archet sur les cordes et le cou-
ler plus qua 'ordinaire, en tirant de cette maniere les sons
harmoniques forts, clairs et ronds.

240.

Sons harmoniques artificiels.

On les exécute en posant toujours le rer doigt comme a
Pordinaire et le 5me ou 4me doigt harmoniquement.

Observation.

Les sons harmoniques naturels sont tant soit peu plus bas
que la juste intonation, ainsi il faut faire les sons harmoniques
artificiels en posant le 1er doigt plus haut qu’al’ordinaire pour
obtenir la juste intonation, p. e. le Sol hurmquuu sur la
chanterelle se confond avec le Sol h naturél, corde yuide du
bourdon, et peut sery ir a I'un et a I'autre cas par licence.

241.
Gammes melées.
Sons harmoniques naturels et artificiels qu'on exécute
en passant par les positions composces.
| 242.
Gamme chromatique.

a) Ordre des sons harmoniques, unisson sur différentes cordes.
b) Sons harmoniques analogues qui se trouvent sur différen-
tes cordes formant une seconde Gamme chromatique.
243. 244 245. 2406. 247.

Cinque pieces pour s'exercer & exécuter les Sons har-
moniques ou le Flageolet, qui est un Ornement d’un effet
admirable, lorsqu’on s’en sert a propos.

248. 249. 250.

Imitation de la Viole damour.

Manicre extraordinaire d’accorder et de jouer du Vio-
lon, qui augmente le prix de I'art par sa variélé.

Pour s’y perfectionner on peut se servir ulilement 'Ou-
vrage suivant de ma Composition:

L’illusion de la Viole d’amonr, Sonate notturne pour |

Violon, Ocuvre 16. Chez Breitkopf et Hirtel a Leipsic.,
Enfin je recommande encore aux Amateurs I'Ouvrage

suivand de ma Composition:
I’art d'inventer a 'improviste des I'antaisies et Cadences

pour le Violon. Op. 17. Chez Breitkopf et Hirtel a Leipsic.
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237. 238.

Der dritte Tomn,
Diefes Crpeviment ift dieRegel, um einer vollfommenen Reinbeit
im Gvreifen gewif gu feyn, indem man die Doppelgriffe fpielt,
| | 239,
Naturlidhe Harmonifde Tdne,

Man theilt die Saite in ywei gleide Theile; nacd) der erften
Oftave, namlich wvon der Mitte der Saite gegen den Steg 3u,
findet man diefelben Harmonifdhen Tone in derfelben Ordnung auf
denfelben Cintheilungen der Hohen Oftave mwieder.

Man madyt fie, indbem man den javten und weichen %{ml
Der JFinger fehr lofe auf die Saiten legt, und fo die Finger aus-
geftrectt Daltend das Entgegengefeite von dem Gervod)hnlichen madyt,

Man mufp den Bogen red)t auf die CSaifen legent und ihn
mehr als fonft glatt fubren, indbem man auf diefe Weife die hars
monifden Tone ftarf, flar und voll Herausyiedt,

240,
Kunfiliche harmonifdhe ITdne,
Man madyt fic, indem man immer den erfien Finger wie gerodhns
lich fe6e, und den 3ten und 4ten lofe auflegt mit dem weidyen Theile,

‘Bemerfung.

Die natiirlidhen Harmonifchen Tone find nur ein Flein memg tiefer
al$ bie reine Yntonation, alfo muf man die Einftlichen Harmonifchen
Tone dadurd) Hervorbringen, daf man den xften Finger hober als
gewohnlich fest, um rein gu greifen, 3. *B. gl barmonifd) auf ber

Quinte vermifche fih mit dem natirliden g hr (die leere G Saite)

und &ann in einem ober andern Falle frei gebraud)t werden,
244,
Vermifdte Tonleitern,
Natieliche und funftliche harmonifche Tone, welche man mady,
indbem man durd) die jufammengefe§ten Sagen gebt.
242. |

Chromatifdhe Tonleiter,

a) Orbnung harmonifder Tone, gleidhftimmig auf verfdhicdenen Saiten,

b) Aehnliche harmonifche Tone, die {ich auf ver[chiedenen Saiten
finden und eine jweite ‘dhromatifche Tonleiter bilden,

943, 244. 245, 240. 247,

Junf Stice um fich im Spielen der harmonifdhen Tone oder des Fla-
geolets gu uben, weldyes eine Verfd)dnerung von Heroundernswitrdigem
Effefe in der Mufif ift, wenn man fich deren ju vechter Jeit bedient,

248, 249, 250.

Nadahmung der Wiole damour,

AuGevordentliche Avt die Wioline ju ftimmen und ju fpiclen,
eldhes den Preis der Kunft echdht wegen ibrer Mannigfaltigleit,

Um fid) darin ju vervollfommnen, fann man fich) nuglich des
nebenftehenden Werfes von meiner Compofition-bedienen:

L’illusion de la Viole d’amour, Sonate noiturneé pour
Violon. Oeuvre 16. Bei Breitfopf und Havtel in Seipzig.

Shlieflich empfehle id) nod) den fiebhabern folgendes Werk

[ von meiner Compofition:

L’art d’inventer a Pimproviste des Fantaisies et Cadences
pour le Violon, Op. 17. Bei Breitfopf und Hactel in Leipjig.




