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DEFINITIONS

De difterentes expressions employées pour
désigner les caracteres des morceaux de musique
parnﬁ leﬁquels on en trouvera de divers degres de
force et que le maitre proportionnera a celle de

ses eleves .
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N'I.
PARTITION , PARTITURE ou SPARTA .

t—u-'
On nomme PARTITION , un ouvrage de musique, dans lequel les parties avec leurs

clefs se trouvent notees , de maniere que le rang de chaque instrument,en commencant
_par en bas, suive par ordre lec systéme de ses portees ; et chaque mesure et valeur
doivent se trouver ’une sur l'autre pour qu’on puis.;c lire et méme joger facilement
B ot ‘le méite de I’ouvrage; ce qui est tres nécessaire aux chefs ou directeurs

" d’un Concert ou Opera ; méme a ceux qui veulent etudier la théorie de la

?

composition . Il y a tant de Partitions bien faites, que pour en avoir des modeles,
il suffit de consulter les ouvrages de nos grands compositeurs .
Voici un morceau extrait de Jom Juarn de wW.A. Mozarr .
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LL’OPERA est un poeme lyrique, dont la musique fait le charme pt"iﬂﬂipﬂi; ou tout
est chanté , ou la peinture, la poésie et la musique réunissent leurs efforts pour €mou.
voir le ceeur, pour parler toutes ensemble a ’esprit, a la vue , a 1’oreille.
principaux effets sont dus 'a la musique, qui lui. consacre a la fois 'agrement de ses ains
la grace de ses Duos, |'heureux ensemble de ses Cheeurs ;, enfin 1"harmonieuse mélodie
de 1"Orchestre charge d’accompagner, de soutenir et de faire valoir le chant.

définition n’appartient qu’a 1’ Opéra proprement dit :
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Mozart , Piccini, Sacchini | Salieri & dont on peut se procurer les mode.
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Mais ses

Cette |
tels sont ceux de Gluck , Gretry ,
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N.III.

OPERA COMIQUE .

j Dans ce genre d’Opera les Rccitatifs sont remplacés par une conversation mélee
' d’Airs , de Duos et autres morceaux d’ensemble, méme de grands Chaeurs .

T

i

i NIV,
INTERMEDE ET VAUDEVILLE.

i .~ L’INTERMEDE est un Opé€ra qui n’a souvent qu’un acteur et qu'une Scene ; Le
| Vaudeville n’étant pas assés fort pour se soutenir par lui méme, vient quelque fois a bout
& ~ par d’heureux larcins, d’enlever des applandissemens , que 1’Opera-comique reclame 2 |
~ iuste titre, pour les avoir procures .

o]

NOV.

T R

MELO ~DRAME.

11 serait assez difiicile de donner une définition exacte du MELO-DRAME ; car on ne
 connait point de principes regus pour ce nouveau genre et 'on n’a plus d’exemples a
citer apres le Pigmalion de Jean-Jacques- Rousseau et 1’ Arianne abandonnee , dont
la musique est de Georges-Benda ; 1 a travaillé sur des paroles de Jean - Chretien -
Brandes auteur Allemand ; ce dernier concut ’idée de son Mclo-drame d’aprés une
Cantate de M! Gerstenberg, célébre poéte de la méme nation. ces deux pieces peu.
yent faciliter la définition du geare Melo-dramatique ; et on peat dire que le Melo-dra.
me. est le resultat de 1’union la plus iatime de I’accent musical avec Vaccent declamatoi.
_re naturel. Il suit de 1a qu’il doit étre enticrement consacré i l’expression du sentim!
- ainsi tout ce qui peut tendre a interrompre cette union doit en etrc soigneusement
banni ; car le Mélo-drame ne comporte que peu ou point d’action, d’intrigue de mou.
vement : tout son intérét doit dépendre d’une situation wraiment théatrale, et qui prete
a la variéte des sentimens. Le Melodrame ne permet donc pas le dialogue dramati.
que , en effet ,si ’on introduit plusieurs acteurs en méme tems ,1l arrivera, ou que Puni’
on de 1a musique et de la déclamation sera frequemment interrompu, afin de ne .pas
détruire 1’cffet et le naturel du dialogue , ou que le dialogue sera froid inanime et sans
effet , si on ’entreméle de traits de musique ; et dans ces deux cas le but du Mélodrame
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est manque . On peul cependant quelque fois étre obligé de faire parler un sccond
personnage muis alors quelques mots doivent suﬂirc L’ Arianne abandonnce fournit un
exemple de ce que nous ﬂvanrnnq | | |

Le Mclo-drame parait ne pouvoir étre ecrit qu'en prose | car les sentimens que
Pon veut revétir de ’expression musicale , ne saurment ctre dcvelnppes numm:: ceux
d’une tragedie. 11 faut les presenter en masse, afin de Imwnr au musicien le moyen
d’en perfectionner 1'expression, de la developper , et méme 4’y ajouter : or la poésie
se refusc a cette espéce de sccheresse ou de umphclte de style qu’exige le Mclodrame;
¢t , comme il est consacrd sans reserye 4 expression du sentiment |, il exclut toujours ce.
qu'on ne peut appeller. que de Pesprit . 671 FiE

Ce Genre est, on ne peut pas se le dissimuler, tres borne et tres difticile , mais
c’est peut ctre le seul qu: puisse nous donner quelque idée de la manicre dont la de.
clamation theatrale s’unissait avee la musique chez les anciens.

Tout ce que nous venons de dirc ne saurait s ‘appliquer a ces representations the'.
atrales, qu’on Prﬂﬂlgul: au;nurd'hm sous le nom de Meclo-drames. On ne voit dans ces.
ouvrages qu’un amas confus d’cyenemens fantastiques , de scénes bizarres et hurlmqna,
de cumbata et d’evolutions mll1tmrc-=, aux quels on a couvent mal a propos adapte des.

airs pillés dans tous les ouvrages connus.
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ORATORIO.

Petit drame chanté sans appareil de représentation, nous devons ce genre aux Tta.
ens @ le sujet est ordinairement tird de Iécriture sainte , ce qui lui ?nlut d’abord
le nom d’HIERO-DRAME ou DRAME SACRE . Les OraTor1O de limmortel Haydn,
sont les modeles les plus parfaits GnEEEC,I Graun , y ont aussi excell¢ . Dsﬂmmr
nous hazarder notre opinion, qui nous fait ranger dans cette classe le fameux STA--

BAT MATER, Enmpﬂm}: (il torre del Greco, petit bourg situ€ au pied du Mont -Vesuve , )par i

Jean - Baptiste - Pergolése né a Gassoria pres de Naples en 1704 ? . .
Ces ouvrages se trouvent dans tous les grands Magazins de¢ musique . | 1
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N VII.

MOTET ou MOTETTO.

Le MoTeT est un morceau de chant,qui nc s’employe que dans la musique

d’EBglisc. 11 est ordinairement accompagneé par plusicurs instrumens ; les Composi.

teurs choisissent les paroles des Motets dans les Pseaumes,ou dans I'écriture saintc.
Le style ne doit point différer de cclui de la musique d’ Eglise , on peut traiter les
Motets en usant de I’art des Fugues , des Canons, ou de toute autres m;ni&rea , mais
~ on doit avoir grand soin de se tenir fort cloigne du genre adaptc au theatre, ct de
n’employer qu’une Harmonie dont la séverit¢ s’accorde avec lc¢ sens des paroles
qu’on a choisies.

a8 | N° VIII.

OUVERTURE

g
: .':*‘._?L’BII‘ETERTHHE est un grand morccap de musique qui sert d’introit a un Opera,
- ou a d’autres ouvrages de musique solemnelle; clle est dlorigine francaise. Lully fut
P e premier qui en composa, pour servir d’introduction a ses ouvrages de theatre, en.
,,dﬁl:e toutes les autres pieces dramatiques furent de méme precedées d une Ouverture

- analogue au sujet. La Symphonie y fut pendant quelques tems substituee; enfin

-

Eﬁni compositeurs actuels sont revenus au premier genre ; et ils ont fait de 1"Ouver.
~ ture un grand morceau a caractére et tellement expressif qu’un auditeur doue d’un
; certain gout , sait y distinguer et le sujet de la piéce pour la quelle il a été¢ com.
composé , et le cachet de son auteur. Mais comme nos meilleures Ouvertures ne
© somt pas faciles a executer ;| parceque les. auteurs se sont attachés a y deployer

toutes les richesses de 1’ harmonie, ce qui rend ’expression beaucoup plus difficile,

i
i
- - -
.

_surtout pour un jeune €leve, je me bornerai a donner ici pour exemple deux Ouver
tures dont ’exécution est aisée. La premicre est de Paésiello et 1a seconde tirce d'un de

~ mes ouvrages théatrales. R 5

OBSERVATION CENERALE POUR LES JEUNES ELEVES.

Un jeune Eléve qui n'a pas les doigts assez longs pour faire toutes les notes d'une baticrie
compliquée, doit prefererde prendre les notes les plus hautes pour la main droite, par la raison quellcs
| font le chant ; et les notes les plus basses avec lu main gauche, & cause qu'elles font la basse-fonda.
3 mentele; sans ce principe 'harmonie serait incomplette .
X
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OUVERTURE
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DELLA VILLANELLA RAPITA,.

Opera Bouffon Italien
DE PAESIELLO.
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NIX.
SYMPHONIE.

La SYMPHONIE ctait autre fois un grand morceau de Musique instrumentale que
V’on faisait pour remplacer les Ouyertures. La difficult¢ de faire une bonne Quvertu.
re a caractére, qui doit faire pressentir le sujet d’une picce , a donn¢ 'occasion d'ima.
giner la forme plus facile des Symphonies, qui dans leur nﬁgine présentaient ou des
idées de Fugue ou des Airs de danse de differens genres et aux quels on ajoutait
des variations . Ces Ouvertures-Symphoniques ont ét¢ en usage pendant quelque tems
dans les Concerts, ou musiques de Chapelles ; mais ennuié d’entendre des morceaux .
de danse sans voir danser, on les a ahandonnes, pour s’en tenir seulement aux
Anegrn-Fugués , suivis d’un Andante ou dun Adagio, et termines pnr.un
Presto . On a donné a ces sortes de pieces le nom de Symphonies : les instru.
mens pour cette espeéce de musique etaient Premier et Second Vinlunﬁ,hltntﬁaésﬂ,
dont chaque partie etait fortement doublce , mais pour arrondir et renforcer ces ouvra.
ges, on y a ensuite ajouté des Cors, des Hautbois et des Flutes .

On peut comparer la Symphonie a un Corps instrumental, comme la Sonate a
une Cantate instrumentale. La Mélodie de la partie principale de cette derniere exige
quelques decors ; mais la Sjmphﬁnie o chaque partie est doublée doit s’executer
sans affectation ni agremens ; elle ne doit pas non plus presenter de grandes difficultes
et doit imuwir se jouer a la premiere vue, tandis que la Sonate est d’un style original
et peut se comparer au Solo. La STHPHHHIEld'auiﬂurd'hui est destinee a exprimer
des idées grandes et nobles : son but est de charmer et d’attendrir I’auditeur, par un
ensemble bien combiné d’instrumens, suivant la pompe et la majesté¢ du sujet que 'an.
teur a envie de peindre ; son caractere doit étre facile a deviner ; elle est composce
._urdinaimﬁent de quatre morceaux , dun ALLEGRO, d’un ADAGIO ou ANDANTE ou Ro.
:.HAECE varice par différens instrumens ; d’un MENUET et d’un PRESTO ou FINALE.
Le premier ALLEGRO, souvent précédé d’un petit Apacio ou Larco, doit briller par
la richesse et la chaleur des pensé&s , et par un style pur, souvent méme par un desor.
dre apparent dans 1’harmonie, des Rithmes de differens genres , enfin par de fortes
mélodies fierement mnrque's..- ":;-__I’hnissnn par les Basses. On peut y faire entrer des
imitations de Fugues, qui passent rapidement d’une modulation a ’autre et dont le
principal effet reside dans lseanj Pm;.crus , les CRESCENDOS et les FORTES qui, nuancees

-
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savament , augmentent encore le charme de 1"harmonie.

Il appartient ."; la SYMPHONIE de marier les instrumens & vent et ceux a cordes ,
avec un art tellement concerte , qu’ils ne fassent entendre qu'une seule melodie sans
avoir besoin d'un autre accompagnement ; et de telle sorte que chaque partie rem.
plisse et nourisse le mélange gencral des accords.

Un bel ALLEGRO en Symphonie est ce que 1’0Ode Pindarique est en Poégsie.l'un
et I'autre clévent 'ime et I’emecuvent profondement | la j_ﬂuisﬁancc' de '"auditeur est
d* autant plus vive que le compositeur a mis plus de feu et d'energic dans son ou .
vrage . '

L’ANDANTE ou LARGO, n’a pas de caractére determiné , son style doit étre
agreable ou pathétique ou triste, il doit cependant étre ccrit d’une maniere grande
et belle.

e MENUET cst un genre a la fois comique et brillant | le nombre de ses me.
sures nest pas fixé comme pour le Menuet de danse ; il est suivi d'un TR1O traité
d’un autre genre que celui du Menuet : il renferme ou un SoLo d’un des instru .
mens, ou une suite d’Accords doux et harmoniques qui laissent distinguer 'un de
1’ autre . Voyey Uarticle Menuet page

Le PresTo , FINALE ou VIVACE, doit avoir le méme style, avec encore plus
de feu que le premier Allegro, pourvu qu’il ne soit pas du genre d’un Rondo, car
ce dernier exige de la gaite sans trop d’energie et sans de riches modulations .

Que l'on examine les Chef- d’ceuvres de 1’immortel Ha}'dn, et 1’on trouvera les

modeles des vraies SYMPHONIES

.

N X

—

FUGA.

La FUGUE est un morceau de musique compose de deux ou plusicurs parties | et
qui a pour Théme une idee melodique, exprimée d’abord par une seule partie | et
repetee & la Quinte ou a la Quarte par la seconde , sans qu'il y ait de grands chan.
gemens dans les repetitions alternatives de toutes les parties qu'on y admet. Le SuJer
s‘appelle particulierement FucGug, la repetition s’appelle re’pnnsc ou r'e'p]iql_m.

Voici en quoi consistent les principales regles de la Fugue :  Lorsque le Sujet

commence
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s yomgue | ia Replique doit commencer par la Dominante ; s'il

Commence par la Dominante , la Replique doit commencer par la Tonique; «’il commen.
~ ce par la Mcdiante, clle doit commencer par la Note-Sensible . Lorsque le SUJET
d’une Fucuk finit par la Note-Tonique , la Replique doit finir par la Dominante ;
s1l finit par‘ la Dominante, la’ Replique doit finir par la Note -Tonique ; s’il finit par
la Mcdiante, clle doit étre termince par la Note-Sensible ; s’il finit par la Note-Sensi.
ble, clle doit étre terminée par la Mcdiante .
DE: que chaque partie a rendu a son tour le Théme et est arrivee a la Tonique
4 AR morceau , alors le Sujet doit étre Module dans différens tons , par une theorie
séyere sans Cadences ni points d‘ﬂrgue:.-: . La FucuEk doit, pendant toute sa duree
‘bien marquer 1’idee generatrice jusqu’a ce que tﬂutﬂﬂ les parties ayant travaillé a leur
tour, elles se rcunissent et finissent ensemble . La FUGUE est en musique ce qu’il
f ¥ a de plus difficile a faire, aussi n’y a t-il que les maitres célébres qui y ayent
~ réussi . Les meilleurs modeles en ce genre sont ceux du célebre George-Frederic
HANDEL, n¢ a Hall dans la haute Saxc en 1684, et mort en 1759 . Il a son Tom.
JM Parmi ceux des Rois d’Angleterre dans 1’Abbaye de Westmunster . Ceux des
"‘fnm: frerea BacH. De Jean- Adolphe Hasse, né a Bergendorf en basse Saxe.
*.{Q'qpx des trms freres GRAUN, nés dans le Cercle Electoral de Saxe; De Jean-Bap.
_ tiste Gossee & RICHTER . ‘

Voici une FUGUE de BacH et a quelle occasion elle fut composée : BaCH doué
~ du mcrite le plus €minent, était d’un caractere fort original. Il se presenta un jour
~ dans une riche Abbaye d’Allemagne ; la Chapelle était ouverte on chantait I’ Office;

il monte a 1’Orgue et apres avoir entendu quelques morccaux joués par 1’ Organiste,
il pria celui-ci, sans se faire connaitre et du ton le plus simple et le plus modeste,
de lui permettre de tenir sa place pour un instant ; sur le refus de 1'Organiste il
fait de nouyelles prieres et parvint enfin a obtenir ce qu’il demandait. Le Sup¢ .
~riear de I’Abbaye surpris d’entendre un jeu tout different de celui de son Organis.
te fait demander le nom de I’ctranger : dites a votre Supérieur, repond H‘AL‘H,qu’il
deoute bien et il le saura : aussitot il exécuta la FUGUE suivante qui a pour Theéme les
_:- quatre lettres de son nom B,A C,H. dont la signification est Si1?, La U7 ,
- S1 naturel . ' o







Maestoso moderato

-







A3 ¢ -
7, AR, =
£
I -
) . |
, | e
T = = =
2 =5 -

E
al
J
|
|
0
|
Lo
.
o
2

"

=

N
A
i
-

|

N

L8

-1

i |,',_IP'T
II |
= I. .| < - d] T = - i
1 1 1 J.""‘ i
gt P LG v T - i,:‘“""**,.rrrr-rrrr
: -+ - -+
—~ _%—ﬁ = &

P—t
Q
% |
* $l
m)cth

f> N.B. L'Art de la Fugue par Jean- Schastien BACH, en quatre parties vocales , ou
pour Forte- Piano seulement , mis au jour par Jean- George NAIGUELI, cst un ouvrage ad.

mirable pour la profondeur des idces, et le développement qu’il a s¢u leur donner.
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SECONDO.

FUGUE SYMPHONIQUE

A QUATRE MAINS $=€ PAR §. DEMAR.
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PRIMO.

FUGUE SYMPHONIQUE

A QUATRE MAINS @ PAR S. DEMAR.
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SECONDO.
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N.XI.

e

CANON.

Ce mot signifiait dans la Musique des anciens Grees ceé que nous nommons

aujourd’hui. Monocorde , c’etait tout simplement une corde tendue sur une Planche,

B R e

La longueur de cette corde était partagee par des chevalets de maniére que tous les

intervalles usités se démontrassent facilement . _ ' ﬂ

Maintenant il signifie un morcean de musique a deux, trois,ou quatre parties , ou
Vune entre apres I’autre , ensorte que le méme théme se fasse entendre plus haut

ou plus bas, sans discontinuer et se termine a volonte,

EXEMPLE.

| - 2 * | __E‘ o ﬁ"_ r

Mmoot

T
| I

.~

Ce CANON est a deux parties, I’Alto commence le Chant, et I’autre partie re . |
pete,le meme chant, une mesure plus tard 4 la Quarte audessus. Apres la huitieme
mesure chaque partie continue son chant de maniére que 'une avance sur 'autre d’
une mesure, par ce moyen le Canon devient CANON PERPETUUS . On en voit un

exemple dans la Fugue Symphonique a quatre mains pages 116 & 147,

CANON PERPETUUS

/ a autant de parties que 1’on desire. |
mo s i — —— Lk
. Ptatud,_ Cicero , |magnus A _ris_|to_te_les . vi.ri in.vi...|ci_bi_les

% - i
L L 1 1

PRl e=c=— = PSS

Pla_..to, |Ci.ce.ro, magnus A _.ris. Jto._te__les . Yi.ri in.vi..

>0 = ==t === SESSES

e/

I . Pla.__to | Ci_ce.ro, magnus A ris._ Jto.te _les ,
i
N E——a?tﬁ-_{:ﬁ - b e E h__?_ —F fae—y
Ph.. to., Ci.ce.ro magnus A ris:




St :

o B . g

in pro__|fan_.dum.

‘lr- o, 3 '
l. I I

-..]p

i T

G —
“y
_ﬂl-

..-:i-bi‘-li}s _ _.,l;::e----ci-“-- de...runt |in pro..|fun.dum. \
= =
, ‘n-.;':_m'.ﬁ-_ . l;:-ii..lcs 48 c;,._:i.-_ de.__runt i:lt prn., fun.dum. \\
=== Si===s=C T ST
_-tn-ﬁ:,_imr vi.ri in.vi....ci.bi.les '1¢:;t.3_-ci1.__.de_-runt in pr_n--_._fun-dum.-

On peut ecrirc un Canon sur un seul systeme et lui donner autant de parties que

'on dcsire , en dcsignant la rentrce ll_Es'autres. parties comme dans 'exemple suivant, . |

il W,
] _-,_'_‘__q H,_..._._.

s Au signe’. *H la aec.uud‘e partie entre une Quarte jlus haute. Au signe agﬂ la
Ii:miqmmt partie entre une Gctaw:re plus haute ot aun signe £ la quatricme parhe
entm une Onzieme plus haute . |
I.fn; regle parfa:te du Canon en quatre parties est renfermec dans I’ exemple
précédent , et cette marche se nomme Canon , qui signific Regle ou Formulaire.
On nomme iMITATION du Canon, les phrases qui marchent incompleitement Pune
.n?r_*qs l’m_i.tm, ce qui se trouve souvent dans les Symphonies, Quatuers, Chocars oy
.E:ans la Musique d'Egiise .
ll y a differentes sortes de Canoas, Savoir
o EJHEN PER TONCS , ou le theme se promene par les douze tons de la Ganime
(E_hmmathue
£ caﬂmas PER DIMII‘I’UTIDHEM ET PER AUGMENTATIONE EM = dans lequel le théme
change les Noires en Croches | ou les :Cruches en Noires.
CANON IN MOTU CONTRARIO, ou la partie imitante renverse le théme cof mar .
che en arricre. '

R e N i - L .
i}Lﬂ ceclebre MOZART a compose pour deux Violons des Duos, qui se juucnt en

posant la musique a plat | chaque excécutant commence au bout qui lvi est opposc et

~ finit 2 celui dont il est le plus pres.

£3




N. X1,
CONCERTO .

Le CONCERTO est une piece de mﬁsique executée alternativement par un ‘Orches. ;
tre entier, et ]}nr un seul instrument principal qui dirige tout 1’ensemble. Le bu!
unigune du"_”'(’}ﬁinpﬂsiteur est d’ y placer une suite d’idces neuves, qui eveillent Var
tention <de 1’auditeur et fixent son admiration soit par des traits d’une E!ge'cuﬁun-
difficile, soit par les charmes de 1’harmonic dans la: succession des Soro ot des
TourTi.  Le jeu de I’exdécutant en fait le principab .l'l"!t':*l'it{:h il ost enderement libre
dans les passages ou il est seul eml:f;udu‘_, de les embellir et 4’y mettre le gout le
plus delicat . 11 doit cependant ¢viter dans ies points d’orgue de s'cearter de I'idée

generatrice , et toujowrs conserver, méme dans les promenades musicales | le style carac.

téristique du Concerto.
Les nombreux accompagnemens nccessaires pour completter ensemble d’un Concer.
to, m’empechent d’en donner ici des exemples, méme pour le Forte-Pians,chaque pﬂ"b...

fesseur doit en avoir une connaissance suffisante pour pouvoir les indiquer a ses eleves .

T

N XIII. |
SYMPHONIE CONCERTANTE.

Elle differe du- Concerto ,en ce que dans. celui-ci les traits principaux sont exe.
cutes Ad Libitum par un seul instrument, tandis que dans la SYMPHONIE CONCERTANTE ils
le sont par deux, trois et quelque fois cinq instrumens,qui sans perdre le mouvement de la
mesure | doivent par un assaut bien combiné d’énergie et de talent parcourir d'un pas e'gal
les diffcrentes modulations des passages qui se presentent .

Si le Compositeur a terminé sa Symphonie par un point d’orgue indique, c'est anx exe.
cutans chargés des ?irties principales a en cumpﬁser la Partition, afin que chacun ' cux
Iait sous ses yeux pour en connaitre les moindres dctails , et suivre toufours les divar: mou

vemens et le jeu souyent capricieux de la partie qui conduit les autres. Personne avant

. 23
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nnnl nak ngphnmc cencertante pour quatre instrumens a vent
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| NOXIY.
L L A RaLg.

Be .. “ mot ﬁé de l Halien s s‘ut cnmﬂ've le mpme en Fram;am pour dﬂtgnﬂ- une ?iece ou

COnRLry o

1e, qui fe ]m tu_' un seul lnstruml:nt qtuelque l_"ols nnnumpagne fai . _.
autres, » pour t:um lelter et :mtuur !’harmnme Le Pianiste, 'Orga.

'qn."’ii**-"'lf'f VU :_,.. is j

W% <on

EFn 1;{* ,,,'f F“’"P?m l,ﬂ‘_"ﬂ?iﬂ de }’hnrmumc, mais une Voix, une Flﬁte Hautbois,

IE ou | &c" ne Eeuwent Flm entendrc ala fois qu’an seul Son, ml guune suite de

 Soas sim !g %ﬂ Enllaus par intervalles, Iauscut néanmoins un certam vmde s tellement que

&alk) -i’r[ L W Tl

Figu Fm satisfaite pn c une rcumuu d’accords nnurm par une Baﬁse rnndamentnlr.

E Blke~ |1|_'lj'~,|:

Eﬁ Viclon - W i cht ]e mlllen entm les dﬂlt sortes dont nnus avons parle ,
e par sa nature, il "st su 'ble de rendn: certains accords sans pouu-mr comme le

- g sa BRINTC 230 ¢ o
fAET H{' i l‘ ﬁ"P" o “"f“ﬁﬂ“'-"' li Hﬂmﬂlﬂﬂ tt ce que ne peuvent fmra ni ia Flute,
!@HT Hﬁﬂﬂ!ﬂlﬂ Leh L'&}tﬂ et lﬂ 'Vinluncellu se trouvent a cet cgarﬂ dans le méme .

que le 'V?u'}{nn . Voyes VArticle Concerts. Page 126 ci contre .
i L i | i !

*i

N

- B

NIXV.
SONATE.

LA 'SIJHATE est un morccau instrumenta!, compose d'un Allegro,Andante ou Romance
m& &c“ mnt d?urf Pl esto, Finale on Rondo . Elle est ordinairemt accompagnee d’upe ou
g.m partim snnplem‘., g'il y a plusieurs parties concertantes , clle est nommee SONATE A SOLO,
A DUE, A TRE , ou sculement SONATE cuncznnmz ,
| C'eat pnnc:lpnlement dans la Sonate que I"art musical peut et doit deployer toutes ses ri.
chm de méme que dans la S;mphnnm ctOuverture. Le Compositeur libre de son sujet ,

y pmtpmnqlre tunn lu carat:terea des pamuns Est-ce une idee de tristesse | de douleur cv
dt: tendresse qil:ﬂ vﬁtt rendre 4 11 ndupte la forme du monologue, tantot c’est un seafiment
uﬂ.ﬂnt animé, tantot sous des pensces duuce; et légerement expnmeea, qm sC rﬂlm.mnt par

hphmes brillantes et sublimes | La hnnate Concertantc par sa converiation a I’air de lais.
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123 - k.
seér reposer une partie pour micux entcndrc et F"nfc briller 1’ autrt,smt par un .bcnlu imitadif |
ou analaguc- d’une idee prcc'mc-ntc: soil par des traits rt.upruques qu! semblent se d:qpulfr '
agreablement lequel d’enx rendra mieux la phrast.  Enfin le Pianiste livré a I'dude de son ins.
trument et desirant d’y faire des grands progres, ne saurait vop *altacher aux belles compo.
sitions d'H"l}fdl‘l Clémenti , Dusseck ,Cramer, Steibelt et plusicurs autres pour en saisir

ct rendre le vrai style. _  Voici trois petites Sonates 4 1° usage des jeunes éléves .
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N. XVI,

FANTAISIE.

Le caractere de la FANTAISIE consiste en ce qu’eclle paraisse buu]m v ﬂawp
moment méme qu'on l'exceute. La seule difficulté qu’elle presente fudﬂli la man

la conduire, car elle ne doit ressembler en rien 4 aucune picce rm ﬂ ﬁﬂ: Iﬁ
ordre continuel cloigne et ramene a la fois le sujet qu ‘on g'est propos¢ de Wlpr _
surahundauce d’harmonie et une grande varieté de mﬁﬁﬂhtmns,; qui. m:ut I e __r
tout ailleurs, sont ici d'une necessit¢ rigourcusc. Tout ce que l’mthmmw nspire

plutﬂ grand, de pius impetueux et de plus riche appartient 4 cette espéce h

..L
"LT

puurvu que le sujet revienne a propos nuancer et faire rentrer mlm.-mg haw
geres qui se sont présentces. Telles sont les qualités essenticlles qui w |
taisie. —  Quand & son execution, il est indispensable qu wele se ﬁﬁa de m -
l'ﬂlusmn cesse. 1l faut mettre le plus grand soin dans les nuances des PIANO, C |
_F{JETE, preparer avec une extréme délicatesse et toujours par grndmtion les ﬂ'tﬂ :
LENTANDO; et pour satisfaire enhermt les amateurs de ce g@m de wnqm
donner,en cas de besoin, cet appaml d'mtrodncﬁon dont il est necessaire ‘d’en u
tu que l'on veut faire passer avec succés, De mt!:»e maniere hﬁuﬁm Fmd
fet d’une picce improvisce . it 5
Les auteurs modernes paraissent avoir abandonné cel:l:e eapeqa de ﬁﬂ
est pas a2 ma connaissance une seule qui ressemble a une Fantnisie
Parmi les anciens je nommerai HANDEL et EMMANUEL-BacH. 1ls nﬂm nnt
letrs: sublimes prndur:.tmns des modeles de tous les. genrm. C’est a ses ﬂm
plus extraordinaires en musique,que nous sommes peut étre redeyables de nﬂ G _j' 'f.'L
HAYDN, les deux plus grands geénies de notre siécle .  Ext, de Ph. J. Pfefinger iﬁﬂ '

Fantaisics de ce dernier et ceux de D, STEIBELT, sont les modeles les plus | -.;_‘:.-.-. -':

L

3 r




N.XVII.

o
L

RONDO or RONDEAU.

LE RONDEAU est une espece de Chanson composée de deux Strophes musicales qui
se chante de manicre qu'aprés la seconde on répete la premicre . Pour rendre cette repe-
tition naturelle, il faut que 'on trouve dans la scconde Strophe quelque chose qui ressem.
~ ble a la premicre et qui exprime la suite d'unc méme pensee mais augmentee, embellie et
-:Fuutr:n}m_ » ¢ qui rend alors la rcpetition du Théme du Rondean agréable ct lie facile.
- ment ces deux idces .
Le compositecur  peut choisir pour ce genre de musique le tact egal ou inecgal
suivant le sujet qu'il veut peindre qui d'apres le caractere particulier du Rondeau doit

_étrt toujours gai et méme quelques fois comique . Voyez page 129 et 152 .

Voici quelques modeles , 4 1usage des jeunes Clavecinistes.
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‘N. XVIIL
POT-POURI OU MELANGE D'AIRS. i -i

Le Por-rourt est un mélange de différens morceaux de mu‘sique Ordinairement |
CE Benre se compotre de plusicurs airs connus; on remarque neanmmnn que certains auten
dunncnt an Pot-pouri un motif principal | c’est-a-dire un air nduptlf' par lequel on
Commence ct termine le morceau . L’ enchainement des airs doit étre compose &a ma. '
niere, que I'un doit succeder a I’autre par la ressemblance d'une idée prise, soit au &
commencement , au milien , ou a la fin de I'air que 1’on joue , lequel llﬂ!‘ﬂ sert |

mtrﬂuctmn a celui qui va suivre. Ce¢ morcean peut etre formé d’une ou plul

- parfies ou fragmens de Simphonies, Ouvertures = Romances et Rondeaux . Son i&ﬂu
Clre capricicux | on peut méme s *eloigner , pour un moment , du Ton ou de 1'i daeg ) |
cipale par une cspece de Prélude, Fantaisie ou Caprice , afin de faire ressortir da.

vintage Vair dans lequel on veut entrer . Lorsque cet air est simple on le met ordi. 1
‘hairement en variation .

'.I'I

Cette espece de musique ﬂst.h‘i‘_‘s usitée en france , nos compositeurs MM“ ‘
HERMANN, PFEFFINGER ct autres nous donnent des modeles parfaits en ce gmre- lﬂ
Clavecinistes doivent les connaitre ; ils y trouveront le double avantage de I‘lmuﬂmt,
et de lutilité. Je pense que cette dude agreable peut former le gout , donner de ‘
Penergie et en méme tems de la délicatesse . ,

Je donne ici pour un jeune éleve deux petits modeles afin de lui faire nmmaitré

le genre de musique dont je viens de parler et lui inspirer le desir et le n‘:nnmge.

d’arriver jusqu’aux ouvrages de nos grands maitres .
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POT-POURLI. Soiree orageuse, s . _
Facile , -:_—i‘r " h;ﬁ.—" : — =
ST %
i + 0 s o ’
. EE£ . £
» ey ‘"_:! 33 - £l

mi EF:EI 7 r'; F F '[ = - : _




] . - ; , l'}ff

;)

5
#FL—F—-——‘ e £24 g o st |
; E =

Dtg[li chard.

_l_-—- IE - 3 o -
I 5 JJ

Vous ne la verez pas

e Sy

a B
Efr s o e Tt O

a volonte

Q5



.

Quand |' Amour naquit a Cythere

D’'Azemia .

Du Comte d'Al

L

—

|




147

*m@
._‘Z‘rr '._:1
C

! - »
=5 o serh Rt
¥ o [ Des deux [Savoyards. C € une
- - =3 | | o et |
i ¥ TS T _@ ; =1
o/ Ramonez-ci ) o
g J: N :J: F
1
Halali | l‘“—-’

T

Chasse de Dampicrre.

On l:“t qu'ﬁ 15 &his

-E ==-22:1 ;__1%':" H_;—{EL —»




| 148

RECREATION

27 POT~POURI

ou melange d'Alrs cofus\=
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N SXIEX.
VARIATION OU AIR VARIE.

I7air avec des Variations ou air Vari€, consiste en ce que le méme moGf est exprime
par differentes idees | sur le théme de 1air sans que la marche de la Basse- Fondamen .

tale soit change, .

r

Les airs les plus simples et les plus: courts sont les meilleuss pour ce genre de

: o, g
musique . i
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N. XX.
e
. ST ROMANCE, AIR ET CHANSON. '.
' &Y
On ‘entendait autrefois par ROMANCE une vieille historiette, que 1’on chantait sur |

un air simple i'ét tendre, Aujourd’hui la Romance s’est emparee de tous les genres. |1

n’y a que Iair qii ait conserve son Exp.rE*ismn sentimentale et simple , ce ton antique
quil en fait le charme, _cette nalvete qu’on pnurra:t appeller 1’ accent mélancolique de
t |

la tendresse -

L]

¥ F g . :
LAIR est une peériode musicale- qui a son motif, son dessein, son ensemble , mp

of {:
unite , sa simétric , et son I‘Etlgtlr sur lu1 meme . Encicdopedie . -]

Il s’ employe pour caractcriser une passion fixe, il A 'a lieu que lorsque 1’ame veut
| .

pour ainsi dire se reposer quelqur:ﬂ instans sur un seltlment 1mpr1m¢

—— e el

o
CHANSON; petit poéme adapte a un air, et qui varie suivant les circonstances qui

I’ont dicte. On divise les

f
f
r .
f

Chanﬂﬂn'- en CHANSONS 'DE TABLE ou BACHIQUES , les
.'

CHANSONS Eyrvmqum , les: CHANSONS PASTORALES , les CHANSONS EROTIQUES .

On attribue I'invention de la Chanson i Terpandre; mais avant lui le sentiment

n®ctait-il pas ? n’y avait-il point eu de fils reconnaissant . d’amant tendre, de
P 3 p 1 -

Berger fidele, qui voulut charmer,par ses chants | 1’objet de son amour ?.

%!
¥
y
§
#

i

] ' i
4 3 ; .
ROMANCE b : : - 11- F—-’_, — ol e ol
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N XX1.
MARCHE.
La MARCHE ecst un morceau de musique militaire, qui s’execute avec des instrum?
a vent d'une maniére pompeuse et d’une gait¢ majestueuse. On y a introduit depuis
¥ quelqm 'm&n divers instramens bruyans de la musique Turque comme Grosse Cais.
E,Clmhlilm Tambour de Bauque et Triangle. ..

Elie, ﬂ:rt a animer le courage du Soldat et lui fait presque oublier scs fangu-:a

ﬂ est mmre reconnu que les hnmma en gcneral cprouveat moins de peine a mar.

M en mre. Les anciens nous offrent assez d’ exemples pour appuyer cette we.
e

mw ﬁjnndre rassemble toute la musique de son armée pour ranimer ses Guerrmrﬂ

'En i’halhnt la graude muraille d”Athénes. Les Grecs se servaient de la musique pour

. 3
v 1, <

m mx rameurs de leurs Galéres ensemble nécessaire, et diminuer leurs fatigues
I

pﬂrl‘ﬂet de la musique. CHARDIN dit dans ses voyages en Perse, que le peuple

,,r ﬁ mtreprend aucun ouvrage fatignant sans le bruit de quelques instrumens; s’ils ne
p:@?mt avoir de musique, ils chantent alors pour soulager leurs peines, accelerer 1’ou.
: vrlge ‘et battre la mesure en marchant. sz{;w .
Hoc est, cur ...
5, N, | Cantet et innitens limosa pronus arena
| Adverso tardam qui trahit amne ratem ;
Quique refert pariter lentos ad pectora remos,
3 in numerum pulsa brachia versat aqua .
| _ | GIFIDIUS.
~ Voici une chanson dont les Marins Chinois ont ’habitude d’accompagner les mou.
f. ?ms de leurs ramuét; dans I’ eloignement t:.llt:: cause beaucoup de surprise . Le-Capitai

ne commence, 'equipage repond. Les Rameurs evitent par la Pennui, et leur attention se

soutient par la régularit¢ du mouvement.

Le texte original de cette Chanson d’abord traduit en Anglais I'a éte cnsuite en

Francais et en Allemand.
I

M. Kamisua, habile compositeur Saxon,le mit en musigque 2 Londres en conservant
A4

S e W '3
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scrupuleusement 1'air du refrain, qui est veritablement Chinois, et se chante

ramant sur ‘presque toutes les Iles et les cotes de 17 Asie.,

Y

i el

cn

CHANSON DES RAMEURS CHINOIS,

Le RAMEUR du Pal-HO. (Pai-ho, Fleuve.)
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B EFRAIN.

=L

hethaou,

f— o —
—
""_ - * o —
= s -

Ra_lentis

—) o

. Ralentis lec cours de tes eaux
, du 2% couplet.

COUFLET .,

A Paspect de ces champs fertiles :

Vois se glisser dans tes roseaux

Qui suit’ d’un pied leste et mignon**
Et le Rameur et la Chanson:

=
( Cet essaim de Nymphes agiles
¥

"~ THE PEYHO BOATMAN .

. The silver waters genty flow
B, Amidst thy windings banks, Peyho,
The sta Junks® are mov'd along,
While boatmen with their lofty Poles
And chearful toil soon clear the shoals
Resounding to their jocund song:
Higho, highau  higho, highau,
Highodee, highau, highau, highau!
| - As on they trace thy mazy bounds,
Where gaily smile the cultur’d grounds,
~ The village ﬁ'}*lﬁphn , that shun the throng
With cautions step oft stily mect
Or lightly trip on fairy feet**
To listen to the boatman’s song:
Higho, &c? ‘
: . # Denomination Chinoise des Rarques 25
domt on se’sert sur les canaux et sar les rivieres, ;

Hetho | &c? .

I S T T M S

DER PEYHO SCHIFFER.
Da wo des Peyho silberflut - i
in China’s grinen Armen ruht, "
Da wimmelt es den Flus entlang
Von schiffchen, pracchtig ausgeziert ;
Die vogelschnell der Rudrer fihrt,

Und alles schallt im frohen sang:

Hetho, heihau, heiho | heihau,
Heihodie, heithau, heihau | heihau !

Und wenan nun Jonken®, gelb und griin,

Liengs scheenbeblumter Ufer siehn,

Schi,wie da manches Nymfchen springt,

Wie sie das klcine fusschen ** dreht,

Und trippelnd an dem Ufer steh¥,

Und lauscht, wie alles jubelnd singt
Heitho , &c?

+» Allusion aux pefits pieds
des  Chinoises .
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: lly a nujnurd:‘hui cinqg mouvemens de cinq cayacteres différens, qui distinguent la

" Marche . SAVOIR |

L

{7° MARCHE MILITAIRE , Pas ordinaire, dont la mesure est quatre tems et sa
A, !
te.Le |
Pas de route est de méme etendue , et sa vitesse de quatrevingt-dix a cent pas par minu. |

vitesse doit s’cxecuter de maniére a pouvoir compter soixante- dix pas par minu

tes | suivant P’ordonnance militaire de 1776. |

27 LE PAS DE MANGRUVRE ou PAS ACCELERE , mouvement de ¥, 0u §, sa vitesse estde

cent yingt pas par minute, suiyant la susdite ordonnance .

3% MARCHE AUX DRAPEAUX, par un$  qui s’exccute Majestucusement et ayec gra.
vite par deux pas pour chaque mesure.

47 MARCHE LUGUBRE, son mouvement doit ¢tre lent | son style plaintif It:t—

triste. | 52
5. MARCHE RELIGIEUSE, ou CEREMONIALE , le plus lent et le plus riche en

* harmonie, d’un style qui exprime soumission, dignite et crainte respectueuse, -

Voici a peu pres ce qui les distingue.
T e e b e U B0
17  MARCHE MILITAIRE, Pas ordinaire . 3
Sur les Couplets de- 12 mort de Turenne, pidce historique

Yaroles de J. B. BouiLLy ¢ CUVILIEE.

Tutt
Mouvement
a 70 pas FI
par minute. §
¥
e il N
lﬂ:;" i"I o
~_.ni..bles combats
#_r*‘iu B
I -I'Tm'_i =
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Pour celui qui revient vainqueur

Tout est nouvelle jouissance

Tout s’est embelli par 1’absence .
| Des illusions du bonheur.
Allons enfans &c?

£l

3° COUPLET.

Ailons

enfans

ar

A son retour bien accueilli
Un guerrier comme par magie
Trouve sa fomime rajcunie

aindis que son vin est vieilli.

&c4
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‘. 'STORACE ou
- Pas accelere
Mouvement
de 120 pas:
par minute.

PAS DE MAN@EUVRE .

(=

O
Facile.

e

Pas double

IRLANDAIS.
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a l'us age des

commencans.
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MARCHE AUX DRAPEAUX.

3.
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deux pas pour
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chaque mcsure.
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Tres lentement .

4. MARCHE LUGUBRE.
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Maéstoso

I Fren

-----

Lento

"I 5 6

e e

. G
1

lllll

i:#;r‘_-_ -
.,

1

Baamaii

J wid gl




T

e
— = -—

T
o

e

——

YT Ve W

| N. ‘XX

MENUET.

i

Le MENUET est un petit morceau de musiqﬁc destine pour la Danse, composé de

deux reprises et ordinairement suiyi d’un TRIO.aussi de deux rcprises , sa mesure
\
est de I,

Nya aujourd’hui trois sortes de Menuets et de differens caracteres, Savoir:
Le GRAVE, le GRACIEUX et le COMIQUE ou BOUFFON .

Le premier s’ execute lentement et avec gravit€. Le second moderement et

v " :
d’une maniere gracmu‘-e Ces deux premiers sont destines pour la Danse , dont

chaque repnqe doit avoir huit mesures , ils doivent) étre  d’une meclodie agréable

sans dlfﬁcultes d'un style noble, pur et simple. Les Notes doivent étre des

simples Croches , d’ou la simple basse est marquce par des Noires, pour que la

marche du Danseur puisse s¢ developper avec grace et son maintien étre le

plus noble et le plus décent. 3

.
1 ]

La ]nngueur du Wenuet de Danse , ou EHIEJEUI, ne:'permet ni de g-ram_iml

modulations ni de thegorie savante ; il marche seulement a la Dominante de sa

Tonique , s’il ¥ a un Tric, il doit commencer dans la Quarte om Quinte con.

sonnante du méme style gque le Menuet Grave . mais moins chargé¢ d" accompa..

gnement , pour lui donner encore plus de charme .

Je donne ici quelques modeles qu malgré leur anciennetd et l’iuegnhte des
mesures | sont toujours ceux que l’nn prefere .

Le troisieme genre qui est le MENUET COMIQUE dnit“éh-e d;‘un mouvement
pius rapide que les autres,presque d’une manieére bru-:qu,e et le méme que Te m
mouvement d'une Walze . Les Menuets dans les celebres Sjmphﬂﬂlﬂﬂ d’HAYDN
fouraissent le meilleur caractere de ce gcnre |

Chaque reprise doit se repeter deux.fois , excepte le .0{1!{*{:50{? Minvello qui.
s’execute -sans reprise  dont voici qutl&uus- modéles pour le Menuet dansant.

. r 8
N8. MENUET COMIQUE voyez page 135 . Ainsi tous les Menuets des Symphonies

sont consideres comme Menuets Comiques n’étant point mesu-es pour la danse,

3

T R T T SRR N T i
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N°. XXHI,
- | CHACONNE.

Ce mot vient de 1’ Italien @;Itihﬂﬂﬂttf; ct sert a la mu-sic{ue ~de Danse , dont
la mesure est bien marquée et le mouvement modere, Autrefois il y avait des
Chaconnes a deux ct a trois téms; ce sont pour 1’ ordinaire des chants qu'on ap.
pelle Couplets composes et variés en diverses maniéres, sur une Basse contrainte
de quatre en quatre mesures, commencant toujours par le second tems pour préyenir
I’ interruption .

On s’est affeanchi peu- a-peu de cette contrainte de la Basse, et 1’on n'i l
presque plus aucun cgard. La beaut€ de la Chaconne consiste n trouver des
Chants qui marquent bicn le mouvement, et comme elle est snuvent fort langn;z,'_

varier tellement les Couplets qu’ils contrastent ‘hu:u ensemble et qu’ils reveillent s
cesse 1*attention de 1’ auditeur.

La Chaconne nous est venue des Italien, et ceux-ci en font honneur aux Espa-

. gnols . ( Vovez le Dictionnaire’ dés sciences et des arts de M| LUNIER.)

»

NB. La Chaconne de M. FLOQUET extraite de son opéra de 'Union de 1’ Amour

et des Arts, m’ a paru le meilleur en ce genre; mais comme ce morceau est arrange i

- d’une maniere ancienne et trop simple , c’est pourquei j’ai juge n&:e;snire de -"'I-'u |

rctablir dans le genre mnderne pour lui donner plus 4’ t:ﬂht et aussi !: rendre a

=

la portee du plus grand nombre des Clavecinistes,

On trouve ce morceau grave s€parément aux mémes adresses de cette Méthode. |

k
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SEIEEERLSITIIIINN.

” CHACONNE X
[ Do I'Orion Je ledmour et Jes edrt;'C :

PAR MT FLOQUET.
Nouvellement arrangée, et exécutee dans une anuél;e’ reuni, pour {éter les Victoires d'Auster!i

-

A ORLEANS , Chez S. Demar Auteur et profif de Musique.

A PARIS, Chez B. Pollet M4 de Musique et d’ Instrumens, Palais |
du Tribunat, Galleriec de la Place N73. |
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" N. XXIV.

¥

Ll LT

LA POLONAISE ou POLLACA.

. L T

Llle est unc imitation de la Danse Nationale des Polonais , et s¢ marque par la

mesure de ¥ . Son mouvement ne doit pas tout a fait etre si vite que celui du

Menuet de Danse.

: La mesure du Menuct doit faire deux Noires a la Polonaise . Cette musique

commence toujours en frappant, ct chaque rcprise fidit en sc trainant sur le second
'+ ledds. pour arriver  au troisieme . Voici aipuu-pri:s les differens modeles de  son

.I"-'Stjfc et finales de chaque phrase.

]
o
- ‘

e e

Sonvrai caractere en Pologne est griave et scrienx, on le denature en France

" en lui en donnant un t:r(fp gai tant dans la composition que dans D’exccution. Ncan.
~moins ’usage nous empéche de blamer cette innoyation. Chaque peuple a son gout

et son caractere particulier . Cette diffcrence vient donc chez nous de notre gaite

_naturclle.
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e s T
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i COSAQUE Ekr GIGUE. °

Le genre de musique COSAQUE se marque par .}- et possede le méme caractere
de la Polonaise d’ aujourd’hui ; les mesures sont remplies de contre-points et de

notes pointees ; ce qui le rend gai et plaisant .

T ] 2 1‘1
1 La GIGUE e¢st un morceau de musique de Danse , de %"_ﬂu 4+ Son mouvement

est gai et leger . La GIGUE Anglaise ,ou 1" ORNEPIPE, est assez connue pour etfre

wm

dispense de donner un exemple.

P .

- =T =

N° XXVI.

g WALZER ET ALLEMANDE.

= e

=

Le WALZER et I’ALLEMANDE sont des Danses originaives de 1I’Allemagne quoi.
que cependant ile différent par plus ou moins de vitesse, tel que les LANDLERS e

AUTRICHIENS et SUISSES, dont chacun a son mouvement particulier . L:W&ﬁ:gﬂ est

compos¢ de la mesure a 3", et I’ALLEMANDE ou STEURISCH a % .

{ WALZER.

-“’._
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e M“HSE‘ITE MSTORALE ET SICILIANA
;“li-t‘w‘ :

re;uni m trtm arht:.lm sous un seul numero a cause de leur peu de

LT

| ﬁm”;ﬁqnﬁ & e e A GHER [ T

4

1 o #-Iv iy ; B L ii - ] i ; 3 Jit
My ﬁf E}ﬁht mur:::eau de musique qui tii';. son nom de I'insttument méme apelié |
‘se compose d’un & . Son caractere est simple ; son chant doux et flat.

,rl % : dia i : I f
Wvﬁmmt lent, ses notes lies. Son chant est souvent composc sur unc

soutenue par la basse. ‘

| 64 m.-. PLEWRLLE est mmbhhie a mlle &e ln Musettc : son muuﬂ:mcnt
“un "pm plﬂa lent. Son caractere agreable et chantant est formé par :
lﬁ;r m: %!:re nhm‘gé' d'un ﬂche acmmpagm&ment ou d’un rithme s¢.

A, r:-- r-.‘ll "'l.:-' i’
| ' =1 ol m
_Jl__

cri toujours Par %’cnmm la Musette . Sun mnurement e

ﬁiﬁ ﬁﬁ!'ﬁﬂiquﬂ iearghettu cunnn& unc Pnstnrnlr:. Vaoyez P 18, %
\J.."l. % o Y

- Il_"i'

m

' & s - .
- E . . . .
-, r i u-" ) - -~

SR N XX VITY:
. SCENE ET RECITATIF.

® 1 - X : £ ll-‘ ™

.+ et tnu]nurs suivi smt d*un Allegro, d’un Rﬂnﬁeau d’un Air de

> de Yoix qu’ on cmpluyﬁ ? ﬁe ﬁan’tere a 1m1t;ar. lzla voix pnrianta Li.

51U nn s ﬂhsﬂrm pas tnu]nurs dana le chant du Recitatif ; ce® qut @t que ,
our mfmr mwra 1{: c.hantmr on’ eq.nt les paroles sous chaqur: pnrhc d’accom.

:!# EEEIIES ;ny:nt des mnnutnguas on en troure cependant gquelques unes en

L] . ¥ ¢ f
3 85 Prclude

5 :
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Ecim: ﬁn mt;slqm: luht mnrcaau cnmmnnt;ant par un HEE]TATIF mesure.

,imt enfin d’un A:n&:nte . Le caractere du Recitatif doit étre apprupné.

2 1u!qu‘i’| I'endroit oh e mouvement doit ctre mésuré , quoiqu’en gene..

't
?




et assez court , qui sert communément i‘mhuduthnn a une Fp:ene qunn va e:equtq' F ,,
- soit  pour etablir le Ton dans lequel eile. se trouve , soit puur preparm* «t exel ol ”

AN TXNIR 4

PRELUDE. W S0

e

Le PRELUDE est un morceau de musique , ou plutot un trait de fantaisic lm

,f

~ doigts sur instrument dont on va se servir . ; - 'F I

- un morceau 4 grand urchestn: ce qui produit souvent une véritable Cfamphauﬁ':. 9

~amatear qui X assiste, le. pla:sar ¢’ entendre quelques bons mnrmux..., WG&’

- impromptu sur son instrument des pieces chal:gma de tout ce que Ia cor

".

lF “.1. = r.- r|
1

Rien n ut si_commun aujourd’hui que d‘enﬂdpe preludrr a la fois dana n!’t Ce ,__.5._;-5;:_'_;:; :,
N '|. Ea
et sur :ic—: tt‘mh quelque fnm tres differens une nngtame de musiciens® avant df' 'E" =

e
nuisible a 'ensemble d’un bon Concert et qui fait al:heter limn cher au r;é ?" '_'_

I| -i-""fl“'

‘o

--ll.l

trop les cngager a se défaire de cette mauvaise habitnde . Mais ce gmg
que nous entendons - qualifier du fom, de Prelude lcars instrumens l:mp ~ pou
la plupart ne leur permettent pas d’en faire un bon. C’est au Plnnu(ﬂ'?ﬁ mie
qu'un autre ce que c’est que le grand art de Przlu&er, c'est mmpm |

; ﬂ- ll“' ] ._?‘t"";‘ | n

de plus savant en dessein | Fugue Imitation Harmunit; :t ﬁm ‘en’ :m *“
est "art de cnnalulre ‘P harmonie et le chant sul:l:t:sni?emﬁnt dans ylnim
manicre agreable a I’ oreille et toujours conforme aux regles . len ﬁif
difficile qu'un bon Prelude et on ne peut parvenir a en faire qnt: luf!i *g_
&’ abord toutes les regles de la Théoric ‘musicale ét de l'hm@ﬁ, }-.T
donc essayer d’en donner 'les regle:s fondamentales dans article ;uﬁant ﬂ
troisieme partie de cet ouvrage sous lc titre de truf.ﬁ d‘.’,h;tmunie 5 Jﬂ ll: ;
a mes lecteurs de la maniére la plus succinte et cepenﬂant*‘ﬂrmpl&ut €mor
par gradation la science des Tons, des Accords, I’art d'acmmpagnﬂ: Ie !-
moniquement , 1 art d’analiser un morcean de musique , pour en extraire la

I'l.' t % ol
Consonnances et des Dissonnances ; le talent harmonique de Préluder Etpm -

ment d’un Ton dans un autre.

,1
—
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FIN DE LA SECONDE PARTIE




PARTITION
ovU
MAHIE:R'E D’ ACCORDER .LE :FORTE =~ PIANO.

M

Il y a differentes manieres d’accorder le FoRTE- Prano, soit par un Diapason
en UT ou en LA . "Soit par la méthode de M" KIRNBERGER,ou celle de M?
MARTINI . Voici les deux manieres.

PREMIERE MANIERE. .

M. KIRNBERGER, célebre maitre de musique de S.A.R.la Princesse AMELIE
DE PRUSSE , tres instruit sur les raports geometriques des Sons ,(Voyez Page 30 )
nous donne cette nouvelle maniére d’accorder par Quintes justes et une seule Tier.

ce majeure, comme on verra par 1'exemple suivant .

F '8 7Y 8.9 109.1 113 13 14 15 16 1

4
2, -  rl g £ =
= . — £ Ej# 2 f

1
L

4 A ' Tierce ﬁt,eripérer.
Hajcure. .
4 1l faut tempérer le LA (17) et le partager entre le RE et le M1, le reste

s’ accorde par Octaves en montant et en descendant.

;

En

Cette maniere est la meilleure qui existe pour 1"accord le plus parfait , mais

- difficile 4 pratiquer lorsqu’il s’agit, dans un Concert,d¢ mettre un Forte-Piano a

I’unisson des instrumens a vent en leur demandant un RE b . La Flite, le Hauthois,
la Clarinette et le Basson sont au commencement d’un Concert trop bas,sur tout en
_'hi*t._:er ‘: ¢tant joues ils sont trop haut. Le Cor s’accorde toujours bien au Ton, ou a
Ia ..Tnniq_ue:, d'un morceau de¢ musique par le moyen de sa pompe qu’il hausse ou baissea
~ volonté. Le M1 du Violon est déjag-trop haut. 1l faut donc employer le DIAPASON
EX LA geneéralement adopté aux Thedtres et se servir de la maniere suivante, qu’on

emploie le plus communement .

be |
1.h-

M3. 11 faut passer une carte pliée entre les cordes du Ton que I'on veut accor.
der ‘et celle du Ton voisin pour en étouffer une ou deux cordes, et apres avoir

n
accordé¢ la premicre on ote la carte pour remettre la’ deuxieme a 1" unisson. Si le
Piano est a trois cordes on agit de meme.

11“_.



SECONDE MANIERE.

1 Prenez le Diapason pour accorder le Lai

ct son Octave trés juste . ainsi quec toutes Tres juste.

les Octaves suivantes . é; J o L—‘H

2 Montez du, premier LA a la Quinte M;

ui nte

avec son Octave, eprouvez la Quarte et orte ! Octave.
1" Octave en bas. %ﬂ:ﬂi 9—13 l,
] : uinte i
3 Lec meme LA avec le RE , I’ Octave de RE orte. | Quarte.

eprouvez la Quarte . ' T X Tg ‘44 |

4 Prenez la Quinte de Sor an RE, et accor.

% uinte
dez le SoL faible, descendez™a I’ Octave de aibie. Quarte

SOL , eprouvez la Quarte. &—5__ L

b Accordez I’UT avec SOL, essayez ensemble , - : |
| Quinte Accord \ i
Paccord pacfait d’UT, et montez de 1I'Ur 5 forte. parfait. °'Octave. Quarte.

I’ Octave  au- dessus. é - E g_ ‘I:_ﬂ::l:ﬁ
) < < :

6 Prencz Fa et ﬂT Quinte forte, essayez 1’accd

Quinte Lcm::d Hi | ey

parfait | accordez I’ Octave en bas , éorou.

vez la Quarte.

B,

7/ Descendez du Fa au S1b, accordez l‘ﬂct‘fé-.l _ A

de S1b, eprouvez la Quarte FA SiI Bémol,

accordez 1’ Octave plus bas.

.8 Descendez du S1 Bémol a la Quinte

M1 > en haut.et en bas, frappez I’accord

| parfait . gl
|

I] —— —
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'9 Quittez maintenant les Bemols et prenez

Quinte
le M1 naturel qui faisait la Tierce 4'Ur faible. Octave.
au N'&. Partez de ce M1 a sa Quinte g 13% ﬂ; = _*H
V" ’ : (-2
S1 et descendez a I’ Octave de Si. ' °
§ 10.Accordez la Quinte de S1 qui est Fa& #, aakti ¢ Aceord
- éprouvez la Quarte et "accord parfait faible. Quarte. ¢ Pari'a:t.
“de S1 Majeur. f : 5 _FD ﬂ—"ﬁ z

11, Prenez 1’Octave de FaA 4, et sa Quinte Urg :
ek, 40 Quinte. Quarte.  Octave.

eprouvez h'.Q_Lnirte. Accordez " UT # S b TR
e s D= %M

-‘L. ™
. } . -
‘fS Hnntu de I UT § a Ia Qumte SoL & , h
. desendez & I’ Octave de SorL Dicze QGinte. Octave. [ Epreuve.
- €prouvez la Quarte. 5:__ E" ot 75 ﬂ

k1]
~ Si cette dernitre Quinte est juste toute la Partition est bonne. Apri:s celg. "

- on accorde par Octaves en montant et en descendant.

L’ Artiste, ou 1’Accerdeur doit avoir 1’oreilie tres juste,et jamais abandonner
Pinstrument sans avoir prelude par ics medulations qui le conduisent d’un Ton
~dans un autre , sans negliger aucunc touche pour cprouver par differentes har.
muiiq la inre.té' de son accord . Ce prélade doit se faire d’ abord lentement,
gﬁ'ﬁé’ﬁ .ncﬂm;dr;_- ]I:ui:.ique's. d’an faible jeu , sans preécipitation et sans laisser echap.
- per le moindre doute sur une harmonie qui pourrait renfermer-un Son discord.

't
¥ i

~ C'est le meilleur moyen d’accorder et de rendre un PiANO parfaitement juste.

Tr Les Numéros des Cordes nécessaires, soit ‘en Acier, Laiton ou Cordes

filees se trouve a la page 34.
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