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CORDOBA

Do druku przygotowat
Bolestaw Woytou}icz.
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Cena 5.40 21

MINIATURY FORTEPIANOWE

ALBENIZ

iszpanski kompozytor lzaak
HAlbeniz jest bardzo ciekawg

postacig jako artysta i jako
czlowiek.

Zycie jego, nieslychanie uroz-
maicone, owiane urokiem roman-
tycznych przygéd, zaréwno jak
i tworczosé, w ktorej ukazat Swia-
tu porywajace piekno muzyki hi-
szpanskiej, cechuje silnie zazna-
czona indywidualnos¢.

Za zycia jego gloszono opinig,
7e ,,Albeniz — to wspanialy pia-
nista, drugi Rubinstein, kompo-
zytor réwny Mendelssohnowi,
Chopinowi, Schumannowi, Bize-
towi“. Tak pochlebna, cho¢ zbyt
entuzjastyczng i nie sprecyzo-
wana ocene swego dorobku kom-
pozytorskiego zawdzigczal temu,
ze potrafil stworzy¢ wlasny styl,
wykorzystujac odrebne, a zara-
zem chwytliwme cechy hiszpan-
skiej muzyki ludowej, ze speknil
podobna role w stosunku do mu-
zyki swego kraju, jak Chopin
wobec muzyki polskiej. Urodzo-
ny 29 V 1860 w malym miastecz-
ku Camprodén, w hiszpanskiej
prowincji Geronie, krétkie tylko
okresy spedzal Albeniz w ro-
dzinnym kraju.

Od najwczes$niejszego dziecin-
stwa muzyka zawladnela nim
niepodzielnie. Kariera ,,cudow-
nego dziecka“, wystepy od 4 roku
zycia, zachwyty publiczno$ci o-
kupione byly wielogodzinnymi
¢wiczeniami na fortepianie. Przy
tych jednostronnych studiach za-
niedbano nawet jego wyksztal-
cenie ogélne, co musial kompo-
zytor samodzielnie juz uzupelni¢
w poézniejszych latach.

Powodzenie wystepéw w kra-
ju roznieca amrbicj¢ Albenizd,
a ulubiona lektura awanturni-
czych powiesci J. Vernego wzbu-
dza w nim — przy wrodzonym
niespokojnym usposobieniu —
ogromnie silne pragnienie podré-
zy i przygéd. Jako 12-letni chlo-
piec realizuje pianista $mialy
plan — porzuca nauke w konser-
watorium w Madrycie i wyrusza
na wyprawe¢ z koncertami do
Ameryki Pélnocnej i Poludnio-
wej. Rychlo jednak realizacja
jego chlopiecych marzef przy-
niosta mu tak zmienne koleje
losu, ze w efekcie podziwiany
dotad mlodociany artysta prze-

zywa bardzo przykre chwile, no-
cujac czesto pod golym niebem,
a po nieco lepszym okresie w
Argentynie i Brazplii wyczekuje
w porcie nowojorskim na statki
hiszpanskie, by zarobi¢ przy zno-
szeniu bagazu. Powodzenie jako
pianista zdobywa dopiero stosu-
sujac w grze fortepianowej tricki
cyrkowe! Koncerty w Kalifornii
zasilaja jego kase, po trzpletniej
wiec eskapadzie wraca do Euro-
py, kilkakrotnie jednak jeszcze
bedzie w nastepnych latach wy-

_jezdza¢ do Amerpki

Zaoszczedzone fundusze po-
zwalaja Albenizowi na krétko-
trwala nauke w lipskim Konser-
watorium. Tam zadziwia swymi
improwizacjami najslynniejszego
wirtuoza fortepianu, Franciszka
Liszta, ktéry z kolei wywart nie-
maly wplyw na jego indywidu-
alno$¢ artystyczna. Za Lisztem
podaza Albeniz do Weimaru,
Budapesztu i do Rzymu, a potem
osiedla si¢ na pewien czas w
Brukseli. Sumienna nauka w tam-
tejszym Konserwatorium daje o-
stateczny szlif Swietnemu wirtu-
ozowi. Albeniz zaczyna réwniez
komponowa¢; powstaje urocza
Suita hiszpariska, Chants d’Es-
pagne i drobne utwory fortepia-
nowe, do dzi$§ dnia uwazane za
male arcydziela.

Kariera artysty biegnie teraz
podw6jnym torem: pianisty i kom-
pozytora. Jego repertuar piani-
styczny jest olbrzymi, przy czym
w dwudziestym ro. u zycia obej-
muje juz okolo piecdziesigciu
utworé6w wlasnych. Sa to kom-
pozycje proste, ale oryginalne,
bardzo swieze w pomysle i fak-
turze, chociaz, a moze wlasnie
dlatego, ze byly pisane wlasci-
wie bezznajomosci techniki kom-
pozytorskiej. Publicznos¢ z za-
chwytem przyjmowala jego u-
twory, a krytycy muzyczni do-
strzegali w nich oryginalnos¢
i piekno pomysiéw melodycz-
nych, lecz tez i pewne braki. Pod
wrazeniem koncertu Albeniza
pisze jeden z krytykéw w roku
1887: ,, Tego, co zrobil Albeniz,
nikt przed nim nie dokonal w
Hiszpanii, po czym snuje tez
i bardziej krytyczne refleksje:
,Pomyslowos¢ Albeniza jest bez
watpienia olbrzymia, ale w wy-
niku niespokojnego zycia jego
wiadomosci techniczne nie s
wystarczajace. Posiada on intu-
icpjne poczucie pi¢kna iformy.”

Zrozumial to i sam Albeniz,
podejmujac w trzydziestym roku
iycia zdumiewajaca decyzje: w
najpelniejszym rozkwicie slawy
pianistycznej udaje si¢ do Pary-
za, by wstapi¢ do slynnej ,,Schola
Cantorum”, ksztalcacej kompo-

_zytor6w. Powolna, mozolng pra-

cq przyswaja sobie nowe zdoby-
cze techniki kompozptorskiej.
Nie zadawala si¢ juz plynacum
z, natchnienia pierwszym szki-
cem utworu, lecz opracowuje go
wielokrotnie, by jak najlepiej
odda¢ zamierzone wrazenia. O-
siedla si¢ w Paryzu i odtad juz
az do $mierci (16 VI 1909) po-

$wieca sie calkowicie wielostron-
nej dzialalnosci kompozytorskief#

O ile w poprzednim okresie
tworczosci pisal przewaznie u-
twory przeznaczone na fortepian,
teraz wypowiada si¢ takze w du-
zych formach. Powstaja opery
(m. i. Pepita Jimenez), operetki,
poemat symfoniczny Catalonia
oraz cykl utworéw fortepiano-
wych Iberia — labedzi $piew
kompozytora. Opery zdobywaly
co prawda powodzenie gléwnie
na scenach hiszpanskich, Iberia
jednak zdobyla sobie uznanie
na calym Swiecie.

CORDOBA

Hiszpunia, jej krajobrazy i zy-
cie w wyzloconej potudnio-

wym sloncem krainie byly
niewyczerpanym Zrédlem na-
tchnienia dla Albeniza. Wigcej
niz polowa jego utworéw ma w
tytule nazwe miasta, wsi lub o-
kolicy, w ktérej przebywal pod-
czas swych licznych podrézy
koncertowych.

W cyklu fortepianowych mi-
niatur Chants d’Espagne op. 232,
pochodzacych z wczesnego o-
kresu twoérczosci Albeniza, szcze-
golnie pigkny jest utwoér zatytu-
lowany Cordoba. Starozytne mia-
sto, czesciowo rzymskiego, cze-
$§ciowo mauretanskiego pocho-
dzenia, malowniczo polozone w
dolinie u podnéza gor Sierra Mo-
rena, w ktérym kultura arabska
pozostawila swe pietno w archi-
tekturze w postaci naiwigkszej
muzulmarnskiej $wiatyni, dostar-
czyto kompozytorowi impulsu do
stworzenia $licznego obrazka
muzycznego.

Sugeruje Albeniz w tym nok-
turnie atmosfer¢ ciszy nocnej,
zmaconej jedynie szmerem pa-
chnacych gatezi krzakéw jasminu
i rozlegajacymi si¢ wsréd palm
glosami serenad spiewanych przy
diwiekach gitar. Kompozytor
przemawia tu bardzo sugestyw-
nie jezykiem muzycznie prostym,
potbawionym efektow czysto
wirtuozowskich, ale barwnym.
Kompozycja zawiera duzo wy-
razu, podkreslonego subtelnymi
zestawieniami barw dZwi¢ko-
wych, uzyskanpmi za pomoca
kombiracjiwsp6tbrzmieniodreb-
nie brzmigcpch rejestréw forte-
pianu. Akordy o ciemnej barwie
wprowadzaja owiany nastrojem
zadumy i melancholii poczatko-
wy fragment utworu, kiéry prze-
chodzi we wdzi¢czne rytmicznie
taneczne passodoble. Nastréj
zmienia sie. W czesci srodkowej
pojawia si¢ kontrastujgca, jasniej
brzmiaca, namietna melodia w
tonacji D-dur, na tle synkopowa-
nego rytmu zaczerpnigtego z tan-
cé6w Andaluzji. Silny efekt — po
frazie o najwi¢ckszym napig¢ciu
nagle pianissimo powracajgcego
(wedlug planu symetrycznej for-
my trzycze¢sciowej piesni) pier-
wszego fragmentu utworu, — jest
charakterystyczna wlasciwoscia
stylu Albeniza.

hcz




