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ALBENIZ

dy w Rosji, Czechach, Norwegii i na

“Wegrzech istnialy juz muzpczne szkoly

narodowe, w Hiszpanii panowala w te-
atrze muzycznym opera wloska, a na estradzie
i w szkolach muzgczngch muzpka instrumen-
talna romantyk6éw niemieckich. Koncerty sym-
foniczne byly rzadkie, muzyka kameralna pra-
wie nie uprawiana. Niezmiernie bogaty i roz-
maity folklor hiszpanski przenikal jedynie do
zarzueli — rodzimej operetki hiszpanskiej.

Zwiazek z wielka przeszloscia muzyczna
dawnej Hiszpanii byl zerwany. Brak wpybit-
nych talentéw i brak okreslonej ideologii ar-
tystycznej uniemozliwialy powstanie wyrazi-
stej etnicznie muzyki hiszpanskiej, poréwny-
walnej z twérczosciag Musorgskiego i Rimskiego-
Korsakowa w Rosji czy Smetany i Dworzaka w
Czechach. Impuls do odnowy muzyki hiszpan-
skiej wyszedl od Felipe Pedrelli (1841—1922),
kompozytora o miernym talencie, ale rzecznika
opartej na folklorze muzyki narodowej, ktéry
uksztaltowal swiademos¢ artystyczna kompo-
zytoréw nowej Hiszpanii: Izaaka Albeniza.
Enrique Granadosa i Manuela de Falli. Wéréd
nich pierwsze czasowo miejsce przgpada Al-
benizowi.

Izaak Albeniz urodzil sie 29 V 1860 w
Camprodon, ale dziecifistwo ubieglo mu w Bar-
celonie, dokad rodzice przeniesli sie wkrétce
po jego urodzeniu. Jes§li wierzy¢ rodzinnym
relacjom, to zaden muzgk nie wkroczyl w swa
sztuke w tak wczesnym wieku: Albeniz mial
jakoby zaledwie rok, gdy siostra zaczela go
uczy¢ gry na fortepianie, a juz w piatym ro-
ku zycia wystapil z koncertem publicznym.
Gdy mial lat sze§¢ wyslanc go do Paryza wraz
z siostra, i tam przez dziewie¢ miesiecy uczyl
si¢ u slawnego Marmontela. Po powrocie przez
3 lata dawal koncerty w miastach hiszpanskich.
Gdy rodzina przeniosta sie do Madrytu, Izaak
wstapil do konserwatorium. Niebawem jednak
uciekt z domu, by jezdzi¢ z koncertami od
miasta do miasta. Wrécil na krétko, bral przez
kilka miesiecy lekcje u Edua'do Compta, wre-
szcie uciekl bezpowrotnie. Po wléczedze przez
Andaluzje wsiadl ukradkiem na okret zmie-
rzajacy do Porto Rico. Wysadzono go w Bue-
nos Aires; mial wtedy dwanasécie lat. Koncer-
towal w Argentynie, Brazylii i Urugwaju, po-
tem udal sie do Stanéw Zjednoczonych. Do-
znal w tych wléczegach nie malo powodzen,
ale i niedostaiku, glodu, z6ttej febry. Ze Sta-
néw pojechal do Anglii i do Niemiec. W Lip-
sku byl prze z dziewieé miesiecy (1874) uczniem

Jadassohna i Reineckego. Oszczednoséci wyczer-
paly sie jednak szybko; Albeniz musial powréci¢
do Hiszpanii. W 1875 r. poznal w Madrycie
Guillermo hr. Morphy, sekretarza kréla hisz-
panskiego, Alfonsa XII. Morphy, sam muzgk,
zashizony wydawca starej muzpki hiszpanskiej,
wyjednal dla mlodziefica stypendium krélew-
skie 1 wystal go na studia do Konserwatorium
Brukselskiego. Po studiach pianistyczngch u
Louis Brassina Albeniz wyjechal w 1878 r. do
Budapesztu, by zosta¢ uczniem Liszta, za kt6-
rym podaiyl z kolei do Weimaru i Rzymu.
Kiedy w 1880 r.4wyruszyl znowu do Amerpki
laciniskiej byl juz kompozytorem kilkudziesie-
ciu utworéw fortepianowych i kilku zarzuel.
W roku 1882—83 prowadzil — zreszta bez
powodzenia — trupe artystyczna wystawiaja-
ca zarzuele. Wreszcie osiadl na krétko w Bar-
celonie, gdzie poznal Pedrella.

Ozenek (1883) z Rosina Jordana zamknal
ostatecznie ten rozwichrzony, cyﬁax‘lskl okres
jego mlodoéci. W latach 1885—89 mieszkal w
Madrycie, utrzymujac sie z lekcji, bo same
dochody z koncertéw i honoraria od wydaw-
cy nie wystarczaly. W 1889 r. koncertowal w
Pargzu, Londynie, Niemczech, Austrii i na
Wegrzech, w 1892 r. w Brukseli i Berlinie.
Podczas ponownego pobytu w Londynie (1893)
napisal dwie operetki: The Magic Opal (Cza-
redziejski opal) 1 wspélnie z Karolem Milldk-
kerem Poor Jonathan (Biedny Jonatan) oraz
skomponowal muzgke do Legendy biblijnej
Armanda Sylvestra. Tam tez zawarl osobliwy
uklad z bogatym bankierem Francisem Money
Coutts: w zamian za roczna pensje zobowia-
zal sie pisa¢ opery do librett Couttsa.

W 1893 r. Albeniz z zong i trojgiem dzieci
osiadl w Paryiu. Wysoka kultura muzyczna
srodowiska, znajomo§é z Chaussonem, d'In-
dym, Faurem, Dukasem i innymi wybitogmi
kompozytorami francuskimi z kregu Société
Nationale i Schola Cantorum, wplynely na
poziom twérczoséci Albeniza. Zarzucil calko-
wicie kariere wirtuoza. Majac byt zabezpie-
czony pracowat, by udoskonali¢ swa technike
kompozytorska. Komponowat teraz opery prze-
waznie do tekstéw swego mecenasa. Tak po-
wstaly kolejno: San Antonio de la Florida
(1894) Henry Clifford (1895), Pepita Jimenez
(1895), a w latach 1897—1906 trylogia Krél
Artur, ktérej tylko czes¢ plerwsza Merlin —
Albeniz ukonczyl, a drugie jej ogniwo, ,,Lan-
celot'’, jedgnie naszkicowal. W latach 1906—
1909 napisal swe nsjcenniejsze utwory forte-
pianowe: Iberie, Navarre i Azulejos. W je-
1908 r. ciezko zaniem6gl na nerki. W
marcu 1909 lekarze wyslali go do Cambo-les-
Bains (Pireneje), gdzie zmarl 16 VI 1909.

Izaak Albeniz nie odbyl nigdy glebszych
studiéw kompozptorskich. Albeniz-kompozytor
sprzed 1900 roku
wizator, ktéry grajac po wielekroé¢ wlasny re-

sieni

to plodny pianista-impro-

pertuar, przgswoil sobie elementarny zaséb
technicznych $rodk6w kompozytorskich. Wspo-
magala go wyobraznia, wykarmiona z jednej
strony na muzyce wielkich romantykéw, z dru-
giej strony na hiszpanskiej muzyce ludowej,
ktérej tyle slyszai artysta w swych wedréw-
kach po Hiszpanii. Intuicyjne poznanie tech-
niki nie zastapilo systematycznego studium.
Niezmiernie obfita twérczoéé jego lat mtodych
cechuje bujna, ale i nazbyt latwa pomystowosé
melodyczna i prymitywizm techniczny. Dopie-
ro kontakty z dzialajgcymi w Parpzu kompo-
zytorami sklonily Albeniza do udoskonalenia
swego rzemiosta.

Skomponowal Albeniz kilka zarzuel i oper,
kilkanaécie piesni do stéw Lotiego, Costy, de

Cena 10 zt

IATURY FORTEPIANOWE

Beauregard i Couttsa. Rapsodie symfonicznq
,,Katalonia'‘ (1899) i kilkaset utworéw for-
tepianowych, ktére sa najcenniejsza czescia
jego muzpki. Z utworéw sprzed 1900 r. osta-
lo sie na estradzie tylko kilka kompozycji z
Chants d’Espagne — stawne Preludium, Cor-
doba i Seguidillas, z I suity hiszpariskiej —
Sewilla i z cyklu Espana — popularne Tango.
Dopiero w ostatnich czterech latach zycia na-
pisal kompozytor utwory nieprzemijsjacej war-
tosci: La Vega (1905), Tberia (cykl dwunastu
,,impresji‘‘), Navarra, dokonczona przez De-
odata de Severae i Preludium do zamierzo-
nego — pod tytulem Azulejos cyklu, dokon-
czone przez Enrique Granadosa.

NAVARRA

La Vega, cykl Iberia, Navarra i Prelu-
dium do Azulejos stawiaja Albeniza miedzy
klasykami fortepianu. Pianistyczna §wietnos¢,
intenspwnos$¢ hiszpanskiej rytmiki i melosu
zapewniaja im wysoka range w literaturze for-
tepianowej. Zespolenie ludowosci z kunsztem
muzpki artpstycznej dokonuje sie w nich w
typowo XIX-wieczny sposéb. Folklor przpsto-
sowany jest tu do systemu dur-moll i wyni-
klej z niego harmoniki, a rozwéj formy prze-
biega wedlug konwencji stylu romantycznego,
co czesto kl6ci sie z materialem tematycznym
i nadaje tym utworom ceche eklektyzmu, nie

‘kiedy nawet salonowosci.

Utwory z cyklu Iberia sa muzgcznymi wi-

~ zjami réinych dzielnic Hiszpanii. Nawarstwie-

nia etniczne i kulturowe "daly Hiszpanii roz-
maito§é typ6éw i muzpki ludowej. Za kaidym
tez tytulem utworéw lberii — a sa nimi za-
zwyczaj nazwy tan céw lub piesni regionalnych
(El Polo, Rondena), miast (Malaga, Jérez,
Almeria), badz dzielnic miejskich zamieszka-
lych przez prosta ludnosé, wéréd ktérej ipja
zwyczaje, tafce i muzyka ludowa (El albaicin,
Lavapiés, El puerto, Triana) — kryje sie od-
mienny obraz hiszpanskiego folkloru, lecz
przewaza Andaluzja, ktérej muzgka pociagala
Albeniza najsilniej.

Dopelnieniem cyklu Iberia jest Navarra —
ewokacja p6lnocnej, u podnéza Pirenejéw le-
iacej krainy. Taficem Navarry, podobnie jak
oéciennej Aragonii jest jota — Zywy taniec w
tréjdzielngym takcie, wczeénie rozstawiony w
Europie przez Glinke (Noc w Madrycie) i Li-
szta (Rapsodia hiszpariska). Jota jest takie
Navarra Albeniza, najSwietniejsza i najpel-
niejsza ognia jota, jaka kiedykolwiek napisa-
no. Utwér przedstawia szeroko rozbudowana
forme trzycze$ciowa ze $piewnym tematem w
czeéciach skrajnych i potezinie ,,instrumento-
wanym'‘, nabrzmialym emfatyczna wspaniato-
$cia tematem cze$ci $rodkowej. Nigdy przed-
tem nie wynalazl Albeniz tematéw tak moc-
nych, rytmiki tak podniecajacej, faktury o tak
przepysznej diwiecznoéci. Pianizm w tym u-
tworze zmierza do najwiekszej pelni brzmie-
nia poprzez pietrowa fakture, w ktérej rozma-
ite figury akompaniamentu rozwijaja sie na
kilku poziomach klawiatury, dajac niemal
wrazenie gry na dwéch fortepianach. Ta ten-
dencja Albenizowskiego pianizmu, znamienna
dla ostatnich utworéw kompozytora, urzeczy-
wistniona jest w Navarze z absolutng mae-
strig. Juz z samych pianistycznych racji jest
to kompozycja o nienaruszalnej trwalosci,
stanowigc zarazem, dzieki swym muzgcznym
Swietnoéciom, najdoskonalszy twér bujnego

talentu Albeniza.
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