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Vorerinnerung.

[rS—

Obwobl alles, was in das Gebieth des Schénen einwirkt, in dem &sterreichischen Kai- g Dissonanzen des jungen Hrers Stirne kraust und bei Gonsonanzen glittet, wenn die junge Keble
serstaate seine Wiirdigung findet, so wird doch, und besonders in der Residenzstadt Wien, ¢ schon in der Jugend eigene Melodien trillert; dann ist musikalisches Genie vorhanden. Wenn das
der edlen Tonkunst eine Lesondere Auszeichnung zu Theil. Das Spiel auf dem Pianoforte v K'.“;’ von ‘e‘;"" bis 5""’*"; J'h‘f;‘" einen B}l{thmlés von vier bis acht Takten, durch ¢inige Mahl vor-

ewihret unter mannigfaltigen Verhaltnissen und verschiedenen Stufen des menschlichen § *'¢ €% d‘“‘; “’"l'(" 5'.'&“ ol i ke te durch einander gemischt werden, von “selbst nach-
iltcrs inuiges Vergniigen singt und den Takt trifft, so kann kein Zseifel an musikalischer Anlnﬁ(e vorhanden seyn. Bei diesen

. . e Kindern sollen aber auch Altern. wenn ihr Verhiltniss es erlaubt, keine Kosten fiir einen guten
Dieses Instrument wurde , sowohl in Riicksicht des Tones, als auch hinsichtlich der ¥ Meister scheuen, denn sie werden fiir dic verwendete Auslage reiche Zinsen einernten. §

Mutationen durch die Geschicklichkeit und das regsame Streben nach Vervollkommnung, Alle Clavier- und Pianoforte- Schulen sind, um zu einem vollkommenen Spiele zu
durch unsere Wiener Biirger, die sich mit Verfertigung desselben beschiftigen, auf cinc ¢ gelan

hohe Kunststufe gestellt. v fange an einen der Sache kundigen Lehrmeister; denn das Vorurtheil — zu den Anfangs-

Dieses Vorausgesetzte bewog den Verfasser, den Titel : I#iencr Pianoforte-Schule, zu wihlen, ¢ griinden ist leicht einer gut — hat mancher Schiler durch verlorne Zeit und verschwen-
welches auch hinlinglich seyn wird, ihn wegen dieses Titels zu entschuldigen. . § dete Miihe nicht selien ﬁ:euer abgebiisst.

Es kann daher nicht ohne Interesse seyn, die Belandlung dieses Instrumentes mit Der Lehrer darf gerade kein Spieler vom ersten Range seyn, denn gut unterrichten
den damit verbundenen Mutationen, welche von jencn des Claviers verschieden ist, in cin y und vortreftlich spielen sind zwei sehr verschiedenartige Dinge *). Unbedingt muss der
ngelrechtes'Lehrsystem- zu bringen, welchem das Resultat einer vieljihrigen Ausiibung 9 Lebrer aber ausser den néthigen Kenntnissen wenigstens einen gebildeten Geschmack
su Grunde liegt, und diess bewog .auch den Unterzeichneten, den Versuch zu wagen, § .9 Vortrag haben, dann durch Heiterkeit und gcfél?iges Betragen bei seinen Zoglingen
einen leichten, fasslichen, und" wie er vertrauend hofft, mchg ganz aul“eme trockene ¥ die Lust zam Lernen immer mehr und mehr zu steigern suchen.

Weise verfasste Schule.dcs ?rwahnten In'struu.\en.tes der Oﬂ'emhch.l_seu zu iibergeben. v Ein gutes, immer rein gestimmtes Pianoforte mit den im siebenten Abschnitte gefor-

Dem Lernenden wird nicht selten, in Hinsicht mancher Voriibungen, welche nur 5o e .

gt . « ¢ derten Eigenschaften ist ein Haupterforderniss.
als Beschifiigung der Finger gelten kénnen, und das Herz kalt lassen, angst und bange, 9 Zur Bildung des Taktes tragen verschiedene Nationaltinze mitunter nicht wenig bei,
weil er oft Jahre lang sich nicht hindurch arbeiten kann, am Ende ist aber bei der Sache ¢ ’

doch nicht viel gewonnen. Diese trockenen Voriibnngen, welche nur Ermiidung und Uber- ¢ denn dic guten Takuhecile, Einschnitte (Rhythmen), Abschnitte (Perioden) sind bier fiihl-
. » o]

o ot " - h
. o o .0 » barer als in einem langen Musikstiicke. Auch sind, zu mehrerer Befesticung des Taktes
druss bewirken , suchte der Verfasser so viel moglich zu beseitigen , und hat in seinen an- ¢ ik " gung

ebrachten vier und zwanzig systematischen Variationen die lehrreichsten und verschie- § &5 72 Stiicke 2u vier Héndlen " Od(ér mit Begleitung ei ngr Violin oder Flste zu empfehlen;
s s Fi 8 P n mit den damit verbundenen Applicatur - Recela & U Auszugp aus Opern, Ba leten, antaten u. s. w. sind aus verschiedenen Gr?nden dem

elsmen. rtff‘nkvtonh :E“ r'?(:hunnﬁl. é?: ema:;: und Annehmlichkeit bea chtgf 2% ¢ Anfinger nicht zu empfehlen. Will man hierin des Kindes oder der Altern Wiinsche be-
u. 5. W. im Takt rhythmi ¢ .

iedig i fi hehen ).
Auch sind die darauf folgenden, von ihm verfassten zweckmissigen Ubungsstiicke mit ? friedigen, so muss es nicht oft geschehen ™)

. . : . P . T o Zur Bildung des Geschmacks trigt das Héren guter Singer und Singerinnen unge-
besonderer Riicksicht auf jugendliche Lehrlinge, welche die Spannkraft in ihren kleinen y . v‘ilt:l b;i;uzz ch muss ma; in der Fol ge den Schiller mit den W erkeng alll;r beriihgm-

Hindén noch nicht haben, bearbeitet. . . . ¥ ten Meister bekannt machen ; denn jeder grosse Componist hat seine besondere Art (Ma-
. Was'dle sghr nii"thlge voraus -?hende Tou!_e lte.r-ﬂbun.geu bemm', so beschiftigen Si€ ¥ nier, Styl), nach welcher der Spieler seinen%nrtmg einI:ichten muss. Ein Tonstiick vgn Seb.
nicht allein beide Hf‘m.ie des Schiilers zur ku'.lﬁ'g.m WElleren .A"Sb'ldfmg! sondern sie ¢ Bach, Hindel, Beethoven muss nachdriicklicher vorgetragen werden, als etwa ein mo-
tragen anch zweckmissig zur Erlangung eines richugen Takigefiihles bei. - § dernes Concert von Dussek , Hummel u. a. m. Aus dicsen Griinden ist im-zweiten Theil
Das Pianoforte ist ubrigens, in Hinsicht des Schvermdgens, eines der schwneng— dieser Schule cine zweckmissige Answahl Stiicke verschiedener berithmter Tonsetzer, wel-
stenInstrumente ; daher muss der Anfang, wenn es zu einem vollkommenen Spicl gebracht § che als Musterbilder des guten Geschmackes aufgestellt werden kénnen, beigefagt.
werden soll, im sechsten, siebenten oder achten Jahre semacht werden, weil in diesem ¢ Sollte bei dieser Auswahl vielleicht noch mancher im In- und Auslande gewiirdigter,, verdienst-
zarten Alter die Finger am biegsamsien sind. Demungcachtet kénnen es aber auch erwach- ¥ voller Compositeur iibergangen seyn, so geschah es, da der Verfasser, um maoglichst karz zo sey,
sene Personen , wenn nicht natiirliche Anlage fehlt, und zu ibr sich Fleiss gesellt, zu ciner ¢ auch die miglichst engse Grinze zuwies, keineswegs aus Parteilichkeit, sondern aus Mangel des
Art vou Fertigkeit bringen. § Raumes. Indessen glaubt er, dass zu einer maglichst vollkommenen Bildung diese Anzahl Composi-
Hat sher ein Kind wirklich Anlsge zur Musik ? — ist nicht sclten die Frage seiner Altern, — Eine J teur hinlinglich sey. -

Frage, die sich, ohnc viel Schwierigkeit zu finden, hdchst lcicht beantworten 13sst. Kein vollkom- Der Schiiler muss jedes Tonstiick so lange iiben, bis er es in einer missigen Bewe--

menes Genie wird geboren; denn dessen reine Entwickelung , ich michtgtsagen Hintreten aul die y gung nach demn Takte vortragen kann: dann muss es ihm der Lehrer mit Ausdruck vor-

Stufen deg Tempels zur Kunst, und mit diesem das Streben zur Vollen von Seite des Lehrers ¥ spiclen. Der Grundsatz — nur weiter gehen, damit der Schiiler nichts auswendig lerne~~
\'erknﬂp&"@ieus muss vollenden und erginzen, was die Natur hinwarf; denn gibe es Menschen, die

fir irgend¥sine Kunst vollkommen geboren wilrden, so diirfien leicht Fleiss und Anstrengung in ist nicht der beste; um Aug’ und Finger zu beschiftigen, oder um Noten lesen zu lemﬂ?’ '

der Welt §iterben. Wenn das Ohr )eden ‘Wohllaut vem:hlingl und ieden isston mit Widerwillen *) Der genialische Mensch hat sciten Lebrtalent, sm ulttnﬁlen‘ Gndulld, Bchlrr!ichkci't und rf;elmiuignn Flvniu._ -
aphi{r{t_..d% ein Kind ohne alle Anweisung eincn Accord aul dem Pianoforte herausbringt, wenn "’z‘.‘.‘i.i‘i.i'f’.",’iﬂ!.ﬂfé"’.’&'ﬂ ';:':_"B;'l':l}:; et 'rx:;::;:?ﬁﬁl.. ucht werdon ;;tdm v;;:: 1llil‘l:f:n 2 .ggm:;n Destimmung tee
ein Madey sind die. Ucbungsstiicke gro eils bezcich d

} oder Knabe die Second-Begleitung zu einem Volksliede treflen kann, wenn sich® bei

StarkdgPianoforte - Schule.

gen , nicht hinreichend zum Selbstunterrichte ; daher wende man sich gleich in An-,

SH. Starke. 1/4 | _ .




1 - . : - ,
mag er gebilligt seyn; aber besicht denn die wahreKunst bloss im Notenlesen? wo bleibt § falicn zu lassen, nach eigenem Gutdiinken zn bandeln, oder die Ubungsstiicke selbst wah-
der Take, wo richtiger Vortrag? u. s. w. Und will nicht jeder Lernende, oder doch der § len zu wollen. Er muss sich der Fithrung des Meisters ganz iiberlassen, Zutrauen zu ihm
grossere Theil derselben, bald das Vergniigen bhaben, etwas spielen zu kii-nnen? Wird haben , seine Fihrung dankbar erkennen u.s. w. Er darf nicht miiirisch werden, wenn
nicht eben dadurch, dass er bald cinige leichte Stiicke mit Takt und richtigem Vortrag ¢ ihn der Lehrer gewisse Stellen so oft wiederhohlen lasst, bis er sie richtig vortrigt. Sieht
spielt, die Lust zum Lernen ungemein unterhalten? — Man nehme also lieber weniger ¢ er nicht ein, warum diess oder jenes so und nicht anders seyn darf, so muss er den Leh-
mit seinen Schiilern, und gewshne sie zugleich an Takt und besseren Vortrag; denn es g rer um den Grund davon, oder ug eine nihere Erklirung ansuchen, damit er nicht bloss
kommt nicht darauf an, wie viel der Lernende Stiicke spielt, sondern wie er sie vortrigt? ¢ cine musikalische Maschine werde? Er muss ausser den Lectionsstunden sich noch tiglich
Die Geschwindigkeit ist nur etwas Mechanisches, und kommt obnediess mit der Zeit durch § zwey bis drey Stunden selbst iiben.
lange Ubung. Beim Anfinger kann man natiirlich nicht alle gewisse F cinheiten im Aus- Alle unartigen Geberden, Verzerrungen des Gesichts u. dgl. gehéren zu dem Piano-
drucke verlangen, aber ihn doch wenigstens, nebst taktmissigen Spielen, auch zur Deut- ¥ fortespielen eben so wenig, als in’s Leben, und sollen daher von dem Meister so viel
lichkeit, Reinheit, zu einem guten singenden Tone, zum Tragen desselben, zur Abwech- ¢ méglich geriigt und abgestellt werden. .
selung des Starken mit dem ScﬁWacben u. s, w. anhalten; denn jetzt wird ihm das Schiechte Da zur vollkommenen musikalischen Ausbildung der Gesang das unentbebrlichste
in gewissen Fillen fast eben so schwer, als das Gute. Mittel ist, so fand der Verfasser fiir néthig, mit dieser Pianoforte- Schale eine kurze und
Damit aber der Lernende von dem neuen Tonstiicke, welches er lernen soll, cinen § grindliche Sing -Methode zu verbinden.
deutlichen Begriff bekomme, muss ihm der Lehrer vorher, oder nach Umstinden beym § _ Man wird hierbei vielleicht die Frage aufstellen: »Wie kann ejn Claviermeister, welcher kein
Spiclen selbst, jede Kleinigkeit erkliren, nimlich dic Tonart, Taktart, Tempo. Vorzig- § Singmeister ist, einen Schiiler im Gesange bilden " Der Verfasser antwortet hierauf, dass seine Ge-
lich vortheilhaft ist es, wenn man sich mit ihm iiber das vorliegende Tonstiick in cine § ;‘?_‘;g'M"g‘"ge nicht 'l‘"h'“ z«e’lt! einea vollkommenen Singer zu bilden, denn zur Erreichung einer
kleine kritische Untersuchung cinlisst, warum er z. B. jetzt diesen oder jenen Finger vy '° reren Stule ist nicht nur a lein ein guter Singmeister, sondern auch eine mehr umfassende Sing-
: | g cul y V ¢ . > . ﬁ anweisung nithig; der vorliegende Unterricht soll den Schiiler nur in so weit bilden, dass er die
nimiat, hier und da untersetat, ul_’erscblagt, auflasst, nachzieht, diese Noten, geschwinder % hichst néthige Reisheit im Sprachton erhilt, welche Eigenschaft zur feinen Bildung des Menschea
spielt als jene u. s, f. Wenn aman ihm alles erklirt hat, so lasse man es alsdann zur Probe § beinahe unumginglich nithig ist, und mit diesem so viel singea lernt, als er — so zu sagen — in's
d‘:an Lernenden selbst noch einmal aus einander setzen ; daraus wird man bald bemerken, § Haus braucht, unter welcher Voraussetzung auch jeder gute Claviermeister mit dem Vorgesagten
ob er alles gefasst habe und worin es ihm noch am meisten fehle. Auch lernt er dadurch §
v

einverstanden seyn wird.
zugleich selbst etwas vortragen, sich in der Kunstsprache ausdriicken und seine Ideen , Das menschliche Bemiihen hat nur in so fern Werth, als es der Menschheit nitzt;
ordnen. Dann und wann mache man ihm allenfalls einen ungegriindeten Einwurf und lasse ¥ hal)’ ich diesen Zweck errcicht, so ist meinc Miihe belohnt und rubig erwarte ich mcia
sich von ihm widerlegen, wenn er namlich dazu schon weit genug ist. Das Gelernte y Uttheil.
oft zu wiederhohlen und angegebene Regeln, wo sich Gelegenheit darbiethet, immer wie- Wicn, im Jahre 181q.
der zn erinnern, bleibt stets Pflicht des Lehrers. 3 ' * .
Des Schiilers Pflicht ist aber, wenn die Bemiihung des Lehrers gehérig fruchten % , Der Verfasser,
¥

soll, die Erinnerungen desselben auf das Piinculichste zu befolgen , und sich ja nicht ein- Friedrick Starlke.

Inhalt des ganzen Werkes.

_ mebst einer Voritbung, ¥ Joter Abschnitt. Von den Manieren.

ster Abachnitt Von den Versetzungszeichen, und der daraus entstchenden chromatischen Tenleiter. X Tabelle aller Kuastwérter in alphabctischer Ordaung. r-
3ter Abschnitt. Vom Werth der Noten, Punkte, und Paosen, Takt und Taktarlen etc. nebst 2 Taktlectionen ¥ Leichte Method e das Pianoforte rein su stimmen.

vod swei leichten Anfgaben, um das Taktgefihl des Lernenden zu crforschen. v Kurze Anlecitung — Modulations-Regeln genannt— aus einem Tone in den andern auf die kirzeste Wei-
4ter Abschuitt. Von Intervallea, se zu itbergehen, welche fir den schon etwas Gebildeten von sehr grossem Nulzen ist. Hierauf folgen 70 zwecke
Bter Abschnitt. Von Touleitern, Tonerten nehst bestimmten Regeln der Fingersclz% missige und gefllige Uebungsstiicke ; dann eine kurze Gesang: J‘:" de, nach welcher jeder gute Klaviermeio
6ter Absc Hm‘t. Vom Stossen, Tiagen, und Schlcifen derTone. ster (weno er auch kein Singmeister ist) seine Schiler zum erhsheten Vergaiigen der anlik- ohne vicle Mihe
gter Abschnite, Vou verschiedenen Nebenzeichen, bilden kann, - .

Bter Abschnitt: Yoo der Beschaffenheit und Behaudlung des Pianoforte , und der Arl, einen guten Tou heruus Die 2te Abtheiluog enthilt zur Bildung dés guten Geschmackes eine zweckmissige Auswahl Stiicke verschiedenor
- au zichen; vom Vortrage, und den allgrwsines Ecfordersissen. : berihmter Tonsctzer. . .

ster Absehnilt’ Kenntniss der Tasten, Schlisseln, Noten, und einer Methode dieselben leicht zu erlernen; ¥ gter Abschnitt. Yom Gebrauche der Zige (Mutationen),
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Da junge Leute mit der Erlernung der Noten oft eine geraume Zeit hindurch gequilt werden , ¢a
diirfte cine leichte Methode, nach welcher die Noten so zu sagea spielend erlernt werden, hier
nicht unwillkommen seyn. ‘

In den ersten Unterrichts - Stunden nehme man die Violin- Noten allein vor, und lasse dem Schitler di
Buchstaben, ¢, d, ¢, f, g, a, h, und allenfalls noch das ¢, vor- und riickwirts am&endigmlamm."n‘.’;;'?:!e:
man ibm das e auf der ersten Linie, sage ihm, dass alle Noten, welche anf der ersten Linie stehen, ¢ heissen n"i?d
lasse ihm mcheere Noten auf derselben Linie selbst anfsuchen. Ia wenigen Augenblicken wird er dieses eingastriéhen.
¢ kennen. Dann verfahre man mit dem h auf der dritten Linie eben 30 ; alsdann zeige man ihm das g auf der zweis
;ven. nng erklltro ilﬁm hlilubq n:lchmnls :en G - Schlussel; dann zeige man ihm' die vierte und finfte Linie.
. . . . . . . . un wird es ihm nicht schwer werden, auch die Noten in den Zwischenrs 2u b ! i

Beim Pianoforte werden die Noten (welche in der Musik die Stelle'der Buchstaben in den ¥ dass die auf der ersten Linic o, und auf der aweiten g heisst, so wird er leicht begreifen, dass oo ‘J:::is?hzll‘i::
Sprachen vertreten) durch zwei verscl!nedcne Schliissel dargestelit; die Hilfte des Pianoforte, wel- ¢ gende f in dem ersten Zwischenraume stehen muss u. 5. w. Die tieferen Noten unter, und die hsheren iiber dem No-
che die hdheren Tone enthiilt, und mit der rechten Hand gespielt wird, haben den Fiolin- oder 3 tenplan braucht er nur gelegentlich keunen zu lernen. Mit den Bassnoten kann man ihn, pach Beschaffesheit seiner

!

Erster Abschnit't.

Von den Tasten, Schlisseln, Noten und Methoden, dieselben leicht
zu erlernen, nebst einer kleinen Voriibung.

_ Die beweglichen Theile des Pianoforte, worauf die Finger spielen, heissen Tasten oder Claces,
die korzen heissen Obertasten, die lingeren, breiten, Untertusten; alle zusammen die Claviatur
(Tastatur).

G - Schliissel; die untere Hillte, welche die tieferen Tiéne enthalt, und mit der linken Hand gespielt Fahigkeiten , noch acht bis vierzehn Tage verschonen. Wenn die Violinnoten dem Schitler hinlanglich bekanut sind,

o . i AT o\ . A so mache man ihu mit den Tasten nach 1rhrer Lage bekanut. Man mache ihm begreiflich, dass all iten T.
werden , den Bass- oder F- Schliissel. _Dle Form der noch gewishnlichen Schlufsel ist folgende: ben welchen rechis zwei kurze (Obertasten) “"82"“ ¢ heissen, und lasso thm ninmobr lelbst :ll: cr:’llf;:lcl:::n,s:i:

f licgen rechts drei kurze Tasted, dic ubrigen Untertasten wird er bald selbst benennen lernen, wonn man ihn
sagt, dass sie in eben der Orduung wie die Noten auf einander folgen. Die kurzen Obertasten erklire man ihm ge-
legentlich bei vorkommenden Fallen; denn wer alles auf cinmal vornimmt, und dem Schiller wihrend dieser Zeit
Ear keine praktische Beschiftigung gibt, der durfte nur bei wenigen etwas ausrichten, weil der Dinge beim Biano-
ortespielen anfangs so viele zu beachten sind, dass sie nur cin sehr fihiger Kopf alle behalten kann,

Damit aber der Anfinger wihrend der Erlernung der Noten, womit man iha ohnediess nicht
ganze Stunden beschifiigen darf, auch einige praktische Ubung habe, so lasse man ibm in den ersten
er derG - Schlissel genennt wird. Bei dem Bass- oder F - Schliissel miissen die zwei Puncte die vierte 2?:';5;;20:;’3502;1& ?l:‘ ef"’l;(;n(e’:lﬂllt;::t;'n;nl:lnilv;m'; ra::r'!l:::::ﬁ,h:ll: ll,:"‘vg:g‘:,: u?,?s d:;:’,::";:;;, ‘sr; e?:i:zg:"{:g m:i

r aers , : 2 . X v . X eller, g auf X ¢ ' ige un
Linie einschliessen , welche F heisst, und hicrvon die Bencunung F-Schlitasel fiihrt. Mit den Sopran-, ¢ gleich starke Anschlag aller dieser Tine gelaufig wird. Erst die rechte Hand einige Tage allein, dann

iscant) Alt- und Tenor- Schliisseln welche mehr fiir einen Organisten oder Partitur- Spicler gehs- ¢ 5. ) » . L T " ¢
,(-3,, halte ich fiir unnithig, den Anfinger dsmit zu belastigen ; spiterhin wird es ihm ohnehin nicht § die linke Hand, und dann beide zusammen, damit die Linke durch die Rechte sich bewegea lerne.

schwer fallen, diese von setbst zu erlernen, wenn man ihm erklirt, dass z. B. im Discant - Schliissel v Die Zahl 1 bezcichnet den Daumen, und 2 den Zeigefinger u. 8. w.

die Note auf der ersten Linie, auf welcher diescr seinen Sitz haben muss, c heisst u, s. w. 3 . C . « ! N
Die Hohe oder Tiefe ein'esTones wird durch fiinf iiber einander gezogene gleichlaufende (paral- 3 Erste Vorithung, um allen Fingern gleiche Stirke, Schnellkraft und Fertigheit 2u verschaffcn,
1234 , 5432 , 21 5 ,,1234. 5

-~ . . 83 Das Leere zwischen den Linien heisst der Zwi- 54——
lele) Linien bezeichnet : E 1 schenraum (Spatium), deren haben wir vier: 1‘2

f— die -V (0 " p— o i —— . i
2% v ERE—1 PO e R B I Parta | S 6 I R | #mﬁ—'ﬁ
sammen das Linien- oder Notensystem, auch der Notenplan genannt werden. Sind diesc liinf Linien :&Tﬁ: —'-jj: #ﬂgﬂ#:———‘jﬁ_—%#— i ﬁ._. —+t +H
5 5 y

2

hi ]

a:é_\]} I —oder— O3 3
oder. Y T H——oder—\J2

I3
G - oder Violin- Schlussel. F - oder Bass- Schlissel. b?pun. Alt, Tenor,
Diese Zeichen werden Schliissel genannt, weil sie zur Benennung der Noten gleichsam den Auf

schluss geben. .
Der Violin- oder G- Schlilssel zeigt sich auf der zweiten Linie, welche G heisst, wesswegen

4]

zur Bezeichnung verschiedener hoher oder tiefer Tone nicht hinreichend, so werden oben oder unten 8% .
5432, 1234 m'_

-

noch mehrere hinzogefiigt, die man Nebenlinien nennt, wic in nachstehenden Violinnoten in der §
kicinen ond dreigestrichenen Octave zu ersehen ist. ¥ ﬂ%%‘j’p;:— :;!Fﬁ:‘_ :Ff!‘; ﬁ i A o
Benennung der Violin~ und Bassuoten sammt den Octaven - Abtheilungen. — B e e e mann: l ' - —
) ) ' ' : i+ A - H—-++ ~
Die Noten im G - oder Violin- Schliissel heissen: '-——"———'Du"“m Ot ' Viergestr, Oct. § : .
o . — o8 ég u, s, w. L . 5 123 g ‘»PE:
é. _er Kleine Octay. i rEingeslricbene (‘)cl. | ’ Zweygestr. ;t_! ' ;iiﬁ_’ﬁ_.g +—F %W%—E f + - ir.L_ -ii' Tr—!= T
é e TN 4 : Li + . T _I ! ! ! jr - - - - - - - 3 i l l . '
; o o . A o ¥
| x ) 54
o ha O f g ¢defgah cdefgah cd i'—-ﬁzp— Ji Eﬂ wr
.. . - . r;i: r'irﬁ—n—u
K P einoecte Oos L L (g} BRI e
Die Noten im F- odet Bass - Schliissel heissen : I Eivgestr. Oct. , . . | e
-g [ Coatra~ Octave '| | Grosse Octave. I F Kleine Octave. l r_ "F Ff_'ﬁ usow g l;"u'inlion in der Gegonbew‘egnng.,
Z & e ] S —
@ T R e e P §#ﬁ #ﬂ;‘- ] #-—3 v
o g s d f h d f ' o
k‘. et g _%;;# :i‘ ¢ f8a h e B® cede’ s \ 8{ Die linkeHand it ff¥® um vier Tone, oder um ciuea Takt sphter ein,
i - H ¢ :
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4 I. Abschnitt. Von der richtizen Haltung des Kérpers, der Arme etc. Il. Abschnitt. Von den Versetzungszeichen ete.

So unbedeutend diese Voriibung scheint, so ist sie doch von sehr grossem Nutzen, weil dadurch ¥ untere seyn, gespielt. Diese erhohten Téne erhalten .ihre Beneanung von den umblﬂt ngigen; "'mn
alle fiinf Finger beider Hinde gleiche Spielkraft erlangen. Bei dieser Voriibung braucht der Schiiler § fiigt nihmlich dem Buchstaben der Hauptnote die Sylbe is bei, folglich wird aus ¢ cis, aus d dis,
noch nicht von dea Noten zu spielen; denn anfangs muss man es demselben o nchin erlauben, auf ¢ aus e eis u. 8. W. .

die Finger zu sehen. Aber ehe man zu dieser Vorﬁbung_schrgilcl. setze sich der Lehrer sclbst vor das 1) Das # erhiht um einen kleinen halben Ton: durch folgende Anwendung catsteht ein chroma-
Instrument, und zeige seinem Lehrling genau und deatlich die anslandngs!e und bequemste Welse_zu ~ "tischef Gang oder Tonleiter (Klanggeschlecht).

sitzen , und die richtige Haltung des Kiirpers, der Arme, Hinde und Finger. Man muss nihmlich -— ; i .

gerade in der Mitte der Claviatur ctwa 8 oder 10 Zoll davon entfernt sitzen, so dass man die hdch- Z. B. £ : r— : i— )| 1

sten und ticfsten T3ne gleich bequem erreichen kann. (Bei Kindern von 6 bis 9 Jahren kann man © B dzyw_t#'—'—r ?—f

den Stuh! etwas niher riicken). Zuch miissen Kinder einen angemessenen Schemel unter die Fiisse Die Benounung ist: ¥ H 8 ‘d M s g g s s N e

bekommen , um die Mulation, welche sie nicht mit den Fiissen erreichen kénnen, mit dem Knie

leiten zu kdnnen, Lo . .
Der Stuhl muss so hoch seyn , dass die Ellbogen, wenn man die Fingerspitzen auf die Tasten

Steht ein solches b vor einer Note, so wird der Ton dadurch um einen kleinen halben Ton
b4 tiefer (erniedriget), und dem Buchstaben der Note wird die Sylbe es beigefiigt. Hierbei befinden sich.
setzt, etwa ein oder hichstens zwei Zoll hiher als die Claviatur stehen. Die Ellbogen hilt man nahe, % n .Absu:_ht auf die Benennung, drei A_usnahmen, n'ihmlic!l bei h heisst der Ton nicht hes, sondern b,
doch ohne dass sie fest anliegen, an den Kirper, und man darf sie weder heben noch senken, in- bei e nicht ees, sondern s, und bei a as.
dem man alle beim Spielen néthigen Bewcgungen mit den Handgelenken, die dic Arme von den 2) Das b erniedriget um cinen kieinen halben Ton, und durch dessen Anwendung ebenfalls eine chro-
Hinden absondern, machen muss. Diese Handgelenke, welche beim Spielen etwas gehoben wer- matische Tonleiter (Klanggeschlecht) entsteht, als:

v

den miissen , muss man dusserst leicht und frei bewegen lernen. Die Schultern darf man nicht in die — y ' : —
p—bo—4 IS — S R— : "
Z.E. é‘_‘ i!—bli - i ; jji_.‘—-boiu___"_b‘l } — u, s.w,
ces b b a as g ges f fes o—be Py

Hohe ziehen und die Hinde miissen gleiche Richtung mit den Ellbogen haben. Die drei lingeren
Die Téne heissen: ¢

(mitileren) Finger milssen in dem zweiten Gelenke krumm gebogen seyn, der Daumen und der
klcine aber gerade vorwirts (ausgestreckt) gehalten werden, so dass sie mit den drey lingeren beynahe
eine Linie ausmachen. Der Daumen darf nie herabhingen, sondern muss immer iiber den Tasten sich
befinden. Hat der Daumen oder kleine Finger zu spiclen, so muss man vorziiglich daraufAcht geben,
dass die Hand dabei nicht sinke oder durch das Spiclen des kleinen Fingers eine schiefe Richtung %
erhalte; und weil Kinder gerne etwas im Scherz erlernen, so nehme man bei der Voriibung irgend ¥
cine kleine glinzende Silbermiinze, und lege sie ihm oben auf die Hand, und sage ihm hierbei , dass b4
das Miinzenstiick ruhig licgen bleiben, und dass man mit den Fingern, nicht mit der Hand, spielen g

¢ % 4 des ¢

. Dergleichen Fortschreitungen durch halbe Ttne werden chromatische (bunte) Ginge (Tonlei-
ter, Tonsystem oder Klanggeschlecht) genannt.
Wenn die Tone auf Pianolorte die nihmlichen bleiben, aber mittelst den Versetzungszeichen
doppelte Nahmen erhalten, wie hier folgt: .

miisse. Das Ganze gewihrt cine kleinc Unterhaltung, und der zu Unterrichtende wird von selbst Acht
haben, dass beim Eintreten des kleinen Fingers die Hand keine schiefe Richtung erhalte. (Es versteht
sich von selbst, dass bei grossen Spriingen dieser Spass nicht angewendet werden kann). Die Téne

milssen mit den dussersten Fingerspitzen (den Daumen ausgenommen), aber nicht mit den Nigeln, und ¢ o, heisst diess das enharmonische Tonsystem oder Klanggeschlecht. Hier sind nihmlich, ausser den
ganz vorn, dass die lingeren Finger nicht an dic Obertasten oder zwischen diese treffen, angegeben g grossen und Kleinen halben Ténen, noch die sogenannten, mit einer Klsmmer ) bezeichneten
werden. Hat man dem Schiiler alles erklirct und gezeigt, so lasse man es ihm selbst so lange als v Viertel - (richtiger Neuntel-) ‘I'sae eingeschaltet, welche auf dem Pianoforte nur durch eine Taste
néthig iben. Hierbei entsteht bei Anfingern der gewihnliche Fehler, dass sie den eben gebrauch- ¢ 4pgegeben werden kinnen.
ten Finger nicht wieder aufheben, wilirend schon der folgende angeschlagen, ist auf den Tasten § Ganze Tonleitern kdnnen in unserer Musik nicht gebraucht werden, sondern nur sogenaunte
(Claves) liegen lassen; diesen Fehler muss man nie gestatten. Lisst man im Anfange kleine Fehler ¢ onharmonische Verwechslungen.
zu, so hat man in der Folge grosse Miihe, die mechanisch gewordenen Fehler abzugewihnen. Auch §
ist es nicht zu rathen, dass der Anfipger diese Vorilbungen im Anfange allein, ohne Aufsicht des ¥
Lehrers iibe, weil dadurch eine oder die andere iible Gewohnheit leicht entstehen kénnte.
Spiterhin lasse man dem Schiiler diese Voriibung in andere Tone versetzen, 2. B. in C, F dur,
B dor, D dur und A dur u. s. w. Hat der Schiiler in den Voriibungen einige Fertigkeit erlangt,
und ist mit Erleraung der Bassnoten noch nicht fertig, so erklirte ich ihm vorliufig, dass zu einer

Wenn diese beiden Versetzungszeichen # oder b zu Anfang eines Tonstiickes vorgezeichnet sind,
so werden sie wesentliche genannt, und gelten, im Fall sie nicht durch eine neue Vorzeichnung wi-
derrufen werden, das ganze Stiick hindurch. Diejenigen Versetzungszeichen aber, welche bei der
Ausweichung in andere Téne unmittelbar vor den Noten stehen,” heissen zufillige, und gelten ei-
gentlich nur einen Takt hindurch.

Wenn ein h. Widerrufungszeichen (Auflésungszeichen, Quadrat), vor einer Note stehet, so wird

' Reihe von mehreren Tonen, z. B. von ¢ bis ¢, fiinf Finger natiirlicher Weise nicht hinlinglich sind: dadurch das vorhergegangene # oder b ungiiltig (aufgeldst, aufgehoben) und folglich der Ton wie-

ich wiirde ihm daher die beiden Hiilfsmittel , das Untersetzen und Ucberschlagen , bekannt machen,
und ihm die Tonleiter von G dur durch zwei Octaven spielen lassen.

-

der unabhingig. Z. B. m% —i -
cs Ee ’

§
v
%
%
Zweyter Abschnitt. % e ¢ b h g g
v
!
:
v
¥

Das zur zweiten Classe gehrige einfache Kreutz X oder auch doppelte Kreutz genannt: erhhet
die schon vorher erhthete Note nach um einen kleinen halben Ton, zusammen um einen kleinen

Vou.den Versetzungs- und Widerrufungszeichen.
’ ganzen Ton, so wie das doppelte bb nochmals also um einen kleinen ganzen Ton erniedriget.

Hat der Schiiler die Noten erlernt, so erklire man ihm die Versetzungszeichen, deren wir vier,
swei einfache und zwei doppelte, haben. Zu den zwei einfachen gehirt das # und das b. Zu den
zwei doppelten ,gehdrt das Doppelkreutz X und Doppel bb.
' Wenn ein solches § (Kreutz) vor einer Note steht, so wird dadurch der unabhingige Ton um
- einen kleinen halben Ton erhiht *), und wird die néchstliegende Taste rechts, sie mag die obere odcr

klein ist. Um diess zu verstehen , muss mam sich vorstellen, dass auf einen genzen Ton (¢ ~d), d. h. sufdis Eatfesaung
von ¢ bis d, gewshnlich neun Theile (' ) gerechwuet den, oder mit andern Worten, Jlll d neun Osmmats hiber
ist, als c; auf den grossen halben Tou, 5. B, d — es, rechnet man finf, auf den kicinen (es — ) aher nur vieg splcher Theil-
chen, oder von d bie dis vier, und von dis bis e finf Commata. Hiersus wird es begreiflich, dass ant dom =B,
dis um ein halbes Comma zu hoch, und es degegen eben so viel zu tief ist, weil ich $icide Tone durch eime Taste,
foiglich gleich hoch angegeben werden maseen 4

v

f . a doch dis und es ungefihr um den neunt-m Theil eincs Tones vers
en s soilten. v
(Nz: solche Comuata betragen swar etwas mehr, als einen gansen Ton ; indeds ist diess mgenommene Rinthailang fur
weniger Getibto am fasslichsten). N .

*) Die’ men Tine werden in grosse und kicine cingetheilt. Ein grossor halber Ton steht auf zwei Stafen; der kleine nimmt
sul dew Notenplen mur eine Stufe ein. Jeder ganze Ton wathalt swei hslhe Tose, wovon ciuer gross, der andere sha



I, Abschnitt. Vom'Werthe der Noten, Punete , Pausen und Takt.

II. Abschnitt. Von den Taktarten und einer Taktlection. 5

gis, doppel gis; {) b, doppel b; as, doppsl as.

I | ) b& 1 I I
' ? e *" + + +
Man muss demnach bei f, mit einem X bezeichnet die Taste g, und bei b, mit bb, die Taste

a angeben. Die Benennung dieser doppelt erhdheten Tane ist doppel fis, doppel gis, doppel cis u.s.w.,
und beim bb, doppel b, doppel as, doppel ges u. 3. f. Die Auflosung derselben muss aufl fuigende

5

Z. B. 75—

fis, doppel fis;

Art geschehen. Auflsung, Aufldsung.
e i — H
: X
. B (Ot —boe—(pr
fis, doppel fis, " fis ; b doppel b, b

Dritter Abschnitt.
Vom Werthe der Noten, Puncte und Pausen. Takt und Taktarten.

Der Werth (Dauer, Linge, Geltung) der Tne wird durch die verschiedene Form (Gestalt) der
Noten bestimmt, wie aus fulgendem Schema zu sehen:

9 halbe Noten, oder acht Viertel, welcher sich in zwei halbe, vier Viertel und acht Achtel zertheilen

7 lisst u. 5. w. Der 2/2 oder kleine Allabrevetakt (. Der 44 oder C

! sich in zwei Viertel zertheilen lisst. Der 374, 48, 3/8, 6/4, 6/8 und der 13/8 Takt.

] Ungerade einfache Taktarten sind die, welche sich nicht zertheilen lassen, als: der Dreizwei-
teltakt 373, der 574 Takt, und Dreiachteltakt 3/8, auch der 9/4 und 9/8 Takt. Zu einem je-

den Tonstiicke ist eine von diesen benannten Takiarten zum Anfange des Stiickes vorgezeichnet,

Um das Takigefiihl recht zu schirfen, lasse man dea Schiiler, bevor man ihn nach taktberechneten
Noten spielen ldsst, den Viervierteltakt und den Dreivierteltakt mit der Hand schlagen, und erklire
ihm hierbei, dass der Viervierteltakt (mit Cbezeichnet) vier Takttheile enthilt, nihmlich vier Vier-
tel, welche wieder in Takiglieder, in Achtel zerfallen: jetzt zeige man ihm- das Taktschlagen: die
) Hand wird ausgestreckt gehalten, das erste Viertel (Takutheil) wird niedergeschlagen, das zweite

L

y .
) seitwiirts links , das dritte rechts, und das vierte hinauf. Z.B. ,u. ‘¢ . Man lasse ihn dnini lant
) !

)

stes Viersel, - "
7 zihlen, und der Lehrer hann, um es ihm angenehm za machen, etwas in dieser Taktart dazu spie-
¢ len, welches anfangs in ganzen, halben und viertel Noten bestehen muss; in einigen Minuten dar-
) auf kann erFiguren mit Achtel, Sechzehntel, Triolen und punctirten Noten mitunter mischen, Dann
y verfahre man auf dieselbe Art mit dem ungeraden, nihmlich Dreivierteltakte.
»

es,

) Dieser wird so geschlagen: we. Ist man damit fertig, so lasse man ihn durch laute Schlige

stesViert,

! dem er die ganze Note einige Takte fort geschlagen hat, lasse man ihn gleich in halbe Noten ein-
y fallen, dann in die Viertelnoten, und dann in die Achtelnoten; hierauf wieder Viertelnoten u. s. w.,

; umgekehrt Viertelnoten nach Achteln u. s. w. einzutheilen,
y Das Taktgefuihl friihzeitig zu wecken und bilden, muss sich der Lehrer erastlich angelogen seyn lassen. — Auch ere
: klire mao dem Schiller, dass jede Taktert gute uud schlechte Takttheile hat, das heist, obgleich z.B. alie Viertel, ibrem

L4
Sollen die Noten verlingert werden, so wird dieses durch Puncte hinter den Noten bezeichnet: ¢

ein Punct verlingert die Note um die Hilfte. Ist sie zweimal punctirt, so gilt der zweite Punct
die Hilfte des ersten Punctes; hat sie drei Puncte, so gilt der dritte die Hilfte des zweiten Punctes.

Eine ganze Note
mit einem Puncte

Eine balbe mitPunct '/, mit ¢ Puncten '/, mit 3 Puncten Viertelmit1P. !/} mit 2 P,

<

{
. Schema der Noteu und Pauset. 9

Ganze Halbe . \

Takt-Note. Takt-Note.  Viertel.  Achtel. " N. v, N. 4 N. .Brevis. Longa. )

ea "y ;
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gilt 1 ganzeu, 2 halbe. gilt '/, und 4. gilt '/, g und Y. gilt Y, ', Ve u. Vg gilt '/ und 4. gilt Yy, Yau
Auch die Pausen werden durch die Puncte eben so verlingert, als die Noten.
Vom Takte. .

Uater Takt, in so fern von der Ausilbung die Rede ist, versteht man die richtige Eintheilung
der Noten , welche in einer bestimmten Zeit gespielt werden sollen.

Der Takt ist die Seele der ganzen Musik ; desswegen muss das Hauptaugenmerk des Lehrers da-
hin gegen, dem Schiiler eine gute und feste Grandlage hicrin beizubringen. Wer es hier im An-
fange nicht so genau nimmt, dew wird schwerlich spiter takifest werden. Das Erste und Wesent-
lichste ist: eine grnaue, deutlizhe Zergliederung des angegebenen Schema.

Um diess den Anfingern recht sinalich zu machen, lasse man ihnen einen Apfel zerschneiden.
Der Apfel stellt die ganze Note vor; man kann diesen Apfel in zwei Hilften, jede Hilfte wieder in zwei
Viertel, oder den ganzen Apfel in vier Viertel , jedes Viertheil wieder in zwei Abtheile, oder das ganze
in acht Achttheile u. s. w. zerschneiden. Eben diess kann man in Ansehung des Zeitraumes mit gewis-
sexr Bewegang der Hand oder des Fusses thun.

Von den Taktarten.
Die Taktarten werden in zwei Classen eingetheilt; in die erste gehren die geraden, und in
die zweite die ungeradon Taktarten. Gerade oder gleiche Taktarten sind die, welche sich zertheilen
lassen; hieczu gehdrt der 2/1, oder der grosse Aﬁabreveukt; dieser enthult zwei ganze oder vier

Ve

y Werthe nach, einander gleich sind, so liegt doch aut einem mehy innerer Werth ols auf dem andern. In jeder
y zweitheiligeu Taktart ist nur ein guter Takitheil, nihmlich der erste; aber die viertheiligen Taktarten Lasben swei gute
 Takttheile, z. B. im 4 (C), Viervierteltakt, sind das erste und dritte Viertel, und im ¢4 Tekte das erste und vierte Achtel
y gute Takttheile ; diese erhalten etwas mehr Druck (Accent) als die andern (schlechteren). Dann lasse man ihm folgende
4 Takulectionen auf dem Pianoforte selbst vortragen and dabei die Takttheile laut zihlen.

und die sonst 50 schine Wirkung veraitelt, Aus diesnn Triclen sin
hicr eben so gleich seyn,

. auch ganzer Takt, welchur

) den Viervierteltakt zergliedern, und fange mit der ganzen Note auf oben angezeigte Art an. Nach-

) diess verschaflt ihm die Gewissheit, Viertelnoten nach halben, Achtelnoten nach Vierteln, und so-

Erste Takt- Lection. Anfangs mit der linkeo Hand allein, dann mit den unte‘rI’egten Bassnoten,
~

1 ( "
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6 ' - 1. Abschnitt. Taktlectionen im geraden und ungeraden Takte, um das Taktgefihl des Lernenden zu erforschen. N -

Zweite Takt-Lection, im geraden Takie.

N ,, 2 J;%o A~
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‘Wenn der Schiller diese Begleitung im Takte allein spielen kann, dann spicle der Lehrer die Melodie ‘suf dem Pianoforte oder auf der Vicline im Anfange ganz cinfach mit, und dsnn mache er nach seinen Fihigkeiten Variati in hied JI
Noteufiguren, 2. B, in Acltel, Triolen, Sechzehntheile, punctirten und syncopirten Noten u, s. w. Durch dieses werden dem Schiiler beide Taktarten gleichsam in’s Gefiihl geprigt.

Nach dieser angeweddcten Methode muss sich’s bald zeigen, ob der Schiiler Taktgefuhl hat; denn wer dem O messer (welche zu seiner Zeit, um recht piinctlich zihlon 2a lernen u. 5. w., mit gotem Esfolge augewendet werden
ten und schlechten Taktthei! auch alsdann, wenn man iho §arauf aufmerhsam gemacht hat, nicilt unterscheiden ¥ kinnen) uichts niitzen. Doch muss man aach hierin anicht gleich alle Hofluuug aufgeben, dena bei Vialen entwidkelt
on, — wer statt des Dreivierteltaktes Allabrevetakt spielt, — wer sogar nicht einmal gleiche Zeitraume ah- 8 sich das Taktgefithl anch etwas spater. ' : ot

theilon kann u. dgl., von dem ist in der Folge wenig 2u erwarten, bei dem wirdeu anch alle Metronome uwud Takt- ¥

i




"+ I¥: Abschnitt, Von dén Intervallen und dessen
5 Funfter Abschnitt. ’

,--td’e“““& o V. Abschnitt. Von den zwei Haupt- oder Stamaleitern.
Vierter Abschnitt. = g
. %Von den Tonleitern, Tonarten, nebst bestimmten Regeln der Fin-

Vondea Intervallian-
gersetzung.

. . \ '
Ein Intervall ist der Unterschied sweier, ia Absicht der Hshe verschicdener Téne. Man theilt sie W
ein in ganse -und sergliederte. Die Anzahbl der ganzen wird durch das diatoaische Tongeschlecht, und : : s . . , "
die lxer%liadem-n du,zll:a die drei mit einander verbundenen Tonsysteme bestimmt. Die Nahmen der als cl; léb,;n l: E;;rernl'v:u:l; ::::: f&: ::’ eodzr ﬁ.mhf ganze nnhd lz‘wea _b:lbe unsbhingige Tdne,
ganzen Intervallen sind: die Prime, die erste (nihmlich Tonstufe), Secunde die zweite, Terz die ¥ . h 8 d . hl Ibe To Di m '{- ezeichneten , nihmlich [i—] und [h c], verhalten
dritte, Quarte dig vierte, Qainte die finfie, Sexte die scchste, Septime die siébente, Octave die ach- sich gegen einander wie halbe Tine. Diese stufenweise Folge von acht diatonischen Tdnen wird eine
te, N;ne dic neunte, De’zinie die zehate Stufe. Tonleiter genannt. Da diese Tonleiter yon ¢ bis ¢ die erste war, nach welcher man in unserer ge-

Prime. Secunde. u. 5. w. genwirtigen Musik verschiedene andere T_onarlsl:item gebildet hat, so wird sie die Haupt- oder
-9 s} ——}. Py Stammleiter genannt. Sie wird auf zweierlei Art gebraucht, nahmlich Zart (dur, major) , weich (moll,
7. B. I% —— ‘_E‘—_:L— minore). Die weiche Haupt- oder Stammleciter ist die von A moll; sie unterscheidet sich wesentlich
— % 5 6 7 5 9 1 durch die Ideing Terz, dene .dc-.r erste halhe Ton_ fillt nicht, wie in Cdur, auf der vierten Stafe, son-
2 3 o - dern auf der dritten (gegen die zweyte) Stufe.
Die zergliederten lmervallep sind nihere Benlimmung der ganzen; sie sind in Anschung ihres § Hier folgen beyde dla!om.sc_he *) Haupt - oder Stammleitern in Noten.
\Abstandes. m'l"‘r: :::m! und kleine, ﬁbsﬂm:::.und vmmndc';fg;zen ) Quarten: 3 1) Tonleiter in C dur. Diese harte Tonleiter ist im Auf- und Absteigen die nzhmliche.
reine, verminderte, iibermissige;  grosse, kleine, itborm.;  grosse, kleine,.verm. 3. weine, iberm., verm. 3 N . ) Leiteton. ) [ haib. 7.1
- — — 1 -1 i i 1 { 4  — v & - . | 1 m| - -
B — e b M e e S
—". i [} | | g - ) ballier Ton. ] l halb. T. | v j ! ] ™
! Quinten: Sexten: Septimen: Octaven: . - - . . - ’
*» teise,iberm., verm.;  grosse, kleiue, ilberm;  kleine, grosse, verm.;  yeine, verm., itherm. 3 2) Tonleiter in A moll. Das Aufsteigen bei a) nihmlich, durch die grosse Sexte und grosse
J ) . J QJ EJ | J v :cptn)rx!e, ist am gewdhalichsten ; auch ist die Fortschreitung bey b) nicht ungewshnlich; die
H g —u 0 —— el C l&l wcmger gut. .
) - — - g —__Y § n > -
s ='=h = R o Lisiegssl 4y oy | Iﬁ' “el I e,
Ai’ghri. Die None und Dezime sind sergliedert nicht von den Secunden und Tcrzen unterschieden. —F-F—t [ F—'—be —1 .—-!?-I’ —i
. Man theilt die Intervalle insgesammt , in Hinsicht auf dic Wirkung, die ihr Klang auf unser Ge- e A Sl S S — e 7t i[ [
Gr macht T I oder im luugsamen Tempo. 1 wem
1)in Consonanzen (wohltinende), die die Ruhe des Ohres nicht stiren, sondern beruhigen ; g : acer i Tutgrimen Teopo veiges gut
8)in e)i&fouamuk(miulﬁnende). welche die Ruhe des Gehors storen und ein Verdangen nach der- g Absteigen der Moll-Tonleiter.
.__selben erwecken. .

N

. Unter die vollkommenen Consonanzen werden gerechnet: die kleine und grosse Terz, die reine ' ] |'"lbﬂT‘ml I ‘el W | [ | o~
gﬂ«. kleine und grosse Sexte und reine Octave. Die meisten Tonlehrer zdhlen hierzu noch die 'Q\'A'_F—h‘r r;%!—b,]‘?i'.__ !
' Quarte, wenn sie ndhmlich mit der Sexte erscheint; aber mein hochgefeyerter Lehrer und %E —r—— R Li— LSS E—

Frennd Albrechtsborger hielt sie fiir Dissonanz und erklirte: wwer einmal ein Dieb ist, der bleibt

“‘alqb, wenn er auch unter ehrlichen Leuten steht.” ,Wer sie iibrigens filr Consonanz halten will, .

dérbandle nach seiner Willkighr " ' ' Man sieht hieraus, dass beym Auf- und Absteigen der Moll - Tonleiter der erste mit einer
" Aie Vereinigung mehrerer dergleichen Intervallen zu einem Klange heisst ein consonirender Ac- ¢ mer bezeichnete halbe Ton nicht, wie in der Dur- Touleiter, auof der vierten'(gegen die dritte) , S0

eordi-Alle anderen Intervalle sind in einem grisseren Grade Dissonanzen; deng die kleine Septime, § dern auf der dritten (gegen die zweite) Stufe fillt; dieses ¢, von a, ist also die kleine Terz und. der

z. B.f¢—b), ist bey weitéem nicht s0 widrig als die grosse 9. (c—h), u. s. w. Aus dicser Zusam- ¥ charakteristische Ton der Moll - Tonleiter. Beim Spielen wird der gefiihlvolle Schiller selbst -fiblew}

[ '
am gewohnlichsten, ’ ' I auch so, im lmgume{ Tun'po. 1.

menseizung mehrerer Intervalle entstehen die dissonirenden Accorde. dass diese weiche Tonleiter mehr der zirtlichen und leidenden Empfindung, so wie die harta; selr

Mehr braucht ein angehender Pianoforte-Spieler, um gewisse hin und wieder vorkommende § der lebhaften und frishlichen, kriftigen u. s. w. Gemiithsbewegungen geneigt ist. s

Au icke (nihmlich, ob der Accord dissonirend oder consonirend, ob esSexten-, Septen -, Octaven- Der siebente Ton ciner Tonleiter, nihmlich das h in Cdur und gis in A moll, heisst Jev Léitg
oder Deain m-gprﬁnge sind) zu verstchen, von den Intervallen nicht zu wissen. Die nihere Bestim- ¢ fon (note sensibile), weil er ileichsam in den Hauptton leitet oder fiihret. Aus diesem Gruad

mun%dmmgri es von Con - und Dissonanzen gehort in die Lehre vom Gencralbasse. " ¥ dieser sicbente Ton immer Erhhet werden, welches in jeder Moll-Tonleiter durch ein # 1

m aber die weichen und harten T'onarten ynterscheiden zu kénnen, muss-dem Schiiler die ge- ¢ Versetzungszeichen vor der Note bestimmt wird. Demnach ist das.Aufsteigen bei c) wenig A

nave Kenntnigs der kleinen und grossen Terz beigebracht weérden; man erklire ibm hierbey, dass § weil der siebente Ton g nicht erhahet ist. : " LA

ede Ters.avé drei Stufen bestehen miisse, nihmlich: die kleine aus einem ganzem und einem hal- Da wir in der Musik sechs ganze Tine haben, so folgt daraus, dass durch die Verummg&ﬁ#ﬂ

en Tone odes Stufe, und die grosse Terz aus zwey ganzen Tinen (Stufen). Dann lasse man ihm, % chen z2wBlf halbe entstehen kdnnen (wie im zweiten Abschnitte bey der chromatischen oder burited
d’m't. er'nachdenken lerne, einige Terzen selbst aufsuchen. Vorher sage man ihm, dass alle Inter- ¥ Tonleiter zu ersehen ist). Aul jeden dieser zwilf Téne kann das diatonische K.ll,n 9’_‘5‘“@" 4
‘ville immer von unten aofwirts gezihlt werden, nihmlich: c ist die erste Stufe, d die zweite und e § gewendet werden; jeder hat die beiden Tonarien Dur und Moll, welche bloss in Ansebur
¥

‘¥° dritte Toustufe; demnach heisst die grosse Terz von c, ¢, und die kleine Ferz ¢s, aber nicht Hohe uad Tjefe, aber nicht ihren inneren Verhiltnissen nach, verschieden sind. Demnach-¢nl
dis, u. s: w. - \ .

. e
5;'- *) Diatouisch heisst die Tonleiter, wenn sie vom Haupttone bis zur Octave aus fiinf gansen und zwai grossen balben L
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8 V. Abschnitt. Von den finf Hanptregeln der Fingersetzung. V. Abschnitt. Beispiele iiber die Regeln HaAypﬁsz:’ Y

vier und zwanzig versetzte Tonleitern (oder Tonartsleitern, nihmlich 2wélf Dur- und zwit Moll- Beispiele iiber die Hauptregeln, nihmlich dss Untersetzen und Udbemld& hon. A
Tonartsleitern, Isllld eben so viel Dur- und Moll-Tonarten, deren Vorzeichnung folgende ist: o 5 ) PIregeins 58 s LU
. - R .
Mit Kreutzen bezeichnete Tonarten: 1212 812, 2 1235188
1) Cdur. 3) Gdur. 8) Ddur, 37)Adur. o) Edur, 11) Hdur. 13) Fisdur.  15) Cisdur,
1L Id
F:ﬁ g&__- ' ————] . Das Untersetzen nach den sten, Sten und §ten Finger.
Y v kM LAl g !
7 w 1 J) .é?‘ 5 - s .
oders)Amoll. §) Emoll. 6)Hmoll. 8)Fismoll. 10)Cismoll. 13) Gismoll. 24)Dismoll.  16) Ais moll, o 2 1 - » 3 2 lh‘ -‘ 1 43 21 4321 4321
Mit Been: - : T b ]
N 17) Fdur, '91) B dur. n)bEs dur, ’S)hA. dur, 25! D: dur. lyzuGea :lur. Das Oberschl ea mit dem sten, Ston und 4ies Finger.
- () S g - Th-h o 2 2 9 .
&= > > —2 by — 42256:5—8’45& 58 68531216 54386 1.8¢2
;:l.’ 18) Dmoll 20) G moll. 33) Cmoll. 23) Fmoll. 26)Bmoll. 26)Esmoll. S| - - _‘hj —] .
Cis dur und Ais moll ist micht verschieden von Des dur und B moll, und ist mehr Laune des Tonsetzers, wenn § . a, obe-] . e - ﬁ
er, sustatt finf Bee, sichem Kreutze setzt, ro wie Fis dur und Dis woll nicht verschieden von Ges dur und Es moll 1st. . & _‘# =& o
Auch wire es Zeuve.uchwendung + den Schiiler diese Vorzewhnung eines jeden Tones auswendig lernen zu lassen. Auch dis linke Hend muss in gewissen Fallen den dritten oder viorten Pinger. tber den n'.-‘. i
" Aus diesen Tonarten entspringen die versetzten Tonleitern 'd welches eine der wichtigsten o . e " .
bung fiir den Schiiler ist. Da aber zum guien und richtigen Spiele derselben auch eine gute Finger- 13 5 :
m:.ungg erfordert wird. welche bekannter Massen einen wesentlichen, und in mehr als einer Riick- -2 ‘_‘_5 421 254 241548 2 3 216 154323
sicht schr wichtigen Theil beim Pianofortespiclen ausmacht; so muss daher der Lernende gleich an- o —
fungs allen Fleiss anwendrn. sich eine gute Fingersetzung eigen zu machen, weil es nicht moglich ~ 1 s - a1
ist, mit ciner schlechten und fehlerhaflen Applicatur alles rund und zusammenhingend heraus zu brin- d Rechte Hand den 4tén ith. den Sten. Auchim Nothfalle den dritten itber den sweiten Fiuger.
gen. Die bequemste Fingersetzung, oder die, welche die wenigste Bewegung der Hiénde verursacht, N 8w
isL, iiberhaupt genommen, die beste. . 3 3bé é abé s i)
. . . . 215 1 2 2143 14314321 21281 235 4
Allgemeine Regeln der Fingersetzung sind: BEa——s—0ps3iF v s — —
1) Das Untersetzen; 2) das Ueberschlagen (Ubersetzen); 3) das duslassen (weg- oder ungebraucht %@ : o s s —+ } y =
lassen); 4) das Ndchzichen (Einsetzen). und 5) das Ablssen. Diess sind die wichtigsten Regeln der utersetzen bei Springen.
Fingerseizung, mit welchen sich der denkende Schiiler aus den grissten Schwierigkeiten in der Folge 51 35 55 .
finden kann. _ 3,12 41 . .12 41 2 3 1251 21 21 2,01 b_;z K
1) Das Untersetzen wird in der rechten Hand beim Hinaufsteigen, und in der linken Hand beim ‘ Y 1 4 32)
Herabsteigen angewendet. Wenn z. B. in der rechten Hand aufwirts die Finger nicht zureichen, so v - - o 8 > =
'K I o o o N 4
zweilen a), dritten b) oder vierten ¢) Finger unter; das heisst, man zieht den Daumen, welcher i == -~

Der Daumen wird gerne vor oder nach ciner Obertaste eingesetzt. Um aber denselben geschickt
und gleichsam thitig zu machen, halte der Lehrer seine Schiiler fleissig zu diesem Einsetzen vor und_
nach einer Obertaste an, auch alsdann, wenn es nicht schlechterdings nothig ist. . ‘

Sind also diese zwei Hauptregela (Untersetzen und Uberschlagen), um gewisse Stellen nett,
leicht und rein vorzutragen, nicht hinreichend, so muss man, nach Umstinden der Sache, entwe-
der die dritte, vierte oder fiinfte Regel anwenden, nihmlich : s

3) das Auslassen cines, wie bei a), oder zweier Finger, wie bei b).

seiner Kiirze und Lage wegen am geschicktesten hierzu ist, allmihlig unter die lingeren Finger, und
Bisst ihn gleichzam unvermerkt leicht, ohne die Hand zu verschranken, unter die iibrigen Finger
schliipfen (hiokriechen). Der Gebrauch des Dsumens ist also die einzige Norm fiir alle mégliche
Fingersetzung. Er fordert, dass die tibrigen Finger halbrund und sanft gebogen gehalten werden ,
damit er frei unter sie schliipfe. Sobald sie sich strecken, so sind alleNerven straff, und kein schnel-
ler Vortrag lasst sich denken. '

8) Das Ueberschlagen geschieht in der rechten Hand beim Herabsteigen, und in der linken beim
Aufsteigen, ?ewiihnlich mit cinem der drei lingeren Finger, welche iiber den Daumen iibersetzt a) 3)
oder iiberschlagen werden, wie bei d); auch ist es in gewissen Fillen erlaubt, den dritten und vier- ¢ 15481342 164143521 .
ten Finger iiber den fiinften ¢), und den dritten iiber den vierten Finger f) zu setzen. Im Zussersten b4 ; ‘
Nothfalle geht man auch wohl mit dem dritten Finger iiber den zweiten, wann der letztere eine Un- V )
tertaste,, der lingere dritte aber eine oben liegende anzuschlagen hat , wie bei g). y

Das Untersetzen und Uberschlagen , welches beides einen sehr wesentlichen Nutzen bei der Fingersetzung hat, So néthig das Aus- od 1 . Fi bei hied te ; feh ird dieses HAlG
muss so lange geiibt werden, bis man es auf cine geschickte Art, ohne Verdrchen der Hande anwenden kann. Vor- 8 ,,,;".f.?.d...‘.;, w'en::, ;l:.: mﬁd:’m‘a"': :‘:gi':.:;r;:n: :l.l:.e:zi“lr . h” “t_l‘n.k:h :ﬁ].:‘:l.::i?:m.
‘wilglich darf, auch sogar bei Spriingen (), nicht die kleinste Tr g dadurch entstchen, die Taste darf keinen ¥ forte-Spicler, welche 2. B, den zweiten Pinger fast ni¢ gebrauchen, lolld!fil‘;l:l mmer in die Hohe. bilten, als;
‘stirkeren Aischlag bekommen u. Jgl.; kurz men muss nicht bsren konnen, ob und wo der Spieler cines dicser bei- & Wean er die dbrigen bewachen sollte, — Dass dadurch der Vortrag nicht gowinoen kan, dst leicht du boges

setzt man den Daumen, je nachdem es den Umstinden am angemessensten ist, entweder nach dem 3

den Rulfniittel angewendet bat. Den Davmen setat man, wenn es nicht durch Umstinde verhindert wird, gerd un- § . 4).Dss Nachziehen (nder Aneinanderziehen) ist dieses Hiilfsmittel, -sich in -dernGe&‘l‘mngkeif{

mittelbar vor odor nach einer Obertasto cin (i). ¥ wieder eime hinlingliche Anzahl Finger zu verschaffen, und ist, zur rechten Zoit angewandt; b - sebr
| . ' ' <o I AR
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AT ©.F 0 X Absehnitt. Von den Vorschligen.

X. Abschnitt. Von den Manieren. 17

Ehiheil des !patrumients lange Jabre gebraucht werden. Eine Ausnshme kenn wohl bei manchen
gemacht werdenr, 2. B. 1ei elékirischen Schiigen, wie in dem bekannten Andante mit Pau-
chiag vonsunserm J. Haidu ete, dieTromthel muss immer mit dem Fortezug (5) verbunden wer-
“iden, welcher aher nach dem' Ansch #ge gleich aufgeldst wird. Auch muss die Anwendung der Mutatio-

nen, wenu sie mittelst der Filsse: bewirkt wird, ohne Gerdusch geschehen, die Spitze des Fusses
muss den Bug sanft nieder dvitckon und eben so zurilckfallen lassen.’

'+ . Zehnter Abschnitt

. Von den Maniercn.
|

sind Veérzicratigeti sitn pler T8ne, und werden entweder durch kleine Noteii, oder

ise Zeichen angedeutet, und immer schleifend vorgetragen. Eiazelne kleine Noten , welche

M e

ur V sng der Melodie, vor die grossern Noten gesetzt werden , heissen Vdrschlige; sie erhalten.
ihre  von der unmittelbar darsuf folgenden Haupt-Note, und werden eingetheilt in kurze und
inlan i}ie langen Vorschligen, Vorhalte (*) theilen sich mit der Note. Ist die Note zweitheilig,
so helamint der Vorschlag die Hilfte, ist die Note dreitheilig (punctirt), so bekommt der Vorschlag
2wél Theile. Der kurze ( orschla%)) ist unxertinderlich, vor langen und kurien Noten gleich kurz;
sig;gollen so bezeichmet sevn X. Da aber theils aus Nachlissigkeit aud theils aus Unwissenheit der
Ce iy die Bezeichnung nicht so genau gemommen witd , so merke man sich folgende Regeln.
Dot Theschlag muss immer kurz seyn: 1tens Wenn cr vor einer mehrmals wiederholten Note stehet;

I¥or einer Note, nach welchet ‘mchrere gleicher Geltung folgen ; 3tens Vor kurz gestos-
Snen; 4lens vorspringenden Intervallen ; Stens Zu Anfange eines Satzes oder eines cinzel-

nenXBidankens etc. dessgleichen nach einer Pause: 6tens Vor Riickungen (syncopirten Noten): 7tens
Voi'Binctirten Noten; Btens Vor Triolen oder andera dreigliedrigen Figuren; glens Wana der frei
ol e Vorschilag eincn Sprung zur Haupt - Note machi. Folgende Beispicle von Vorschligen

y f deutlicher und anschaulicher lehren.

e (verinderliche) Vorschlige theilen sich mit der folgenden Note :

ol 01d, e et 0 TRETE
> < TS I = H o
1P - __“——'v‘——j:i
e R e S eSS g—i]—e_hg 3
g gihruns. - rr
‘ 3 Mhﬁl'vml‘ﬂ gorh!ll) muss stiécker angegeben werden, als der folgende Ton selbst. Dieser Vor-
g bei ¢) gehort uater di verdnderlichen und zwar aus melodischen Qrindea; denn kurs (wie iha viele Spieler
) macht er des Gesang hiukend. Uecberbaupt wire es besser, unr allen Irrthum bierin zu verhiten,
disMdamponisten bestimmten imsmer dis Gellung der langen Vorschage genau durch Noten.
h 1
" :"verdnderlich - kors, miissten die Yorschldge seyn:
1.08 ,2“'\ , . %, .. 4) e 2F
; -]
e 3 I_Y.;‘.' i géi’g ol il
ST |
Vor Noten ﬂcmh: Geltuug, Vor gestoncnm’n ‘Tonen. Vor springenden Iutervalleu,
. ' £
o o ple el e o by
R =0 o ! oy 0g-—70,]
e P T e e
N ) ﬂ‘lﬁn‘d ities Satzes. Yor syncopirted Nuten.  Vor puactiricn N, Vor Trivlen,

Py

 of Glosis, Vethalts, 3dm vio sind sichis and
ot Y o e

L Stankes Paoforis» Schults

ofs R , welche das Verlangen nnch der Auflsung in den rigentli-
bersushiehan, weno & glaich matier yorgetragen wisd :h Ec::c \'i:.m::).l
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Weun der Vorschlag einen Sprung macht.

oder dreygliedrigen Figuren.

Da diese unverdnderlichen Vorschlige meisten Theils durchgehend sind, und nach Sulzer's Aas-
druck, in der Harmonie nicht in Betrachtung kommen , so sullen sie lieber schmeichelnd als zu stark
vorgetragen, und der Nachdruck auf den folgenden Ton gelegt werden.

gtens. Der Doppel- Forschlng (Anschlag) bestehit aus zwei Vorschldgen, wovon der erste nach
Umstinden eine oder mehrere Stufen tiefer, der zweite aber um cine Secunde hdher steht als die
darauf folgende Haupinote. Er wird kurz vorgetragen bei a); bei ) wird der erste Tout verldngert, .
Stens. Der Schleifer besteht aus zwei stufenweise ¢) und sprungweise d) auf einander fulgendent
Vorschligen, und wird auch punctirt gebraucht, wie bei ¢); die Ausfiihrung ist wie bei dem Dop-
pelschlage. 4tens. Der Schneller besteht auch aus zwei kleinea Noteni, und unterscheidet sich vom
Doppelvorschlage dadurch, dass der erste Ton nicht tiefer als die Hauptnote, sondern jedes Mal auf
der ndhmlichen Stufe steht, wie bei /). Diese Manier dient, um gewisse Stellen noch lebhafier (bril-
lanter) zu machen und muss immer sehr geschwind (gleichsam geschaellt) ausgefdhrt werden,
5tens. Der Triller , welcher eine gleich geschwinde und gleich starke Abwechslung zweier Tone ist;
wird durch das Zeichen T angedeutet. Der Triller ist zur galanten Spielart die untentbehrlichste Ver-
zierung; er ist, wie schon gesagt wurde, auch die schwerste Maitier, und erfordert daher dngenmin
viel Ubung, bis man ihn zur gehirigen Gleichheit, Rundung, Schirle und Lebbaftigkeit heraus bringt.
Gemeiniglich unterscheidet rhan vier Haupiarien von Trillern, nihmlich 1) den gemeinen Triller, wie
bei g); 2) den Triller von unten, wie bei %) ; 3) den Triller von oben, bei ¢); und 4) dea Pralliriller,
bei k). Der Doppeliriller bei ), oder der dreifache , bei m) ist nichts anders, als ein gemeiner Tril-
ler. Von den iibrigen Manieren untetscheidet sich der Triller Vorziiglich dadurch, dass er so ladge
fortgesetzt wird, bis dic Geltung der Hauptnote vijllig voriiber ist. Der gemcine TFriller bekommt ge-
wihnlich einen Nachschlag, welcher nach Umstinden der Sache auf verschiedene Art geschiebt, wié
bei g). In den tiefen Octaven muss der Triller verhilinissmiissig langsamer als in den hheren geschlas
gen werden. Wenn der Triller aufl verschiedenca springeaden Tinen. oder wie es oft’ geschieht,
durch die ganze diatonische oder chromatische Tonleiter nach einander folgt, so heisst ‘das eine Tril-
leskette. Gtens. Der Mordent (Beisser) *) ist auf zweierlei Art, nihmlich kurz %, wie bei n), und
lang e, wie bei O) gebruchlich.

% éhlich hat in sciner vortrefllichen und vollstindigen Musikschule nur einerlei Mordent , und zu digsem das
aweidentige Zeichen des Doppelschlages, mit einen Stiel durch gezogea &, gewihlt; andere scheinen ihn gar uicht
gekanut zu haben, aoch audere verstehen gauz andere Manieren darunter.

Dass beide Mordenten mit dem vorgeschriebenen Tone selbst anfangen und di¢ Secandéab-
wirts zam Hiilfstone haben, sieht man aus der beigeliigten Ausfihrang, Diese Manier soll dtit leds
haften Affecte angewendet werden. 7tens. Der Doppelschlag bestcht aus drei Noten; diese schisire
Manier macht den Gesang ungemein reitzend und belebt, und kann daher sowohl in Tonsidckea
von zirtlichem als munterem Charakter iiber gestossene und geschliffene Noten angebraelit werdesti
Man gebraucht ihn suf viererlei Arten. 1) Der gewdhnliche Doppelschlag ~ bei P). Stehit’ das Zeichen
des Doppelschlages nicht iiber der Note, sondern etwas rechis &), oder iiber dem P ¢ naclf einer
Note R), so wird der Dioppelschlag erst kurz vor dem Eintritte des darauf folgendgi,Tunes oder
Puiictes angebrarht. Die zweite Art heisst der geschnelite Doppelschlag f«.‘, weil tige
Doppelschlage noch ein Hilfston auf der Stufe der Hauptnote beygesetzt ist, wie bei S).
Art heisst der Doppelschlag von unten ﬁ'\‘. weil er anch ausser seinen drey Tdnen aoch einen:Zy«
satz von zwei Vorschligen hekommt, wie bei T). Die vierte Art wird der prallonde Doppelschlag ges
namnt, &, uad ist eigentlich nichts anders, als ein Pralttriller mit einem Nachsehlage #). S

Btens Nachschliige werden durch zwei kleine Notent bestimmt, diess ist die einzige Manier , wel«
che ihre Zeit (Dauer) von dgr vorhergehenden Note (nicht wie die andern von der fulgenden) echale,

gtens Der Zusammenschlag . cine eiwas harte veralterte Maoier, beide Tasten werden nfiwlich
zugleich angeschlagen , all¢in, von der tiefern hebt maa den Finger so gleich wieder ab, nnad hele”
vur dea héhern Toa aus; .

t, weil sie l“’:‘
Jasst, f""‘“‘

(") Heinrichen schreibt ity seioer Anweisang Seite 530, diese Manier wiirde d gen Beisser g
Biss eined Rleaien Thiercheas ; weiches ksum anbeisset, tnd sogleich wieder obue Vorwandung

L .



18 X. Abschnitt. Von den Manieren und deren Ausfihrung,

X. Abschnitt. Von den Manicren und willkiurlichen Verzierungen.

Uebersicht allernoch iiblichen Manieren nebst ihren Ausfithrungen.
1L. Doppelvorschlage. 1. Schleifer. 1V. Schaeller.

e) A ¥/

0 ~ o) g Auyfihrung. b) o ' e ..
e A e e P R
=t o B o 1= B B i S i o e
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Auyjithrung. — Ausfiihr.
V. Die vier Hauptarten von Trillern. .
1) der gemeine Triller. oder so: ) der Triller 4
von unten. oder so:

Ausfihr. N g) ﬁ' /-\ 8) o ﬁ h) oo ﬂ—-*!' /-\"’1‘”
FPEs el o TFeFeF B e | e L Y L St ot 1
=t i : ! I p P ~
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: = Nachschlag. [ === = ——

schr geschwind. Ausjulis ung. actschiag Aua-ﬁdmmg.

3) der Triller 4) der Pralltriller, Doppeltriller. g, fihrung. m) 3facher
von oben. auch so: Ausflikrung. . = ————m Taller,
R B« Aufibrung. 3 !—#,——h the

-+ - Y ! o »” . T
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= o o ——— ]
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VIL Die viererlei Arten

VI. Der Mordent (oder Beisser). Doppelschlige,

n) der kurze. 0) der lange.
-

Aufithrung.

g * had N - S PP r—
LI B N s N H - 7 — r . -
s b e e e Pt o]
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| Aasfiih - \*d A“y;‘,"_ ‘
- Ausfichr. usfihr. Ausfiihr. #

oder mit einem Vorschlag. R) Doppelschl. nach der Note, od. iiber den Punct der Note.

P) 1) der gewohuliche, auch so -
gexeobul g
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t IAu.fﬁlhr. Ausfihir, Ausfubrung.
2) der geschnellte Doppel-  3) der Doppelschlag oder:
s schisg. Tvon unten, so: T » nihmlich : V) e Ausfiikr.
S) f\il [« U .' ) ~N ,A‘ H—: N g| Ld ~ )
- y 1 Py ) —I.g—- 1‘ .L?“'—#—U!p i _1_:!;—.;;——— 1
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Ausfiihrung
VIII. Nachschlige, IX. Der Zusammenschlag.
1o zweistimmigen Stellen.
Ausfihr. Ausfuhr. .
== A e ettt prd ud ase -
W = - - i’ T 7
e e T e
I == I y 2

Ausfihrung.
Diese wesentlichen Manieren (*) haben unsere unsterbliche Tonsetzer Bach. Ha
zart, u..a. m. angenommen, und sie verdienen auch hinsichtlich der richtigen Ansfiihrung besonde-
re Aufmerksamkeit, Kunst -und Geschmack sind hier innig verbunden ; sie tragen durch zaweckmis-
sige Anwendung zur Verschénerung der Melodie bei; sie beleben den Gesang und wmachea ihn zu-

(*) Wesentlich heisst: was von einem Diuge nicht getrenot werden kaun, ohue dessen g9nz¢ Natur su vaasdern.

yda, Mo-

3 sammenhingender; sie halten die Aufmersamkeit, sie geben den Ténen , bei welchen sie angebracht
8 werden, einen grossern Nachdruck , so dass daducch ein Tonstiick ansprechender wird; sie verstirken
¢ den Ausdruck der Leidenschaften und Ewmpfindungen ; sie bringen ausser der néthigen Mannigfahig-

keit gleichsam Licht und Schatten ins Ganze. So viel diese wesenilichen Manicren den guten Ge-
§ schmack befordern ; eben so kinnen sie durch willkiirlichen Gebrauch zur Unzeit die abgezielte
¥ Wirkung schwiichen, und geschmacklos machen. Man sei demnach ja nicht verschwenderisch mit den
3 Moanieren, am wenigsten aber in Toastiicken, die den Charakter von Trauer, Schmerz, Schwer-
¥ muth, Unschuld, Erast, Naivitit v, dgl. an sich tragen, in Tonstiicken solcher Art wiirden viele Triller,

Mordenten. Schueller u. dgl. nicht die beste Wirkung thun ; da hingegen ein punctirter Doppelvorschiag,
v Schleifer, Vorschlag, und cin etwas langsamer Doppelschlag hierbei eine weit zweckmissigere Wir-
y kung hervorbringt. Ausser diesen wesentlichen Manicren gibt es noch grissere Verzierungen , wel-
v che von dem Spieler erfunden, oder doch nur selten vorgeschrieben werjen s sie bestehen oft aus vie-
v len Ténen , Liufern u. dgl.; sie werden willkiirliche Verzierungen genanat, und beruhen besonders
g auf ein richtiges Gefiihl und sollien billig nur von einem wirklichen Meister der Kunst eingemischt

werden. -Bei diesen willkiirlichen Verzierungen wird oft dem Mode-Geschmack zu viel gehuldigt, wo-
§ bei vielleicht gewisse Sanger und Singerinnen Schuld haben, denn der enthusiastische Beifall (der
¥ Mode Kenner,) welcher so manchen Singer und Singerinn zn Theil wird, die z, B. aus einer Note

10, 20, und mchrere laulen lassen, und oft derglcichen Racketen oder Luftfeuerwerks- Stiicke sprin-
Y gen lassen, verleitet wohl manchen zu argen Missgriffen im Vortrage (*). Der Made- Geschmack und
v der Kunst-Geschmack sind zwar leider in der Praxis (wie in der Politik und Moral ) verschiedene
v Dinge, aber jener soll diesem schlechterdings und iiberall, selbst in Kleimgkeiten, untergeordnet seyn,
¥ sonst steht es mit dem Geschinacke einer Nation iiberhaupt misslich,
3 Was also dem schonen Kunstgeschmacke enigegen ist, suche man ja nicht nachzuahmen. Uber-
3 haupt suchen jetzt die grossen Compositeurs ihre Piano- Forte-Werke so sorgliltig auszuschmiicken,
¢ dass dem Darsteller in Hinsicht der willkiirlichen Manieren und Zusidize wenig iibrig bleibt. Sollte es

bei vorkommenden Fermaten und Cadenzen der Ausschmiickung des Spielers iiberlassen seyn, so miis-
sen die Verzierungen jedes Mahl dem Charakier des "Tonstiickes angemessen seyn, und sich , genau
v genommen , nur auf dic vorgeschricbene Harmonie griinden. -

Fermaten bezeichnen (wie schon im qien Abschnitte gesagt wurde) ein Aufhalten im Tacte, sie
werden culweder ohne willkiirliche Zusitze (simpel) vorgetragen, oder man verziert sie, nach vorbe-
sagten Eigenschaften.

Unter Cadenzen versteht man 1) die kleinen Vorspiele (Preludium), welche vor einem Tonstiick
(nm die Tonart anzukiinden) vom Spieler gemacht werden. 2) Versteht man unter Cadenz, im engern
Sinue des Wortes , die willkiirlichen Verzierungen, welche vor cinem villigen Tonschlusse, besonders
in Concerten in der Hauptstimme angebracht, und unmittelbar vor der Schlussnote gewdhnlich mit
cinem Triller geendigt werden. Diese Verzierungen miissen dem Haupicharakter des Tonstiickes aul
das Genaueste angemessen seyn. ,Viele iibrigens recht gute Spieler haben das schitdliche Vorurtheil ,man miis-
se iu Cadenzen hauptsachlich grosse Fertigkeit zu zei ) aher mischen sie oft z. B, in Cadenzen zu cimem
Adagio vou zurtlich traurigem Charakter die buntesten und schweresten Pagsagen ein, da duch iu diesem Falle bloss
wenige gut vorgetrageuc, simple Tone die abgeziclte Wirkung thuo. Man hite sich also, cine lebhafte Cadenz iu
cinem rolirdiden ete. Adagio apzubringen , oder nach eivem Allegro mit muutern Passagen eine matte Cadenxz zu ma-
chea.” Als einen Vortheil, wie verschiedene Charaktere, im Guanzen genommen, am besten ausge-
driickt werden kénnen, merke man, dass die Traurigkeit in tiefen, fast:immer nur stofenweise fol-
y genden, langen Ténen mit untermischten Dissonanzen fortschreitet. Die Freade ete. hiogegen wird
8 durch hohie, consonirende, eft weit von einander enifernie Tone (Spriinge ), durch geschwinde
g Passagen u. dgl. ausgedriickt. Die Cadenzen diirfen, besonders in Tonstiicken von traurigem akter,
J nicht zu lang seyn. Sie sollen, wenn der Zuhirer aufmerksam erhalten werden soll : Mannigfaliig-
v keit, Unerwartetes und Uceberraschendes, Necheit und Witz. an sich tragen. Tiirk vergleicht die
¢ CGadenz mit einer Traume. — Man durchtriumt oft in wenigen Minuten wirklich erlebte Begeben-
¥ heiten. die Eindruck anf uns machten , mit der lebhafiesten Empfindung; aber ohue Zusainmenbang,
¢ ohme deutliches Bewusstscyn, — So auch bei der Cadenz.

LEOAIITIAIR

v
v

LETLLITAIISIILTT

(") So her bloss ) h fertige Pisnoforte - S{ieler, der iibrigens gar keine Kenntnisse, js nicht cinmat die ndthige
Erfindungski@flt besitzt, lisst seinen Fingern freien Laut, ond wird jedem Zahirer yon Geschmack und richtigems Gefiihl
durch seine ganz zweckwidrigen Verinderuugen oud Zusitze dusserst lastig. Bei dieser Mode wird nebst sndern Uebeln
noch auf Tact — enf die Seele der Musik — gesindigt.  Maucher glaubt’, bei willkiiclichen Zusitzen diirfe man es in
Anschung des Tactes so gensu nickt nebmen , oder es zeuge wobl gar von der Grosse cines Virtuosen, wenn er sich beim
Yecandgrn cto nicht an den Tact bindet. ,, Dije C i » deren Arbeiten unter die Finger solcher Spieler gerathen,
sind in der That zn bedauern.” Wirklich grosse Meister im Gesang und Instrumenton halten such bei den weitlin-
figsten Zusitzen piinclich Tact. Wo das tactlose Spiclen von Wirkung ist, wird es ohnehin von hedichtigen Componi-
sten durch ritardando, satl licrando cto. wad durch F sallsam angesei
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A. )

A hattuta, nadh dem Tacte, elgentlidd nad dem Sdlage.

A rapriccio, nad) Belisben, elne muifalifde Srille.

Accelerando, befalsunigend. _

Adagio, langfam ; bier und In allen aeféliaen, 3etli.
den, trauriaea Charaleeren mud der Bortraq fhywer
feon, die XTéne maffen mit Raddrud angegeben und
vollig audgepalten weeden,

Adagissimo , fehr langfam.

Adirato, jornig.

Ad libitum, nady Belteben.

Affetiuoso, con affetto , rdfrend, mit Gmofindung.

Afiezione, {con) mit, obee obne Traurialeit.

Agitata, con agitazione, beweqt, ungeflim , uncubig.

Aui bmtk » (alla capella), gefdminde Tactart vou jwei

eilen.

Allargsado , vergdgernd.

Allegro, furttn, munter, (e5§afte Beweaung ; alle diefe mun:
teen Gparaltere veclangen einen leidyren Worcray,

Das¢ heisst : die Tons werden hier nicht so keiflig, nicht 1o
h ols in einem Adagio grave, Maestosn, Patetico,
&ipﬂo u. dgl. m. vorgetragan.

AI}agmlo. ‘wenigee munter, weniger gefdwind als Al-

Cgro. .

Allngeeuza, (con) mit Munteeleit,

Allu breve, oder alla capella, bejeidinet eine gefchrinde
Bewegung , jede Note nody etumahl fo gefdymind als:

All' unisono, lm Gintlange.

All' ottava alta, in der Dctove hdber.

Alteraativo, oder altornamente, wedfelmeife.

Al rigore di tempn, nady Strenge ded Tactes.

Amabile, amarevola , {icblidh, angenehm.

Amarenia, (con) mit Detrisbnif.

Amoroso, grllié, ligheeidy.

Andante, lir einer ruhigen Bemdquna, gleidfom aehend.

Andsutino, weniger gehend, etoss fangfamce alé Aw-

Asimata, Sefeelt, eberyt, belebt,
Awimaio, muthig, feifd.
Anticipatio, (Borausnabme), (suticipiren).
:ypmi.alth. :cu:;‘;:'l'dmll‘l'm

ppogyisto, untertife. qeRigt. *
Arxn"lo. tlbn, beberyt, ﬂi(d)-'
2tpe‘j’ "?z'x"m%'m ). Bredy i

io rpegglatur) , Bredun ergliederrng.

Arsis , I’d;tc‘tm i‘fmbeilc. ’.!nftm.g + 3 "8
Asaai, geaug, allegro sssai, febr munter,
Attaoea subito, ge[dhwliade einolen, (weiter).

B.
Balancement, (itsl, tremolo) die Bebung.
Battimeato, Bufammenidlag (cine ital, Ranier).
g:;"::uv Mmmbab. b. tebbafe.
UR0., OOty .
Bie. et s feurlg, vaufhind .
Burloico,, pofflelid), {derjbaft.

C.
C nom , e w “ ’ W 1.
(J:leMho ﬁlﬂ‘eni‘mg&ar.s‘
Calusdo, (cal.), veretugeend (iGwides).

Tabelle

. der gewdhnlichsten Kunstwérter,

welche die Bewegung und den Charakter eines Tonstiicks, das starke und schwache Spiclen einzelner Stellen bestimmen,
in alphabetischer Ocdnung.

Capriccio, a capriccio, nady Befallen), (¢ine Grille).

Cavatiue, ¢in n&blibcl@c{ungﬂﬁcwcn.

Cauzonctls, ¢in Ricddien.

Come sopra, wie vorhee.

Commodn, gemidlidy, bequem.

Compiacevole , gefillig, angenchm.

Colla parte, fid) mit dem Bortrag ricgtead (ctwas (diepe
veaber). .

Cnda, Anbang, Jugabe. .

Concerto, ¢in Stud mit elner concevtivenden Stimmere,

Cou, mit, con grazia, mit Anmuth.

Consonarz, Wobllttang. .

Coutrapuact, contrapunctiren, beifit 2, 3, oder mebrs
fitmmiq {egen. Der dopvelte Contrapuuct muf fo qe
tegst fron, dafi ‘'man 2 @timmen ohne Jebler in dee
Harmonie vermedyfeln, umbebren tann; fad it e,
wenn alle 3 Stimmen umgelehre werden tonnen.

Crescendo, (cresc.) madfead, gunchmend, ftarter mers
Deud.

Colla destea, mit der eedhten Hand.

Colla sinistra, mit dex (inten Hand.

D.

Da capo, vom Anfanae,

Dal segno al ==, vom Feldyen bis jum Schlufieiden.

Decrescendo, (decresc.) abnebmend, fdhmwddier werdend.

Dolce, dolcemunte, con dolceasa, fuf, lleblidy, anges
nepm.

Doln?osn. con dnlore, fdmershaft, wehmithia.

Divertimento , divertissement , Beluftigunpéitid ane
mebreeen Sigen beitebend.

Diminueadu , (dim.) derminderad.

Diluendo, verlofdhend.

Discreto, con disereeione, mit Ginfide, oder Beurtheliung.

Due volte, 3mrimal. .

Duett, cin Srud vou 2 concertivenden Shmmen.

L.
Euergia, (con) mit Raddrud.
Espressione, {con) auddrudsvoll, cou espressionn, mit
Juddeud,
Eraico, feroifd).

F

Panlasie, freied, ungebundenes Spiel (oder Btild).
Fastoso, folj.

Feruate , Rubejeidien, eine Haltung.

Finale, der lepte Sab einer Oper 2.

Fige , il fine, (Dad @nde) geigt den Sdluf eines Tons

fludes an.’

Flehile, flehend, bictend.

Fotte, (fur., f.), flack.

Fortussima, ([fmo., ), fehe fark.

Fuga, iit ein Tonitid, worln eine Stimme der andern
das Thema nadyabmt.

Fuoceso , fucoso, con fuoco, feurig,

Farioso, mathend, tobend. )

Fusca, (Unca) rine Rdstelnote,

Fucella, odec (quatter uucw) » 4 gefrodngte Moten.

Fiesco, frfd.

. G.
Giocoso, {dyerybaft.
Glissicato, fanft, qefdleift.
Grave, con gravita, eentbaft mit Tarde.
Grazivso , con grazia, anjenebm, gefddlig, mit Anmuth.
Gustoso, con gusto, muic Sefdymad.

1.
Harmouie . wok{flinarnde Accorde. Aud) qebraudit man

das MWort Harmoume fur Stude, welde aus (auter
Blasintrumenten beftehen,

L
Tmbroglio , Beermirung.
loavcento, ionocentemente, unfduidig.
lutrade, Ginleitung.
L.

Lagrimoso, Tlagend, webmiitbig.

Lamentabile, lamcatuse, Haghd , Hlaqend.

Languente, languida, feufiend, fdymaditend.

Lergo, weit, qerdumiy, gedehnt, folghdy etwas langfas
mee ais Adagio,

Legsta, oder ligato, gebunden, gefdyleift, ausgehalten.

Leggicre, leggiormente, leid)t vorgeteagen.

Lento, langiam.

L'istesso tempo, in ¢ben dem Tempo oder Jeitmafe.

Logo, ju Paufe.

Louga, die tanae, 1 Mote, die § Tacte gllt.

Lungubre, traurig. duper.

¥ Lusingando, fdymeaidetnd.

M.
Macstoso, erbaben, majeftitifchy.
Maggiote . (inajore), (dur), tine Tomart , welde die
rofe Terz bat, tempo maggiore jagt aud) ¢in ges
?ﬁmmb“ Tempo an.

Marcato, mit betoadeem Noddrud, fo wie sf.

Marcia, Marid) . ein muthiaes, tahnes, ermunternded 1.
militdrifres Mufit-Stid, worin in jedem Tact ywet
Sdritte aingetheilt merden, ausgenommen in cinem
Trouermarfd), denn biee wird auf jcden Sdyrite ¢in
Vrertel gecednet

Medesimo tewpo, tn eben dem Tempo.

Meau, weniger, meno forte, weniger farl.

Mensor, Jeitmaf.

Mesto, trauviq. betribt.

Metrometer , Metronome , ift elne Mafdine jur genauen
Beftimmung des Jeitmafes, . .

Minuctto, (Miuuctt, Menuett) ein Tonftdd im 3 viertel
Tacte wirtd ol Tany gedraudt , mafig » gefdwind,
und gefallig, gefprelt als Galauterie -

Minaett, Allegro , in Simfonien, Quactetten, aber oft febyr
aefdwinde gefpiett. .

Mozza voce, (a mezra voce) , mit halber Stimme.

Meuaa forte, halb frart.

Minaccioso, minacevole, drobend.

Mioima, (die Cirgeite) cine patbe Tactnote.

Misore, Die Heinere (ndmlidy Toct) geigt eine moll Ton-

art an.
Maoderats , méfia.

« Mudus, Tenart.

Molto, viel, (fehr) Adaggio molto, fehe langfam.
Moncchord, (Ginfaiter) ¢tn Suftrument mit ctaer Saite.
Mouotonie, @intdutgteit

Moreado, (mor.) Re-bemd.

Muto , Beweaung, con moto, mit Beweguug.

Mosso, Deberyt.

Moment, Jeitmaf.

Musette, ¢in Tonfhid, weldes cine etwas langformr Ves
wequng bat. Well dDec Charalter matv, fanft und ges
fatlig it, fo muf der Vortrag fehr fdymeicheind und
gefdleife fegm.

N

Non tanto, nidht fo (u) fc.br.
Non trnrpu + ntde tu viel.
Novemole, eine Jiaur von g Noten.

0.
Obligata , notbwendiq, hervoritedend.
Octava, tine Reibe von 8 Ténem.
Ouverture, Ginlaitung . GEréffoung. eines Concerts, Opee
odexBallets, weldye demCharabter dedSGangen entfpricht,
P. .
Passacaglio , (Passacaille) , ein Tonitad in 3/ Tacte,
deffen Chuaralier girtlidy und etwas senfthaft iRt
Passepiced , ein franjéfif@es Tamftict in 3 oder /5 Tacs
te, weldes mit dem Menuelt vieles gemelg hat; dee
WBocteag muf leicdyt feon. o
Parlie, (Suiten) beftehen aus eirer Folge mebrersr Stildes
Passagio, (Passsga) cine Reihe von Tonen, die aus
Wl‘?ﬁbltbmm Jiguren befteben 16, _ o
Pasjorello , (Pastorale) birtenméfeg ; febt gewdpalich O
’fact. Pat einen angenchmen ldndliden Charatier.
Patetico , feieelidy, nadydriadlicy, mie einer gewiffen Geds

Bie u. dgl.
Perdendo, (perd.) fidh veclierend.
Pesante, fdyroesfdllig.
Piacevole, gefallly.
Piano, (p-) {dwady, (eife.
Pianissimo, (pr.) fepe {Hwady.
Pietoro , mitleidig, theilnepmend.
Pid, ‘mebe , piu allegro, mebe puctig,
Poco, wenig . poco adagio , wenig langfam. )
Polacca, (Polonaise) , ¢in pohin fdyev RNationaltany iw
3, Tace, von felcelidy gravitdtifdem Charatter,
Pomposo , pradytig, feiecfich, mc vollem Tone.
Poi, () und pievauf, Pol segue, bicranf folgt.
Porte de voix, (fran}.) Borfeldge. .
Preludinm,, Boefplel ;i at mit Der Fantasie vieles _gmh.
Presto, geldwind , Prestissimo fehe gefdwind.

Q. o
Quasi, ai} ,abc‘imba s %m:l“n:mh. quasi Allggretto,
X wenig ge .
Q‘?:a::. %:n:e:t. clu‘t%unﬁ!. welbes ans § HauptRims
men beftebt.
intole, i 5 Tioten
Sttt (QeiSitur) s vin Gtudt mit 5 Dauptimen.

Rallentando, (tord. , ritard. ), angattind, etwas fangs
famez. 3
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. Methode, das Pianoforte rein zu stimmen.

Recitativo, fpredrende Mufit ohne Tact.

Rigsudon, e tleines Tonftud wn C. Tact, deffen Cha:
vatter froblid), uad der Vortrag ladyt fepn muf.

Rinforzando, (rinf.) verftartend.

Risoluto, enticlofien, beherst.

Risvegliato, munter, lebhaft, aufgewedt.

Ripieno, voll, ausgefiie,

Ritenendo, ergogernd. .

Ritornello, Borfpret, (Perioden) (frany. Ritournelle.)

Riverso, ( Roverscio , oder al roverscio ) |dresbet man
bet Studen, weldye das Grgentbiimlidye haben, da§ man
fievertebre; d. b. vors und riidwarts fprelen tann.

Romance, ift ¢in Tonfiid, weldred eine einfacye, gefdllige
fanfte, naive Melodie bat, bei welder fidy der Spieler
aller wilticliden Tanieren und Jufie enchals
ten mufi.

Roudd , (Rondeau) Jirtelitid, worinn ein Lurjer Haupifal
‘von einem gdrthidien, muntern, tandelnden tc. Charalter
jum Grunde liegt, in weldyem daé Thema oft wieder:
bolt wird.

Roulude, etne Reifje von gefdywinden Tenen.

S.

Sarabande, etwas langfamer, ¢in fpantfdher Tany in ¥/,
oder 35 Tact; bat eimen ernfthaften it Wiiroe ver:
bundenen Cnaralter.

Scala, ‘Eonleiter (frangofifd) cohelle),

Scempndo , (scem ) abnebmend.

Scherzando , scherzo, scherzoso, fderghaft, tindefnd.

Sciulto, frei, unaebunden, mebe geftofen als aefdyleift.

Seguc, siegue, ¢8 folgt, 3. BD. scgue la zda parte, ef
?o(gt Der 2te Theil.

Semitenium modi, @ritton, oder die grofie Septime.

Sempre, allegeit, sempre pisno, beftandig droud.

Seuza orommenti, ohne Bersicsungen,

Senza tempo, (S.t.) obne Tact.

Be piace, wenn ¢s beliebt.

Septimolen. Figuren von ; Noten.

ada, Nadtmufit, enthaltet mehrere Stiite, welde
emen einfadyen, ungetingelten, gefalligen Eharalter ha:
ben (olign.

Serioso, ernfthaft, naddridiicd.

Bextolen, cine Figur von § Noten.

Sforzando, (sf.. f2.) ftart , mit Gewalt vorgefragen,
begientfid) nur auf die Mote, wobei es fRebht.

8i tace, man fdyrweige (paufive).

8i replics, man wiedechole.

Si volti, (s.v.) man mende gefdpind um.

Siciliano , nady Act eines ﬂ%manimcn Sdyafertanges,
hat 84 Tact; wied fdmeidyelnd, tn gemdpigter Bewes
gung vorgetragen.

Sinfonia , ift ein aus Prei oder vier Sdpen befiehendes .
arofics, feieclidhes , praditiaes Jufteumentalftivd.

Sinistra, (sin ) Die linfe Hand. N

8in il , (sino al forte) bis yur Stdrle.

Smorzando, (smorz.), fterbend, nadhy und nady fdwddyer.

Bmanioso, wathend (2BuUD und greller Bortrag).

Soave, soavemente, ticblidy.

Solfeggio, folmificen, nady den befannten Sylben, do,
re, mi, ta. sol, la, si, (be). Unter Solfeggizren verfleht man
auf dem Pisnoforte, fih 1m Spiclen hwerer Stelien,
u. dgl. tiben.

Solo, allein, solo find atle Stellen, welde von einer
Hauptftimme allein ausgefuhrt werden, wobei die tib-
rigen Jnftrumente nue jur Begleitung mitipielen.

Souate, cin aue 3 bis § Sdgen beftehendes Stud.

Sostenuto, getragen, d. i. mit ausgehaltenen Tonen.

Sotto vece, mit [efer Stimme, folglidh fdwad).

Spiccato, Deutlidy, nett von einander abgefondert.

Spiritoso (con spirito), (mit Feuer) feucty, Hidig.

Staccatn, turj, abgeflogen.

Stretto, eng, Das (Megentheil von Largo.

Stringeudo il tempo, das Tempo fet angiehend , und
nady nad) gefywinder big jum Tempo,

T.

Tanto, fo fehr, uon tauto, nidyt fo fehe.

Tardando, anbhaltend, jaudernd,

Tempestoso, fturmitdy, beftig.

Tewpo, 3eit, a tempo, im Zacte.

Tempo tmo, 1m eriten Jeiumage.

Tempo rubato , gefltoblenes Jeurmaf. Gemeiniglidhy vers
fteht man darunter erne Art von BVerburyung und Vees |
Idngetung der Jloten, oder ewn Berraden decfelben.

Tenero , con tenerezea, yactiid), vabrend, weidy.

Tenuto, gehalten, aun:yehatten,

Terzdecamole, einte Jigur von 13 Noten.

Terzett, weldes aus 3 concertirenden Stimmen befleht,

Thema, Hauptiab.

Toccade, etne Art Faulasie,

Trangwllamente ., tuhig . gelaffen,

Tremblewent, (Trillo) Trller.

Tremolo, di¢ Decbung.

Troppo, fehr, non troppo, nidt ju febr. V

Tutti, alegulammen,

U.

Methode, das Pianoforte rein zu stimmen.

1

Der theoretische Musiker weiss, dass ausser einem dusserst gebildeten und feinen Ohre, eine
genauc, viel Studium erfodernde Bekanatschaft mit unserm Tonsysteme und der Temperatur dazuge-
hért, ein Clavier oder Fortepiano wirklich rein zu stimmen, so dass alle Tonarten einander gleich
sind. Ich habe schon manchen gehildeten und delicaten Pianofortespieler dariiber klagen héren, dass
er Niemand finden konne, der ihm scin Instrument zu Dank zu stimmen wiisste. In manchcr be-
deutenden Stadt sind unter den Fiinfzigen und Hunderten, die Instrumente fiir Lohn stimmen,
vielleicht nur wenige, welche diess Geschift nach richtigen Grundsitzen, und folglich so wie es seyn
muss, zu verrichten im Stande sind. Viele besitzen nicht einmal die nisthige mechanische Geschick-
lichkeit dazu. Man hat oft einen Stimmhammer, der den Wirbel nur an der Spitze fasst, statt dass
er ganz tiel greifen sollie, und schwankt beim Drehen. welches mit fester Hand geschehen muss,
hin und her. Dadurch werden nach und nach die Wirbelliicher so ausgedreht, dass die Wirbel nicht
mehr fest genug stechen, und das Instrument gar keine Stimmong mehr halten baon,

Da dessen ungeachret oft Fille cintreten , in welchen man fiir den Augenblick nicht cinmal einca
schlechten Stimmer fiir Lohn haben kann; so gehort es zu dep wichtigsten Erfodernissen ., selbst stim-
men zu lernen, Die leichteste und doch auch sicherste Methode , ein Clavicrinsttument gleich schwe-
bend zu temperiren , ist folgende — ein feines und auch muysikalisch gebildeies Ohr vorausgesetzt:

1) Man stimme zuerst das eingestrichenea (*) nach ciner Wiener Stimmgabel , mit seiner un-
tern Octaven dem kleinen a; dann zum kleinen a die grosse Ters ais. zu diesemn cis, welches als des
angenommen wird, die grosse Terz f. Sind die grossen ‘Terzen villig rein — und ub sie es sind,
Lemerkt man leicht, denn das £, muss zwischen des , oder ¢is und a so gestimmt seyn, dass die
grosse Terz des —{cis)— f villig eben so rein ist als die grosse Terz /. o —. Bei den grossen Ters
sen hat man zu beobachten, dass man jede etwas iiber sich schweben lisst d. i, man stimmt sie min
¢in weniges hiher , als sie nach ihren natiirlichen Verhiltnissen 5: 4 stehen sollten, dann stimme
man zu a die Quinte e, zum ¢ dic Quinte h etc. Die Quinten miissen etwas unter sich schweben.

Ist man bis zu diesem i, als Quinte vom fis gekommen: so untersuche man erst, ob man
nicht gefeblt habe — niche zu hoch oder zu tief geworden sey. Man schlage ndmlich das zuerst gestimm-
1¢ cis zu diesem zulezt gestimmiten o an. wo es sich denn gleich zeigen muss, ob und wie man ge-
fehlt habe. Hat man gefehlt, so ist es nithig, bis zum ¢ zuriick zu gehen, und die Quinten so lange
zu verbessern, bis das cu zum & ganz rein stimmt.

2) Nun fange man abermals an von ¢, &, und fis die grossen Terzen zu stimmen, wie es vorher
bei a geschah, wie man die ganze Verfahrungsart anschaulicher im folgenden Noten - Beispiele findet:

i ) | 2)

SIS TCASICATIAISICIFOISAVRILAIIIAGS

Un poco, tin wenig.

V.

Variazione, (Variation) Berdnderungen,

Vaudeville, (ein franofiiches Woltegaffenfied).
Valvie, fdynell , Volcissimo, febr fdyneld.

Verte, umwenden.

Vigoroso , vigorosamente , ftart , nadydriidlidy, Pedftig,
Villanilla, ein Bauernlied.

Vivace , vivo, vivezza, [ebbaft.

Vivacissimo, duferft lebbaft.

Vivacita, (con) mit 8ebbaftiaPeit.

Volti subito, gefdywind, mit Lebhaftigleit umgelehre,

Z.

Zeloso, con zela, ¢ifrig, mif Gifer.

Bei 2) miissen nor die grossen Terzen, (besonders muss auch der durch beide Versetzuagszeichen
bemerkte Ton, nimlich gis, as, u. s, w.) genau wieder so wie, im Anfange bei a, eingestimmt wer-
den. Ist dies geschehen, so fahre man fort das Instrament durch Qctaven vollends rein zu stimmen.
Diesc hurze Anleitung ist mit Hiilfe eines guten Gehidrs—um rein stimmen zu lernen hinlinglich genug.
Wer mehr Unterricht von der Temperatur und Stimmen zu haben wiinscht, der lese die Schrif-
ten von d' Alambert, Sulzer, Kirnberger, Marpurg, Rousseau, Neidhardt,
Werkmeister, Fritze, Sorge, Miller u. a. m.

(*) Vorziiglich muss men die 2 oder 3 Seiten eines jeden Tons recht rein in sich selbst ( gegen cinander oder im Emk}nn}o)
stimmen, in dem man sonstniemals eine gute Qumte dazu héren kann. Dieses leichter zu bewirken, musc man cigen Dimpler,
(Duster , Stimmkail) den von Holz mit Leder iiherzogen, dsxwischen stecken, damit die ungestimmte Seite gedimpft wird. Im
Notbtall wuss ein uber einsnder gebrochenes Kartenblstt die Dienste thuu.
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°
{oder kurze Anweisung, aus jedem Accord in alle dur - und moll- Tonarten auf die kiirzeste
Weise nach den Regeln des Generalbasses auszuweichen.
g
0

Es gibt drei chromatische oder verminderte Septimen - Accorde, welche aus 3 kleinen iiber
einander gesetzten Terzen, niimlich, der kleinen Terz, verminderten Quinte, und der verminderten
3)

S
_—

Mit diesen Accorden kinnen wir durch die enharmonische (*) Behandlung auf die mannigfal- §
ligste Weise in alle nur mégliche Téne ausweichen: v

1) Wenn man einen dieser 4 Tine, aus welchen der Accord besteht, um einen halben Ton
herabsetzt, wihrend man drei Tone desselben unverriickt liegen lisst.

2) Wenn man 3 Tone dieses Accords zugleich um einen halben Ton erhiht, wihrend der
4te seine Stelle behilt.

3) Wenn man mit 3 Tinen zusammen einen halben Ton heruntergeht, wihrend man den
4ten liegen ldsst.

4) Wenn man den ganzen Accord entweder cinen halben Tun steigen oder fallen lisst, und
dann wie bei Nro. 1 procedirt.

5) Wenn man denselben in den Quartsext- Accord aufloset.

1te Gattung . wobei man einen dieser 4 Tiine, aus welchen der Accord besteht, um einen
halben Fon herabsetzt, wihrend man 3 Tone desselben unverriickt liegen lisst.

2)
b=
r =)

[ame)

Septime bestechen, wie hier 2u ersehen:

DS

-

29DIICIIIVIUTIIIAICAICISICORAS IS OLLQSSD

welcher uns. wenn wir ihm nach der Norm der ersten Gattung der Ausweichung bel andeln, in
4 Tonarten leitet, :

. S L

-~} + 34
1) H — N i1

t " " t } +
— AP =—4 =1 — — e - -
f=—1E S S SEsESe s
.ﬁ E. F G. l B. |
] e e e e e
._.#i::d-lf‘,ﬁ._;’.-_'_"V_"':1 ] —ete=—t =~ b=— 5=t i=—1b=1
—’ ~—’ N —’ j

4te Gattung, wobei man den ganzen Accord entweder um cinen- halben Ton steigen oder
fallen lisst; upd dann wie bei Nro. 1 procedirt, da man mehrere verm. Septimen - Accorde
hinter cinander ohne Vorbereitung anschlagen kann, so gibt uns das ebenfalls ein sehr leich-
tes Mittel an die Hand, jede Tonart schnell zu erreichen.

BTl i a i s
3 — @ —‘—a‘ ~— - F

e oo B G( , I, B |' bes
D e P e e

5te Gattung, wobei man den verm. Septimen - Accord in den Quartsext - Accord auflést.
Divses ist die gewihnolichste Aufigsung und kann auf 3 Wegen erreicht werden. 1) Wenn

¢ —— 1= — 1 } t t I—H—* der Bass einen halben Toa steigt. 2 ) Wenn der Bass cinen ganzen Ton fallt. und 3 ) Wena
E@?S H—i——-E5 — =] b’::-g 13 —E-b—_-‘ H— ¢ der Bass liegen bleibt , in welchem Falle man aber sogleich in den reincn Accord resolvirt.
[ “'s# — F ‘ - i | =_1J—

i 4 f ‘E_- #JIP lr‘la—‘ ' ﬁ- -g- A 1) Wenn der Bass eincu l.nalhen Ton sl:-igt‘ ) ) . ) . L ,
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8te Gatlung, wobei man 3 Tiéne dicses Accords zugleich um einen halben ‘I'on crlu".lnl,?v yr— ?:.J, —- —= 5 Juu N 7 so-H ? —— =
withrend der 4te seine Stelle behilt. Hier lassen sich die Verauderungen uvicht anders, als durch ¢ ‘iw:_ _IE = ’ { be | — -
seine Verwechslungen und Umkehrungen erreichen. Der liegen bleibende Ton ist jedes Mal die ¥ ' ' '
Quiate des folgenden Accords z. B. ’ | Ly I § 3) Wenn der Bass eincn ganzen Toa fallt, |
—_ ! . —
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ste chromatiche Accord cis, ¢, b, g zum Muster genommen , und die andern beiden den ¢ vallen, die nur auf dem Papiere vorkommen, hat man also die Quarte von dem Toane, in den
Schiilern zum eigenen Nachdenken iiberlassen. man gehen will, so nehme man die Tone, welche zu des (oder cis) gehiéren zusammen , und
Will man nun aus der Tonart, in welcher man gespielt hat, geschwind in eine andere iiber- 8 wihle einen davon zum Bass oder Grundton , nihmlich B—e—g—des; dieses ist also der gedachte
gehen ; so ist folgende Regel: . . ] 3 chromatische Accord ; wann _man .diesen 'hat > somuss eine der 4 Auflisungen dieses Accordsin das
Man suche gie Quarte desjenigen Tones, in den man gehen will, z. B. man .wolhc vom'lo_— as fiihren, Man lasse also die Quinte desjenigen Tones,in den man gehen will (nimlich es) nach-
necin denTon as—,so muss man die Quarte von as suchen, diese ist also des. Dieses des od. cis 5 schlagen, so ist man dann in der Tonart as. Wie folgende Noten - Beispiele deutlicher zeigen,

Um nicht zu weitliufig zu werden , ward bei diesen 5 Gattungen der Ausweichung der er- §muss nun in einem der drei chromatischen Accorde liegen. Des und cis sind unharmonische Inter-

1) Cadens voo C nach As. #) Cadenz von C nach Fis, 3) Cadenz von Fis nach F,
o LT e ~ | - = ~
o4 ) ? d i oy — — '_ M ) ,\;. . 7 — -
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. von Fis nach — F.
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et e e e e
) ’ [ M | ] ' 1

et
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Nebst diesen Ausweichungen gibt es noch kiirzere, iiberraschendere, welche schnelle chrgﬁnge genannt werden und aus folgendem Potpourri zu erlernen sind.
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Anmerkung:

Dass vorstehende Modulationsregeln nicht fiir die Anfinger der ersten Klasse gehéren, wird, ohne mein Bemerken, jeder Lehrer selbst einschen;

ler, als auch angchenden Componisten, in mehr als ciner Hinsicht, nicht zum unbedeutenden Vortheile dienen kinnen, wird die Erfabrung bestitigen.

dass sie aber dem etwas gebildeten Schii-
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#) Canon &he Rxchhchmxt Regel xst em Kleines z zwel o&er mehrstuumges Tonstuck worin die erste Stmme den ubngen Stimmen glexchum erx
dient; d ine.sﬂxgqn oder spicleh den namhchen Satz welcher durch den ersten Syie lzre(z svorgetragen wu'd entweder in <ben dem Tone oder haher‘oaer tiefer

TLlde naehdggt ton.&en Kompomsten beshmmt worden ist . Canon ist zwarein fu.(s),rf.er Satz ,mrmussen hierdie antwortenden S{nnmen anas strengé
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