








Sl *



-

S

i
T ﬁ T
.| i

|||||||

111

: \! (= ) ' {0
e fi | (i) / : L I
il A\ \\ 2 ) : ) } USSR
i T Al Iy, F A 'y I 1
L h -
' . S ai’, ]
r \\ NN e

o

14
Tl

e A _;;%KS%W;@W _%"ﬁ.‘_f e
CA_PILLA DE S. M.

ey

S —— Pl yeeve . ._ )/
AT P

!
|||||||||
]

DE LA REAL

s

i i it afnie i
)
i i [

\ d
|-| | AERLBN

o
~ )
o g

W






PRQ_I:_(_)GO.

EL objeto de la obra que ofrezco & mis comprofesores es de la mas alta importancia. Cons-
tituir el verdadero género orgdnico-religioso, establecer las bases y reglas que para ¢l deben
regir, dar un gran nimero de piezas compuestas con sujecion & ellas, esclarecer la hisloria
~de los organisias espanoles, y proponer todos los medios mas conducentes para mejorar
este ramo, que es uno de los mas imporlanles del arle musical; hé aqui los fines que en
esta publicacion me propongo. '

Estranio parecerd sin duda, que habiendo en Espafa organistas tan justamente acredi-
tados por sus superiores talenlos y gran prictica, me atreva yo & emprender una obra
de tamana importancia. Esta estraneza serd tan natural que me pone en la precision de
prevenirla con algunas esplicaciones, para que no sc¢ crea que al decidirme & una publi-
cacion de esta especie, mi proceder haya sido ligero ni presuntuoso.

Aunque no soy estraiio al estudio orginico, en razon de que mis primeras aspiraciones
artisticas fueron de organista, no hubiera emprendido esta publicacion, sino estuviera ple-
namente convencido de que ninguno de los que por sus talentos pudieran hacerla, se de-
dicaria 4 un_(trabajo tan improbo y grave como el de esla obra, sabiendo que no le era
dado esperar la debida recompensa. En otras naciones, ademas de las utilidades posilivas
que produce al autor cualquier obra de mérito real, hay mil molivos que impulsan al hom-
bre & trabajar con anhelo y perseverancia en las obras mas sérias y dificiles. En Espana
sucede todo muy al contrario. Ningun ramo de bellas arles esld mas desatendido que ol
de la musica, y ninguno de los que ésta abraza es menos considerado que el de los orge-




nistas. La indiferencia con que comunmente se mira el género organico y toda especie de
obras graves acerca de musica religiosa, ha creado en nosotros la conviccion de que con
ellas nadie conseguird honra ni provecho, y si tal vez la animadversion de algunos.....

Bajo estas tristes convicciones , y por solo amor al arte que profeso y al culto divino & -

que estoy consagrado, me decidi hace algunos afos & meditar los medios de mejorar entre
nosotros la musica vocal religiosa y la de dérgano, ilustrando al mismo tiempo su historia
en cuanto alcanzasen mis débiles conocimientos. Conoci desde luego que el estado actual
del arte me era contrario, y que por otras varias causas agenas & mis (rabajos, la empresa
era dificil : pero como & mi me sobra de perseverancia lo que me falta de saber, combiné
desde luego mi plan: uniéronse despues algunos profesores & mi proyecto; y aprovechan-
do algunas circunstancias favorables que se presentaron, principié 4 realizarlo. La publica-
cion de LA LIRA SACRO-HISPANA que hace la sociedad uNioN ArTisTico-MUsICAL bajo la
augusta proteccion de S. M. la Reina, fue impulsada por mi, como uno de los medios mas
conducentes 4 mi propésito; pero como aquella no abraza mas que las obras de misica vo-
cal, me decidi & publicar la presente acerca del genero orgénico, completando con ella el
doble objeto que me propuse.

No pensé en un principio dar 4 esta publicacion tan grandes dimensiones; porque mi
principal objelo era constiluir bajo ciertas bases y reglas el género mencionado , que se ha-
lla en el dia algun tanto desnaturalizado. Luego que emprendilos primeros trabajos, cono-
ci que para tener esta obra toda la importancia que yo deseaba, era necesario que ella
ccontuviese un gran numero de piezas de todas clases, compuestas con las nuevas condi~
ciones y reglas establecidas, que pudiesen servir de tipo & los organistas que abracen mis
doctrinas, de guia y estudio & los que sigan esta carrera, y de repertorio a los que de-

seen tener una coleccion de esta clase para su uso. Crecieron despues aun mas mis de-

seos , y determiné por fin adornar y completar esta publicacion con las diversas materias
que abraza el plan de la obra que sigue & este prologo.

Para que esta obra aparezca mas autorizada, y para que la coleccion de piezas sea mas
interesante, he invitado 4 varios organistas de conocida reputacion & tomar parte en es-
tos trabajos, componiendo algunas de ellas, que no dudo corresponderan al buen nombre
de sus autores. De esta manera se conseguird tambien que esta misma coleccion sea la
verdadera historia del estado actual del género organico en Espana, contra las aserciones
de algunos criticos que tan mal parada han dejado la opinion de los organistas espanoles.

Debo advertir por fin, que no me propongo con esta obra dar de manera alguna lec—
ciones & nuestros buenos organistas; sino dirijir los esfuerzos de todos hicia un objeto tan
digno del arte, como es la mejora y perfeccion del genero orginico. Deseo despejar esla
senda, para que por ella vengan en mi seguimiento otros que publiquen obras de mayor
mérito, esperando entre tanto que la mia sea mirada, sino con estima, por lo menos con
indulgencia.



PLAN DE LA OBRA

MATERIAS QUE CONTIENE.

PRIMERA PARTE.

1.° Breve memoria historiea de los organistas cspafioles.

2. Bases para constituir el género organico=religioso, precedidas de algunas observaciones
importantes, y seguidas de las advertencias eonvenientes acerea’ de la ejeencion de las piezas
que esta obra eontiene.

3. Doece piczas de ofertorio, enairo de cllas sobre themas de los himnos Pange=lingua,
Sacris solemniis, Ave maris stella y O! gloriosa virginum.

4. Doee elevaciones 6 piezas de alzar, alternando eon las anteriores.

5. Un juego de versos de mediana duracion para Ia salmodia, que econtiene cuairo de cada
uno de los ocho tonos.

6.° Seis versos largos de Pange=lingua, tres de Sacris solemnis, y otros tres de Ave maris
slella.

?.° Observaciones acerea de preladios é infermedios cortos, acompainadas de algunos ejemplos.

SEGUNDA PARTE,

1. Tratado breve de armonia y bajo numerado seguido de algunas observaciones acerea del
acompanamiento. _

2. Pequeiio tratado de fuga seguido de algunas reflexiones acerea de tocar de eapricho tanto
en el género fugado eomo en el suello.
3.° Observaciones acerea del modo de examinar & un organista. f
4." Resena historica del organo seguida de algunas observaciones acerea del estado de la or-

ganeria en Espana y medios de mejorar Ia consirucecion.



PRIMERA PARTE.



BREVE

ORIA

MEM

HISTORICA

DE LOS

ORGANISTAS

ESPANOLES.

trabajo historico, que presenlo sin

ningina clase de prelension literaria,

! )’"’ llamar4 sin duda la atencion de los que saben,
que nada importante se ha escrito en Espana acerca de
su historia musical en general, ni de los ramos que
ella abraza en particular.

El sibio y laboriosisimo escrilor aleman Frederic
Rochlitz; en la preciosa coleccion de obras de autores
célebres, ilustrada por él con nolicias histéricas de
gran interés, y publicada en Leipsig el ano 1855, se
queja amargamente de que el arle no debe & los espa-
noles la mas minima investigacion acerca de la historia
de los grandes musicos de su propia nacion; y preciso
es confesar, que su queja es juslisima. En otros ramos
del arle somos generalmente mal juzgados por los es-
tranjeros ; pero tralandose de este, no podemos menos

que bajar la cabeza para ocultar nuestro sonrojo. Ver-
dad es que esla falla, asi como olras que se alribuyen
con mas 6 menos razon a la profesion musical, es tam-

bien efecto de otras causas agenas & ella. Al ver como

se promueven, prolejen remian estos trabajos en
en y p )

algunas naciones eslranjeras, no podemos menos de
envidiar su suerte, y deplorar la nuestra (1).

Los males que resultan de no poseer la hisloria
nacional del arte son muy (rascendentales. Esta falta,
aparle de otras consideraciones graves, es denigrante
para una nacion como la Espana, que liene derecho &
figurar como musical, por las felices disposiciones de
sus naturales, y por los muchos y grandes profesores
que ha dado en todos tiempos, y en diversos ramos del

(1) Se han hecho tantas publicaciones histérico-musicales en las
naciones estrangeras, especialmente en Alemania, que parecia haberse
agotado esta materia: pero sin emhargo, huce poco se publicd en-Vie-
na la historia de la imprenta musical por el Sr. Schmid, Cusfos de la
biblioteca Imperial ; y en el dia estd encargado el Sr. Fischoff', direc-
tor del Conservalorio, de escribir la historia del Clave 6 Piano, para
1o cual ha viajado por Francia é Inglaterra & espensas del Gobierno,

e ——
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arte. Es ademas muy sensible ver que los arlislas es-
tranjeros que viajan por Espana, y que no f(enien-
do otro medio de instruirse en nuestra historia musi-
cal , sacan sus apunles por conjeturas, 6 por nolicias
las mas veces erroncas, formando despues con ellas
aemorias y relaciones llenas de inesactiludes y errores
may perjudiciales al arle musico-espaiol. En una de
estas .memorias, escrita con lalento y buen criterio en
su mayor parte per mi buen amigo el Sr. Gevaert, y
comentada despues en la Gaceta musical de Paris por
el eminente escritor Sr. Felis, 4 quien debe el arte
grandes servicios ¢ yo finisimas alenciones, se ha in-

currido en un error grave, diciendo con la mejor bue-

na fé, pero sin los datos suficientes y por solas conje-

turas, que en Espana no solo no hay en el dia buenos
organistas, sino que no los ha habido jamas. Si eslos
escelentes profesores hubieran adquirido los verdaderos
conocimientos de la historia de este ramo , es de creer
que hubiera sido otra su opinion en esla materia.

Ile creido conveniente presenlar estas observacio-
nes preliminares, para hacer ver la necesidad que hay
de que se vaya formando nuestra historia musical, que
es, @ no dudarlo, mucho mas importante de lo que ge-
neralmente se cree, especialmente en el estranjero.

Voy pues & dar principio & la relacion historica de
los organistas espaioles, partiendo del siglo XVI, que
es la época en que empieza la verdadera historia de

este ramo en Europa.

Ninguna de las naciones estranjeras podra tal vez

presentarnos en el siglo XVI un profesor tan eminente
en este ramo como D. Felix Antonio Cabezon, organis-
ta de la Real capilla y clavicordista de cimara de S. M.
Felipe II: él es el primer eslabon de la no interrum-
pida cadena de nuestros grandes organistas : él es aulor
de dos obras muy notables, una de ellas es el método
de organo con el titulo de Misica para tecla, de que
hace mencion la bibliografia de D. Nicolis Antonio, Y
la otra un tratado de composicion cuyo titulo es Misi-
ca teorica y practica. Eslas obras, que no habia yo po-
dido hallarlas en Espana, las encontré en la Real Biblio-
teca musical de Berlin, donde tuve la satisfaccion de

verlas y examinarlas, haciéndome notar el sibio y ama-

bilisimo Custes de dicha biblioteca, Sr. Dhen, que en
ellas es donde se encuentra la primera pieza escrita en
Europa para cuarteto de cuerda, cuyo hecho se habia
atribuido & autores estranjeros mucho mas modernos.
Ambas producciones fueron publicadas por sus hijos don
Antonio y D. Hernando en 1578, despues de la muerte’
de su padre, acaecida en 26 de marzo de 1566, 4 los
56 anos de edad. Es de nolar, que en la época que flo-
recid este célebre organista, habia en la Real capilla
varios profesores flamencos de gran reputacion, y entre
ellos el maestro D. Felipe Rogier ; y sin embargo fué

»

tal la estimacion en que se tuvo & nuestro compatrio-
la, y tan grande el sentimiento de la Corte por su
muerte, que & espensas del Sr. D. Felipe II se le eri-
gi6 un monumento sepulcral en la iglesia de S. Fran-
cisco el Grande, donde fué enterrado, gravandose en

la Japida que lo cubria el siguiente epitafio.

Hic situs est Felix Antonius ille sepulcro,
Organici quondam gloria prima chori:
Cognomen Cabezon cur eloquar? inclita quando
Fama ejus terras, spiritus aslra colit.

Occidit , heu! tota Regis plangente Filipi :

Aula: tam rarum perdidit illa decus.

Desgracia es que este monumento, que tal vez sea
el tnico que se ha erigido en Espana al mérito de un
arlisla masico, desapareciese 4 una con el anliguo tem-
plo del convento citado al reedificarse el nuevo que hoy
exisle.

Brillo en este mismo siglo D. Diego del Castillo,
organista 1.° y racionero de la metropolitana Iglesia de
Sevilla. Figuro este gran profesor, no solo como orga-
nista, sino tambien como compositor.

Publico una obra de érgano con la musica en cifra,
que era el tinico medio de publicaciones musicales que
entonces se conocia. No he podido hallar ejemplar al-
guno de esla obra, pero su existencia la comprueba
Correa Araujo en su obra titulada Tientos y discursos
misicos: ;

Dos obras de musica vocal de Castillo existen en el

archivo del Real monasterio del Escorial. Son estas dos



moleles a cinco voces, el 1.°,; Quis enim cognovit? y
el 2.° 0! altitudo divitiarum, que revelan sus grandes
cualidades en el arte de escribir.

Por su eminenle meérito fue invitado con una Iplaza
de organista de la Real capilla de S. M. y habiéndola
aceplado, la disfruto hasla su muerte.

Florecieron lambien en este mismo siglo y prinei-
pios del siguiente otros varios organislas de nombradia,
entre elles D. Antonio y D. Hernando Cabezon, y don
Bernardo Clavijo. Los dos primeros, hijos del mencio-
nado D. Felix, publicaron, como llevo dicho, las obras
de su padre, y trabajaron con esmero en esparcir las
escelenles doctrinas que de él habian aprendido. El
tercero es, & quien los escrilores contemporaneos lla-
man maestro, por haber sido catedritico de misica en
la universidad de Salamanca, antes de ser nombrado or-
ganista y clavicordista de la corte, y tambien por haber
pasado despues & ser maestro de la Real capilla. Este
artista insigne gozo de una reputacion estraordinaria,
y figuré en primera linea entre los mejores profeso-
res musicos de Espaia. Para comprobar su brillante
mérilo bastard insertar aqui la sencilla, pero interesante
relacion que hace el conoeido poeta maestro Vicente Es-
pinel en la historia del escudero Marcos de Obregon, rela-
cion 3.*, descanso 5.°, en la que refiriendo las acade-
mias musicales de Milan, que él habia presenciado, dice
asi: « Tanianse vihuelas de arco con grande destreza, Le-
»cla, arpa, vihuela de mano, por escelentisimos hombres
“ven -lodos los instrumentos. Movianse cuesliones acerca
»del uso de esta ciencia, pero no se ponia en cl estre-
»mo que estos dias se ha puesto en casa del maestro
»Clavijo, donde ha habido junta de lo mas granado y
»purificado de este divino, aunque mal premiado ejer-
»eicio. Juntabanse en el jardin de su casa el licenciado
»Gaspar de Torres, queen la verdad de herir la cuer-
»da con aire y ciencia, acompanando la vihuela con'ga-
wllardisimos posages de voz y garganla, llegé al eslre-
»mo que se puede llegar; y otros muchos sugetos muy
»dignos de hacer mencion de ellos; pero llegado & oir
»al'mismo maestro Clavijo en la tecla, 4 su hija dona
»Bernardina en la arpa, y @ Lucas de Matos en la
svihuela de siete ordenes, imitindose los unos a los

_ 7
»0lros con gravisimos y no usados movimientos, es lo
»mejor que he oido en mi vida.»
Téngase presente, que el poela Espinel era al

‘mismo tiempo miisico, y gran tanedor de vihuela: él

es el que aumenlé una cuerda mas & este instrumento.

Sabese que el maestro Clavijo compuso varias obras,
tanto religiosas como profanas, pero desgraciadamente
ninguna se ha conservado hasta el dia. El horroroso
incendio que tuvo lugar en el antiguo Real Palacio el
ano de 1754 redujo @ cenizas cuantas obras existian
en los archivos musicales de S. M., y es probable
que tuvieran igual suerte las de aquel insigne profesor.

La fama que gozo Clavijo como organista y maes-
tro fue tal, que de todas parles venian jovenes dota-
dos de buenas disposiciones a tener la honra de ser
discipulos suyos, para perfeccionarse en su carrera, y
obtener despues una plaza de organista 6 maestro en
alguna de las catedrales. Puede asegurarse que, asi
como D. Felix Cabezon fue el fundador de la verda-
dera escuela orginica en Espana, el maestro Clavijo
fué uno de los que mas contribuyeron al perfecciona-
miento de ella.

A principios del siglo XVII figuraba como uno de
los mejores organistas de Espana D. Francisco Cor-
rea y Aranjo, presbitero organista de la iglesia cole-
gial del Salvador en la ciudad de Sevilla, Rector de la
hermandad de sacerdoles de la misma y maestro en
arles. Fue hombre singular en su instruccion, en su
carrera y en sus .escritos. Todo en él va marcado con
el sello de la originalidad algun tanto estravagante.

Su erudicion en miisica y en literatura fue poco
comun. Su carrera ofrece el rarisimo ejemplo de prin-
cipiarla como organista y concluirla como obispo que
fue de Segovia, donde murié. La originalidad de sus
escritos se ve en la obra que publicd en Alcala de
Henares el ano de 1626, con el doble titulo de Tien-
tos y discursos misicos, y Facullad organica.

Entre el escaso niimero de obras musicales que
existen en la biblioteca nacional de esta corte se ha-
lla afortunadamente la que acaba de mencionarse. Una
rapida ojeada sobre esta rara produccion dard & cono-
cer el mérito de ella, vy la singularidad de sus formas,
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A continuacion del titulo de la obra dice su an-
tor: «con esta obra, v con moderado estudio y per-
»severancia, cualquier medano tanedor puede salir
»aventajado ; sabiendo diestramente canlar canto de
»organo (misica) y sobre todo teniendo buen natural.»
Con eslo significaba claramente, que la buena orga-
nizacion y disposicion natural para Ja miusica es cir-
cunslancia tan principal para salic avenlajado, que
crevd convepiente poner esla inleresante advertencia
junto al titulo mismo de la obra.

Mas adelante dice: «esla obra contiene setenta
»lientos (piezas) y entre ellas diez y seis glosas sobre
»el canto llano guardame las vacas.» que es el secu-
lorum del primer tono (1).

En algunos de sus tienfos se encuentran (rozos
atrevidos que en aquella época debieron sufrir no po-
ca contradicion. Usa al mismo liempo de proporciones
de 5, 9 y 1) figuras al compas. Introduce algunos
pasos que se acercan algo @ la melodia moderna, & los
cuales alude en el siguienle y gracioso parrafo: «ve-
»ran los discipulos (dice) el paso ya largo y veloz,
srevuelto y entrincado; el bocadito gustoso; el melin-
»dre y el juguete, y otros mil sainetes que la emi-
»nencia del arte descubre cada dia.»

En fin, ¢l se vanagloria de usar cosas nuevas y
nunca oidas; y aunque algunas de ellas son esirava-
gantes, no hay duda que fue artista de genio y orga-
nista de verdadero mérito. \

Hinse suscilado dudas acerca de su naturaleza.
Algunos escritores, y entre cllos D. Nicolas Antonio,
dicen que era portugués. Otros con el doetor Lichten-
tchal aseguran que es espainol. Yo ereo que el apelli-
lo que

do Correa es espaiol, y Araujo portugués ;

inclina 4 creer que era oriundo de lortugal por su’

madre. Sea de esto lo que fuere, lo cierlo es, que

él publico su obra en Alecala de Henares; que él

mismo confiesa en. ella, que desde nifo aprendio la

miusica en Sevilla; que residio muchos afios en aque-

(1) Antiguamente los Maestros de Capilla, los Organistas, y los So-
chanires hacian que sus discipulos aprendiesen de memoria lus seculo-
rum de los ocho Lonos, y para que los reluvieran mas facilmente, apli-
eaban 4 cada uno de ellos una frase vulgar, habiéndole cabido al de)
primer tono la de gudrdame las vacas |1

lla capital, y que murio en Espafa. Todas estas cir-
cunslancias “son quf‘cncnlcs para que en matena de mi-
sicaespecialmente se le considere espaﬁol

Entre los muchos y buenos organistas que existie-
ron en el mismo si;glo XVII brillaron dos ciegos de na-
cimiento, cuyos nombres no he podido averiguar, y que
son conocidos, el uno por el ciego de Valencia, y el
otro por el ciego de Daroca. Ambos dos rivalizaron de
tal modo en el organo, que tuvieron part darios que
disputaron y escribieron con calor acerca del mérito
comparalivo de cada uno de ellos.

Aparecio en esla misma época D Josef Cavanillas,
organista de la catedral de Urgel en Cataluna, y fué de
un mérito tan sobresaliente, que D. Josel Elias, orga-
nista y capellan titular del Real monasterio de las Des-
calzas de esta Corle (de quien hablaré mas adelante)
en uno de sus manuscritos dice: «que Cavaniltas escedia
ven destreza, pulso y ciencia 4 sus dos conlemporaneos
vel ciego de Valencia y-el de Duroca; que fueron lantas
»las piezas que compuso, que él (Elias) llego 4 taner de
»ellas en su mocedad mas de trescientas ; y que desde
esla época, que era la de 1690, hasta-la muerte de
vaquel, que fué en 1725, creia que pasarian de ocho--
»cientas; porque era hombre de fecundo genio, de mu-
neho amor al estadio, y tambien porque los franceses
»hacian tanta estimacion de sus obras, que se las paga-
»ban muy bien»: y aun anade, «que fué llamado algunas
»veces de varias catedrales de Francia, para taner el
»organo en dias de solemnidad estraordinaria.»

En el mismo siglo XVII florecio D. Andrés Loren-
te, verdadera gloria de la profesion organica de Espa-
na. Nacio esle insigne artista en la villa de Anchuelo
el 15 de abril de 1624

i la par que 4 la musical llego 4 ser eminente en una

. Dedicado 4 la carrera literaria

-

y otra. Consiguio en la primera ser maeslro en aries,
6 sea doctor en filosofia en la Universidad de Aleala de
Henares, y racionero de la Santa Iglesia magistral de
dicha ciudad ; y en la segunda organista de la misma
iglesia. Es digno de nolarse, que por- anlerior acuerdo
del cabildo estaba prohibido 4 los prevendados ejercer
semejanles cargos: asi es que se hizo esla rara y tnica

escepcion, alendiendo & su brillante mérito y 4 la gran



reputacion artistica que gozaba. Sus servicios tanto al
arte como al culto divino fueron largos é importantes.
Tomo posesion de la racion en 20 de octubre de 1655,
y la obtuvo hasta su fallecimiento ocurrido en 22 de
diciembre de 1703 (1).

Sibese que compuso muchas obras de mérito tan-
to vocales como organicas; pero desgraciadamente nin-
guna de ellas existe en el archivo musical de aquella
Iglesia, ni las he podido hallar en parte alguna. Si él
no hubiera dado & la prensa su importante obra El
por qué de la misica, el mérito de este grande hombre
nos seria enteramente desconocido. [A qué ftristes re-
flexiones da lugar este hecho! jCuintos artistas ilustres
habrén existido en Espaiia de quienes no se conserva
su nombre! ;Y cuantas obras de autores, cuya fama ha
llegado hasta nosotros, han desaparecido completamen-
te! En los archivos de las catedrales y monasterios,
aunque sin 6rden ni esmero, se han conservado algu-
nas producciones de los maestros de capilla; pero res-
pecto 4 las de los organistas de aquella época, no pa-
rece sino que & la muerte de cada uno de ellos se
abrian dos tumbas, una para el autor, y otra para sus
obras!!! Este descuido, que ha sido y-es general entre
nosotros, forma un notable contraste con el esquisito
esmero de los estranjeros en conservar, no solo las
obras y los nombres de aulores de algun mérito, sino
hasta los mas minuciosos detalles de su historia. Me
alejaria demasiado si diese rienda & los senlimientos
que molivan estas reflexiones. Vuelvo pues 4 tomar el
hilo de mi relacion algun tanto interrumpida.

Publico Lorente en 1672 el (tratado de misica
prictica y composicion que antes he mencionado , con
el titulo de El por qué de la misica , dividido en
cuatro libros. Para conocer el mérito de esta obra, es
necesario trasladarse 4 la época en que aparecio, con-
siderar el estado en que el arte se hallaba y compa-
rarla con otras contemporaneas de autores nacionales
y estrangeros: entonces se vera el superior talento , y
las relevantes dotes de que estaba adornado su autor.

(1) Debo estas noticias & mi buen amigo el Sr. D, Lorenzo Baset,
Margéus de Murillo, y al Sr. D. Claudio Lopez, actual cura de An-
chuelo,
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Buena prueba de ello es la diligencia con que se busca
dicha obra (que va siendo ya muy rara) por los hom-
bres doctos en la materia, tanto espaioles como es-
Lrangeros.

Debo aqui rectificar un hecho que pertenece 4 este
distinguido autor. El Benedictus de difuntos, que se
canta hoy con lanta aceplacion en todos los funerales
mas solemnes de esta Corle, y que se atribuye equi-
vocadamenle en Madrid al maestro Torres, en el Es-
corial al Padre Valle, y en varias Catedrales & otros au-
tores, se halla,entre los fabordones que como modelos
puso Lorente en la obra citada. Quede pues consignado
y rectificado este hecho, para gloria de este insigne or-
ganista y composilor.

Otro organista de gran mérito brillé 4 fines del si-
glo XVII y principios del XVIII. Fué este Fr. Pablo
Nassarre, ciego desde su cuna, religioso Franciscano
en Zaragoza. A esle humilde religioso a la par que emi-
nente profesor es lal vez & quien mas debe el arle mi-
sico espaiiol: porque ademas de su relevanle mérito en
la parte practica del 6rgano, fue dolado de un enten-
dimiento claro, de una erudicion vasta, y de una bon-
dad y paciencia dignas de todo elogio: asi es que tuvo
discipulos muy brillantes, entre los cuales se cuenta &

D. Joaquin Martinez Roca, organista primero de la San-

ta Iglesia Primada de Toledo, el cual hizo tan grandes
elogios de su maestro, que por temor de que parezcan
apasionados, he creido prudente omitirlos. La mayor
gloria de Nassarre son las dos obras que publicé; la
primera en el ano de 1683 con el titulo de Fracmen-
los musicos, de la que hizo una segunda edicion D. Jo-
sef Torres en 1700, y la segunda en 1723 con el ti-
tulo de Escuela misica y en dos grandes volimenes,
la cual ha servido de testo en la ensenanza de nuestros
maestros hasta principio del siglo presente. Esta obra
contiene todas las materias mas importantes del arle,
desde los elementos musicales hasta la composicion:
trala ademas de la ensenanza que debe darse 4 un or-
ganista; y da reglas hasta de las proporciones que de-
ben observarse para la construccion de organos, ins-
trumentos de cuerda y de aire, que él llama flatu-

“lentos,
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Los escritores estranjeros que han afirmado, que
el tratado de Contrapunto que publico Fux, maestro de
la Capilla Imperial de Viena en el ano 1725, es el
primero que aparecio en Europa bien ordenado respecto
i la practica, no conocen seguramente las obras de Nas-
sarre ; que & conocerlas, confesarian que esa gloria
perlenece & este sibio organista espanol. Verian tam-
bien en la misma obra que el estado de la facultad or-
génica espanola era brillante en aquellos tiempos; pues
en varias parles de ella habla de los organistas ¢é-
lebres que hubo en Espana en los siglos XVII y XVIII
en que ¢l vivio: y aunque no los nombra, no por eso
es menos respetable su testimonio. De algunos de ellos
dice que asombraban tocando en el género fugado.

Debo tambien manifestar en prueba del mérito de
la obra mencionada, que encargado yo de buscarla 4
cualquier precio por Mr. Fischoff, director del Conser-
vatorio de Viena, tuve el gusto de hacerle este obse-
quio, siendo yo mismo el porlador de ella, y dindome
dicho senor las muestras mas inequivocas de su grati-
tud, y del alto precio en que estimaba este don.

Brillaron tambien en esta época D. Josef Torres, y
D. Josef Elias. El prirﬁcro fue organista de la Real Ca-
pilla de Palacio, y despues maestro de lamisma, ha-
biendo sido discipulo del mencionado Lorente. Compu-
so muchas obras orginicas, de las cuales he vislo va-
rias manuscritas que prueban su gran lalenlo como
organista. Publico en 1702 una obra cen el titulo de
Reglas de acompanamiento, que aunque pequena en
volimen, es grande en mérilo; pues conliene en com-
pendio, y con mucha claridad, todas las reglas de
contrapunto. Establecié en esta Corte una tipografia mu-
sical, yen ella dio & luz una coleccion de misas, entre
cllas una de Requiem, en la cual se halla el notable
molele versa est in luctum, compuesto en fuga por con-
trario movimienlo , pero con una deliciosa y espresiva

melodia. El que examine detenidamente esta preciosa

coleccion conocera el gran genio y profundo saber de

su aulor.
D. Josef Elias, que como antes he dicho , fue orga-

nista del Real monasterio de las Descalzas de esta Cor-

le , eompuso un gran numero de obras para érgano, que

se hallan manuseritas, por las cuales se vé, que en su
tiempo, y tal vez por la influencia de su distinguido ta-
lento, se efectud una gran mejora en las obras de este

género. Hasta esta época nuestros organistas no se alre-
vian & separarse un dpice de las estrictas reglas de Con-
trapunto que se habian establecido por todos los aulo-
res espafoles que habian escrilo sobre esla maleria,

desde Martinez Viscargui en 1511 hasta Lorente en 1672:

“pero en las obras de Elias se hace un uso frecuente de

los acordes disonantes sin preparacion, y lambien de
los acordes diminutos y aumentados 6 alterados. Se
nota igualmente un gran adelanto en las melodias, y se
vé que casiinsensiblemente se iba desarrollando poco 4
poco el género que hoy llamamos libre, y enlonces de-
cian locar suello, para distinguirlo del género fugado 6
de paso, que hasla entonces habia dominado casi esclu-
sivamente. Sin embargo, hay en las obras de esle au-
tor una gran sobriedad en el uso del género libre, y so-
lo le dalugar en algunos preludios y versos en aire mo-
vido, y en las piczas de alzar en aire lento, Estas ul.
timas lienen un caracler grave y muy adecuado al ob-
jelo, y eslin armonizadas a cuatro.

Fué tal la fama que gozo es'e ilustre organisla, y
tal el respelo con que se miraba su nombre, que D.
Josef Nebra, de quien hablaré luego, hizo de él gran-
des elogios, llamandole padre y patriarca de los buenos
organistas espanoles, y asegurando que él es quien
unio ambos estilos, tomando de cada uno lo mas se—
lecto : concluye diciendo entre olras cosas, que el mé-
rito de aquel se remontaba sobre sus conocimientos.

En todo el siglo XVIII hubo tan gran nimero de
buenos organistas, que el dar noticias de todos ellos se-
ria demasiado largo para la breve memoria que yo me
he propuesto hacer. Bastara para miintento dar algu-
nas de los Nebras, Soler, Vila, Literes, Sessé, Lidon,
Carreras, y Asiain,

Hubo cuatro organistas de relevante mérito con el
apellido Nebra : uno lo fue en la Caledral de Cuenca;
otro en la de Zaragoza; pero & estos dos sobrepujaron
mucho D. Josef en Madrid, y D. Manuel en Sevilla,
de quienes debo hacer particular mencion.

Fue D. Josef Nebra organista primero de la Real




Capilla, y compuso numerosas obras, no solo organi-

cas, sino lambien vocales para el servicio de dicha Real
Capilla, entre las cuales se halla la misa de Requiem
que dedico 4 la muerte dela Reina dona Barbara, de
cuya augusta Senora habia recibido muchas y muy par-
ticulares distinciones. Esta obra, que acaba de publi-
carse en la Lira Sacro-hispana, contiene, entre olros
rasgos de genioy saber, el precioso motete circum-
dederunt me dolores morlis, que por si solo acreditaria
4 un gran maestro, por la pureza con que esli escri-
to, y por la verdad de la tristisima espresion que do-
mina en lodo él. Debe nolarse para gloria de este dis-
tinguido artista, que sin embargo de que en la misma
época vinieron & esta Corte dos estrangeros de méri-
to, el uno de maestro de Capilla, que fue D. Fran-
cisco Corselli, y el otro de clavicordista de Camara,
que fue el famoso D. Domingo Scarlatti, no llegaron
& oscurecer en ninguno de los dos ramos el brillante
mérito de nuestro compalriota.
D. Manuel Blasco de Nebra, que fue organista de
la Catedral de Sevilla y sobrino de D. Josef, siguio
las huellas de su tio, y fue sumas-fiel imitador. Para
probar el continuo y asiduo estudio de este distinguido
profesor, y conocer los procedimientos que seguian los
organistas antiguos para llegar 4 desempenar digna-
mente sus deberes, bastara insertar aqui parte de la
pequena memoria (1) que imprimieron sus herederos i
la muerte de aquel (que fue el 12 de setiembre de 1784,
4 la temprana edad de 5% anos, 4 meses y 10 dias)
con el objeto de poner en venta las obras que poseia.
Sin contar el gran nimero de ellas -perlenecienles a
aulores estrangeros que figuran en el catilogo que for-
maron, se hallaban manuseritas las siguientes de auto-
res espanoles.

De D. Josef Elias. . A2 obras organicas.

1 LTy ) e OO S A WLt

De Iribarren... Fugas. . 3 .
Peldon. 2 e RN g
DeiMonserrat, ®700 I uRE s g

(1) Esta memoria & mas bien catilogo me lo ha proporcionado mi

amigo D. Ambrosio Perez, profesor muy entendido y de grande amor
al arte.

1"

Pangelinguas de varios autores 150
De Sessé, 8 fugas y 4 versos. . 12 ’
De Solér. . SN » e 400
De D. Manuel Blasco de Nebra 172
De D. Josef Nebra. . . . 48

De Nebra, organista de Cuenca 6
De Nebra, organistade Zaragoza 18

De Vila... piezas y versos es-

critos 4 4 en 4 pentigramas 70
WECTETTET TR

TOTAL DE OBRAS. 655
IR MR

He creido conveniente dejar senlado este hecho,
no solo por los motivos que llevo dichos, sino tambien
para probar que, si bien es cierlo que se hicieron muy
pocas publicaciones de producciones de este género,
habia entonces muchas obras manuscrilas y de gran mé-
rito, que corrian entre las manos de los organistas es-
Ludiosos.

Continuando pues esta resena histérica, Locame
hablar del insigne Fr. Antonio Solér, que es uno de
los que mas honran la escuela catalana de Monserrat.
I'ue este organista y maestro de capilla del Real mo-
nasterio del Escorial.

Pocos artistas, no solo de Espana, sino de fucra
de ella, pueden compararse a este sabio y virtuoso
monge en la diversidad de ramos del arte que ¢l cultivo
con tanta perfeccion. El figuré en primera linea como
organisla, como compositor, y tambien como literato
musical. Las numerosas y escelenles obras que com-
puso, tanto orginicas como vocales é instrumentales,
de las que se conservan muchas en dicho Real monas -
Lerio, son un vivo lestimonio de su sobresaliente mé-
rito en estos ramos. La obra que publicé el ano 1762
con el titulo de Llave de Modulacion, que contiene
ademas un tratado de antigiiedades musicales, prucha
los profundos estudios que habia hecho, y los grandes
conocimientos que habia adquirido.

El célebre P. Martini, religioso franciscano en
Bolonia, que es tal vez el masico mas sabio que ha
habido en Euvropa, hizo tan grande aprecio del talento
de Solér, que tuvo con él larga correspondencia epis-
tolar, rogandole le enviase su retrato para colocarlo en-
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tre aquellos de los mas ilustres masicos que en su co-
leccion poseia. Hallibase entonces (en 1775) en esta
corle el maestro Tossi de director de las operas de los
Reales Sitios, y siendo éste discipulo del mencionado
P. Martini, hizo por encargo suyo los mayores es-
fuerzos por vencer la repugnancia que & ser retratado
oponia la humildad de nuestro virtuoso monge ; pero fue
todo en vano.

Muchos fueron los servicios que Solér hizo & Marti-
ni, contindose entre ellos el haberle copiado y remitido
el Micrologo de Giiido que se hallaba en el Escorial, tal
como habia salido de las manos del aut(;_r, cuya copia fue
& enriquecer la famosa biblioteca del célebre franciscano.

Aunque he dicho lo bastante para probar el relevante
mérito y la admirable laboriosidad de este ilustre orga-
nista espanol, debo anadir que Mr. Fetis, que por su
gran talento y erudicion ejerce hoy en Francia y Bélgi-
ca una especie de dictadura eritico-musical, y cu-
yo dictamen no hay molivo para creerlo apasionado,
ha elogiado el ano pasado en la gacela musical de Paris
la obra de Solér arriba mencionada, calificindola de
muy sabia. |

El presbitero D. Juan Vila fue organista de la par-
roquia de nuestra Senora del Pino en Barcelona, y go-
z6 de una grande y bien merecida reputacion. Sus
numerosas obras, de las que se conservan todavia al-
gunas, son un modelo de pureza y clasicismo: la mayor
parte de ellas estan trabajadas sobre cantos de himnos y
salmos, y algunas de ellas escritas en cuatro pentagra-
mas con las claves que hoy usamos en' el cuarteto de
voces. Fue lal la eslimacion en que se tuvieron las
obras de este escelente profesor, que todos los organis-
tas de su época las buscaban con avidez. Puede asegu-
rarse que Vila y Solér son los verdaderos y mejores
representantes de la acreditada escuela orgénica de Ca-
taluna en el siglo XVIII.

D. Joaquin Tadeo Murguia, organista dela Catedral
de Malaga, en el curioso opisculo que publico en Ma-
drid en 1807 contra D. Pablo Blasco, tiple de la Real
Capilla, cita los grandes organistas de Europa, y colo-
ca el nombre de D. Juan Vila entre los célebres Bach y

Searlalti.

D. Antonio Literes, organista segundo de la Real
Capilla alcanzo gran fama como organista y como com-
positor. Aunque no he podido hallar obra alguna orga-
nica de este profesor, su mérito lo atestiguan las com-
posiciones que hizo para el servicio de dicha Real Capi-
ila, especialmente un juego'complelo de visperas que
llamamos de alril, que se conservan en el archivo de

‘la misma. Compuso tambien una 6pera en lengua cas-

tellana, que se halla en la _biblioteca nacional de esla :
Corte, la cual prueba que su autor, sobre ser hombre
de ciencia, estaba dotado de gran genio.

Hubo dos grandes organistas con el apellido Sessé:
uno fue D. Juan y otro D. Basilio. El primero de eslos
que fue organista de la Real Capilla, compuso muchas
obras de mérito real, yde ellas publico seis fugas -pa-
ra organo, que le dieron gran reputacion. D. Benito
Bails en sus Lecciones de Clave, que public en Madrid
en 1775, hace un gran clogio de este insigne profesor;
y en el prologo de dicha obra, despues de manifestar
que la habia sometido & su exdmen, dice: «Pareciome
»que podria llevar adelante con toda confianza mi inten-
»lo, si tuviese la aprobacion de un arlista de tan acre-
»ditada habilidad, y cuyo voto serd de mucho peso para
»los qué sepan como yo cuin ageno le tiene de afectos

»de envidia su desinterés , y de preocupaciones su mu-

»cha instruccion.» D. Joaquin Murguia en el opusculo ya

citado le llama profesor de primer érden, y de vastos
conocimientos , tanto en la feorica de la musica, co-
mo en olros varios ramos de lileratura.

D. Basilio Sessé fue organista dela primada Iglesia
de Toledo, quien compuso tambien muchas obras or-
génicas , y por ellas alcanzo gran fama. El cabildo de
dicha Santa Iglesia le di6 grandes y repetidas pruebas de
lo mucho que estimaba su relevante mérito; y su muer-
te fue tan sentida por aquella ilustrisima corporacion,
que creyendo irreparable la pérdida que por ella habia
tenido, di6 instrucciones al comisionado que lenia en
esta Corte, para que se informase, si entre los varios
profesores que llevaban el apellido Sessé habia algun
buen organista digno de ocupar la vacante, para de es-
ta manera hacer mas duradera la memoria de aquel in-

signe profesor.



D. Josef Lidon, organista de la Real Capilla y des-
pues maestro de la misma, compuso numerosas y es-
celentes obras para érgano que, sin embargo de no ha-
berlas dado & la prensa, andaban manuscritas entre las
manos de todos los buenos organistas de su tiempo: en-
tre ellas se encuentran seis fugas de sobresaliente mé-
rito compuestas sobre cantos de los himnos Ave maris
stella, Quem terra, Verbum supernum, 0! gloriosa
Virginum, Pange lingua y Sacris solemniis. Compuso
tambien un tratado de fuga 6 paso, que ha estado en

gran estima, por el profundo saber y claridad con que

trala esta importante maleria, la mas principal enton-

ces par.ﬁ los que se dedicaban 4 la dificil profesion del
organo. D. Pedro Aranaz, maestro de capilla de la Cate-
dral de Cuenca, y uno de los compositores mas sibios
de aquel tiempo, hace mencion en su tratado de con-
trapunto y composicion de otra obra de Lidon, llamén-
dola Precioso manuscrito de modulaciones, de la que
no he visto ejemplar alguno.

Entre los muchos y buenos discipulos que tuvo fué
uno de ellos el P. maestro Fr. Pedro Carrera y Lan-
chares, organista del Carmen calzado de esta Corte, el
cual, al publicar en 1792 su Salmodia ¢ juego de versos,
manifesté la gloria que le cabia en deber su instruccion
4 tan distinguido maestro. La larga vida que disfruto,
su continuo estudio, el mérito de sus obras y sus nu-
merosos discipulos le alcanzaron una grande y solida
repulacion como organisla, como maestro de ensenan-
za y como composilor.

El P. Carrera, de quien llevo hecha mencion, y
Fr. Joaquin Asiain, organista del monasterio de San
Geronimo de esta Corle, figuraron tambien en primera
linea. El primero publico ademas de la Salmodia citada,
otra obra como suplemento de aquella con el titulo de
Adiciones, conteniendo ambas un total de 152 versos.
El segundo escribio mucho, y entre las obras que com-
puso se halla un gran nimero de sonalas de ofertorio,
un juego de versos largos para dias clasicos, y nueve
versos de 8.° tono para la Nona de la Ascension; y
aunque no dio & la prensa ninguna de ellas, no por
eso fueron menos estimadas por los profesores in-
teligentes.
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Ambos autores escribieron mucho mejor en el gé-
nero fugado, 6 libremente sobre cantollano, que
cuando lo hacian sin sujecion 4 unoy otro: pero esla
desigualdad se nota en casi todas las obras de los or-
ganistas de aquel tiempo. Sin embargo, preciso es con-
fesar, que Asiain aparece por sus producciones hom-
bre de mayor genio, de mejor gusto y de superior do-
minio en el manejo del teclado. Mi ilustre antecesor
D. Mariano Rodriguez de Ledesma, que & su mérito
como compositor reunia muy buen criterio en el arte,
decia, hablando de los organistas de aquella época,
que el P. Asiain tocaba-con lal elegancia y gusto,
que tba delante de todos sus conlemporaneos en medio
siglo.

Ademas de los organistas de quienes acabo de dar
noticias, hubo en el mismo siglo XVIII otros varios que
gozaron de muy buena reputacion. Para no defraudar su
fama, ni hacer demasiado larga esta Memoria, me con-
tentaré con poner aqui sus apellidos, como se encuen-
tran citados en varias obras y manuscritos; y que son
los siguientes: Brocarte, Espona, Ferrer, Lombida,
Iribarren, Eguiguren, Pueyo, Ustarroz, Palomar, Mur-
guia, Vigaray, y Sabatén.

He llegado & una época en que conviene ha-
cer alto, para dar lugar & algunas observaciones
importantes.

Hasla aqui no he hecho mas que dar noticias de los
organistas que mas han ilustrado este ramo del arte en
los siglos XVI, XVII y XVIII; pero he dicho muy -po-
co acerca de la historia de la escuela orgénico-espanola,
y de las circunstancias peculiares que la han distingui-
do de la seguida en otras naciones de Europa.

Vof pues 4 ocuparme con la brevedad- posible de
esta materia que, sobre ser interesante por si misma,
servird de preliminar & la historia de los organistas es-
panoles del siglo XIX. Para ello convendra antes hacer
una pequena escursion al campo de la historia general
del arte.

Sabese que el género de musica religiosa fué el ini-
co que se cultivo con esmero en Europa hasta el siglo
XVI, en cuya época hizo admirables progresos. Ver-
dad es que & mediados del siglf XV tuvo principio el
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drama lirico, siendo el primero que se ejeculd en una
plaza pablica de Roma, La conversion de San Pablo:
pero este especlaculo promovido por el clero no fue
en sus principios mas que un apéndice del altar: los
argumentos eran sacados de la Sanla Escritura, y la
musica era del mismo género que la que se canlaba en
los templos. No habia pues en aquella época verdade-
ra masica profana. Aparecié esla & fines del siglo XVI,
y apoderdndose de los adelantos debidos hasla entonces
a la religiosa, empezo a efecluar una gran revolucion
en el arle. ]

Inventose primero el recitado por Peri en Floren-
cia bajo la influencia de los caballeros florentinos Bardi,
Strozzi y Corsi. El mismo Peri inventé tambien el aria
que se oyo por primera vez en su Euridice hacia el
ano 1600. ;

Monteverde, Cavalli, Soriano y otros varios maestros
hicieron grandes progresos a principios del siglo XVII;
y desde esta época fue esparciéndose tan rapidamente
el espectaculo de la opera, que 4 mediados del mismo
siglo se hallaba establecida, no solo en todas las gran-
des ciudades de Italia, sino tambien en las principales
Cortes de Europa.

Los progresos hechos por la musica profana con-
cluyeron por establecer la lonalidad moderna, reducien-
do & dos modos, mayor y menor, los ocho tonos del
cantollano. e dicho concluyeron por establecer, para
manifestar que la antigua tonalidad venia modificindose
desde los siglos anteriores, y que no se efectué el cam-
bio de repente, como opinan casi lodos los escrilores
eslrangeros.

La modulacion 6 sea transilo & otros tonos, que no
se habia practicado mas que 4 los tonos inmediatos, se-
gun mi opinion, y que segun la de Mr. Fetis no ha-
bia existido hasta Monteverde, recibio un gran desar-
rollo, y abrio un nuevo y vasto campo al arte. Pero la
mayor conquista que esle hizo fue la melodia en el
sentido que hoy damos 4 esta palabra, y que es el al-
ma del discurso musical.

Esta gran revolucion del arte se hizo sentir en to-
dos sus ramos, incluso tambien el género religioso.
Nacio el género instrumental, y.llegé en el siglo XVIII

4 gran allura: perfeccionése mucho la construccion de
los instrumentos: al miserable clavicordio " sucedio el
piano-forte, inventado en 1717 por Schroter iy perfec-
cionado despues por Silbernann: didse mas estension
al teclado del 6rgano, multiplicandose el nimero y ca-
lidad de sus registros, y todo su complicado mecanismo
alcanz6 una perfeccion admirable.

Me la sido necesario presentar a Jgrandes rasgos es-
Le cuadro hislérico, para esplicar con claridad las modi-
ficaciones que & impulsos de la musica profana ha sufrido
en general la escuela orginica, y con especialidad la
espanola. '

Los organislas espaioles siguieron en el siglo XVI la
direccion y marcha del género vocal religioso que enton-
ces dominaba. Consistia este en imitaciones de diversas
clases que se hacian entre las voces, 4 lo que llama-
ban estilo sublime ; 6 en armonias sencillas sobre un
bajo de poco movimiento, que denominaban estilo lla-
no. Cuando esla armonia sencilla se colocaba sobre un
canlollano, que decia generalmente el tenor, le daban
el nombre de fabordon. De estas tres clases de compo-
siciones eran todas las que los organistas practicaban,
escepluando algunos preludios corlos en que hacian lo
que llamaban glosas, & las que daban especialmente en
la mano derecha mas movimiento que el acostumbrado
en la musica vocal, por la distinla naturaleza' del or-
gano y por la facilidad que & ello se prestaba este ins-
trumento. Llamaban ademas estilo galante i los pasos
6 fugas cuyos intentos eran mas cantables, y cuya for-
ma era algo mas elegante: sin embargo, el género era el
mismo que el llamado sublime: y no habia entre am-

bos mas diferencia que la que resultaba entre un ma-

“drigal y un motete de aquellos tiempos. La musica de

clavicordio era tambien del mismo género, y apenas
se notaba diferencia alguna entre ella yla organica,
si se esceplua el uso de las conlras que en esta se
practicaba,

Llego el siglo XVII, época de verdadera revolu-
cion artistica en Europa, y aunque en Espana no se hi-
zo senlir respecto 6 la musica religiosa hasta la 2.
milad del mismo siglo, por los molivos que despues
espondré, no sucedid asi en el estrangero. Inventada



la melodia por les compositores teatrales de Ttalia, se
propagd la épera inmedialamente & otras naciones, y
se establecio al poco tiempo en Alemania y Francia.
Nacio de esto el género libre, y sucedio con él como
con todas las grandes inovaciones, por utiles y ven-
tajosas que sean. Principiironse 4 manifestar diversas
npiniones acerca de si debia 6 no ser aceptado este
nuevo género en el religioso, y de consiguiente en
el orginico. La iglesia protestante lo rechazé severa-
mente , y permanecié firme ¢ inalterable con sus fu-
gas y corales; pero la catolica lo toleré; no sin de-
clorar sabiamentle su propésito de que no se intro-
dujese con esle nuevo elemento [a musica profana en
los templos.

En Espana, como antes he dicho, no principié el
género libre religioso hasta 50 anos despues. No se crea
por eslo ; que hasla esla época no fue conocida entre
los espanoles la verdadera melodia. Se habian ejecula-
do en el siglo XVI algunos melodramas cantados des-
de el principio al fin: habia nacido la zarzuela en cl
XVII; y estaban en voga las canciones populares y
las de salon, y de estas principalmente las llamadas
romances, barcos, barquillos y galas. La melodia ha-
bia estendido su dominio en todas partes menos en la
Iglesia (1). :

Se creia entonces que la melodia, por el solo he-
cho de haber sido inventada en el teatro , no podia es-
presar mas que pasiones mundanas. Estaba tan arraiga-
da esla conviccion en el clero; oponia este tal resisten-
cia al nuevo género ; tenia tal apego al cantollano: y
eslaba tan contento y satisfecho con las fugas, canones
y fabordones, que se alzaba contrael pobre maestro
1 organisla que se alrevia & presentar en el templo la
mas inocente cantilena melodica.

Digalo sino el maestro D. Luzero Clariana, que en

el ano 1652 se atrevio & defender el principio de que

(1) Es de creer que tambien en la Iglesia se habrian oido melodias
de este género en las escenas pastoriles que se ejecutaban entonees con
el nombre de villancicos en los Maytines de Navidad, y en las farsas
que tenian lugar el dia de los Inocentes; pero tambien es probable,
que esto seria considerado por el clero como uno de tantos escesos que

por inmemorial costumbre se toleraban tuicamente en dichas fes-
tividades.
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el género libre melddico era adaptable & la musica re-
ligiosa. Por este solo hecho escribieron contra él, dan-
do al género libre el odioso epiteto de musica de co-
medias, y tratindolo aspera é inconsideradamente. De-
fendiése él como pudo, pero lo hizo con mas valor que
prudencia; asi es que empeord su causa, enconando
mas los dnimos de sus contrarios. Encargose de refu-
tarlo el doctor D. Pedro Rivera, publicando para ello
un folleto en Zaragoza; y lo hizo tan cumplidamente,
que & fuerza de silogismos, y de testos de la Santa Es-

critura, Coneilios y Santos Padres, aterré é hizo enmu-

| decer al pobre Clariana !!!

Ejemplares de esla especie fueron causa de que los
maestros y organistas fuesen en adelanle mas cautos y
prudentes.

- Es muy curioso y digno de notarse el modo de que
se valieron para ir introduciendo poco & poco el nuevo
género , sin que se apercibiesen de ello los fuguistas
esclusivos y las gentes devolas. Semcjantés al médico
que, temiendo que el vino puro irrile al enfermo con-’
valeciente, le ordena la mezcla del agua, asi ellos mez—
claron y envolvieron las ideas melodicas y libres con el
cantollano, haciéndolas oir sucesiva ¢ simultineamen-
te : doraron la pildora, (permitaseme esta frase vulgar)
y los clérigos y misticos la tragaron sin grave dificul-
tad; acostumbrindose despues con el trascurso de al-
gunos anos 4 guslar de aquello mismo que antes
aborrecian. No se crea por esto que la guerra entre cl
género libre y fugado concluyé enteramente en el si-
glo XVII. ELP. Nasarre en su Escuela misica (ano de
1723) declarandose partidario tanto del género libre

como del fugado, rechaza la opinion de algunos orga.

nistas de su liempo que no admitian todavia lo que cllos

decian focar suelto. Solo el tiempo y los grandes ade-
lantos que siguio haciendo el arte en el siglo XVIII,
pudieron conseguir que se rectificasen las ideas en es-
la maleria.

Es interesante hacer notar, que la amalgama del
canlollano con las ideas tanto libres como fugadas ha
sido, y es hoy Ia cireunstancia mas carecleristica que
distingue 4 la escuela organico-espanola de las estrange-

ras. Todas las obras mejores de los organistas espano-
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les llevan este sello peculiar, y en todas ellas entra el
cantollano como parte principal, 6 por lo menos como
secundaria.

Puesto en pacifica posesion el género libre en todo
el siglo XVIII, y compartiendo el dominio del arte or-
génico con el fugado, parecia natural que se hubiese
tratado de las condiciones y restricciones con que aquel
debia ser aceplado para constituirlo dignamente, mar-
cando del mejor modo posible los limites que debian se-
parar ‘el género religioso del profano. Como esto no se
hizo en Espana ni en las naciones estrangeras, y si bien
es cierto que los buenos organistas guiados ya por sus
nslinlos, ya por sus convicciones, supieron hacer el
uso convenienle de dicho género, quedd al capricho
particular de cada uno el darle mas 6 menos estension,
con grave riesgo de introducirse grandes abusos. El
primero de estos, y que aparecio muy pronto, fue el
esceso de los adornos, segun se vé en la mayor parle
de las obras orginicas de aquel tiempo. Causa admira-
cion, y hasla escila la risa el considerar que artistas
lan graves, clérigos tan respelables, y monges tan
severos se aficionasen lanlo & ellos, que apenas escri-
bian una frase que no contuviese un par de trinitos y
media docena de alecdos (1). Verdad es que este mis-
mo mal gusto reinaba entonces en las obras de clave y
de otros instrumentos, tanto en Espana como en el es-
trangero: pero aun asi es notable, que donde hubo tan
graves dificultades para la adopcion del género libre,
se recibiese al poco tiempo con tanto amor esa coquele-
ria del arte. La naluraleza del drgano y el objeto 4 que
estd dedicado parecia exigir mas sobriedad en el uso de
los adornos.

Notaré & su tiempo otros varios defeclos que fue-
ron naciendo del abuso del género libre.

Entre las diferentes clases de obras orgénicas com-
pueslas en el género libre, merecen particular men-
cion las llamadas partidos que, invenladas en el si-
glo XVI como glosa, y mejoradas en el XVII por el uso
de la melodia, jugaron un papel muy importante en el

(1) Daban los antiguos el nombre de aleado al mordente de tres
nolas, y esplicaban su significado por la semejanza que tiene con el
aleleo de un pajarilo.... ' -

XVIIL. El P. Nasarre en el tomo 2.° de su Escuela mi-
sica hace la historia de los partidos que he creido conve-
niente insertarla aqui, para mejor esclarecer esta male-
ria, que ha sido peculiar de la escuela espanola.

«Conltentibanse , dice Nasarre, los antiguos con me-
»nos ejecucion que los modernos, porque & menos tra-
»bajo conseguian el ejecutar la misica segun la disposi-
»cion de los organos. No se usaba el tenerlos par tidos,
»como se invent6 despues; disponiéndolos de modo, que
»los registros no fuesen mas que lo que la mitad del te-
»clado , dividiendo en dos lo que antes era solo uno; dis-
»puestos asi, para que la una mano pudiese tocar con el
»lleno del érgano, y la otra con el flautado: y & dicha
»invencion se sigui6 el inventar los organistas las obras
»partidas, tanto de una mano como de otra ; disponien-
»do, que una voz que habia de tocar con el lleno fuese
»toda glosada; para la mano derecha era tiple, y para la
»izquierda bajo, y la otra mano llevaba las tres voces,
»sirviendo como de acompanamiento d la que llevaba la
»glosa,

»Inventada esta misica partida, fue preciso que los
»organistas se aplicasen mas al estudio para conseguir
»mayor ejecucion por razon de la glosa, asi en los par-
»tidos de una mano , como en los de otra: & que anadie-
»ron despues los célebres maestros organislas del pasado
»siglo el tocar dos tiples con la mano derecha, y dos ba-
»jos con la izquierda, aumentando el trabajo del estudio
»con el nuevo primor, para poder conseguir su mayor
»ejecucion.

»Pero ya en este presente siglo, no contentos los
»célebres érganistas de él, con tener los 6rganos parti-
»dos, han procurado que se invenlasen lanlos registros,
»y tan de gusto en ellos, que es una maravilla tan de-
»leitable lisonja del oido, que se lleva la atencion de los
»oyentes este instrumento mas que ninguna olra éspe-
»cie de musica, ya por la diversidad de ser unos com-
»puestos de variedad de especies, y diversos diapasones,
»y olros de lengua tambien con mucha variedad por ser
»compueslos de diferentes proporciones, a que se ha se-
»guido el invenlar musica con diferente disposicion, se-
»gun conviene ser ejeculada con dichos registros, au-

»mentando con esto el trabajo de los que estudian para



»poderse facilitar en tan dificil ejecucion como es necesa-
»ria para semejanle musica. Y asi digo, que hasla estos
stiempos no ha habido organistas que necesitéran de tan-
»ta ejecucion, no porque no la hayan tenido muchos de
»los célebres del antecedente siglo, si porque no la pu-
»dieron practlicar por no tener los drganos en la disposi-
»cion que estén en este.

»En las obras parlidas que usaban los antiguos-. la
»mayor ejecucion era con la una mano tan solamente,
»que era la que llevaba la glosa , y si era de dos tiples
wera la derecha, y si de dos bajos, la izquierda: porque
»la que llevaba les acompanamientos, como cantaban
»llanamente las voces, era mas facil su ejecucion. Pero
»en la musica que hoy se practica para los registros mo-
»dernos, es necesaria tanta ejecucion en la una mano
»como en la otra, por usar tanto de la glosa, y de pasos
»dificiles, la voz que acompana como la principal : pues
»aunque sean las obras partidas como las que practica-
»ban los antiguos, esta la diferencia en los registros,
»porque aquellos, las voces de los acompanamientos las
»tocaban con el flautado solamente, a fin de que se oye-
»sen menos que la voz que llevaba la glosa, para que
»aquella brillase. Son mucho mas armoniesas del modo
»que ahora se practican, asi por la glosa que llevan los
»acompafiamientes, como porque los regisiros con que
»se ejecutan tienen.mas cuerpo de voz: y 4 veces Poco
»menos que los que lleva la voz principal ; diferencin-
»dose de lo que ejecuta la una mano 4 la otra en ser
»unos registros de lengua, y otros no, circunstancia
»que no hace menos harmoniosa la misica, antes bien
»mas deleitable.» ‘

Los organistas de aquella época compusieron mu-
chas piezas partidas de verdadero mérito, en las que,
ademas de manifestarse las dificultades que vencian en
el manejo del teclado, se nota gran genio y travesura
en las ideas, y mucho tino en la combinacion de los
registros.

Sin embargo de esto, preciso es confesar, que la
demasiada aficion que los organistas de aquellos tiempos
tenian & esta clase de piezas fue causa de que los orga-
neros, al construir un érgano, pusiesen en él muy po-

cos registros de lengua de un mismo diapason, antepo-
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niendo al buen lleno de lengiieteria, igual en toda la es-
tension del teclado, el nimero de combinaciones parti-
das 4 la octava 6 quincena, ya por arriba é ya por abaje
en ambas manos.

El siglo XVIII fue brillante para la escuela” orgi-
nico-espafiola. El género fugado hermanado con el can-
tollano, llego & grande altura: el libre hizo tambien no-
tables progresos. Los unicos lunares que en esle llime
aparecian eran el esceso de adornos, que he notado. y el
uso poco discrelo que se empezo 4 hacer de la missica de
piano compuesta por autores estrangeros, que estaban

entonces en voga. Deslumbrados nuestros organistas con

‘la fama de dichos autores, no tuvieron el discernimien-

lo conveniente para rechazar de sus obras aquellas que
eran impropias del organo, 6 del objeto & que él esta
dedicado. Fuera de esto no hay mas que motivos de
elogio para la escuela y para los organistas de aquella
época (1).

Réstame ahora tratar de los del siglo presente, y
de las modificaciones que ha sufrido en él la escuela or-
ginica. Estas dos materias, que en los siglos preceden-
tes han ido separadas, irin en este unidas; porque me
propongo hablar mas de las cosas que de las personas.
Debo advertir tambien, que no nombraré a los buenos or-
ganistas que exislen hoy en Espana, porque no se crea
aqui y mas alla de los Pirineos , que es la amistad 6 el
nacionalismo el que impulsa mi pluma & hacer sus elo-
gios. Yo les he invitado & que escriban algunas compo-
siciones para publicarlas en esta obra, y ellas serdn la
mejor prueba de sus talentos. Ellas probarin tambien
que, sin embargo de la actual decadencia de este ramo,
tenemos todavia organistas que merecen grande consi-
deracion en el arte.

Decadencia he dicho, y la hay en efecto notable:
pero como la decadencia lo mismo que el progreso no
se efeclua en arles, ciencias y loda clase de conocimien-
tos humanos tan rapidamente, que no se pueda obser-

var el punto de partida, las causas que la molivan, las

(1) Mi primer pensamiento fue el de publicar una pequena coleccion
de piezas de los organistas del siglo XVIII, y algunas Lambien de los
siglos anteriores para documentar de cierto modo esta memoria ; pero
desisti de ello con la esperanza de que tal vez se presenlari mas ade-
lante ocasion igualmente oportuna.

]
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circunslancias que ia acompafian y la gradacion de su
marcha , manifestaré con la brevedad que me he pro-
puesto cuanto & esla materia concierne en la resena his-
térica que voy 4 continuar, tomandola desde principios
del siglo XIX donde la he dejado.

Sibese gue cada una de nuestras Catedrales y mo-
naslerios tenia su escuela particular, compuesta del or-
ganista principal que ensenaba, de los nifos de coro
que se dedicaban & esle ramo, y de algunos otros dis-
cipulos advenedizos de fuera. De todas estas escuelas
las que gozaban de mayor reputacion & principios del
siglo presente eran las del monasterio de Monserrat en
Cataluna, dirijida por los maestros P. Narciso Casano-
vas, y P. José Vinyals, y la de Zaragoza por D. Ra-
mon Ferrefac, organista principal del santo templo del
Pilar, En Madrid estaban tambien muy acreditados co-
mo maestros de ensenanza en este ramo el P. Asiayn
y el P. Carreras. En lodos eslos centros de educacion
organica se nola, riue los estudios que se hacian bajo la
direccion de los maestros organistas cilados diferian
mucho de los que se habian practicado per sus pre-
decesores. En todo el siglo XVIII, si bien habia ido
progresando el género libre, no habia llegado & sobre-
ponerse al fugado, cuyo estudio permanecio como base
de la educacion orginica, entrando aquel secundaria-
mente en ella. Mas en principios del XIX sucedia lo
eontrario. El género libre empezo 4 generalizarse con
preferencia al fugado. Las obras de los organistas que
he nombrado, y varios de los mejores discipulos que
por ellos se educaron, prueban claramenle que & su in-
fluencia se debié en gran parte’este notable cambio,
que habia ido preparindose desde fines del siglo an-
terior.

Verdad es que esle mismo cambio eraefecto de
causas muy poderosas, que son ficiles de comprender.
Figirense mis leclores el diverso efecto que en la ge-
neralidad de los oyentes producirian hoy en esta Corle
dos organistas, fuguista admirable el uno, y elegante
tocador el olro; que el primero ejecutase fugas econ
doble intento , uniendo el cantollano del Ave ma-
ris stella y demas himnos de’ la Iglesia, y que el se-
gundo tocase sonatas brillantes en que desplegase

su gran genio y estraordinaria fuerza de ejecucion;
y se persuadirin de las ventajas que este reporta-
ria sobre aquel en una época en que, por lo mismo
que el género libre era menos comun en el o6rga-
no, deslumbraba mas, y producia mayor entusiasmo
que ahora.

Concurrian tambien otras varias razones, y entre
ellas la diversa naturaleza de los dos géneros. El libre
era mas propio del genio, asi como el fugado lo era del
lalento ; y sabido es lo poco que este puede contra
aquel en materia de bellas artes. No se crea por eslo,
que yo desconozco que el genio sin la inslruccion con-
veniente pueda hacer nada grande en el arte. En el pa-
rarelo que acabo de hacer entre los dos organislas su-
pongo en el del género libre los conocimientos necesa-
rios para escribir con correccion la armonia y coor-
dinar debidamente el discurso musical; aunque en todo
lo demas lo juzgue escaso de ciencia.

Lo cierto es, que varios organistas de genio y de
verdadero mérito acreditaron en Espana el género libre;
¥ que eslos mismos principiaron & mirar el género fu-
gado con alguna indiferencia. Tambien lo es, que esla
indiferencia la heredaron sus inmediatos discipulos; y
como no era lan facil heredar al mismo tiempo el ge-
nio de sus maestros, se pronuncié la decadencia del
ramo.

Los organistas que se dedicaron al género libre casi
esclusivamente no se contentaron con lucir su habili-
dad en el 6rgano, sino que quisieron tambien ser pia-
nistas y hacerse aplaudir en los salones ; y asi como el
género libre influyé en la decadencia del género fugado,
el de piano influyé 4 su vez en la decadencia del libre
orginico. '

Hay sin embargo varias razones que miligan algun
tanto la falta que puede atribuirse & nuestros organis-
tas. Es necesario lener presente que la carrera de un
buen organista se hizo mucho mas dificil con la adop-
cion del género libre, que no entro sustituyendo sim-
plemente al de imilacion, sino hermanindose con él
de un modo conveniente. Para brillar un profesor en
este ramo le era preciso hacer un grande estudio en
ambos géneros: necesitaba ademas vencer mayores di-
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ficultades mecénicas 6 de agilidad, y adquirir mucha
mas perfeccion en el manejo del teclado. Necesitaba
en fin unir la habilidad de instrumentista con el mérito
de compositor en ambos géneros, y estar para ello
abastecido de ciencia, y dotado de genio en un grado
mucho mayor que el que se exigia 4 los antiguos orga-
nistas, que cultivaban casi esclusivamente el género
fugado. Un profesor de este ramo que reuniese todas
estas cualidades en alto grado de perfeccion seria digno
de la admiracion del mundo entero: pero el talento del
hombre es muy limitado para exigir de é} tan raras y
eminentes doles. '

Agrégase a esto que la mayor parte del medio si-
glo trascurrido ha sido entre guerras y revoluciones,
que han influido estraordinariamenle en la decadencia
de la misica religiosa, v de consiguiente en la or-
ginica.

Sin embargo de todo esto, es necesario reconocer,
que las escuelas citadas y todas las de su liempo rela-
jaron, unas mas y otras menos, la severa educacion
de nuestros antiguos organistas. Los hijos de ellas (per-
mitaseme llamarlos asi) dieron gran-impulso al género
libre , ensancharon demasiado sus limites, y empezaron
4 mirar con cierlo desden el género fugado. Pero los
que han saltado la valla de todo lo justo, y han abusado
del género libre de un modo severamente censurable
son sus nielos, Estos, con algunas honrosas eseepcio-
nes, han llegado & confundir hasta cierto punto el géne-
ro religioso con el profano, y el de piano con el orgi-
nico. No son ya organistas, sino pianistas de mas 6
menos habilidad, & quienes por lo general les falta de
cabeza todo lo que les sobra de dedos. He dicho que

hay honrosas escepciones , y afortunadamente son en

nimero baslanle & mitigar la pena que causa el ver

tal estravie, y & esperar el remedio de tan lastimosa
confusion. " ' :

El origen de los defectos que acabo de atribuir &
muchos de nuestros actuales organislas no es uno mis-
mo en todos ellos. Dos son las fuentes de donde ellos
nacen. En unos es Ja insuficiencia , y en otros la irre-
flexion. El remedio para los primeros es muy difieil.

Seria necesario ante lodo conocerse & si propios; pero
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desgraciadamente no hay para eslo métodos nr trata-
dos.... Seria tambien preciso que tratasen de adquirir
con un estudio serio los conocimientos que les faltan;
pero eslo no ofrecera menos dificultades que lo primero
al que ha conseguido una colocacion, cualquiera que
ella sea, sin haberse habituado al trabajo de estudiar
asiduamente. El remedio para los segundos es mas ase-
quible. Como yo considero & estos, pianistas de algun
mérito, y con la instruceion suficiente para componer
con cierta regularidad, bastard que se paren & medi-
tar detenidamente acerca del grande y sagrado objeto &
que esta dedicado el organo , y penetrarse bien de la di-
versa indole que este instrumento liene respecto del
plano: con esto y con proponerse buenos modelos para
su estudio habran dado un gran pase para llegar & ser
\-'er_dad_cms oi'ganislas. :

Sin embargo de que cn las anteriores observacio-
nes hie hablado del piano y de los pianistas, creo util
manifeslar aqui una opinion que , aunque esclusi-
vamenle mia y de consiguiente poco autorizada, ha pa.
sado- a ser en mi, hace mucho tiempo, conviceion pro-
funda.

El piano, pues, & cuya invencion y general uso
debe el arte grandes adelantos, ha ocasionado tambien
males de consideracion. Voy & probarlo. La primera
educacion de los compositores y organislas es la de pia-
nistas; y los estudios que hacen en el ramo de com-
posicion son sobre esfe instrumento, el cual se presta i
ejecular con gran facilidad toda clase de melodias y pasos
por atrevidos que sean, y 4 modular con admirable
rapidez , sin que el oido reciba por ello gran desplacer.
Hay mas. EL composilor teatral, el maestro de capilla,
el organista y todo aquel que se sicnta al piano para
componer alguna obra , se ve hoy impelido de una sed
insaciable de novedad, que le obliga 4 inventar muchas
veces pensamientos violentos y estravagantes, y modula-
ciones duras ¢ incoherentes. El amor propio se las pre-
senla sin embargo como admirables destellos de su fe-
“cundo genio. Pero lo que mas contribuye & no reco-
nocer su error, y & confirmarse en su ilusion, es la
naturaleza del piano. La sequedad de sus sonidos, el

habito cotidiano, y el oir continuamenle & olros que

L]
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en el mismo instrumento cometen iguales escesos, le
impiden conocer sus propios estravios. Los traslada
luego al papel : pasan despues al organo, 4 la
orquesta, 6 & las voces; y llega & ser insufrible lo
que en el piano podria ser hasta cierto punto sopor.

table. :

No se crea que esle defeclo sea solamente de los
espanoles: no. Lo es mucho mas de los franceses y ale-
manes , cuya organizacion musical es, & mi entender,
menos fina que la nuestra, y el amor & la estravagan-
cia en el arle mucho mayor entre ellos que entre
nosoLros.

Bajo estas convicciones no puedo menos de mani-
festar, que estoy intimamente persuadido de que el arte
de composicion vocal, instramental y orginica gana-
ria mucho, si se reflexionasen maduramente las consi-
deraciones que he espuesto acerca de los abusos del
piano. A estos pues debe atribuirse, sin duda algu-
na, una buena parte en la corrupcion del género or-
ginico.

Antes de dar fin a la resena de los organistas de la
época actual, podria deciv mucho de aquellos que colo-
cados en la tllima categoria de esle ramo, y careciendo
de la habilidad y conocimientos necesarios, se ven pre-
eisados & locar una musica ligera de cualquier género:
pero estos se hallan fuera de toda critica; porque no son
verdaderos organistas, ni pianistas, ni arlislas siquiera.
No merecen mas que el simple dictado de (tocateclas.
La critica y la censura deberian recaer sobre las auto-
ridades eclesiasticas que hacen tales nombramientos, y
dan lugar @ semejantes abusos, con menoscabo del res-
peto y veneracion que deben inspirar @ los fieles todos
los actos sagrados del oficio divino.

Cierlo es, que no se puede-exigir una regular habi-
lidad al infeliz profesor que gana menos que un man-
dadero de monjas capuchinas....; pero tambien lo es,
que el culto religioso y el arle orgénico reportarian mu-
chas ventajas con que el niimero de organistas fuese me-
nor, y sus dolaciones mas proporcionadas & las circuns-
tancias que ellos deben tener.

He recorrido en esta Memoria todas las épocas des-

de el siglo XVI hasla el dia: pero me resla que hablar

| de una falta que ha sido siempre general en (odos los
organistas antiguos y modernos: diré mas: en todos los
musicos y maeslros : y aun me atrevo 4 decir; en todos
los espanoles. Esta falta es (permitaseme usar su pro-
pio nombre) la indolencia. Este es nuestro segundo pe-
cado original, que ha estado, y estd tan arraigado en
nosotros, que a no haber para ¢l una segunda redencion,
que no se columbra todavia, ni se sabe de donde podra
venir, el arle musico que se sostiene solo por las feli-
ces disposiciones que brota con abundancia nuestro sue-
lo, no progresara jamas como debiera.

Contrayéndome ahora al ramo de organistas acerca
de esta grave falla, se vé que los antiguos ninguna
obra de interés han publicado para ilustrar este impor-
lante ramo, si se esceptua el método Musica para 'tecla
por Cabezon, y el tratado Facultad orginica por Cor-
rea, que he mencionado.

Si de las obras tedricas y fundamentales se pasa a
las practicas 6 composiciones orgénicas, se vé la misma
falta de publicaciones.

Nuestros organistas hicieron siempre su vida artis—
tica aislados en sus respectivas iglesias, sin estender
sus miras mas alli del inmediato cumplimiento de sus
deberes. Para llenar estos escribieron obras de mérito;
pero sin desear siquiera que fuesen conocidas por sus
comprofesores. Vivieron sin ninguna ambicion artisti-
ca; y murieron en sanla paz (!). Los herederos de sus
manuscrilos heredaron tambien su indiferencia; y 4 los
pocos anos no quedo rastro alguno de obras que estaban
tal vez destinadas & perpetuar la memoria de sus au-
tores.

Si esla falta es notable en los anliguos organistas,
lo es mucho mas en los modernos. Aquellos, en efeclo,
no publicaban sus obras; pero las componian para su uso
particular. Estos no lan solo no las publican, sino que
no las componen siquiera. Diré mas. Hace 50 afos se
veia que muchos organistas, en defecto de tocar una pie-
z1 estudiada , llevaban algunos apuntes & pensamientos,
que eran una prueba de que iban en cierla manera pre-
parados. Desde aquella fecha hasta hoy no ha hecho pro-

gresos la facultad organica; pero en canibio, no hay sa-

cristan-organisla que no lenga en el dia la presuncion de



improvisar y locar de capricho admirablemente. Se ha
llevado 4 tan alto grado el prurito de improvisar, que ha
habido Iglesias en que se ha tocado de capricho en dos
organos 4 la vez!!!

Este abuso de la improvisacion, cuyo origen esla in-

dolencia, es el defecto principal de los actuales organis-

tas espanoles: defeclo que por una costumbre invetlera-

da, no solo no se considera como tal, sino que lo contra-
rio es calificado de pobreza de conocimientos, falta de
numen, y escasa habilidad.

Sé muy bien, que en el culto catélico hay muchos in-
termedios cortos de organo, que por la poca importan-
cia que tienen deben ser improvisados. Sé tambien, que
un buen organista que llega 4 cierta edad no esti en el
caso de estudiar diariamente. Pero cl tocar de capricho
en funcion de primera clase una pieza de ofertorio, 6 de
alzar, y lo que es mas, hacerlo algunas veces hasta con
indiferencia, es un estremo digno de la mas severa cen-
sura,

Lejos de mi el aludir aqui & todos los organistas es-
panoles. Confieso que hay honrosas escepciones de esta
regla: pero no hay duda que ella es por desgracia bastan-
te general. ;

Por desgracia he dicho, y lo es en efecto, y
muy grave. De aqui una de las principales causas
de la corrupcion del género ; la incorreccion armo-
nica algunas veces; y los defectos de estruclura,
de plan, y de unidad, que son consiguientes en las
piezas que se improvisan. De aqui la desventajosa opi-
nion que han formado algunos profesores estrange-
ros que han viajado por Espana, atribuyendo & igno-
rancia de los organistas lo que en muchos es culpable
indiferencia. '

El que esté acostumbrado & ver el esmero con ‘que
cumplen sus deberes los organistas alemanes, y con es-
pecialidad los del rito protestante, no puede llegar a
creer que haya pais alguno, en que cuanto se oye a los
profesores de este ramo sea enteramente dé capricho, v
sin Ja mas minima preparacion, como entre nosolros
aconlece.

Siendo esto asi, jqué de admirar es que los estran—~

geros incurran en error, al juzgar el mérito 6 desmérito
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de nuestros organistas? Los medios que hay para cono-
cer el estado de este ramo del arte son dos: las publica-
ciones orgénicas, y el oir tocar a los organistas. Publica-
ciones de importancia no las hay; y el oir tocar a orga-
nistas que lo hacen sin preparacion alguna, y con la
indiferencia acostumbrada, es esponer el arle @ su com-
pleto descrédito.

Se me objetara tal vez diciendo que en Espana hay
organistas que improvisan 6 locan de capricho muy bien.
No lo niego, pero si digo: 1.° que la improvisacion, que
como lal se considera buena, lleva consigo defectos que
le son propios: 2.° que estos mismos que improvisando
tienen mérito hasta cierto grado, bien preparados lo ten-
drian incomparablemente mayor: 3." que si bien se pue-
de tolerar & estos que hagan un uso mas general de la
improvisacion, no se puede tener igual indulgencia con
la generalidad que presume tener el suficiente talento
para imilarlos.

No es el abuso de la improvisacion el tnico defecto.
que nace de la indolencia. Hay otros varios de los cua-
les unos se hermanan con ¢él, y otros son su legitima
consecuencia. Tales son la presuncion y el orgullo, que
casi siempre van unidos 4 la ignorancia, 6 por lo menos
a la falta de verdadero talento. Tal es la indiferencia y
poco celo en el cumplimiento de los deberes. Tal es fi-
nalmente la falta de amor al arte, y el poco amor al es-
tudio.

Conozco muy bien, que para deslerrar totalmente
estos defectos seria necesario desterrar al hombre mis-
mo. Pero no hay duda de que el arte adelantaria mucho,
si los organistas llegasen a penetrarse de la verdad de
eslas observaciones, y se esforzasen 4 remediar en cuan-
to fuese posible estos males.

He llegado al fin de esta Memoria. En ella he reuni-
do todas las noticias histéricas mas importantes que he
podido adquirir & fuerza de gran trabajo y de esquisita
diligencia. He hecho las deducciones que me han pareci-
do justas, y presentado cuantas observaciones he creido
dtiles y convenientes 4 mi proposito. Facil serd, sin em-
bargo, que yo haya cometido tal vez algunos defectos:
porque ademas de mi ninguna préactica en trabajos de

esta especie, no he tenido autor alguno que me ha-
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ya precedido en esta materia, 4 quien pudiese con-
sultar.

Tres son los objetos que me he propuesto en este
pequeiio trabajo historico. 1.° Dar principio 4 que se
cultive entre nosotros este ramo de lileratura musical.
2.° Hacer ver que ]z!_f_!1iétoria de nuestros organistas es
mas importante de lo ‘que muchos creen. 5.° Presentar

4 los organistas actuales las reflexiones que se despren-

den de la historia misma, para que estudiando y exami-
nando bien la materia, contribuyan con sus talentos al
progreso y mejora del género orginico.

Mis comprofesores juzgaran si he conseguido alguno
de los fines propuestos, y si he hecho algun servicio al

arle musico-espanol en general , y al organico en parti-

cular.
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DEL GENER 0 ORGANICO.

'Si mis opiniones fueran las de la escuela orgdnica que solo admite el género fugado y los
corales 6 canto llano,la cuestion que Iaqui se trata seria muy sencilla. Pero el buen criterio de
los organistas espaiioles, el habito sancionado por la razon, y hasta el sentido comun rechaza-
rian tan severas,estrictas y mal fundadas doctrinas. Los mismos alemanes- que las han sosteni-
“do han principiado ya 4 mitigar su rigor. Algunos de sus mejores compositores, y enire ellos
Mendelssoh Bartholdy, han publicado sonatas para drgano en las cuales no solo hacen uso del
género libre, sino del recitado. Es pues de esperar, que poco & poco vayan hermanando los
" dos géneros de un modo conveniente.

Admitido el género libre,la cuestion se presenta mucho mas delicada y dificil. Es necesa-

. « . r . 19 L .
rio marcar los limites que separan el genero profano del religioso,y el organico del de Piano

y demas instrumentos. Para esto no basta esponer doctrinas. Es necesario que ellas sean com-

probadas con piezas escritas bajo los principios que se establezcan. Sin estas no serian com-
prendidas aqueilas sino confusamente. Por esta razon me propongo sentar las bases brevemen-
te, esponienddlas con la mayor claridad posible, y observarlas estrictamente en las numerosas
piezas que esta obra contiene. De esta manera espero que mis ideas serdn perfectamente com-
pre’nd'idas por todos mis comprofesores. No aspiro 4 que todos ellos asientan & mis principios
en su totalidad, sino 4 que unan sus esfuerzos a los mios, y ora admitiendo mis doctrinas,
ora impugnandolas, ora mejorandolas, se constituya el género organico,de modo quelos que-
aspiren 4 ser buenos organistas téngan un norte fijo en su carrera,y progrese este ramo.

El género organico debe considerarse bajo dos éspectos: el 1% es el objclb 4 que se desliné,
que es el culto religioso; y el 2 es la naturaleza del instrumento, que tiene su caracter
particular que lo distingue _d(; todos los demas. _

Varios escritores estrangeros, que gozan de gran repu'tacion literario musical, quieren que
no se admita en el templo musica espresiva. Para desacreditar esta le dan el odioso dictado de

r . L e . . . . * -
musica dramatica, a imitacion de los partidarios del genero fugado esclusivo, que en el siglo XVII

la llamaban en Espaiia musica de comedias; pero ellos no aducen razon alguna convincente que

~

vt
s
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pueda legitimdr opinion tan contraria al arte, y tan opuesta al objeto del culto religioso.
. Admito pues la misica espresiva en el género organico, con las restricciones que se verdn al
sentar las bases; y no solo la admito,sino que escluyo toda la que no lo sea. No se crea por
eéto, que trato de confundir los géneros. Por las reglas ¢ bases indicadas qﬁe siguen a estas
observaciones preliminares se comprenderdn mis principios en esta materia.

Pusemos ahora 4 ecsaminar la cuestion, bajo el 2%aspecto, que es la naturaleza del r’n‘gano.

Este magnifico instrumento, ¢ esta grandiosa maquina de instrumentos, como lo llama Cas-
til-Blazze, reune wuna numerosa orquesta, bajo las manos de un solo ejecutor, como dice muy
bien Yriarte en su Poema de la miusica. Hay sin embargo una diferencia muy notable entre la
orquesta y el drgano. Aquella matiza 0 colorea las frases, acentuando mas ¢ menos las notas de
la melodia que el compositor coloca en este ¢ aquel instrumento; refuerza o disminuye un mis-
mo sonido colocado en uno 6 en muchos de ellos; dispone, en fin,de todos los medios posibles
para graduar la fuerza en eada frase, en cada miembro de ella, y hasta en cada nota. El drga-
no, por el contrario, no tiene medio alguno para matizar el canto: ¢l no puede esforzar una
nota mas que otra, dentro de una misma frase melddica, ni disminuir la que dio fuerte, ni
esforzar la que did devil. Lo inico que puede es formar contrastes, haciendo una frase ente-
ra devil, y otra fuerte, por medio de los diferentes registros, 0 por la variedad de teclados.

Verdad es que puede tambien esforzar los sonidos por medio de las arcas de los ecos, pe-
ro este elemento de espresion y colorido, aunque precioso y de gran importancia, es tan li-
mitado, que sirve mas para matizar la harmonia que la melodia, en razon de afectar & la vez
a toda la estension del teclado, bajo el mismo registro. |

El Piano es tambien muy diferente del érgano. Por muy bueno. que aquel sea; por mas
que digan algunos fabricantes haber inventado el tenido de las notas d voluntad; por enor-
mes que sean las dimensiones que hoy le dan, siempre resulta un instrumento incapaz de lle-
nar con sus sonidos un gran local, de sostener un mismo sonido con igual intensidad, y
mucho mas de disminuirlo 6' aumentarlo. Sin embargo de estos grandes defectos,tiene por
otra parte muchos mas medios de matizar y colorear el discurso musical que el 6Pg‘an0,
en razon de la independencia que hay entre sus sonidos.

Resulta pues que el drgano, tanto por el objeto 4 que esta dedicado, como por su propia natu-
raleza, requiere un género de misica que le sea peculiar, y diferente del de la orquestay del Piano.

Voy pues & sentar las bases del género. organico, bajo los principios enunciados en las con-

sideraciones preliminares que acabo de esponer.



BASES DEL GENERO ORGANICO RESPECTO A SU OBJETO,

QUE ES EL CULTO RELIGIOSO.

A 8¢ admite el genero libre lo mismo que el fugado, haciendo uso de ambos ya separados, 6 ya

mezclados convenientemente. Dichos generos podran usarse entrando en ellos el cantollano, ya

comp parte principal, ya como secundaria, ¢ ya con total independencia de él.

2 El género organico,sea libre ¢ fugado, debe espresar los sentimientos del pm :blo eristiano
énngregado en el templo, 12 para alabar 4 Dios, y darle gracias por sus inmensos beneficios; 27
para adorarle y rendirle homenage; y 32 para pedirle misericordia y bendicion. En consecuencia
de este principio queda eliminada toda musica que no esprese dichos sentimientos religiosos.

&. Se prohibe toda misica cuyo ritmo sea propia de bailes, tanto' populares como de salon,
y toda clase de cantilenas profanas. Tambien se prohibe hacer uso de las eadencias comu-

nes de la musica teatral: por ejemplo 1.19 siguientes, y otras ana]nﬁas.
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Se rechaza en fin toda misica que nada espresa,como sucede con algunas fliga‘i insipidas he—

————

chas escolasticamente,0 que esprese lo que no debe,segun los principios sentados en la 2% base.

BASES DEL GENERO ORGANICO RESPECTO A LA NATURALEZA DEL INSTRUMENTO.

4. La musica de drgano debe ser rica de harmonia. La naturaleza del instrumento, y tambien el
grande objeto a que esta dedicado, escluyen toda frase melddica de cierto nlimero de compases a-
compaiiada con la ténica y dominante en acordes sencillos, 6 con un pobre harpegio. Toda melodia
que requiere mucho matiz,esto es, que tenga mucho colorido de piane, fuerte, disminuyendo 6
ereciendo, es impropia del érgano, en razon de no poderse ejecutar con esa graduacion de fuerza.

Este defecto del instrumento es necesario suplirlo con el interes harmdnico,al qual se presta admira-
blemente.

Q'. Las modulaciones rapidas, duras é incoherentes son detestables en el drgano. Sin embargo de
que muchos pianistas de primer orden las practican en el dia con frecuencia, y que algunos orga-
nistas irreflecsivos, 0 de organizacion poco delicada, 6 talvez de gusto pervertido, las trasladan :
del piano al érgano,no por eso es menos digno de réprobacion semejante abuso.

3. Son impropios del drgano los pasos de gran rapidéz, cuando son muy continuados. Lo son

tambien los pasos de notas repetidas en un mismo sonido y en aire vivo; y lo son mucho mas.

e o

cuando son en acordes. Por ejemplo:
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Son igualmente desagradables,y hasta insoportables las terceras mayores y menores colocadas en

acordes muy graves,y con registros de lengiieteria ¢ de flautado de 26. Por egemplo

i
L 1

= g Los que entienden de instrumentacion saben, que el compositor que pu-
E rm

. # . r - . . . .
siese esta harmonia en 4 Figles,0 en otros instrumentos de gran fuerza,seria tenido por ignoran-

te & inesperto: Jporque pues se ha de hacer esto mismo con una ¢rompeta magna que tiene mu-
cho mas volumen y fuerza que aquellos?

Pudiera yo estenderme mas en esta importante materia, y anadir algunas observaciones interesan-
tes; pero conociendo que los ejemplos valen mas que todo cuanto se pudiera decir en confirmacion
de los prineipios enunciados, me remito 4 las numerosas piezas que contiene esta obra, las cuales

L L . .
suplirin con ventaja la falta de largos razonamientos.
Si los organistas espaiioles creen aceptables estas bases, se habrd dado un gran paso para la

- - - r -
mejora y perfeccionamiento del género organico.

ADVERTENCIAS ACERCA DE LAS PIEZAS CONTENIDAS EN

ESTA OBRA Y DE SU EGECUCION.

1. Sin faltar en nada 4 las bases establecidas, pueden componerse piezas en tres géneros, que yo
denomino elevado, medio, y llano. Son del género elevado las piezas escritas en mucha parte a 4,
L |
y que son ricas de harmonia, modulacion ¢ imitaciones. Son del género medio las composiciones
brillantes, y aquellas cuya marcha es mas libre y no embarazada con la harmonizacion llena. Son
finalmente del género llano las piezas sencillas, tanto en su concepeion como en la facilidad de
egecucion. Yo me propongo hacer uso de todos los tres géneros dichos, especialmente de los dos
primeros. Si todas las piezas que contiene esta obra fuesen del génem elevado esclusivamente,
pudiera creerse talvez que solo admitia yo este; y tendria ademas el inconveniente de que no
todos podrian \eg”(.’cilial' dichas piezas con la precision que ecsigen. Por estas razones he com-
puesto las 6 12° (3 ofertorios y 3 de alzar) en el género elevado: las 4 siguientes en el medio;
y las 2 que 4 estas siguen en el Uano. Todas las demas serdn de uno W otro género, & de un
género misto. De esta manera habra la variedad conveniente,y mi plan sera claramente comprendido.
Q2 Aunque en los prospectos de esta obra se dijo que todas las piezas estarian escritas en 4
octavas, de do 4 do,he creido conveniente acceder al deseo de algunos .escelcntes organistas, cuyas
obras honrardn mi Museco, de que se les permita estenderse hasta re, (dos teclas mas) en razon
de ser esta la estension de la mayor parte de los organos espaioles,segun ellos aseguran. He

. . -~ . . - r z
determinado tambien afadiv al plan de la obra tres versos largos sobre el himno Veni creator a



peticion de algunos profesores.

3. El uso que se hace de las contras en la presente obra es el que permite lu defectuosa construe-
cion que tienen en esta parte los drganos espaiioles, muy desventajosa ciertaments comparandola
con el teclado de pedales que tienen los estrangeros. Para que dichas piezas puedan egecutarse tam-
bien en los muchos organos que no tienen contras en escala cromatica, se halla la harmonia dis-
puesta de modo que no quede defectuosa, aunque se supriman ellas totalmente.

4. He creido conveniente no designar los registros en la generalidad de las piezas que contiene
esta obra, pero se daran en su lugar los conocimientos necesarios en esta materia. He determinado
tambien usar de log matizes, 6 grados de fuerza, piano, mediofuerte, y fuerte, para que todo organis-
ta,segun los elementos del drgano que tenga 4 su disposicion,haga ¢ no uso de ellos. Cuando una pieza,
en‘la que se hallan los, dichos tres grados, ha de ser egecutada en un 6rgano que no tiene mas que
dos teclados, se haran los fuerfes en uno, y los mediofuertes y pianos en otro. Si tubiese un solo tecla-
do,el organista vera si, poi' medio de los clarines de las rodillas, (en el caso de tenerlos) la corneta y
flautados ete. puede variar algo la graduacion de la fuerza.Si no hay alguno de estos medios, preciso
sera, aunque con notable desventaja, egecutarlo todo en un mismo teclado, y con los mismos registros,
En fin, queda al buen criterio del organista la eleccion de dichos registros, segun las cualidades del
organo y el caracter de la pieza que vaya a egecutar. |,

5. Donde no designo articulacion alguna, entiéndase que debe egecutarse ligado, que es lo que ecsi-
ge por regla general el caracter del drgano. Sin embargo, anotaré el ligado cuando sea de notas
pareadas o de tres en tres, por la diferencia que hay de estas articulaciones a las del ligado
en general. Tambien indicaré la articulacion, cuando sea picada ¢ ligndo-pieada, si asi lo eesi-
giese la espresion de alguna frase musical.

6. A las piezas de ofertorio compuestas en el género fugado sobre temas de himnos,y 4 todas
las de alzar he dado una estructura nueva,y no usada hasta ahora por los organistas espaiioles
ni estrangeros; por lo cual pondré al principio de algunas de ellas las observaciones que creo
convenientes, para que sean bien comprendidas las inovaciones que propongo.No se crea por esto,
que yo escluyo de manera alguna las que puedan componerse con otra estructura diferente.

7. La siguiente pieza, 1. de, ofertorio, deberd egecutarse con lengiieteria igual, y en ella, asi
como en todas las que contengan un discurso musical melddico, deben escluirse los registros
de lehgua que suenen octava alta en la mano izquierda, i octava baja en la derecha; porque con

r . . . -
ellos se confunden o destruyen las ideas, y se invierte la harmonia.
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" ELEVACION

N. 1 por D.H.ESLAVA.
Y e

La estructura ¢ corte de la siguiente piéza es la qué propongo como mas ventajosa .pzn_-a-
el canon de la Misa, que es la parte de ella que sigue al Sanctus. Dividida en dos partes,
Adoracion y plegaria, se conforma perfectamente con la intencion y sentimientos de los fie-
les, y tiene la variedad conveniente.

La Adoracion, grave en su caracter, lenta en su marcha, é interrumpida eon algunos silen-
cios, acompaiia al acto imponente en que el pueblo eristiano. adora & J.C. vietima sacrosanta .
del incruento sacrificio; pero no pudiendo formar por si sola una_pieza en razon de su corta
y variahle duracion, sirve de preludio & la plegaria que debe seguir inmediatamente despues
de alzar.

Como las adoraciones deben ser eldsticas, esto es, que duren mas O menos segun el tiempo que
el sacerdote invierte hasta la elevacion del caliz, es conveniente que sean improvisadas;pero he
ercido conveniente componerlas, para presentar ejemplos que puedan servir de modelo.

La plegaria, devota y espresiva, como lo ecsige el acto en que el pueblo y el Sacerdote dirijen
sus ruegos 4 Dios, forma por si sola una pieza aunque de corta dimension.

Nota 17 Para la composicion de la elevacion siguiente he supuesto que el Sanctus es de 62 tono, y que
e ha cantado por mi 5. En otras piezas de esta misma clase haré ‘diversas suposiciones en que el tono
del Sanctus y el de la plegaria sean distantes, para hacer ver el modo de que la adoracion sirva de union entre amhos,

2% Los registros que eonvienen son flantados de 13 (y de 26 si los hay) con octava en la Adoracion, y Ecos de

clarin en la Plegaria.
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(1) Los fitertes se harin estando abierta ln arca de los ecos, los pianos estando cerrada, y los reguladores designan la graduacion con que

ella debe abrirse y cerragse. La frase que empieza en el compas 17 y su repeticion despues en el tono de do,que es toda ella flerte, podraa

ejecutarse con lengiieteria interior y suave,d con flautados de 13 y 26, siendo el organo bueno y con varios teclados.
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OFERTORIO N. 2 B

p POR D! HILARION ESLAVA.
| —-— - — '*%H‘——':'ﬁ ==
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El género fugado 6 de paso es escelente para el drgano, cuando se usa de un modo convenien-
te; pero no lo es,cuando sevequeen ¢l preside unicamente el frio cdleulo del arte, y el mero trabajo
eseolastico. Las piezas fugadas, lo mismo que las libres,deben tener la elegancia, la buena estructura,
la unidad casada con la variedad, y todas las demas condiciones que se ecsigen en una composicion
bien hecha, Fundado yo en estos principios he tratado de llenar dichas condiciones en las piezas fuga-
das sobre himnos, amalgamando con ellas algunas ideas libres, cuando 4 ellas se presta naturalmente
el canto que sirve de thema: pero enando esta amalgama no es natural, y si un tanto violenta,entonces
para evitar la monotonia, hago uso del genero coral, que es de muy buen efecto y de un caracter pura-
mente religioso. Llamo genero coral 4 las melodias fraseadas que se forman con el canto del himno,
dando interés 4 la harmonia y 4 la marcha de sus partes, pero sin ofusear 4 la frase melddica que
debe domimar. De este género hago uso en la pieza siguiente; y para que mi pensamiento sea bien
comprendido va mareada la 1" frase que contiené de dicho género con la palabra coral. El
analisis detenido de esta fuga hard comprender & los profesores de buen gusto y de sano eriterio
si son 6 no ncvpl-nhh-s las observaciones que acabo de esponer.

Nota. Esta pieza puede tocarse con la lengiieteria ¢ con el lleno, observando & no los fuertes yme-

diofitertes, segun los medios del organo en que se ejecuta.
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5
OBSERVACIONES ACERCA DE LAS COMBINACIONES DE REGISTROS.

- Aunque por las razones manifestadas en la pagina 26 determiné no designar los registros en todas las
piezas, me he propuesto en su defecto ir haciendo cuantas observaciones crea tiles acerca de las combina-
ciones de los mismos, y de las particularidades de algunos de ellos, segun vayan presentandose ‘las diver-
sas piezas que esta obra contiene. Estas observaciones esparcidas aqui y alld serdn reasumidas al fin
de la 1% parte, y formaran un cuerpo de doctrina aplicable 4 toda clase de drganos, lo cual serd mu-
cho mas util y ventajoso que el designar solamente los registros de cada pieza.

En la siguiente elevacion y en otras de esta clase se encontraran mf* (medio fuerte) y f .(ﬂlt‘l'it');
pero no por eso se ha de hacer uso de ningun registro fuerte de lengiieteria. Los matices en las
piezas mencionadas designan unicamente la mayor ¢ menor fiuerza de los registros suaves,pero de
ninguna manera el verdadero fuerte de lengiieteria que tiene lugar en los ofertorios y otros actos
semejantes. Las combinaciones que aquellas requieren son las de los registros llamados de cadiu-
teria; (bajo esta denominacion se comprenden' todos los registros cuyos caiios no tienen lengua) y
he aqui las comunes qu'e. de ella resultan en todos los drganos regulares, principiando por la mas
suave, y concluyendo por la mas fuerte.

1: El flautado violon con el tapadillo (que es su 82)en ambas manos dd unos sonidos deviles y

velados, que son de buen efecto en los actos de gran silencio y recogimiento, como es el de
la adoracion. :

2. El flautado de 13 con la octava en ambas manos produce sonidos mas llenos“que la anterior
combinacion y tiene tambien un caracter mas grave. :

3. El fla"utadn_ de 26 con el de 13 y la octava en ambas manos forma sonidos llenos y volumi-
nosos, y de un caracter sumamente grave y magestuoso.

4. Los dos flautados dichos, la 8, 152, 19 y 227 en ambas manos forman el lleno, cuyos soni-
dos son mas fuertes que en la anterior combinacion, y su caracter es menos grave, y por consigiien-
te mas hrillante. Por esta razon suele hacerse mucho uso del leno, en lugar de la lengiieteria,
en los dias menos solemnes,

Si el drgano tiene buenos ecos de clarin ¢ corneta, son estos preferibles para las piezas de alzar
4 las combinaciones mencionadas; porque con solo un registro se pueden hacer todos los matizes
que ellas requieren, esforzando y disminuyendo a voluntad. No por esto han de quedar aquellas
sin uso, porque en todo lo que concierne & esta materia es necesario buscar toda la variedad posible.
Mas adelante se tratard de las combinaciones de los registros verdaderamente partidos, como la
corneta, flauta travesera etc.y de la clase de musica que ellos eesigen.
. Téngase presente que estas ohservaciones y otras analogas no las hago para los organistas bien

instruidos, porque estos saben por principios y por practica cuanto yo pudiera decir en la materia.
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ELEVACION N°2.

POR D. HILARTON ESLAVA .

Segun ];'l dicho en la ;.’ig!l!ru:i.un nuwmero 1, sppongo en esta que el S{u;!hax_ se ha cantado en re
mayor, y siendo el tono de la siguiente plegaria ma b .maym', la adoracion v.sl;i de_; manera que
ambos tonos, aunque tan diversos y distantes en modulacion, se unen naturalmente, y sin hacer
ninguna’ transicion’ dura ¢ inconecsa.

Nota. Si la siguiente elevacion se ejecnta con los ecos, es necesario anadir & los matizes marcados los ere-
ciendos y disminuyendos que ecsige cada frase musical, segun su diverso caracter y espresion. Huyase de imitar

en esta materia a aquellos organistas que sin discernimiento alguno erecen y disminuyen con los ecos,

contrariando talvez a la melodia misma.
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OBSERVACIONES ACERCA DE LA LENGUETERIA.

La siguiente pieza de ofertorio,asi como las anteriores de su misma clase, requiere registros de lengua
que esten en el diapason regular, sin mezcla delos que cantan octava alta en la mano izquierda, ni octava
. . -~ e . r
baja en la derecha. Es necesario ademas que acompaiien a la lengiieteria los flautados de 13 6 de 26,0 am-
[_ P -] ?
3 . Fr - - " . . . . 9 . .
bos reunidos con la octava o sin ella,para disminuir la acritud que naturalmente tienen los registros de lengua.,
’ : | g
Debo hacer aqui una observacion importante acerca de la mayor 6 menor fuerza de lengiieteria de que debe
hacerse uso.Supongo que el organista tiene 4 su disposicion un escelente organo con einco registros brillantes
. . - r . .
de lengueteria de diapason igual en cada mano. &Debera sacarlos todos para egecutar una pieza de ofertorio?
Puraresponder 4 esta pregunta,y para que un organista proceda con acierto en esta materia,es necesario considerar4eosss,
a 3 . r . * . . r P
1. el caracter de la pieza. Si ella es de un genero ligero, aunque sea brillante, requiere menos fuerza o menor
numero de registros que otra que lleve el sello de grandeza y magestad.
Q. el volumen vy calidad de los sonidos. Si estos, en lugar de ser pastosos y agradables, son escesivamen-

. . . . . . r -~ &,
te chillones y penetrantes, es necesario disminuir la fuerza de lengueteria, o aumentar la de canuteria
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que acompana, para dulcificar el efecto de aquella. .

3 la estilsion y altwra del templo. En la grande y maguifica iglesia de Ia Catedral de SEVi"-‘I,pI?I‘ ejem-
plo, podria talvez convenir el conjunto de los cinco registros mencionados, los enales serian insoportables
en S. Ysidro el Real de Madrid.

4 las propiedades aciisticas del templo misma, esto es, la mayor 6 menor sonoridad que resulta de su
arquitectura. En el espacioso y maguifico templo del Escorial, sin embargo de sus estraovdinarias dimen-
siones, basta la mitad de fuerza en los sonidos respecto al de Sevilla; porque aquel es mucho mas sono-
ro que este. La misma comparacion ecsiste tambien entre la iglesia de S. Yeidro y la de la Real Capillas
asi es, que si en aquella basta con tres registros de lengiieteria, en esta sobra con dos. Esta diferencia no
es debida tanto ala mayor estension de la 12, como a su menor sonoridad respeeto de la 28 que por su es-
tructura es estraordinariamente resonante.

He creido conveniente hacer esta observacion, porque la considero justa,de generlaplicacion y de buenos resultados.

OFERTORIO N:3.

POR D. HILARION ESLAVA.
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DE LOS REGISTROS HOMOGENEOS.

Llamo registros homogeneos 4 los que, sacando o en la derecha y otro en la izquierda, producen
sonidos de una misma naturaleza,y un diapason seguido desde la 1) nota hasta la ultima del teclado.
Tales son los de las combinaciones de la pagina 435, que tienen igual denominacion en ambas manos.

Tales son tambien los de lengiieteria igual, (aunque algunos de ellos tengan diferente nombre en cada

.muun) cuando se eseluyen los de diversa naturaleza, como ¢l oboe, los orlos eteny los de diverso diapason,

como el bajoncillo y la chivimia de mano izquierda, y la trompeta magna de mano devecha. E112de estns‘
ultimos canta 82 alta, el 27 una 157 tambien alta, y el 32 una 8:bhaja. Estos registros, y otros andlogos que
puede haber, requieren cnmp.osiciones esclusivamente dispuestas para ellos. En el mismo caso, aunque
por diverso motivo,se hallan los registros de cailuteria que no tienen otros homogeneos con quienes
puedan combinarse, como la corneta, flauta travesera ete. De las combinaciones que resultan de regis-
tros de esta especi@ydv las condiciones que requieren las obras que para ellos se compongan, se trata-
va mas adelante especialmente en los versos. Basta saber por ahora,que todas las piezas que vayan apare-
dendo, en que no se indiquen registros,deben egecutarse con los que yo llamo homogeneos, & lo que llama-

ban los antiguos registro igual.
ELEVACION N. 3.
POR D. HILARION ESLAVA.

La siguiente adoracion esta compuesta bajo el supuesto de cantarse el Sanctus de 6° tono por mi b

y ser la plegaric en mi menor.
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OFERTORIO K. 4.

POR D. HILARION ESLAVA'.

AllY moderato.
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- ELEVACIOR N. L.

POR D. HILARION ESLAVA .

En esta pieza supongo haberse cantado el Sanctus por re mayor, y debiendo ser la Plegaria en la
e = : :
b mayor, esta dispuesta la Adoracion de modo que sirva de enlace para ambos tonos.
Nota. En las siguientes Elevaciones cesaré de hacer estas suposiciones, y obraré libremente, porque creo

que bastan los egemplos dados en esta materia.
Advierto tambien que conviene que en las Plegarias se saquen distintos registros que en las Adoracio-

nes, teniendose presente que el caracter de estas es mucho mas grave que el de aquellas.
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OFERTORIO N:5.

POR D. HILARION ESLAVA.

THEMA.[ 5 g ¢ e g+ N Iu 85— =38

e —t
¥

PinZge. lin.puaglo: 1 o5 o s i — 2 6 cOr- po-ris mis_te - ri-
S =" *s [ = I= R
; L L
um, san.guni_nis - que pre_ti-o. - _ _si quem in mun.di pre_. _ _ _ti - um,
L B e St T a B e oL e
fRuc 1S YeB < {r18 80 e TH0 Ny 10— M ba e by 2y ULl il Rex ef _ fu - dit gen _ ti = um.

Asi como el canto del Ave maris stella se presta mejor & ser tratado en el género fugado que en
S F ! . . X i i '
el libre, sucede al contrario con el del Pangelingua; por lo cual el ofertorio siguiente esta compuesto

. . . r N -
libremente pero sin escluir enteramente el genero de imitacion.
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ELEVACION N. 5.

POR D. HILARION ESLAVA.

i

Habiendo compuesto el anterior ofertorio sobre el himno Pange lingua, he creido conveniente hacer

la siguiente plegaria sobre otro himno del SSmo. que es el Vervum supernum prodiens.

Los registros que pueden convenir en esta pieza son los flautados para la adoracion,y los ecos para laplegaria.
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OFERTORIO N.6.a)

POR D. PEDRO ALBENIZ.

ORGANISTA 1° DE LA REAL GAPILLA DE 8.M.

Elf designa el 1" teclado 6 lengiieteria esterior; el mf el 20teclado 6 lengiieteria interiory y el P el 3:"teclado 6 cadereta.

i

Allegro

moderato.

(1) Me he visto precisado a retirar el ofertorio del género Hano que debia ir en este Iugar; para dar cabidic 4 los que me han ‘sido remitidos por warios organis-
tas, con euyas piezas, v las dos que faltan sobre himnos,se complefa el mimero de los 12 ofertorios.

La Elevacion que sigue a esta pieza corresponde a dicho género llano, y por ella se entenderd mi pensamiento en la materia.
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ELEVACION" N° 6.

POR D. HILARION ESLAVA.

Nota. Esta pieza estd compuesta en el género que yo denomino Uano por la sencillez de su compo-

sicion, y por la facilidad de su egecucion. (1)
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cron quey ademas de ser bien recibida, haria un servicio importante al enlto religioso.
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| OFERTORIO N° 7.

POR D. NICOLAS LEDESMA,

Organista y Miro de Capilla
dtf lil

BASILICA DE SANTIAGO EN BILBAO.
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Fh:utadq de 13, octava y flautado de Violon en ambas manos.

ELEVACION N° 7 .
POR D. DAMIAN SANZ

- ORGANISTA 12 DE LA STA. IGI*CATEDRAL DE PAMPLONA

Y que 1o Jué de la Primada de Toledo.
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Corneta en la derecha y Nasardos en la izquierda,0 Nasardos en ambas manos. Si el drga-

no tubiese lengiieteria interior suave ¢ igual podria sacarse en lugar de los registros dichos.
And?* con Variaciones.
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OFERTORIO N° 8

POR D. HILARTON ESLAVA.
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Este himno, que se canta asi en varias Catedrales de Espaiia, se presta naturalmente tanto al

género fugado como al libre, y habiendome propuesto en los ofertorios sobre himnos presentar

/!

modelos variados acerca- del diverso modo que pueden componerse las piezas de esta clase, he

. . . . r . . i
creido conveniente hacer la siguiente en un genero misto de libre y fugado.
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ELEVACION N

ESLAVA.

POR D. HILARION

Los registros que convienen son los flautados en la adoracion y ecos en la plegaria.
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OFERTORIO N:9

POR D. EUGENIO GOMEZ

Orgunista B de la Polviarcal Iylesia de Sevilla
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0
ELEVACION N. 9
POR D, EUGENIO GOMEZ.
La siguiente ddoracicn #sfa compuesta bajo el supuesto de cantarse el Suntus de 42tono por Mi menor.
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OFERTORIO N: 10

dedicado a D. Hilarion Eslava

por su amigo

D. ANTONIO SANCLEMENTE

ORGANISTA 1° DE LA A.Y, M. DE SANTIAGO.

Glarines en los fuertes y Corneta de Ecos en los pianos,6 Clarines en Ecos.

Maestoso. bt
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ELEVACIOR N210
POR 'D. VALENTIN METON
ORGANISTA 1°DEL SANTO TEMPLO DEL PILAR DE ZARAGOZA. -

Gorneta de Ecos en la mano derecha y Flautados en la izquierda.

Larghetto.
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OFERTORIO N1

POR D. HILARION ESLAVA.

#n* . =5 ~o* -
THEMA. ] o & e B & TN :
Sa _cris so-lem.ni-is  junc -tasintgau_-di_-a, et ex praecor-di-is so.nent pre
- = m e L Lo
i ¢ 4
co.- ni-a; re_ce-dantve-te_ra, no. _vasintom_ni_-a, cor- . da, vo.ces,et o - pe . ra.

El canto de este himno, asi como el del Pangelingua, no se prestan naturalmente al géne-
ro fugado, por lo cual he compuesto en el genero libre la pieza siguiente. He dicho que no
se presta naturalmente, porque pudiera componerse sin embargo una fuga doble 6 de dos

guias ¢ motivos,como lo indica la 1% frase de la 22 parte de este mismo ofertorio.



T

128

B Aids
m,& Cunll
o« | |
N
L 1
B

Andante mosso.
; I
J

) s
—

PRELU)IO.{

)

r_

0
_l_

r

obe @—F
1

1

F

Pe

b

T

—
=
L]

—~|

p—
-

il

el L]

i
1 1

1

|

b

o o Aw i
Con. réd :

]

L
WAs

17

Allegro no mucho.

y By |

e
i




Th

N




|

SEsl o

= ==

|

= o D == ==

=

»#r
e
al
§
I”I |
M ole +H ] L“
Nl S Y AN

TN | =l
Vl.

-4

-4l
-all

) @l

.

'Y




131

* 3 * 3

-8

s

V171

(7]

Em Srmy S

* g * g * 3

e

[#]

>

o—

L

ie

T is

Con.

fte—e

(7]

y

0:
h——

hdlil L[]

— e —i



132

» 3
? %& ~
& . —eHh nnu- =4l
L N0 Y
m”.q!wl H s |
S S 1
| | ._
(et
elall ey §
1
oall o u
H .l 4nJ
uF‘ .oi’ gl &
L3 -1
o W. 1 ;
©

——

( 1&% v
P T =
it
- =T I3
ol — H
: ,
& —%9(ell T8 ..
,ﬁ ' %,
[Ylas 1
T N
M Wﬂ :
i &||el we e -
i
1 . i
. 1 #
o #‘ i
'yl ik
( £S Lidh)
L e |
al
sl Hﬁ _
all]
ol | B
( [
'yl i
2] ani
L= L)
i (
3 =1 9 : . P
Nl R .

—

I

‘ R, -
,E‘ll HHe
n\_,H
1 *
ol 18
1 . #
(-
<
Dl e el
) 1
g
L ] 12 13
,wwua |

%




133

=

S8 g

r&%

L4

=5

!'.'Ih-ll.
_ ﬁrL S
: 1 -
O e
(| ¢ ¢fm o
i Al Llﬁ- oy
| B F_ .
' el emliy
a A
e L 3L TRRL S
e
Nl1e— Gigll] Hs
(] ( (et




134

ELEVACION N. 11

POR D.NICOLAS LEDESMA.

Organista y Mtro. de CGapilla
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OFERTORIO N° 12

POR D. NICOLAS LEDESMA.

Registros igliales de lengiicteria, entre ellos la trompeta de batalla y clarin de batalla, vy

flautado de 1% en ambas manos,

INTRODUCION

All. Moderato.
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ELEVACION N> 12

POR D. JOSE PRECIADO

MAESTRO DE_CAPILLA Y ORGANISTA EN TAFALLA (1).

Dos teclados; en el primero que se manifiesta por la f. Flautado mayor,Violon y octava;en el se-

gund que se indica por la 2. Corneta de Eco abierta en la mano derecha,y Nasardos en la izquierda.

Nota. Se supone haberse cantado el Sanctus de octavo tono.

A‘pdante no mucho.
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(1) El autor be esta Elevacion ha tenido la bondad dv re R‘uhrnns tambien un oferforio; pero no hemos podido publicarla en esta obra porque al

tiempo de su recs ‘peion estaba gravada el numero total de ellos,
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Antes de dar el juego de versos,tanto de salmos como de himnos, que me he propuesto, creo
couveniente y aun necesario tratar brevemente dos materias inportantes. Una de ellas es el cantolla-
3 . r . . r -
no,y la otra el uso de los registros desiguales del organo.Voy pues a dar una esplicacion laconica de

la naturaleza y leyes respecto de la 11 y de las reglas que deben observarse en la 21

DEL CANTOLLANO.

Las nociones que de cantollano tiene la mayoria de los organistas son puramente practicas,y son
. . r . - . - .
muy pocos los que conocen bien su parte especulativa ¢ historica,y de consiguiente su esencia y

naturaleza,
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No es mi animo estenderme aqui sobre esta materia tan vasta ¢ interesante. F;n otra obra,que.
pienso publicar mas adelante, trataré este asunto con la detencion que ecsije,y en ella sentaré mis
opiniones fundadas en la historia,en la tradicion y en la autoridad de los escritores mas respeta-
bles. Por ahora me contentaré con dar las instrucciones mas indispensables que sobre el cantollano
deben tener los organistas.

Los cristianos de oriente fueron los 17 que introdujeron en la iglesia catolica el cantollano, toman-
do por base cierto principios de la musica griega. Un espaiiol ilustre en letras y santidad, el Papa S.
Damaso, en el siglo 4% de la era cristiana lo establecié en la iglesia de oceidente. S Ambrosio cooperd
poderosamente al mismo objeto, y lo introdujo y ordend en su iglesia de Milan. El Papa 8. Gregorio ape -
llidado el grande, lo reformé dos siglos despues desde cuya epoca se llama,y se llama hoy canto gregoriano.

La tonalidad antigua ¢ del cantollano es muy diversa de la moderna que usamos hoy en musica.
Por tonalidad se entiende la relacion sucesiva y simultanea que hay entre las notas de la escala,por
la diferente disposicion que tienen en ella los tonos y semitonos.La tonalidad moderna tiene dos
modos, mayor y menor, y la disposicion de los tonos y semitonos de sus escalas es bien sabida de todo
solfista. La tonalidad antigua tiene cuatro modos,de re,de mi,de fa y de sol,formandose sus respec-
tivas escalas sin accidentes ni alteraciones. Estas s¢ han ido introduciendo por el uso de la harmonia,
que es propia de la tonalidad moderna,y entcramente agena de la antigua. Ninguna cadencia final
de cantollano puede ser harmonizada sin alterar alguna nota de sus escalas. Asi es que, cuando
acompaiiamos con acordes el cantollano,usamos una tonalidad mista de antigua y moderna. La tona-
lidad -antigua en toda su primitiva pureza es incompatible con la harmonia. El sostener lo contrario
es desconocer la esencia y naturaleza del cantollano.

Los tonos del cantollano son 8.El 11y 2:finalizan en re: el 31y 4len mizel 5iy 6len fa: y el
1y 8:en sol. La naturaleza del cantollano escluye como se ha dicho,los accidentes de sostenidos y be-

moles, esceptuando los casos en que resulta tritono, que es la serie de tres notas fa sol la si é si

la sol fa sean de grado o de Sdlln' por ejemplo P:&—_fiﬂt:_ﬁﬂ—%ﬂ

Si el signo si que se halla en estos dos ejemplos no se hiciese bemol, resultaria el tritono que se

prohive siempre.Si los tonos se ejecutasen segun representan sus respectivas claves y signos, incluiri-
an la escesiva estension de dos octavas que habria entre el la bajo del 2! tono y el la alto del 7)por
lo cual se cantan todos ellos transportados respecto de los instrumentos estables como el organo.
Por la tabla siguiente se comprenderan los 8 tonos,sus finales,la estension que recorre cada uno de
ellos, el transporte que resulta en el organo, y las entonaciones de salmos y canticos,que es lo mas

esencial que debe saber un organista.
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ADVERTENCIAS ACERCA DE LA TABLA ANTERIOR.

A1 Aunque la estension ordinaria que recorre cada tono sea la marcada en la tabla,hay antifonas ete.

que no llegan 4 ella, y otras que la esceden comunmente en una nota mas, por arriba ¢ por abajo.

-

9% El sostenido que se halla en la entonacion del 47 tono, en el seculorum del 22,y el bemol que se
encuentra en el seculorum del 57 no son propios de la primitiva naturaleza del Gantollano, sino modifi-
caciones que se han introducido por la fuerza del sentimiento de la tonalidad moderna.

3. Notese que el final de los seculorum de 3°,5)y T tono es diferente del que estos tonos tienen en todos
los demas cantos de la liturgia.

:’l".' Se ha puesto el transporte para el organo, bajo el supuesto de entonarse todos los salmos por sol, que
es la costumbre mas generalizada' en Espaiia. En algunos iglesias se cantan el 12,47 y 67 tono un punto mas
alto (y en algunas parroquias tambien el 7°) de lo que en la tabla aparece. En dias comunes suele cantarse
en muchas Catedrales mas bajo de lo regular,por lo cual es necesario atenerse en esto a la costumbre de
cada iglesia.

5" De los muchos y diversos acompaiiamientos,que pueden hacerse 4 las entonaciones y seculorum de los
salmos y canticos, se han puesto en la anterior tabla los que se han creido mejores, por contenerse en
elios la naturalidad y variedad de harmonia, que ecsige este genero en el cual suelen muchos organistas
caer en unc de dos estremos, que son la demasiada sencillez 6 la estravagancia. Acerca de esto se dird

algo, cuando se trate del acompaiiamiento.
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DE LOS REGISTROS DESIGUALES O COMBINACIONES . HETEROGENEAS (1)

Esta materia es de gran importancia para todo el que aspire a ser un perfecto organista. Co-
nozeo muy bien la dificultad de fijar con claridad y esactitud los principios y basesque deben ob-
servarse en este asunto; y sospecho que esta sea la causa de que en ningun tratado de organo,
espaiiol ni estrangero,(que yo sepa)se haya esclarecido esta delicada materia. Esto no obstante,
voy 4 sentar mis principios con toda la brevedad y claridad posibles, aun a riesgo de no hacerlo
tal vez con todo el acierto que yo deseara. |

Llamo combinaciones heterogeneas a las que se hacen con registros desiguales entre ambas
manos. Esta desigual(lznd puede ser matural 6 artificial. Es natural,cuando en una mam} se saca un
registro que no tiene compaiiero igual en la otra: por ejemplo;la flauta travesera,corneta oboe ele.
de la mano derecha, los cuales,no teniendo registros compaiieros 6 de igual denominacion en la iz -
quierda, deben ser acompafiados por precision con otros”de diversa especie. Es artificial cuando en
una mano se saca un registro,que aunque tenga compaiiero igual en la otra, no conviene este ala
indole de la composicion, 6 al objeto ¢ capricho del organista: por ejemplo; un elarin de mano dere-
cha acompafiado con flautado y nasardos en la izquierda.

Aunque son muy numerosas las combinaciones posibles de esta clase,pueden todas ellas reducir-
se a las tres a;iguienles.

1. Es la que resulta entre dos registros,que no tienen el diapason regular ¢ seguido: por ejemplo;
el oboe en la mano derecha (que tiene el diapason regular)acompaiiado del bajoncillo (que canta 81
alta del diapason regular). Otro ejemplo; la trompeta magna en la mano derecha (que canta 8: bajy)
acompaiiada con la rompeta real de mano izquierda (que canta en el diapason regular). A esta a-
malgama de registros, que no forman entre si un diapason seguido,llamaré combinacion heterogenea
por irreqularidad de diapason.

27 Es la que tiene lugar entre dos registros desiguales en la fuerza de sus sonidos: por ejemplo;
un clarin de mano derecha acompaitado eon flautados en la izquierda, o vice t'ersu.A. ‘esta llamaré
combinacion h_eferégénmt por diversidad de fuerza.

3. Esla que 'lmy entre dos registros de diversa naturaleza:por ejempio; corneta en la mano dere-
cha acompaiiada de los orlos en la izquierda,

Respectoa esta 3! ifl‘llll‘-li'ﬂa(‘.if]ll debe tenerse presente, que cuando ella es entre dos registros de
diversa naturaleza, que al mismo tiempo tienen diversa fuerza ¢ diferente diapason, curespnndm a
la 1.0 2de las ya esplicadas: de modo que solo coloco en esta 3. & las que pueden hacerse. enire

(1) A esta clase de combinaciones dahan los antignosel nombre de pnrﬁri'm,
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dichos registros de diversa naturaleza,pero de igual ¢ casi igual fuerza,y de diapason regular. Para
que esto sea bien comprendido creo conveniente esplicar aq[ii‘ lo que se entiende por diversa na-
turaleza. Esta no es otra cosa que la diferente casta de voz, ¢ calidad ‘de sonido, que producen los
registros. Nadie ignora,que los sonidos de los registros de lengua son muy diferentes de los que
producen los de caiiuteria ¢ flautados. Se distingue tambien perfectamente la diversidad de soni-
dos que":d.an algunos registros de lengua entre si,lo cual sucede igualm;mle entre algunos de ca-
imteria. Registros de lengua son los orlos y el oboe,pero la calidad de sus sonidos es bien diver-
sa. Registros de caiiuteria son el flautado y la corneta,pero son muy diferentes los sonidos que
producen. Mas como la diversidad de los sonidos entre dos registros,uno de lengua y otro de ca-
iiuteria,es mucho mas notable que la que resulta entre dos de una misma familia,sean de lengua
6 de flautado, lamaré combinacion heterogenea por diversidad de naturaleza & la que resulta de un
registro de lengua acompaiiado con otro de cailuteria; por ejemplo,la corneta en la mano derecha a-
compaiiada de los orlos en la izquierda: y llamaré combinacion semihomogenea & la que proviene de
dos registros de lengua de diversa calidad,como un clarin suave en la mano derecha acompaiiado del
fagot en la izquierda, ¢ de dos registros de cafiuteria tambien de diversa calidad, como la flauta tra-
vesera en la derecha acompaiiada con los nasardos en la izciuierda._

Reasumiendo todo lo dicho acerca de las combinaciones heterogeneas,resulta que ellas son de
tres clases: la &2 por irregularidad de diapason,la 2. por diversiddd de fuerza, la 3. por diversidad
de naturaleza,y que esta ultimaincluye la combinacion puramente heterogenea y la semihomogenea.

Todas las combinaciones mencionadas requieren condiciones especiales para la buena y correcta
disposicion de la harmonia; por lo cual se practicaran todas ellas en el siguiente juego de versos,pre-

cediendo 4 cada pieza de este genero-una esplicacion clara de los principios que deben observarse.

VERSOS DE 19 TONO PARA SALMOS.

. . . ¥, - - e - .
El siguiente verso se ejecutara con registros de lengiieteria llena; y téngase presente,que siempre
1 . . ' . .
que se haga uso de estos registros en el genero libre, debe cuidarse de no dar a los de la mano iz-
. 1 . .
quierda mayor fuerza que a los de la derecha, y si al contrario en muchos casos.En el genero fuga-
do conviene que haya siempre igual fuerza en ambas manos. La razon de esta diferencia es muy.
clara. En el fugado esta repartido el discurso musical con igual importancia en ambas manos; pero
s : ’ . . = .
en el libre lo lleva generalmente la derecha,encomendando a la izquierda los acompaiiamientos,los
. . I . . - - P
cuales como parte accesoria no deben jamas oscurecer la principal. Esta advertencia debio ha-

berse puesto ante las 17 piezas de ofertorio; pero se omitié por olvido.
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El siguiente verso se ejecutara con un clarin suave en la maﬁo derecha y con bagjoncillo en la iz-
quierda; y como este ultimo canta octava alta del diapason regular, resulta una combinacion heterogénea
por irregularidad de diapason. Dos son los defectos en que se puede incurrir en esta combinacion: 15én-
correccion de harmonia: 2: mal giro de la melodia. Para evitar drchoq defectos es necesario tener pre-
sente que los Peg‘]‘iiIOS de la mano derecha empiezan desde el que los de izquierda conclu-
yen en el E y que los sonidos del bajoncillo resultan una 8. mas alta de lo que aparecen en el
pentagrama.Uu breve analisis de los tres ejemplos siguientes y el verso que esta 4 continuacion escla-
;ecerén esta materia mejor que muchas y largas esplicaciones. En el 4ise ve que la parte de la mano
iiquierda no es el bajo,sino que lo es la parte mas grave de.la derecha,sobre la cual resultan 3. cuar-
tas seguidas y un acorde de 3.diminuta con 5:menor,sumando 4 faltas en 5 acordes.En el 2l resulta
una melodia .completamente barbara. En el 3:que aparecen 4 1ivista 2 5" seguidas no lo son sino una
suceéion de dos sestas correctamente harmonizadas. En ‘el verso, para evitar toda clase de faltas,se han
obbervado las condiciones ﬂlgmentes.i Cuando cada mano esta en los limites de sus respectivos regis-
tros, se hallan las dos 4 distancia por lo menos de 8: para que la izquierda sea verdadero bajo; 2"Cuan-

do ambas manos se juntan dentro de una misma octava,lo hacen pasando las dos al dominio del regls-

tro de la derecha,como en los compases 3% 42 9210°§ 112,6 al de la izquierda como en los dos ultimos.

La observancia de dichas condiciones es ¢l medio mas seguro para no esponérse a incorrecciones y.

'faltasl de melodia y harmonia.
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El siguiente verso se ejecutara con los flautados de 26,de 13 y 8 en ambas manos.
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El siguiente verso se ejecutara con la trompeta magna en la mano derecha y con la trompeta
real y flautados de 13 y 26 en la izquierda.Esta combinacion corresponde tambien 4 la heterogenea por
irveqularidad de digpason,en razon de que la trompeta magna canta octava baja del diapason regular,por lo cual se

’ ol d | i d X > A ;
observarin las condiciones esplicadas en la pagina 157 para evitar incorrecciones de harmonia y melodia.
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El siguiente verso que esta compuesto sobre las cuatro notas ultimas del seculorum,

r T .
se tocara con lengiieteria llena.
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El siguiente verso se ejecutara con un clarin suave en la mano derecha y flautado con nasardos

en la izquierda: v como esta es una combinacion heterogenea por diversidad de fuerza,es necesario
H _ g )

_observar las condiciones siguientes.1: La mano derecha no debe bajar de gy—— ni la izquierda
debe subir del mismo do natural,esceptuando el caso en que ambas manos se hallen en el dominio
del registro de la derecha 0 en el de la izquierda,como en los compases 15,16,17,19, 20 y 21.

9.Cuando se colocan dos ¢ mas partes de harmonia en el registro mas fuerte (que aqui es el de la
derecha) es necesario que la parte que resulta mas grave (independiente del bajo) tenga las condiciones
de un bajo correcto. El siguiente paso, que fuera de esta combinacion estaria correcto, seria con la

misma insoportable; porque apareceria una serie de 47defectuosas con la parte mas grave de la mano

derecha. Vease

Advertencia. El modo mejor y mas facil de practicar esta combinacion es colocar en la mano derecha un

- ’ -~ . - - *
especie de @ solo con un acompaiiamiento mas. 6 menos sencillo en la izquierda.
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Nota. En versos de salmos y canticos puede finalizarse alguna vez como en el anterior, concluyendo en

|

la nota que debe tomar el coro en lugar de hacerlo en el verdadero final.
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El siguiente verso se ejecutara con corneta y flautado en la mano derecha y trompeta real en ia
izquieﬂia._,y siendo esta tambien una combinacion heterogenea por diversidad de Juerza es necesario observar las ve-

glas dadas en el verso anterion aplicando aquid la mano izquierda lo que se dijo alli de Iaderecha en la 2: condicion.
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! verso siguiente se ejecutara eon Corneta en la mano derecha y Orlos 6 Figot en la izquierda; y cormo
esta es una combinacion heterogenea por diversidad de naturaleza,y de igual & casi igual fuerza,es necesario
ohservar la condicion 1! establecida en la pagina 169 para la anterior combinacion de diversidad de fier=c,
con sola la diferencia de que en esta pueden mezelarse las notas mas altas del registro de la mano izquier-

da conlas mos gnaves del de la derecha en el caso de que ellas hagan parte de harmonia como en el ejemplo
1.,y no melodia como en el 27. Vease.
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El siguiente verso se ¢jecutara con Flauta travesera en la mano derecha y Flautado de 13 en la izqui-
erda,y como ambos registros,aunque de diverso caracter,son de caiiuteria y de casi igual fuerza, constituyen
una combinacion semihomogenea,en la cual pueden mezclarse las notas de los dos registros,no solo en pasa-
ges de harmonia como la anterior,sino tambien alguna vez en los de la melodia,por la semejanza del timbre. Se
debe tambien tener presente que la Flauta travesera y todos los registros de verdadera imitacion como el oboe,
Clarinete ete. deben tratarse casi siempre como instrumentos @ solo ¢ duo. Bajo estos principios esta compues-

to el verso que va & continuacion,el cual debe ejecutarse,no 4 rigor de compas,sino con cierta libertad pruden-

Andante movido. :'
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Quedan esplicadas y practicadas todas las combinaciones de registros desiguales que me propuse.Solo
me resta advertir que,cuando dichas combinaciones se hacen con registros correspondientes 4 dos teclados
diferentes,desaparece parte de las dificultades y restricciones que tienen lugar tratandose de un solo tecla-
do. Supongase por ejemplo la combinacion de Oboe para la mano derecha en un teélado,y Flautados para
la izquierda en otrozen este caso la derecha no podra bajar del % pero la izquierda podrd recor-
rer toda la estension de su teclado (sacando tambien los Flautados del mismo teclado correspondientes a
la derecha)Si al mismo tiempo que se saca el Oboe paralamano derecha se saca tambien en el mismo te-
clado el Fagot correspondiente 4 la izquierda,entonces pueden recorrer ambas manos toda la estension de
sus respectivos teclados, quedando subsistentes solamente las demas restricciones y condiciones establgci-
das, que no tratan de la estension respectiva de las manos.

Creo inutil estenderme mas en esta materia,porque me parece que queda suficientemente esplicada.



184

Moderato.

:

ﬁ N
Ir.krwl |lﬁ..-.¢
4
l+ ¢ a
== B ) ]

"\ q

| L =

L

A

iT i i uw
T

oh . e

=1 SRR
St

o

oy

VERSO 4.
POR D.
V. METON.

e

O
d g bet,

s 7 b3

_"

i

——— —1

e A

0N

2

. Il'_o

i b

e 1

_ge. U =
1



N
i
0 -
! |
B
i J .
e
- 1
o
i
i .ﬁjl.u
el
i)
0
] )
[l
T (% S
A v L
..\ 0...
m Bl T nﬂv

a2
|J N X \
.I.:Fh-\ L.Klﬂ“l
T
|AH J
- g - o
et i |M| #ﬂll
. | A} Q N
= O -
sl ol[NL
W
Al
ﬂv &
she |
— O L
e -
- |~
IF.N I
A u LILd
N ip

1 Ll
9
Mﬁ
ollell
T st
TIh N
= S
B »
||
N
e
ay
{

VERSOS DE 70 TONO PARA SALMOS.

Mod"

L W
Lengiieteria.

1™ W]

S

|

VERSO 1
POR D
D. SANZ.

=

| I

-

i

=
fa]
=l Py

| | FED (= | I

" — " L ] PP

J




186

—

p#"

\‘_‘-—__-_

1

—

=
=

s

e

I
@

1

S

dl_‘[

A MH._ _.m IW mr !ﬁ L)
(o H E# i i IR 1
| L 8 [ 4+
3 SR EEwi
: 13
s - H = aw o 1|0 — ||AP
Y T ; .
| H% 1
e ] e |
&~ —RH ( . + d |19
nwm % r...JF _ %w i 3
Jﬂﬂ, i A i i _
v A =il |
wc Foal T L 1 " w _... |
| JA:.[ 5 H
i ﬂ._ | T i .HW m\ r
A UL !f. ..4. T R
i 0 B JW 'JJWW
m en & Wn |




P .. | l ll i | | 2= O
e s e T e
i, = e n VN RN
! = w 3
| [Fai Vo WIS e B o
) o Fo— ' = = = =
s dt I ! | 1 1 G/"—“' H_L £
9“'_'_' fo_¢ % = Er s s =
==
|
s J I | | Hﬂ!{ , 1 - - 1
& "*_@ e : 6 s ﬁ? i R
—_— [ = F O =
) ¥ : (] % O § N A o [] ] e :: :
£ = . : 1 _;_‘" IP+| _? l ! : : o o o
[ Tt t’| Fioe B r r l S, LB -8
|
Al_l. no mucho. _—
5 - r
VERSO 29 D S e ..
._ - ) - ] F G L 7, l
POR D. Corneta en la derecha |
y Nasardos en la irqui@ [ [ l ‘ | #‘ |
D.SANZ. \[)FT O —p [T =
. . _/b_& i i ,—M —fz— 4 __---i_ — - r
Z ' |
- y p __;_'_‘—‘--—._._____h /""'-F———.__ R
e ] T T T
]‘I l | T [
(R # — P 7] = -
4 + G '

; r
) — — e S e
Z = pit = f 7]
- r = ’ ! P i '__
a ,,-—-"'-_'_—___.__ ——
= } %
> e o - — —
J’ = : | | | r ] t | "
‘:'*' | o j é B i -1_411"_“ I 1 | i
J.iﬁ' | 1 P . | 1 Ql . = = ‘
T — ——
e = ! ! ~ o
£ |0 7 ] 1 : = —_" 1 —— - = e - LT['__
S L Ao el i e S T~
m— T ' e | S
: : : ¢ iv 0 0o 40 '! *— E
‘). r: 1 L’}[ - 7 ;F —F




188

%

EEEo===

P\ s 175
0]
=S P
Nonpm
P
T
7 .
P 4
F‘a’“_—i—r;:
o
e

r

.

7

| |
f i
1
Lo P
) 1
-
- t
LA
47
[
=4

(7]
1
1
[#)
=
@
‘ —
==F»
——
i
=
_u1

¢
e
1

7]

Bl [
A



189

All? Moderato. |
sy e
VERSO 3! 1 & s
ok Lleno ¢ Lengiieteria interior.
H. ESLAVA. 3%’% = = = = = = =
|
__ﬂ'bd e o % Z 7 7 7 G : é r
> FP¥ o si—to - T— r—{re 2 2
g = ~ e | T o
Y T S 22e o, '—é =1
91:[)—- e == P FFIF
> 5 1 1 1
it g i O : &
i i _J J- ll- Q A A J #;‘J_ l | I
iy E e ] Tt
E e 4 i ] |
3 T’E é-é Q J B> B 4 3 g e é hg 7] |
..:.},‘-' (8] - c© O o : -
s S To R : [5) o =1
Con. Ty e— S i et TG -5\_‘_-__—_/
) Nz ! oy | H o (i
V) [#] = 1 | ; i | 1 1
it = O 7 ﬁr) : = e ] =
§ o l i 1 br i l r )
| Bies | .
h,___r_Lﬁ_i_ﬁla-oo 3 R L it
e S s Wt ——1in : e
S -____r/a‘____f__ﬁ | ] I ll r r = o r r_r E
i S
A peciliisy . el ' . | o gl
L . D i .%r | | f-:-- ﬁn TI?-' [ & TR e :
- . 7 r"“ 7 =9 3 i‘"—'—" 3
s i RoauatiE Ul BET -
L | | £ &L
Qo_gb:ﬁ_ e ’ (Ji L-. ‘l 2 " J! O dl' - P L | 1
r ‘$' al - -J 1 e © -"
| I' | |
i 12900 SRl R e e S RS 5
_{‘_'_t;u = = - - 7 | — = 15
e e . Lk ey
J | B & =1
o — ™ L e n:—ijj 5 o —o—# = -
' I s |



[ 1)

—

-

P —

O]

Con,

1

-.______‘_‘___—___,./

-t B .,__.' =

s
=4

7

~ ..

[#]

|4

77

'}

s ©

e ——

*#6‘

190

(4

r . S
e O N

~br

—ge U Qrs

L3 | L

|/




191

e

./

X o 'Y
L] [}
' '
. _’_ ﬂ ;
I
| I
1

B

~ale |

i fes
H‘%ﬁ

4
4

+—

LY
=

Allegro

A 1

gueteria

‘,In l’ii
TS TR T

W 3
on.

Len

VERSO 4%
POR D

' H. ESLAVA

I D B
T H‘

m

e fe,

17

/

| i = e BB

N\

| I

-
(@ ]

ANV




=

|

B
|

—4l |8 —Ga® 1l

—ul | @] ]| -
&

Nota. En versos de salmos puede finalizarse alguna vez como en el anterior.

VERSOS DE 8. TONO PARA SALMOS.
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El verso siguiente se egecutara con los registros que a continuacion se espresaran.Si es organo de
dos teclados se pnmh-ﬁ en el superior para la mano derecha,Trompa Magna y Nasardos; y en la iz-
quierda Trompeta Real, Nasardos y Flatado mayor.

En el teclado inferior,Clarin y Bajoncillo de Eco,acompanandole el Flautado violon en ambas manos.

En organo de un teclado,se pondran como registros principales,Clarines de Eco y Bajoncillo tam -
bien de Eco,acompaiiandoles el Flautado violon ¢n ambas manos;aumentando los Clarines de las ro-
dillas,sieinpré que se marque la f asi como por la Pse volveran & quitar.
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Nota. En versos de salmos puede finalizarse alguna vez como en el anterior.



SEIS VERSOS PARA EL HIMNO PANGELINGUA.

En los versos, tanto de pangelingua como de sacris solemniis, he creido conveniente separarme de la prac-

tica comun, que es egecutar generalmente glosas ya de mano derecha ¢ ya de izquierda, llevando la otra el canto

del himno. Este proceder engendra gran monotonia,contra lo que el arte ecsije,que es buscar en todo la posi-

ble variedad.No se crea que yo repruebo las glosas,sino el demasiado uso de ellas.Creo muy acertado que en

alguno que otro verso se haga uso de la glosa,pero no que ella sea el unico modo de versear en estos himnos.

De los 6 versos siguientes de pan_qelin_r;ua el 12esta compuesto libremente sobre la 1: frase del himno,el 29

sobre la 2.,el 3.en genero fugado sobre la 3.l 4.sin sujecion alguna al cantollano,pero conservando su caracter y rit-

el alma del arte.

~mo,y el 5ly 6len glosa. Siguiendo este procedimientoti otro analogo,se obtendra la variedad conveniente, que es

Advertencia. Como los versos de himnos, que estan 4 continuacion, son en general mas largos que los anteriores de

salmos,usaré en ellos respecto 4 los registros las mismas indicaciones que en los ofertorios, para que puedan ejecutarse

en uno,dos 0 tres teclados,segun los elementos del organo. en que se toca, y marcaré unicamente ciertos registros

especiales,cuando lo considere necesario.
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El siguiente verso se ejecutara con lengiieteria interior ¢ en su defecto con leno.
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El siguiente verso se ejecutara ‘con lengiieleria intevior o flautados de 13,26 y 8. en los fuertes,

Y ecos en los pianos.
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TRES VERSOS PARA EL HIMNO SACRIS SOLEMNIIS.

En el siguiente verso se ejecutaran los fuertes con Trompeta real,flautado de 13 y 8'en ambas manos,

y los pianos con Ecos de clarin.
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TRES VERSOS PARA EL HIMNO AVE MARIS STELLA.
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En el 1 teclado, que se designa con el fuerte, lengiieteria interior; y en el 22,que se denota con

el piano, ecos de clarin.
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El siguiente verso se ejecutara con lengiieteria llena en los fuertes y con ecos en los pianos.
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Allegro brillante.
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Juan Bautista Plasenci

Organista del Colegio del Patriarcal

en Valencia.
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{l] El cantollano que sirve de base en este verso estd tomado de los libros de coro del Colegio del Patriarca.
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DE LOS PRELUDIOS' E INTERMEDIOS CORTOS.

No es mi animo el dar aqui coleccion alguna de los pequeiios trozos musicales que denominamos pie-
ludios, finales ete. Lo qué me propongo unicamente es fijar el genero que a ellos conviene, presentando
algunos modelos conformes con mis principios.

Cada uno de los ofertorios, plegarias y versos que han precedido constituye un discurso musical 0
pieza completa con sus periodos y frases de mas ¢ menos estension,y con ideas que se amalgaman ¢ se
repiten oportunamente. En los pequeiios trozos de que se trata no pueden cumplirse dichas cireunstan-
cias por la naturaleza particular de ellos,y por el corto tiempo que en los mismos se invierte. Asi es que
unas veces se tocan 4 compas,otras sin él y otras de una manera mista.

Antes de pasar & poner algunos ejemplos acerca del genero que debe observarse en estos intermedios
cortos,debo manifestar mi opinion contraria al proceder de aquellos organistas que suelen usar en ellos de
pasos rapidos de ejecucion sobre una harmonia sencilla. Esto que en el discurso de una pieza de ofertorio po-
dria ser tolerable,es del todo inadmisible en los pequefios trozos en cuestion. Lo que 4 ellos conviene es
cierta riqueza de harmonia con algunas imitaciones libres.Veanse los tres ejemplos siguientes de 1. 2%y 3:
tono: el 12 de ellos es & compas; el 22si ély el 3imisto de libre y de medido.Debo advertir que en estos
preludios aun los escritos 4 compas deben ejecutarse con cierta libertad y no con rigorosa medida.
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Una observacion importante debo hacer acerca del modo de preludiar ¢ de dar tono respecto al 7.y
8" Sucede con frecuencia,que siendo el tono del gradual 8, hace el organista un pequeiio preludio en
re mayor, finalizando en él como tonica. Resulta de esto,que oyendose en la cadencia final del prélu-
dio el do #,disuena despues oir el do natural en el cantollano; y mucho mas cuando, como con fre-
cuencia sucede, empieza el gradual o alleluja por ese mismo do, que es el fu del cantollano. Para evi-
tar esta falta es necesario tener presente que el 82tono no es tono de re mayor, sino de gol mayor,
finalizando en su 52 ¢ sea dominante. Veanse las dos cadencias finales siguientes y el alleluja que 4

: 3 . (2% i .
cada una de ellas debe seguir,y se comprendera bien lo que acabo de esplicar.

R

=Y

Mala cadencia. | Buena cadencia)

.o

;

TS

a

Del mismo modo que he dicho, que el 8% tono no es re mayor,y si sol mayor con final en la 5% ¢

dominante re, digo del 72, que no es tono de do,sino de fa mayor con final en la dominante do. Esto
que acabo de decir del 77 tono debe entenderse con escepeion de los salmos,los cuales tienen en dicho

tono una tonalidad ue no sigue la regla general,como se esplicd en su lugar.

FIN DE LA 1: PARTE.
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31
.39
33
37
40
42
61
"
Kk
8
79
80
81
3 |
106
115
125
129
151
id.
158

i 3
1 4
8 2
9 2
8 1
3 8
7,8,9 y 10

9 6y7
6 K
1nyi2

a 4
7 3
5 2
12 K
3 3
8 6
1 2
7 3

72 linea detestn

24 id.

unica de testo

1y -8 1
rl ‘
10 2y53
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TABLA DE CORRECCIONES DE ESTA 1: PARTE.

—_—e— - - S ————

Correcciones.

—_—

falta al mi ultimo un b.

id. al re un puntillo.

id. al la un §.

el segundo do debe ser semicorchea.

falta al siun Il

" id.una linea adicional bajo el si

estd armada la clave con 2 sostenidos deviendo estarlo con 5.

ligﬂdurl-a a los mis.

al la un ﬂ

dice 17 por 17 vez desde el principio,
al fa un 8.

al mi un h y ¢l fa blanca.
al ye ultimo un §.

4 l1a contra un b.

al mi ultimo un b.

un silencio de corchea.

al 22do un |

al sol le sobra ¢l b.

dice cierto por ciertos.

dice molas por tonos.

dice verso 2%por verso 37
dice 8 por 8%,

al © una barrita asi t
ligadura 4 los fas.

id. 4 los mis,

Pagina. Pentagrama. Compas. Correcciones.
161 9 1y2 ligadura 4 los dos.

162 10 3 el ultimo la corchea.

164 b ultimo ¢l fa la deve ser mi la.

166 1y8 1 a1 C una barrita asf .

id. 5 6y6 ligadura al sol.

179 1 5 al ve un II

181 10 del verso 3 el mi de la contra debe ser sol.
189 6 4 el mi do § deben ser sol mi §.

194 linea 37 de testo

dice Flatado por Flaulado.

Nota. La numeracion de las 16 paginas que siguen 4 la 198 estan equivocadas,pues debiendo ser de 199

4 214,s0n de 189 4 204.

192 duplicados 9

194 id.'6

197 id. 8

199 id. ultimo

200
201
215
226

n

3
1

1
3

= - -

al tercer si un h

a la contra una linea adiccional.
al ultimo fa un §.

al mi un b.

deben ser todas corcheas.

falta un sien la 22 parte del compas.
al #i un h

el sol debe ser la.
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