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SONATA N. 28

(a)

( Declicata alla Baronessa Dorot]wa Ertmann )

Composta nel 1815-16
Pubblicata in febbraio 1817

presso S.A. Steiner, a Vienna

Allegretto ma non troppo (J.-63)
Etwas lebhaft,und mit der innigsten
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a) 11 titolo « Fiir das Hammerklavier » &
stato usato per la prima volta da Beethoven
per indicare questa sonata. « Hammerkla-
vier » non & che la traduzione di Pianoforte.
Non si tratta dunque di un istrumento spe-
ciale per cui Beethoven avrebbe scritto que-
sta sonata. Beethoven aveva cominciato
a servirsi della lingua tedesca per le
indicazioni musicali, e per maggiore unifor-
mitd adottd questa traduzione della parola
piagoforte.

b) Le opinioni differiscono per cid cheriguar-
da alcune legature in questo primo movimen-
to. Le copie originali non dicono molto su que-
sto punto e non possono darci chiare indi-
cazioni. Per esempio: vi & una legatura su
mi e mi (terza e quarta croma del soprano):
il tenore sul do diesis, do diesis (primo quarto
e quarto ottavo) non ha legatura. Dal punto
di vista musicale la differenza fra una nota
tenuta e una nota ripetuta & di grande im-
portanza, e la maggior parte dei revisori
sono contrari a trattare in modo diverso le
due voci. Percid qualche edizione toglie
la legatura del soprano o I’aggiunge al te-
nore, secondo il modo di vedere del revisore.
Se il revisore di questa edizione fosse co-
stretto a scegliere fra i due procedimenti,
preferirebbe il secondo. Ma poiché cid non
& necessario ¢ meglio rispettare questa dif-
ferenza, che pud avere dell’attrattiva, ossia
la legatura ai soprano e la nota ripetuta
al tenore.

¢) In alcune edizioni, in questa battuta tra
mt e m¢ manca la legatura, ma dovrebbe
probabilmente esserci.

d) Corona della durata di cinque crome
circa, un poco ritardando: poi continuare
senza pausa.

a) Beethoven used the indication « fiir das
Hammerklavier » for the first time in this
Sonata. In Beethoven’s time « Hammerklavier »
was simply the German translation for « Pia-
noforte »; certainly it did not mean that
Beethoven was now writing for a different
or modified instrument. He had begun to use |
the QGerman language for his indications and, !
to be consistent, he translated also the foreign |
term « Pianoforte ».

b) There are differences of opinion concern-
ing some of the ties in this movement. The
original texts are unclear in these instances;
conclusive solutions cannot be obtained from *
them. For instance: there i3 a tie from e to e
(third to fourth quaver) in the top voice, while
the temor woice (c# to cf, first crotchet to
fourth quaver) has no tie. Musically, it is of very
considerable importance whether a tone 18 held
or repeated. It apparently goes against the
feelings of the magority not to treat the two
voices in question alike. Consequently, some
editions remove the tie in the top votce, others
add a tie in the tenor, depending on the editor’s
tnterpretation. If it were mecessary to choose
between these two versions, this editor would
prefer the second. But as there 18 no such need,
he recommends keeping the dissymilarity (which
18 after all rather attractive): holding the note
in the top voice, and repeating it in the
tenor.

¢) In some editions the tie from this e to that
of the following bar is missing, but most
probably it ought to be there.

d) Length of Fermata about 5 quavers, in
continued « poco ritardando». Then proceed
without pause.

E. a281 C.
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a) Die Bezeichnung « fiir das Hammerkla-
vier » wurde von Beethoven zum erstenmai
bei dieser Sonate verwendet. « Hammerkla-
vier » ist die gerade damals entstandene deut-
sche Uebersetzung fiir «Pianoforte» (also
nicht etwa ein verdndertes Instrument, fiir
das Beethoven nun schrieb); er hatte begon-
nen, seine Vortragsanweisungen in deutscher
Sprache zu geben, und entfernte, um ein-
heitlich zu sein, auch das fremdsprachige
« Pianoforte ».

b) Ueber einige Haltebogen in diesem Satze
gibt es Meinungsverschiedenheiten. Die Ori-
ginalvorlagen sind in dieser Hinsicht gele-
gentlich undeutlich, zwingende Léosungen
kann man also auch durch sie nicht erhaltea.
Zum Beispiel: von «e?» zu «e® (3tes und 4tes
Achtel im Sopran) ist ein Haltebogen gefiihrt,
der Tenor, von «cisl» zu «cisl» (1tes 4tel und 4tes
Achtel), hat keinen Haltebogen. Es ist mu-
sikalisch von sehr erheblicher Bedeutung,
ob ein Ton gehalten oder wiederholt wird;
die beiden fraglichen Stimmen hier nicht
gleichartig zu behandeln, widerstrebt of-
fenbar den Meisten. So nimmt denn, je nach
Auffassung des Bearbeiters, eine Ausgabe
dem Sopran den Bogen fort, die andere
fiigt dem Tenor einen zu. Ware der Heraus-
geber zu einer Entscheidung iiber die beiden
Verfahren gezwungen, er zige das zweite
vor. Da die Wahl aber nicht notwendig, emp-
fiehlt er, es bei der schlieflich nur reizvollen
Ungleichheit zu lassen, also: oben zu halten,
unten zweimal anzuschlagen.

¢) Von «E» zu «E» im folgenden Takt fehlt
in mancher Ausgabe der Haltebogen, er
gehort aber wohl hin.

d) Fermate etwa 5 Achtel, im fortgesetzten
poco ritardando; dann ohne Luftpause weiter.
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a) Aloune edizioni non hanno la legatura

la la .
U8 ) diesis © re diesis PTIMO € quarto ot-
tavo.
)/:13_21\
b) =

1

¢) Molte edizioni hanno le seguenti le-
gature: sull’ultimo ottavo di questa battuta

s do diesis
. ., tre battute dopo & ;

sol diesis sol diests

e altre tre battute dopo Zf dwsw, legando

questi accordi a quelli seguenti. Queste le-
gature sono certamente un errore.

ed.

a) Some editions have mo ties from 3‘#
(first quaver) to g# (fourth quaver).
b)
1
¢) Many editions have ties from the last
quaver :#to the following first beat; similarly
ck

3 bars later from b and again 3 bars later

from :’#. All these ties are definitely wrong.

E. a281 C.
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a) Von «3;81» (1tes) zu «glisl» (4tem Achtel)

sind manche Ausgaben ohne Haltebogen.

o 4.3 21

b)

o |1

¢) Vom letzten Achtel « g;sl»’ drei Takte

cis? . g
danach «h? » und noch drei Takte spater «‘:,s »
gis!

zu den folgenden Noten fiihren viele Ansgu-
ben Haltebogen; sie sind unbedingt falsch.
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a) Alcune edizioni scrivono questo pas-
saggio come quello che troviamo tre battute

—

do: TR
P

invece di: ﬁ

Il revisore ritiene che sia giusto scriverle
in modo diverso poiché la prima volta sono
crome melodiche.

b) Vedi pag. 92 c).

c) Corona del valore di 9 crome circa.
Continuare senza pausa.

d) Molte edizioni hanno al basso una legatu-
ra fra Z:: diesis (prima semiminima)e ZZ’ diesis
(terza croma). Probabilmente & un errore.

a) In order to conform with the analogous
passage three bars later, some editions have

—~
already here: ﬁ

o

instead of: %

The editor thinks the two passages should
be different; in the first one the t h r e e quavers
form the melody.

b) See page 92 c).

c) Length of Fermata about 9 quavers;
continue without breathing-pause.

d) Many editions have ties from :# (first
crotchet) to Z# (third quaver) in the bass,
which are probably wrong.

.E. a281 C.

A—73

a) Manche Ausgabe hat auch hier schofi,
entsprechend der Stelle drei Takte spi-
~

Wie der Herausgeber meint, ist die
Verschiedenheit richtig, es sind also das
erste Mal melodische Achtel.

b) Siehe Seite 92 ¢).

c) Fermate etwa 9 Achtel lang; ohne Luft-
pause weiter,

d) Viele Ausgaben haben im BaB von ‘c?s”

(1tem 4tel) zu « gis » (3tem Achtel) Haltebs-
gen; sie sind wahrscheinlich falsch.
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a) L’edizione originale e il manoscritto
hanno qui, all’ultima croma della mano si-
nistra, :nof diesis . In molte nuove edizioni si
trova unicamente il mi: evidentemente il
sol diests & giudicato superfluo visto che si
trova nell’accordo della mano destra. M»
non & cosi e 8i raccomanda di prenderlo col
pollice di ambedue le mani.

b) Alla seconda croma della mano sinistra
alcune edizioni aggiungono un sol diests che
probabilmente non dovrebbe esserci.

¢) La pausa (con pedale) deve aver la
durata di une semicroma soltanto.

d) La legatura tra il re (semiminima) e re
(quarta croma) & stata aggiunta dal revisore.

¢) L’edizione originale e il manoscritto
hanno entrambi, inequivocabilmente:

Il cambiamento: (conforme-

mente al punto corrispondente a pag. 92)
oppure questo accordo:

EES
s0no ingiustificati e inammissibili.

(A

'#' en sopra
s Y

a) Original edition and manuscript have 5%
on the last quaver, left hand. Many new prints
have only e: evtdently the g is considered
superfluous, as the same note appears also in
the right hand. But it 18 by no means « super-
fluous »; it should be played with the thumbs
of both hands.

b) In some editions a g# is added (second
quaver, left hand). It probably does not belong
there. :

¢) The break (with pedal) should not be
longer than about one semiquaver!

d) The tie from d (first crotchet) to d (fourth
quaver) has been added by the editor.

e) Original edition and manuscript have

both — and unmistakably —: &
To change it into: %

(tn conformity with the corresponding place
on page 92) or even inio:

i8 unwarranted and inadmissible.

E. azs1 C.
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a) Originalausgabe und Manuskript haben
in der linken Hand zum letzten Achtel
ugsln . In vielen neuen Drucken steht nur «e,
das «gis» wird offenbar fiir iiberfliissig gehal-
ten, da es schon in der rechten Hand vor-
geschrieben ist. Fs ist aber gewiB nicht
« unnotig »; man schlage es mit den Daumen
beider Hinde an.

b) Manche Ausgabe fiigt in der linken Hand
dem zweiten Achtel «gis» zu; es gehort aber
wohl nicht hin.

¢) Die «Atempause» (mit Pedal) nur etwa
ein 16tel lang!

d) Der Haltebogen von «d» (erstem Viertel)
zu «d» (4tem Achtel) ist vom Herausgeber zu-
gefiigt.

e) Originalausgabe und Manuskript haben
80 iibereinstimmend wie eindeutig:

Veranderungen in:

(der entsprechenden Stelle Seite 92 gemiB),

oder gar in: & sind ungerechtfer-

tigt und unzuléssig.
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a) Nell’edizione Cotta questa ottava ms a) In the Cotta edition the octave ® s

mi
8et an octave lower.

¢ posta un’ottava piu in basso.
b) Pedal mark and followmg release-sign

b) Pedale autografo.

¢) Corona (con pedale) molto lunga, ma al
massimo della durata di tre battute (su di
un ritardando): poi una lunga pausa — senza
pedale — della durata di circa otto battute
dell’Allegretto, e non pit. Quindi attaccare
la Marcia.

by Beethoven.

¢) Fermata (with pedal) very long, but not
exceeding 3 bars (in continued ritardando);
then a very long pause (without pedal), about
8 bars (at the most) of the Allegretto tempo.
Then the « Vivace alla Marcia ».

E. az2s1 C.

a) In der Cotta’-schen Ausgabe sind
z «e» kleine Oktave

«E» groBe Oktave
tergesetzt.

b) Pedal autograph.

¢) Fermate (mit Pedal) sehr lang. aber
hochstens 3 Takte (im ritardando); danach
sehr lange Pause — ohne Pedal — etwa
acht Takte des Allegrettozeitmafes, koi-
nesfalls mehr. Dann der Marsch.

um eine Oktave hinun-
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a) Nell’edizione originale il la pit basso & la a) I'n the original edition the lower a appears @) In der Originalausgabe ist «al» 4tes Ach-

. . on the fourth quaver; in the manuscript
quarta cror'na.,' mentre nel manoscritto '3 however on the eighth semiquaver (preceded R > R R
Pottavo sedicesimo preceduto da una pausa. by a semiquaver-rest). Surely the manuscript vor eine 16tel-Pause). Sicherlich hat hier

Il manoscritto & certamente giusto. is right here. das Manuskript recht.

tel, im Manuskript hingegen 8tes 16tel (da-

E. a281 C.
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a) Trillo senza risoluzione, cominciando
dalla nota principale.

b) Nella maggior parte delle edizioni si
trova alla mano destra una legatura tra fa
e fa (secondo e terzo tempo).

c) Pedale di Beethoven.

a) Trill without after-beat, beginning with
the principal note.

b) Most editions have a tie from f to f
(second to third crotchet).

¢) Pedal marks by Beethoven.

E. az281 C.

a) Triller ohne Nachschlag; mit der Haupt-
note beginnen.
b) Die meisten Ausgaben haben in der

rechten Hand von «f2» zu «f2» (2tes und
3tes 4tel) einen Haltebogen.

¢) Pedal von Beethoven.
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a) In alcune edizioni 1'accordo sul primo

8t b

quarto & soltanto sol.
mi

di quattro note & probabilmente esatto.

bb
a) Some editions have on the first beatonly g ,

Ma questo accordo e
but the four-part chord is probably right.

E. az81 C.

b*
a) Manche Ausgaben haben nur «g?» zum
o?
ersten 4tel, vierstimmig diirfte der Akkord
aber wohl richtig sein. :
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a) Nella maggior parte delle edizioni tro-
viamo delle legature tra fa e fa (quarta-quinta
semicroma e ottava-nona della mano destra)
che probabilmente non dovrebbero esistere.

) In alcune edizioni ‘il primo quarto nel
basso consiste, tanto qui quanto nella bat-
tuta seguente, in una croma puntata e una
semicroma. Riteniamo che debba essere una
semiminima.

¢) Molte edizioni non vogliono la corona
che quando I’accordo sul terzo quarto della
battuta ha risuonato per I'ultima volta.
Percid essa non dovrebbe servire a prolun-
gare il valore della pausa tra la terza semi-
minima e P'anacrusi della parte in 8¢ b mag-
giore. Il revisore, al contrario, d alla corona
il significato di una pausa fra le due parti, at-
tribuendole la durata di 5 crome circa (senza
pedale). In molte edizioni troviamo la pausa
della, croma sul 4° quarto trasformata nella
pausa di una croma puntata (con la corona) e
il fa seguente trasformato in una semicroma.
Questa forma & certamente sbagliata mentre
@& giusta la forma: pausa di una croma,croma.

a) Most editions have ties from f to f (fourth
to fifth and then eighth to ninth semiquaver).
They probably should not be there.

b) Some editions have also in the bass voice
(here and in the mext bar) a dotted quaver
followed by a semiquaver; but the crotchets
are surely correct, in both bars.

¢) According to many editions the Fermata
should be applicable only after the third crotchet
of this last bar has been played for the very
last time; according to them the Fermata should
not serve as prolongation of the quaver-rest
preceding the upbeat to the B flat major section.
The editor belteves the opposite: he sees the
significance of the Fermata as a pause between
the two sections and gives it a length of about
5 quavers (without pedal). In many editions
the last beat of this bar is divided into a dotted
quaver-rest (with- the Fermata) and a semi-
quaver-note (f). Undoubtedly this is wrong;
the quaver-rest and quaver-upbeat are right.

E.s281 C.

] 1 3 21 g 2
f—_ig'.." I —— - L o
- . I, H [ o ) Ly
\_/ \__/
dolce
/_\ /_\ s ! — ) )
b - : - JI. - - - £ 2
b = =11 4 — — J
238 2 43 2 1 4 2 1 |

a) Die meisten Ausgaben haben von «f1»
zu «fl» (4tes und 5tes, dann 8tes und 9tes
16tel r.H.) Haltebigen, die gehéren aber
wohl nicht hin.

b) In mancher Ausgabe besteht das erste
4tel im BaB - hier und im ndchsten Takt -
aus einer punktierten Achtel- und einer
16tel-Note. Die Viertelnoten «cl'» und «c»
sind aber sicherlich richtig.

¢) Nach vielen Ausgaben soll die Fermate
erst Geltung haben, wenn das dritte Viertel
des letzten Marschtaktes zum allerletzten-
mal erklungen war; sie soll also nicht der
Verlingerung der Pause, zwischen diesem
3ten 4tel und dem Auftaktachtel zum B-dur-
teil, dienen. Der Herausgeber glaubt gerade
das Gegenteil; er gibt der Fermate die Be-
deutung der Zwischenpause, von etwa 5
Achteln Dauer (ohne Pedal). Das vierte 4tel
des letzten Taktes ist in vielen Drucken in
eine punktierte Achtelpause (dariiber die Fer-
mate) und das 16tel «f1» eingeteilt. Diese Ge-
stalt ist zweifellos falsch; richtig hingegen die
Achtelpause und der Achtelauftakt.
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a) Nell’edizione originale I'ultima croma
& un fa: il revisore ritiene che sia un errore
di stampa e che debba essere invece un msi.
(Naturalmente chi non divide la sua opi-
nione pud continuare a suonare fa). La sola
Universal Edition fra tutte quelle note al
revisore, ha alla fine di questa battuta il
segno del ritornello che esige la ripetizione
delle dieci battute precedenti. Questo ritor-
nello non si trova né nell’edizione originale
né nel manoscritto. Nel manoscritto sulla
sbarra di divisione della prima battuta della
parte in 8 b si trovano dei punti che potreb-
bero indicare un ritornello se nel corso del
pezzo si trovassero altri punti che limitassero
il periodo da ripetere. Ma siccome essi non
vi sono si deve concludere che i primi punti
siano semplicemente delle macchie. Secondo
il revisore questa ripetizione non & ammis-
sibile poiché avrebbe 'effetto di distruggere
la forma.

a) In the original edition the last quaver is an
f; the editor is convinced thct it is a misprint:
1t must be e (whoever does not share his opinion,
should play f, of course). Only one among the
many editions known to the editor, the « Uni-
versal-Edition » has a repeat-sign at the end
of this bar, meaning that the preceding ten
bars should be played once more. Neither the
original edition nor the manuscript have this
indication. At the beginning of the first bar
of the B flat maior section there are dots next
to the double-bar-line, which could be interpreted
as an indication to repeat from here on, but
only if anywhere in the further course of the
piece there were another indication marking
the place from which to return to this first bar.
However, as already mentioned, there is mo
such indication, The dots at the beginning
are probably accidental smudges or impurities
in the paper. The editor absolutely excludes
the possibility that a repetition of these first
ten bars was intended: it would, in effect,
virtually destroy the form.

E. a281 C.

a) In der Originalausgabe ist das letzte
Achtel «f1»; wie der Herausgeber meint, liegt
hier ein Stichfehler vor, es muB «e» sein.
(Wer diese Ansicht nicht teilt, spiele selbst-
verstandlich «f'»). Die eine Ausgabe der Uni-
versal-Edition, als einzige unter allen dem
Herausgeber bekannten Drucken, hat hier
am Taktende ein Wiederholungszeichen, die
ersten zehn Takte sollen also noch einmal
ausgefiihrt werden; Original und Manuskript
haben diese Angabe ntchf. Im Manuskript
stehen beim ersten Takt des B-dur-Teils
neben dem Anfangstaktstrich Punkte, die
als Wiederholungszeichen nur gedeutet wer-
den konnten, wenn im weiteren Verlauf des
Stiickes eine Stelle bezeichnet wire, von
der aus das Ganze ein zweitesmal verlangt
wird. Eine solche Stelle ist aber, wie gesagt,
nicht vorhanden; die Punkte am Anfang
sind wahrscheinlich Unsauberkeit. Der Her-
ausgeber schlieft die Absicht einer Wieder-
holung der ersten zehn Takte iiberhaupt
vollkommen aus; sie hitte eine geradezu
formzerstérende Wirkung.
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Marcia da capo al fine senza ripetizione

E. azs1 C.
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a) L'indicazione «Su una corda» si ri-
ferisce senza dubbio a tutta questa parte
della sonata fino alle terzine di semicrome
che precedono il movimento 6/8. Malgrado
Pintensitd, la liberta, la varietd e la profon-
ditd dell’espressione, il suono deve essere
sempre quasi impalpabile, leggermente ve-
lato. Il crescendo finale raggiunge il punto
culminante al « p dolce » dell’Allegretto. Qui
il suono perde il suo carattere velato e pur
restando « p dolce » diviene piu chiaro che
durante 1’Adagio.

5) In molte edizioni troviamo fra queste
due crome (mi terza croma e mi quarta
croma) una legatura che & certamente uno
sbaglio.

¢) Pedale di Beethoven.

a) The indication « Mit einer Saite» («on
one string », meaning: with left pedal) applies,
without doubt, to the whole movement, up to
the semiquaver-triplets before the 6/8 time.
Despite all intensity, freedom, wealth and
depth of expression, the sound should always

remain somehow intangible, slightly wveiled. .

The «crescendo» at the end of the movement
reaches its climax at the « p dolce» after the
double-bar. Here the sound 18 open again and,
although only «p dolce», yet brighter than
it ever was during the Adagio.

b) Many editions have a tie from e (third
quaver) to e (fourth quaver), which is surely
incorrect.

c) Pedal mark and release-sign by Beetho-
ven.

E. az281 C.

a) Die Vorschrift « mit einer Saite» gilt
zweifellos fiir den ganzen Satz, bis zu den
16tel-Triolen vor dem 6/8 Takt. Bei aller
Eindringlichkeit, Freiheit, Vielfalt und Tie-
fe des Ausdrucks soll der Klang doch durch-
weg gleichsam ungreifbar, zart verschleiert
bleiben. Das « crescendo» am SchluB des
Satzes erreicht seinen Hohepunkt bei dem
P dolce des Allegretto. Hier ist der Klang
wieder offen, und obgleich nur p dole,
doch heller, als er je wiahrend des « Adagio »
gewesen.

b) In vielen Ausgaben ein Haltebogen von
«el» (3tem) zu cel» (4tem Achtel); er ist
sicherlich falsch.

¢) Pedal von Beethoven.
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a) Pedale di Beethoven.

b) Molte edizioni hanno una legatura tra
il sol diesis dell’accordo e la croma seguente,
8ol diesis. E certamente piut bello (e piu lo-
gico) ripetere il sol diesis e marcare il prin-
cipio delle quintine della cadenza. Corona
della durata di 10 semicrome circa. Togliere il
pedale dopo la prima quintina della cadenza.

¢) Vedi pag. 102 a). ’Gradualmente sem-
pre piut corde,, ossia alzare gradualmente il
pedale sinistro. Con questa indicazione e con
le susseguenti >’ Alle Saiten,, (tutte le corde) e
“tutto il cembalo ma piano,,, Beethoven
conferma che un altro suono & qui richiesto:
piano ma senza 1'uso del pedale sinistro.

d) Le semicrome forse un pochino pilt
rapidamente (ma appena percettibilmente)
delle crome dell’Allegretto.

e) Vedi pag. 102 a) e 103 c¢).

f) Corona (sulla pausa) della durata di
quattro crome circa.

¢) Vedi pag. 91 b).

k) Corona (sulla pausa) della durata di
sette crome circa. Le due pause di 1/8
ognuna, nella battuta seguente, rigorosa-
mente a tempo.

i) Le biscrome pit rapidamente possibile
e il trillo presso a poco nel modo seguente:

1 2 3

a) Pedal mark and release-sign by Beethoven.

b) Many editions have a tie from gi on
the first beat to the following quaver. It 1s,
in any case, more beautiful (and also makes
more sense) to play the g again, as it marks
the beginning of the quintuplet motion. Length
of Fermata about ten semiquavers; release the
pedal only after the first quintuplet-quaver.

¢) « Gradually on more and more strings»,
indicating the release of the left pedal. See page
102 a). With this indication, as well as the
subsequent « Alle Saiten» (all strings) and
« tutto il cembalo ma piano », Beethoven con-
firms that another sound is wanted now: soft,
but without use of the left pedal.

d) The semiquavers perhaps slightly (but
almost imperceptibly) quicker than the fol-
lowing quavers of the Allegretto.

e) See page 102 a) and 103 c).

f) Length of Fermata (here as a rest) about
four quavers.

g) See page 91 b).

h) Length of Fermata (rest) about seven
quavers. The two quaver-rests in the next
bar strictly in time!

i) The demisemiquavers as quickly as pos-
sible and the trill about like this:

Allegro
6N S

P eresc. (poeo & poco)

a) Pedal von Beethoven.

b) Viele Ausgaben haben von agisl», dem
ersten 4tel, zu «gis'», dem folgenden Achtel,
einen Haltebogen. Schoner (und auch sinn-
voller) ist es jedenfalls, das «gis'» als Anfang
der Quintolenbewegung héren zu lassen,
also ein zweitesmal anzushlagen. Frrmate
etwa zehn 16tel; Pedal erst nach dem ersten
Quintolenachtel aufheben.

¢) Siehe Seite 102 a). Diese sowohl wie
Beethovens nachfolgende Vorschriften « Alle
Saiten» und «tutto il cembalo ma piano»
bestitigen, dass er nun einen anderen Klang
wiinscht: leise, doch ohne linkes Pedal.

d) Die 16tel vielleicht etwas (aber fast
unbemerkbar) schneller, als die folgenden
Achtel des Allegretto.

e) Siehe Seite 102 a) und 103 ¢).

f) Fermate (hier Luftpause) etwa vier
Achtel lang!

g) Siehe Seite 91 b).

k) Fermate (Pause) etwa sieben Achtel!
Die beiden Achtelpausen im nachsten Takt
streng im ZeitmaB.

%) Die 32stel 80 schnell wie méglich. Der
Triller danach etwa wie folgt:
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a) Nelle edizioni pill antiche si trova sul
trillo un bequadro che non esiste nell’ori-
ginale. Inutile discutere in merito.

b) Approssimativamente cosi:

¢) Corone della durata di tre crome circa.
Dopo la seconda corona continuare immedia-
tamente.

a) Older editions, but not the original print,
have the sign Y above the trill. It hardly deser-
ves consideration.

b) To be played like this (approximately):

¢) Length of each Fermata about three qua-
vers; after the second, continue without
break.

E. a281 C.

a) In alteren Ausgaben, aber nicht im Ori-
ginaldruck  steht iiber dem Triller hier ein
. D s Auflosungszeichen ist hier wohl uner-
orterbar.

b) Ausfithrung etwa:

¢) Fermaten etwa je drei Achtel; nach der
zweiten sofort weiter.
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a) Qui, come a pag. 115, quarto rigo, pri-
ma battuta, sulla seconda e sulla terza cro-
ma, tutte le voci sono scritte nel rigo supe-
riore, mentre invece a pag. 115, nella prima
battuta del quinto rigo le note del basso,
nel passaggio identico, sono scritte sul rigo
inferiore. Il revisore ritiene che cid sia fatto
intenzionalmente ed eseguisce il passaggio
come & scritto (la sua diteggiatura lo dimo-
stra). Tutte le edizioni note al revisore in-
dicano per tutte e tre le battute la stessa
esecuzione: la parte inferiore sempre con
la sinistra. Chi preferisce questo modo, pud

usare la destra: g ? e con la sinistra 1, 2.

b) In molte edizioni si trova una legatura
tra il sol diesis sul secondo quarto di questa
battuta e il sol diests sul primo quarto della
battuta seguente. Il revisore ripete questa
nota.

a) On the second and third quavers of this
bar, all three voices appear in the upper stave;
likewise in bar 1, line 4 of page 115, while in
the otherwise identical bar 1, line 5 of page 115
the lowest voice appears in the lower stave.
The editor thinks this diversity is intentional
and plays accordingly (as indicated by the
fingerings). All editions known to him prescribe
the same execution for all three bars: the lowest
voice always in the left hand. Those who prefer

this should use: right hand ¥, left 1,2.

b) Many editions have a tie from gf on
the second crotchet to gi on the first beat of
the following bar. The editor plays the gf
twice.

E. azs1 C.

a) Hier und Seite 115, System 4, Takt 1
stehen alle Stimmen zu 2tem und 3tem Achtel
im oberen System, hingegen hat Takt 1,
System 5, Seite 115 die unterste Stimme zu
den genannten Werten im unteren System.
Der Herausgeber hilt die Verschiedenheit
fiir Absicht und spielt demgemaB (wie sei-
ne Fingersitze angeben). Alle ihm bekann-
ten Ausgaben lassen die beiden Achtel an
allen drei Stellen einheitlich ausfiihren. Un-
terste Stimme immer mit der linken Hand.
Wer es so vorzieht, nehme rechts: g %
links 1, 2.

b) Vom 2ten Viertel «gisl» zum ersten Achtel
«gis!» des folgenden Taktes haben viele Aus-
gaben einen Haltebogen. Der Herausgeber
schligt den Ton zweimal an.
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a) Alcune edizioni aggiungono una terza
voce alla mano destra, un’ottava sotto la vo-
ce superiore, (forse per analogia al passaggio
simile a pag. 113, quinto rigo, terza battuta)
senza tener conto della differenza della battuta
precedente. Questa aggiunta é inammissibile.

b) Pedale autografo.

¢) In alcune edizioni mancano qui, e ai
passaggi corrispondenti, le legature alla ma-
no destra tra I'ultima croma della battuta
e la prima della battuta seguente. Queste
legature sono certamente esatte.

a) Certain editions add a third voice in the
right hand (an octave below the top woice),
evidently in analogy with bar 3, line 5, page
113, where the preceding bar is different,
however. Without doubt, this addition i3 inad-
massible.

b) Pedal mark by Beethoven.

c) In some editions the ties between the
last quaver and the first of the following bar
are misging here and in the corresponding
places, but they are certainly correct.

E. a281 C.

a) Manche Ausgabe fiigt in der rechten
Hand (offenbar angeregt durch die Stelle
Seite 113, Syst. 5, Takt 3, die aber im Vor-
takt anders gesetzt ist) eine dritte Stimme,
Oktaven zur oberen, zu; die Erginzung ist
zweifellos unzuldssig.

b) Pedal autograph.

¢) In manchen Ausgaben fehlen hier und
an den entsprechenden Stellen vom letzten
Achtel rechts zum folgenden die Haltebégen,
die aber ganz gewiB richtig sind.
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a) La prima corona ha la durata di cin-
que crome circa, la seconda una durata si-
mile. Ambedue si trovano sopra un poco
ritardando graduale. Dopo la seconda, pausa
(senza pedale) della durata di tre crome
circa, sempre sul ritardando.

b) Molte edizioni hanno gia qui il pp invece
del p, e nessuna indicazione nella battuta
seguente. Il revisore comincia col p, pur sen-
za essere molto convinto della sua giustezza.

a) Length of the first Fermata about five
quavers; likewise the second Fermata five
quavers long, both in continuous, progressive
«poco ritard.». After the second, a breathing-
pause (without pedal) of about three quavers
in continued ritard.

b) Many editions have pp already here,
instead of the p and no indication at all in the
following bar. The editor maintains the p,
alt};;ough he i3 not entirely convinced that it is
right.

E. az281 C.

a) Erste Fermate etwa fiinf, zweite eben-
falls fiinf Achtel lang, beide im fortgesetzten
poco ritard. Nach der zweiten: Luftpause
ohne Pedal (stets noch rit.) von etwa drei
Achteln.

b) Viele Ausgaben haben das p nicht,
sondern hier schon pp, im nichsten Takt
gar keine Angabe mehr. Der Herausgeber
lieB das p stehn, obwohl er von dessen
Richtigkeit nicht durchaus iiberzeugt ist.
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a) Nell’edizione originale e nel manoscritto
troviamo qui alla mano sinistra re, re, re.
Alcune edizioni vi sostituiscono invece mi
mi, re, senza nessun diritto e nessuna ra-
gione.

a) Original edition and manuscript have
clearly d, d, d in the left hand. Yet certain
editions change it to e, e, d, without any right
or reasonm.

E. a281 C.

a) Originalausgabe und Manuskript haben
deutlich dreimal «d!» in der linken Hand.
Manche Ausgaben verindern die Stimme
trotzdem in «e?, e, d'»; zu diesem Eingriff
liegt weder ein AnlaB noch ein Recht vor,
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a) B certamente sbagliato sostituire que-
sto sol del basso con un fa come si trova in
alcune edizioni.

b) La legatura che unisce I'ultima croma,
la, alle semicrome seguenti, che si trova in
molte edizioni, ¢ probabilmente un errore.

c) In alcune edizioni la quarta croma &
sol invece di si. St & giusto.

a) f instead of g on the second quaver, as
found in some editions, is definitely wrong.

b) The tie from the last quaver a to the fol-
lowing semiquaver a, found in many editions,
8 probably wrong.

c) Some editions have g instead of b on the
fourth quaver; b is correct.

E. az81 C.
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a) «F» statt «G» zum 2ten Achtel im BaB,
wie es manche Ausgaben haben, ist gewi
falsch.

b) Der Haltebogen vom letzten Achtel «als
zum folgenden 16tel «a', den viele Ausgaben
fiihren, ist wohl falsch.

¢) Manche Ausgaben haben «g» statt «h»
zum 4ten Achtel; «h» ist richtig.
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a) Il fa che troviamo al posto del sol in
alcune edizioni ¢ un errore.

b) La seconda croma & certamente un re
e non un m¢ come troviamo in alcune edi-
zioni.

¢) Qui il mi alla seconda croma e il la
nella battuta seguente sono giusti. Il fa e
il sol di talune edizioni sono sbagliati.

d) In molte edizioni manca qui il p che
tuttavia dovrebbe esserci.

a) The f one finds in some editions, instead
of g, 18 wrong. :

b) The second quaver ts definitely d, and
not e, as certain editions have it.

¢) Second quaver surely e, and in the next
bar a; f and g instead, as found in some editions,
are wrong.

d) The p is missing in many editions, but
18 certainly right.

E. azs1 C.

a) W statt «gl», wie es in manchen Ausga.-
ben steht, ist falsch.

b) Das 2te Achtel ist bestimmt «d» und
nicht «e», wie mancher Druck es hat.

c) 2tes Achtelsicherlich «e», kleine Oktave;
im néachsten Takt «A»; «f» und «G» an ihrer
Stelle, wie manche Ausgabe hat, sind falsch.

d) In vielen Ausgaben fehlt das p; es ist
aber sicher richtig.
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a) In alcune edizioni troviamo una le-
gatura fra I'ultima semicroma la e la croma
seguente. B uno sbaglio. L’edizione Cotta
aggiunge alle due ultime crome un fa diesis
e un mi (evidentemente perché le due bat-
tute dopo le due crome alla sinistra hanno la
terza). Questa aggiunta & inammissibile.

b) La quarta croma nella parte superiore
non & mi come troviamo in alcune edizioni,
ma re. Il p sul quarto ottavo, che & certa-
mente giusto, manca in molte edizioni.

a) The tie from the fourth semiquaver a
to the following quaver, found in several prints,
18 probably wrong. The Cotta edition adds f§
and e to the third and fourth quavers in the
right hand (apparently because two bars later
the third and fourth quavers in the left hand
have thirds). The addition is not justifiable.

b) The fourth quaver right hand is not e,
ag some editions have it, but surely d. The p
on the fourth quaver, which is certainly correct,
18 MisINg in many prints.

E. a281 C.

@) Der Haltebogen vom 4ten 16tel «a® zum
folgenden Achtel, den man in einigen
Drucken findet, ist wohl falsch. Die Cot-
ta’sche Ausgabe fiigt dem 3ten und 4ten
Achtel rechts noch -fis®» und «e® zu (offenbar,
weil zwei Takte spater links die beiden
letzten Achtel Terzen haben). Die Ergén-
zung ist abzulehnen.

b) Das 4te Achtel rechts heiBt nicht «e?,
wie einige Ausgaben haben, sondern gewif
«d?. Das p zum 4ten Achtel, das ebenso ge-
wiB richtig ist, fehlt in vielen Drucken.
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a) Nell’edizione originale non troviamo il
diesis al fa. Deve trattarci di una dimenti-
canza. 11 fa diesis ci sembra giusto, e la mag-
gior parte delle edizioni lo ritengono tale.
Soltanto Nottebohm opta per il fa naturale.

b) Pedale autografo.

¢) Vedi pag. 104 ¢).

a) The original edition has no § for the f.

Most likely the $ was just forgotten, 4 should
be correct. That 1is the opinion in nearly
all editions too; only Nottebohm recom-
mends f.

b) Pedalmark (and release-sign) by Beethoven.
c) See page 104 c).

E. a2s1 C.

a) In der Originalausgabe steht vor «f»,
erstem Achtel links, kein#. Das Versetzungs-
zeichen ist wohl nur vergessen; «fis» diirfte
richtig sein. So denken auch fast alle Aus-
gaben, nur Nottebohm tritt fiir das «f» ein.

b) Pedal autograph.

¢) Siehe Seite 104 c).
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a) La diteggiatura nella mano destra, in
questa battuta e nelle due seguenti, & di
Beethoven.

b) La seconda semicroma re & probabil-
mente giusta. Molte edizioni vi sostituiscono
un ms, che & nondimeno concepibile.

i

\y u

a) In this and the two following bars the
right hand fingerings are by Beethoven.

b) d as second semiquaver is probably cor-
rect. Many editions have e instead, which is
nevertheless conceivable.

E. az81 C.

a) Fingersatz fiir die rechte Hand hier und
in den beiden folgenden Takten von Beet-
hoven.

b) «d!» als zweites 16tel ist wohl richtig;
viele Ausgaben haben stattdessen das hier
immerhin denkbare «el».
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a) Pedale autografo.

b) 1l la al basso & una semiminima. Molte
edizioni ne fanno una croma, cid che &
sbagliato.

¢) L’accordo sulla prima semicroma & a
quattro voci. Alcune edizioni omettono il
mt basso.

d) Vedi pag. 106 c).

e) La prima semicroma & un m: soltanto.
Quasi per compensare la nota tolta quattro
battute prima, alcune edizioni aggiungono,

sotto il mi, evidentemente perché

81

sol diestis
i passaggi non siano diversi da quelli corri-
spondenti a pag. 107.
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a) Pedal mark by Beethoven.

b) The a in the bass is a crotchet. Certain
editions have a quaver, which 8 wrong.

¢) The chord on the first semiquaver right
hand consists of four voices. Some editions
omit the lower e.

d) See page 106 c).

e) Here the first semiquaver right hand
consists of e alone. As if to compensate for the
© they removed four bars earlier, some editions

now add b to this e.
g#

Omission as well as additton apparently serve
the purpose of avoiding by all means that there
18 a difference - between these and the corre-
sponding passages on page 107.

E. az81 C.

a) Pedal autograph.

b) «A» im BaB ein 4tel. Manche Ausgabe
hat ein Achtel; es ist falsch.

¢) Der Akkord auf dem ersten 16tel ist
vierstimmig. Manche Ausgabe liBt das un-
tere «el» fort.

d) Siehe Seite 108 c).

¢) Hier besteht das erste 16tel nur aus «e%.
Zum Ausgleich fiir die vier Takte vorher
erfolgte Beraubung machen manche Aus-
gaben jetzt ein Geschenk,indem sie dem «e?»,

1
« f;lisl » zufiigen; beides geschieht offenbar, um

nur ja keinen Unterschied zwischen diesen
und den entsprechenden Stellen (S. 107)
bestehen zu lassen.
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a) Corona della durata di 4 quarti circa,
poi una pausa di sette ottavi circa (senza
pedale).

8) In molte edizioni manca il pp.

¢) Vedi pag. 105 a).

2
242141

d) Piu facile:

a) Length of Fermata about four crotchets;

then a pause (without pedal) of approximately
seven quavers. .

b) The « pp» i8 missing tn many editions.

c) See page 105 a). .
242141

E. az2s1

¢) Siehe Seite 105 a).

d) Erleichterung:

a) Fermate etwa vier Viertel, danach noch
etwa sieben Achtel Luftpause (ohne Pedal).
b) Das pp fehlt in vielen Ausgaben.
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a) La diteggiatura sulla terza e la quarta
semicroma, mano destra, ¢ di Beethoven:
essa dimostra in modo inequivocabile che
anche le due crome devono essere suonate
con la mano destra. Altre versioni proposte
da varie edizioni non fanno che rendere piu
difficile il passaggio. Due battute dopo & ine-
vitabile ’esecuzione delle terze con la mano
destra.

b) Alcune edizioni, senza diritto né ra-
gione, aggiungono una quarta voce (mt basso)
al terzo accordo della mano destra.

¢) Attenzione alla corona.
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ten.

a) The fingerings on the third and fourth
semiquavers right hand are by Beethoven,
indicating unmistakably that also the two
quavers should be played with the right hand.
Suggestions for a different distribution, as of-
fered in many editions, make this bar only
more difficult. Two bars later it is simply
unavoidable to play the thirds with one hand.

b) Without right or reason certain editions
add a fourth voice, lower e, to the chord on the
third quaver, right hand.

¢) Observe the Fermata!

E. az281 C.

.

=

a) Fingersatz zu 3tem und 4tem 16tel in
der rechten Hand von Beethoven, gibt un-
miBverstindlich die Anweisung, 2tes und
3tes Achtel auch mit der rechten Hand zu
nehmen. Vorschldge zu einer anderen Aus-
fithrung des Taktes, wie sie viele Ausgaben
bringen, erschweren nur. Zwei Takte spiter
war eben die Uebernahme der Terzen in
eine Hand nicht mehr zu vermeiden.

b) Manche Ausgabe fiigt dem 3ten Achtel
rechts noch eine vierte Stimme, «e®» zu. Ohne
Grund und Recht.

¢) Fermate beachten!



