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VORBEMERKUNG.

s ist eine — leider — feststehende Tatsache, daB dic bisherige Lehrmethode, soweit sic uns in Form
I , von Klavierschulen, Litiidenwerken usw. bekannt geworden ist, dic cinscitige Ausbildung der Finger-
technik im dium des igt, ohne dic fiir die Entwicklung der Klavier-

technik zum mindesten cbenso wichtigen Ar seniigend zu i as ist so wider
die Natur, als wenn der Mensch nur mit den F 2u gehen hen, Knic- und Hiift-
gelenke dagegen in ihrer Bewegungsfreiheit vernachli

Unterrichts allzusehr begi

igen wollte.

Zwar hat es in neuerer Zeit an Versuchen nicht gefehlt, den Armgelenken zu ihrem Recht zu
verhlfen, aber — dic Verfechter dicser an sich richtigen Idee schicien insgesamt weit tiber das Ziel
hinaus, indem sic den Fingern eine nur rein >dienendec Stellung im Spiclmechanismus anweisen und

die keit ihrer hoch

o i g sowic den Nutzen einet Bew
derselben leugnen. Aus welchem Grunde? Soll denn nicht eine moglichst harmonische Ausbildung
simtlicher am Klavicrspicl beteiligten Organc und zwar bis zur hochsten Leistungsfihigkcit — an-
gestrebt werden? Ohne Schulung der Finger keine hochentwickelte Technikl Und nicht nur
in rein mechanischem Sinn, sondern — mit Nachdruck sei's gesagt — auch aus psychologischen Griinden.
Das von Ilans v. Bilow geprigte Wort »Fingergedichtnise ist kein leerer Wahn. Deshalb: gleich-
maBige Beriicksichtigung und planmi §ige Schulung aller Organe, die der Spicler zur Tonerzeugung —
d. h. 7ur Errcichung ciner hochstentwickelten Technik im Dienst einer hoheren Idee — gebraucht.

soll diesem Gedanken — soweit es sich um die Grundlage der
Dic cinseitig betrichene Schulung der

In der vorlicgend
elementaren Technik handelt — Rechnung getragen werden.
Finger verleitet die jungen Schiiler fast los zur Versteifung der A Der 1
herbeigefiihrte Schaden ist nicht nur durch scine unmittelbar hemmende Wirkung auf dic Fingergeliufigkcit
AuBerst nachteilig, sondern hauptsichlich auch fiir die i i i der G i
verhiingnisvoll.

Der Anfinger wird daher gut tun, auch dem Handgelenk sowie dem FElienbogen- und Schulter
gelenk scine ungeteilte Aufmerksamkeit zu widmen, Er mufl den »Anschlage in gleich vollkommener
Weise mit dem Knéchelgelenk wie auch mit den len} i ieBlich H: 1 fih
lernen, und zwar nicht nur mit jedem Gelenk allein, sondern auch in allen Kombinationen.

Auch die »Armrollunge¥) ist friihzcitig zu tiben. Ieh verweise auf meine »Beitrige zur Fingerbildung «
op. 77 Heft 111, wo dicse A 1 falitit mit aller Ausfiihrli it bel It ist.

Dem denkenden Klavierspicler und Lehrer sei die Lektire der von mir im Verein mit A. Spanuth
verfafiten Schrift: »Methodik des Klavierspi )t

Neben den vorliegenden Ubungen und Etiiden sind > Fingeribungen« und Tonlciterspiel unerlaBlich.
Ich verweise wiederum auf meine »Beitrige zur Fingerbildunge op. 77 (Heft I und II).

Das Material dieses, fiir die Fi b Bandes mit wenigen Ausnahmen -
denen der Name ihres Verfassers beigeg ist — den gr Etii ken Czernys. Der
ganze Stoff ist in sichen, aus dem Inhaltsverzeichnis ersichtliche Gruppen geteilt, welche in sich progressiv
geordnet sind. Der crfahrene Lehrer wird, der Individualitit des Schiilers T gewil dfter in
die Lage kommen, mancherlei ifikati in der I Ige des { eintreten zu lassen.

4) Dieser Ausdruck fis die Drehibeweguugsfahigkeit des Armes (um scine Lingiachse) ist neveren Datums. s wird von

Seiten einiger jugendlichen Teibsporne behnuptct, da die Verwendung dicses tecbnischen Hilfmittels erst scit kurser Zeit bekannt
und eine der sci an dieser Stelle konstatiert, dab ich die > Armrollunge seit Antritt

meines Lebramtes vertreter
meinen Vorteigen iiber Methodik d
noch: Einfacher und gemischter S

Mod sel.
n und vom Jahre 1881 ab — dem Griindungsjabr des pach mir benannten Konscreatoriums — in
Klavierspicls sehr ausfibrlich behandelt habe. Ich nanate sie damals, und nenne sie beat

nschlag.
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Auch ist ¢s aus technischen Griinden geraten, di Anschlagsarten abwechsclnd iiben zu lassen; also
nach einer Periode von reinen Vingergeliufigheits-Ubungen einige Ubungen im Scitenschlag, in Terzen,
Fingerrepetition, Triller usw., desgl. Hand und Lllenb lenk-Ubungen. — Alles bei absoluter
Vermeidung von Versteifung der unbeteiligten Gelenke.  Die Legatobogen sind meistenteils fortgelassen
und wurden nur dort beibehalten, wo cine andere Anschlagsart ausgeschlossen erschicn, iden
sollen — wenn nicht anders vorgezcichnet — zuniichst legato, dann aber auch — die sichere Behers chung
des Legatospicls vorausgesctzt — non legato, und zwar sowohl mit Schlagbewegung als auch mit Druch.
bewegung — wo letzteres angiingie — geiibt werden.  Auch das Staldkato ist in o g
form — als positives (durch Sehlag gebildctes) und als negatives darch Druck gebildet
tiden sind zncrst langsam, jede Iand cinzeln, in mittlerer Ton
sobald der Schiiler geniigende Sicherheit erlangt hat, nur sehe ally 2 steigern. wenn das
vorgeschricbene Zeitmaly erlangt ist und dic Ltiide technisch fehlerlos durchgefithrt werden kann, beginne
man mit dem Swudium der Dynamik. Simtliche Ftiden sind péano, meszoforte, forte, und schlicilich
mit den vorgeschrichenen dynamischen Schatticrungen zu iiben. er Dynamik wende man seine besondere
Aufmerksamkeit zu. Um dic Ausdrucksfihigheit im Anschlag und Vortrag zu fordern, bin ich schr oft
von den meistentells nur diina gesiten Vortragshereichnungen der Originale abgewichen und habe dic
1 den Ltiiden ¢ isch reicher

iner chen Grund-

s zu studicren.

ke zu Gben. Das Zeitmal ist,

wer Scharwenka,

AVANT-PROPOS.

Il est malheureusement avéré que le genre d'enseignement en vogue jusqu'a ce jour, en ce qui con-
cerne les méthodes de piano, études cte. favorise i I'excés, & I'époque des débuts, la technique
des doigts, sans accorder autant de sollicitude aux articulations du bras, du moins aussi importantes dans
la technique pianistique. Ce proeddé est auss que celui qui consisterait & vouloir marcher
& Paide des seules articulations des doi ant les genoux et les hanches de préter leur
part de collaboration dans le mouvement général du corps.
A Pépoque actuelle on o tentd de
les partisans de cette idée, en soi juste,

igts de picd, empich

rendre aux articulations du bras la part qui leur revient, mais
: ans de dépassent de beaucoup le but, et ce en n'accordant plus aux
doigts quune importance secondaire par rapport au mécanisme du jeu, niant la nécdssité de I'indépen-
dance d({ leur mouvement ainsi que Putilité d'une faculté de mouvement des plus développées. Et pour
quelle raison? Ne doit-on Pas avoir en vue le développement harmonieux de tous les organes participant

au jeu et ce jusqu'a le)lr ultime rendement? Sans ¢ducation des doigts il n'est pas de technique parfaite.
Et il n'en va pas ainsi au point de vue

. : P mécanique seulement, mais — et nous insistons — ¢galement
pour des raisons psychnlc:glques. Le mot forgé par Hans von Biilow: »Mémoire des doigtse n'est pas
un leu:re. 1 fnu_t donc s'astreindre i une attention ¢gale et un entrainement logique de tous les membres
dont linstrumentiste a besoin pour

5 t s o produire des sons, c’est i dire pour parvenir & mettre la technique
a plus développée au service d'une idée supérieure,

Le présent recueil a pour objet de mettre cn lumiére cett

deésln tcch!::quc clér.nentmrm L‘étusle des doigts uniquement entraine les ¢leves, A de rares exceptions
pri ) vers CHgOH'YdISSCmEHt des articulations du bras, Ce grave inconvénient a non seulement sa réper-
cussion sur la vélocit¢ des doigts, mais il est encore funeste au dé futur de la techni

genér:lg. IL.F débutant fera donc hicn d’accorder une cgale attention aux articulations de la main comme
aux alrtllcn ations du coude et de lc'pzule‘ 1L doit apprendre & «jouer> de fagon aussi parfaite avec les
articulations du doigt comme aussi avec les articulations du bras (y compris le poignet), et ce non
seulement avec chaque articulation, mais en se servant de toutes esplces de combinaisons. '

e idéc — en ce qui concerne les rudiments
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1l convient aussi de Sexercer dés le début au »mouvement rofatif du brase®). Je renvois i mes
Beitrige zur Fingerbildunge, op. 77, Fase. Il ot ce jeu spicial est I'objet dexplications détaillces.

Aux pianistes et aux professeurs aimant & penser, je recommance la lecture de ma «Methodik des

i boration avec M. A. Spanuth. En plus des exercices qui suivent, il est
s +Fingeribungen« ct Gudes des gammes. A ce sujet Jindique encore mes

piels», publice en co
indispensable de consulter le

~Beitrige zur Fingerbildnge, op. 77 (Fase. T et 11l
o liscs dans ce volume dlabor en vue des dudes diémentaires proviennent, quelqucs
 patt, — auxquelles d’ailleurs sont joints les noms des auteurs — des études
fondamentales de Czerny. Toute la matitre est divisce en sept partics progressives dont 'ensemble
apparait dans la table des matitres. Le maitre expérimenté, et qui ticnt compte de Tlindividualit¢ de
Pélive, sera plus dune fois appelé i faire intervenir quelques modifications dans l'ordre de ces exercices.
sour des raisons techniques, daltérer les différents «jeuxs, faisant succéder par
ilocité des doigts, quelques exercices en monvement latéral,
il en va de méme en ce qui concerne les excrcices du
iideur des articulations nc participant pas au jeu.
et ne subsistent que la on toutc autre inter-
nlest pas prescrit antrement-

Les exerc
rares exceptions mis

Nous recommandons, [
exemple apris une période dlexercices de
en ticroes, répdtition du doigt, trilles, ete.;
poignet et du coude. Le tout doit s'accomplir sans ra
s de elegatos furent en majeure partic supprimcs,

exceutées — lorsqulil
la maitrisc de ce jeu — non-lié, et ce
ce dernier genre cst admissible. 11

Les signes
prétation cst exclue.  Les Gtudes doivent  Ctre
premicrement en eliés, puis aussi — lorsqu'on a acquis toute
fant en mouvement frappé qu'en mouvement de pression, 1a ol

incombe ¢galement d'ludier e staccato sous scs deux aspects fondamentaux, le staccato positif (par
mouyement frappd) ainsi que le staceato négatif (par mouvement de pression).

Les études sont 4 jouer d'abord lentement, main par main, et en force dynamique moyennc.
Liacedlération rhythmique ne doit se faire que graduellement, de pair avec la sireté acquise par I'éltve.
Ce nest qu'alors qu'on aura réalisé le tempo prescrit, ct que Pexercice sera exceuté de fagon parfaite,
qu’on commencera Pétude de la dynamique. Toutes les ¢tudes sont 4 exéeuter piano, mezzoforte,
forte, et finalement en observant la dynamique éxigde. On accordera i cette derniére une attention
Afin d'obtenir Pexpression dans le jeu ct dans linterprétation j'ai souvent augment¢ le nombre

a parcimonic avec laquelle ils sont distribucs ans les

spéciale.
des signes d’exéeution, m’éeartant en ceci de |
exemples originaux.

Xaver Scharwenka,

\ un terme nouvean ponr désigner la faculté qu'a le bras de s tourner dans Vaxe de sa longueur. Quelques
o et ausilinire technique comme de ordation xécente, et d'en faire wne «découvertes des
ai enscigné ce «mouvements (traduit ici par mouvement latéral. Le trad)
de 1a fondation da Conservatoire qui porte mon nom — et ol je 'ai
A ce moment-Li, comme avjourd'hui, je Pappelais:

* Clest
jeunes ardents se plaiseat 3 déclar
il me soit permis de faire remarquer que J
n 1881 — annde
Tétnde de Ia technique pianistique.

foderness. Qu
dbs mes débuts dans le professorat e
teaité, de fagon détaillée, dans mes cours sur
Mouvement latéral simple et combinés.
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Vorstufe zur
,Meisterschule des Klavierspiels®

Préparation 2 la
»sMéthode de virtuosité du Piano<.

Xaver Scharwenka.

La de la I du son est

Voraussetzung fiir den Gebrauch der vorlieg Etii-
d_en ist dic Kenntnis der elementaren Tonbildung. Fiinf-
finger -Ubungen bei stillstchender Hand miissen minde-
stens so lange vorher geiibt worden sein, bis der geistige
Rapport zwischen Gehirn und Fingern (,,Befehl“ und
,Ausfithrung®) tadellos funktioniert. Desgleichen ist die
Kenntnis der einfachen Taktarten, der Noten- und Pausen-
werte, der Vorzei i usw.nétig.

Beispiel einer Anordnung des Ubungs-
stoffes fiir die ersten Lektionen.

rhythmisch genau zihlen. Legato, mit mittlerer Kraft und

losen Gelenken. Ruhige Handhaltung.

Rechte Hand.

Right hand.- Main drgite.
3

a) Langsames ZeitmaB, Laut, mit deutlicher Aussprache, }

onr commencer a loctave in)fz’rieure.)
(Zunichst eine Oktave tiefer.
the beginning an octave lower.)

Main gauche.
inke Hand

supposée pour lusage des études suivantes. Les exercices
des cing doigts, la main demeurant immobile, doivent étre
exécutés jusqu'a ce qu'il y ait collaboration spirituelle entre le
cerveau et les doigts (<commandement> et cexécutions), et
qu'el i de fagon i hable. 11 est égal

supposé que I'éléve connait les mesures simples, la valeur des
notes et des pauses ainsi que les différents signes d’altération etc.

Exemple de la disposition de la matiére d’étude
pour les premieres leons.

a) Mesure lente. Compter les temps & haute voix et rhyth-
miquement exact. Legato en force moyenne et le poignet
souple. Maintien calme de la main.

]
=
gt
3 v
Beide Hinde.
Both hands.- Les deux ma{s. ~ o @
O— L§ § LS 1%
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schleunigen bezw. die

Schr allmihlich ist das ZeitmaB zu b
hle demnach auch 3

Taktart zu wechseln; der Schiller zl
und 2 in jedem Takt.

Es empfichlt sich, diese
deren Tonarten vorneh
die richtige Stufenfolge sel
sich friihzeitig schon an da:

ersten Ubungen auch in allen an-

men zu lassen,wobei der Schiiler
bst zu finden hat. Auch soll er
s Anschlagen der schwarzen
Tasten gewshnen. Dic Tonarten, deren Tonleitern mit
schwarzer Taste beginnen, konnen ohne Bedenken ‘mit
gleichem Fingersatz geiibt werden (also Daumen stets
auf den Grundton der Tonleiter).

vitesse, c’est a dire qu'on modi-

Peu a peu on accélérera la
I'éleve comptera donc 3, puis 2

fierera le genre de mesure;

dans chaque mesure. i )
1l est bon d’exécuter ces exercices dans toutes les tonalités;

P'éléve aura & trouver Jui-méme la succession logique. Il
aura aussi & s'exercer de bonne heure au jeu sur les touches
noires, Les tonalités dont les gammes débutent par une
touche noire peuvent étre exécutées sans appréhension (le
pouce toujours sur la tonique de la gamme).

Copyright 1909, by Brvtkopta Histel, NewYork

V. A. 2019,
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b) In dircktem AnschluB an dicse Legato-Ubungen sind
vorbereitende Arm- und Handgelenkbewegungen vor-
zunchmen,

Die folgenden Ubungen sollen dem Schiller Gelegenheit
zur aktiven Betitigung des ganzen Armes - zuniichst als
cinheitliches Anschlagsglied gedacht - geben. Wihrend
des laut, deutlich und streng rhythmisch zu zihlenden 340
Taktviertels wird der Arm (im Schultergelenk) sanft und
ohne ;,Ruck gehoben - ctwa bis zur Stirnhéhe - und
dann wihrend des 4% Viertels fallen gelassen.  Bei
zarten Fingergelenken empfichlt cs sich fiir dicse Ubungen
an Stelle des cinzelnen Tones vorliufig den betreffen -
den Dreiklang, zum mindesten jedoch dic Quintenspan-
nung zu wihlen.

Rechte Hand.

Right hand.- Main droite.

b) Comme suite directe & ces exercices de legato, on exé-
cutera des mouvements préparatoires du poignet et du c?ude.
Les exercices qui suivent sont appelés a offrir a Téleve
P'occasion de faire travailler tout le bras — en considérant
d'abord le bras comme un seul membre cxécutant. Au
moment o 'on prononcera & haute voix le troisiéme temps,
en observant sévérement la mesure, on levera le bras, (faxsa{{t
jouer larticulation du bras) doucement et sans heurt - jusqu'a
la hauteur du front - pour le laisser retomber pendant le
4me temps. En ce qui concerne les éléves doués darticulations
des doigts ddlicates, nous recommandons de choisir A Ia place
des notes simples de ces exercices, I'accord parfait ou tout

au moins Pintervalle de quinte.

Beide Hinde.
Both hands

7]
Lo
5
Weitcre Ubungen nach dem Muster der vorh di Drautre: d'aprés le modele des précédents (voyez
(in N¢ 1), No. 1).

In der folgenden Ubung soll die Hub- und Fall- (Schlag)
Bewegung mit groBerer Encrgic ausgefithrt werden, wo-
bei eine tbermiBige Muskelspannung sorgfiltigst ver-
mieden werden mu. Schultergelenk nicht anfwirts
bewegen.

Rechte Hand,

Right hand - Main droite.

Dans les exercices suivants il s'agit d'exécuter, avec plus
d%énergie, les d: etd u bras,
tout en évitant soigneusement un surcroit de fatigue 1mus-
culaire,

Ne pas lever Particulation de Pépaule.

Nul! auch mit beiden Hinden zZusam|
in Gegenbewegung. Transposition in andere Tonarten!

©) Finger-Legato. Zuerst mit mittlerer Kraft (n ;s d
auch leiser () und im Allabreve-Takt . "/ damn

men, in gerader und I

A présent 3 deux mains, en mouvement droit et en mouve-
ment contraire. Transposer en d'autres tonalitds,

C)‘ Legato des doigts. D'abord avec force moyenne (my)
puis plus doucement (#) et en mesure A 2 temps.

) 3 _ o a ~
3 —
N T3

V. A 2019,




(
1

~
¥y
© .
7o
—
t
R
"
m
o
F < S
d) Voriibungen fiir den Anschlag mit Ellenb lenk d) ices préparatoires pour lejeu iculation du coud
4me temps, 'avant - bras devient membre exécutant

Wiihrend des vierten Taktviertels ist der Vorderarm (im Pendant le
Ellenbog fenk) als Al licd - nach dem Muster (faisant jouer I’ du coude) ‘exemple
der vorhergehenden Ubung (unter D) - zu verwenden. Der | des exercices précédents (voyez b), tandis que le bras conserve
Oberarm verharrt dabei in ruhig hingender Stellung Arm- sa position perpendiculaire naturelle. Les muscles du bras et
und Handmuskeln ohne merkbare Spannung. de la main ne doivent pas marquer une tension perceptible.

Rechte Hand.
Right hand.- Main droile.

Linke Hand.
Left hand.- Main gauche. ~

Linke Hand.
Left hand.- Main gauche.

Nun i i s en, in gerader und in Ge- A deux mains, en t direct et en con-
mit beiden Hinden zusammen, in & traire. Transpositions en d'autres tonalités.

genbewegung. Transposition in andere Tonarten!

V. A. 2018,
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€) Finger-Legato.
Finger legato.- Legato des doigts.

Rechte Hand
Right hand.- Main droite.
1

L
Linke Hand.

Left hand.- Main gauche.
bl s ====
[ 17

Beide Hinde.

V. A. 2919,



f) Voribungen fiir den Anschlag mit Handgelenk.
Hicr ist die Hand als Anschlagsglied

f) Exercices preparatoires pour le jeu de poignet.

Achtelpause dient fiir dic Hub- und Schla
und Vorderarm verharren in ruhiger Lage.
Bei dicser, sowie bei allen voraufgegangenen Armgelenk-
bewegungen ist das ZeitmaB nach und nach zu beschleuni-
gen und aus dem reinen ,Fall“ein Schlag (,Wurf“) -
d. h. jene ybewuBte’, zielsichere Abwirtsbewegung des
Armes bezw. seiner Teil-Organe mit gesteigerter Muskel-
Energic zu konstruieren, welche fiir die Entwickelung der
CGesamttechnik (also der Geliufigkeit, Dynamik und Ago-
¢ik) unerliblich ist. Dicse Gelenkibungen, auf deren
systematische Entwickelung dic grofite Aufmerksam-
keit zu verwenden ist, sind nicht nur in jeder Klavierlek-
tion, sondern auch beim sclbstindigen Uben aus-
zufiihrent

Rechte Hand.
Right hand.- Main droite.

p—

2u verwendensdie | Ici, Cest Ia main qui est considéréc comme membre exceutant;
g g.Ober- | les demi-pauses sont pour Pexécution du mouve-
ment et d du bras, Avant-bras et bras

observent une position neutre.

Dans ce mouvement, comme dans les mouvements précédents
du coude, il convient d’accelérer successivement la mesure
et de passer, de la «chutes au scoup» (projection), c'est
a dire d'exécuter un mouvement <conscients, une chute sire
du bras, resp. de ses divers membres, en employant une
énergie plus grande, nécessaire au diveloppement de la
technique générale (donc de la vélocité, de la dynamique et
de I'agogique). Les exercices des articulations, au développe-
ment_systémati les on accordera la plus enticre
attention, doivent &tre pratiqués non seulement pendant chaque
legon de piano, mais pendant I'étude chez soi.

e e EE Tese. I
S
B e e R R, 7
E T T
Linke Hand.
Left hand- Main gauche.
— X ¥
P e e e R = e
E: T e
1 ~ —

Dassclbe mit beiden Hinden zusammen in gerader und
in Gegenbewegung.

Rechte Hand.
P Ri_g'l:i hand.~ Main droite.

La méme & deux mains en
direct €t en mouvement contraire.,

mouvement

Linke Hand.
Left hand.~ Main gauche.

ol

Sind solchergestalt die Gelenke einzeln vorbereitet, so
ist mit den kombinierten Bewcgungen zu beginnen.
Also: Der Schitler hebe gleichzeitig Vorderarm und
Hand; Vorderarm und Oberarm; Hand und Oberarm; Hand,
Vorder- und Oberarm und fithre die Hub- und Schlag-
bewegung nach den obigen Notenbeispielen zunichst im
tangsamen ZeitmaB aus.

V.A

o/
Lorsqu'on aura ainsi préparé les articulations, on commencera
les mouvements combinés. L'éleve lévera simultanément
Tavant-bras et la main; avant-bras et bras; main et bras;
in, bras et bras et exé les ascen-
dants et descendants e temps lent.
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méme degré se succédant fmm-:-.di':neme::
utées par mouvement du poignet; il en
remitre note de chaque phrase lice.
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8) Les notes du
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&) Unmittelbar aufeinander folgende Tone
h Handgelenkanschlag
Téne nach jedem Phrasicrungsbogen.
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h) Finger-Legato
Finger legato.- Leguto des doigts.
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Allgemeine Exercices
Geliufigkeitsiibungen. de velocité générale.
A. Fiinffingeriibungen A. Exercices des cing doigts,
bei stillstehender Hand. la main immobile.

1 .. ') .. - =
e T » —— = e
e s o o T - s O e
T 5500 o i T T e e it o
- S = t 1 2

#) Dic Bezcichnung des Fingersatzes bei Funffinger- *) Indiquer le doigt¢ pour ces exercices des cing doigts est

ibungen ist nicht nur iberfliissig, sondern dirckt non seulement superflu, mais directement préjudiciable
schidlich fir den Schitler. Dic Denktitigkeit des letzte- aléleve. 1l convient de stimuler chez ce dernier Vintuition
ren soll doch angeregt, nicht kiinstlich unterdriickt au lieu de Pétouffer artificiellement.

werden. Les accords de la main gauche sont a rendre par des
Die Akkorde der linken Hand sind durch einc leichte, mouvements de l'avant-bras exempts de toute raideur
von Muskelstarrheit freie Aktion des Vorderarms zu bil- musculaire (lever et chute de l'avant-bras).

den (Heben und Senken des Vorderarms). X o
*+) Die mit Punkten verschenen Noten (sfaccafo) sind | **) Les notes désignées par des points (staccato) sont a exé-

durch Handgelenkanschlag auszufithren. Es ist dabei cuter par mouven,wl}t du poignet. 1l importe d'observer
streng darauf zu achten, daB der Schiiler die Hand nach strictement que Péléve pose la main, apres le staccato,
der Stakkatobewegung erst ruhig wieder an dic Taste tranquillement sur la touche avant de commencer une
bringt, bevor er den neuen Takt beginnt. ' nouvelle mesure.
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*) Bei festliegendem 4. Finger werde
tel der linken Hand durch cine

n die Begleitungsvier.

Scitenschlag-ghnliche
Bewegung (siche Scite 55) gebildet,

*) Le qme doigt immobile, les noires de la parii: o ascom-
Pagnement de la main gauche 4 exécuter PAr un mouve-
ment ressemblant au mouvement latéral (voyez page 55)

V. A 2019,
i

I ——




11

" F.' .F

P

i
-4
1]
bt by
{ i
" N
e 1§\
“- T
“ Ay Hiin /
T « Y
jait h « ke
L vl \
3 e B N
[Lle H e 1o
Ly Sl e +—
i i 3
1 L Y
| b | o TTTee
AN IO/
il bauaaiill TTTe
1 |
N {
1] 3
i by -y
[l b
N
B Nt
T
E T
i
i L ) ev
d /
S————— e ——

©
~

| #) Tenir compte de I'observation & I'étude 2.

*) Man beachte diec Bemerkung zu Etide 2.

V.A. 2019,




1"~

VA 2919,




13

V. A. 2919



14

B. Exercices pour le passage du pouce.

und Ubersetzen.

B. ﬁbungen im Unter-
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*) Die Legatobogen der rechten
wie in den folgenden drei Ubu:
bogen* aufzufassen; sie bedingen ein s.
der Hand zwischen den ,,Phrasen,

Hand sind in dieser so-

de la main droite, dans cet excreice ct les trois
» sont 4 considérer comme indica
¢ leur exdeution exige de la main
ent levee entre les phrases.
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Le Couppey.

Allegro moderato.
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E. ﬁbungen in verschiedenen Tonarten. E. Exercices en différentes tonalités.

Bourrée. Le Couppey-
Allegro.
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retrait.
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Lo v " o imitive sur le clavie
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F. Exercices de staccato ct d'accords.

F. ﬁbungen im
Stakkato und Akkordspiel.

46

£
=
E=es

i e
el el
il A
sy
~t >
RYul -
~t Ik
el HTe
il e
Rl FTel
<ol e
B! |¢
e
v
~—e ~e
-atl T
-l e 8
1 e ,
il e ] ,_
R JENReS e i e .o [
RS 1 ' |
~¢ ~e B IS 4
el e .wmd. .Jr. .uﬁf
il ezl P {0
R TR | e o |
WL U :ad. ‘M .JL__
~alll e )| [free ol dT
8 9 = 4|
Wstes e s
— I )
© © ©

USRI

<

?J_ 277;%1 _é,%l -

FEias ° =,

, (g}re

(&e

VoA 2919,




Allegrctﬂloz 23 2}74' E

18 hatd :
23 bot/BE g

VA 2918




48

Allegretto scherzando.
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Allegretto animato.

*) Geibte Spicler konnen diese Ubun
repetition versuchen:

g auch ohne Finger- e

. 'exéeution de €€
*) Des pianistes avances peuvent essayer lexécution
ctude sans repetition du deigt:
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Molto allegro.

*) En mouvement accéléré, le doigté suivant est préférable

«) Fiir cin schnelleres Tempo ist folgender Fingersatz zu

empfchlen
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54 Allegro vivg.
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1
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A exceuter par D
igmet et articulation

*) Neben dem durch Schlag" aus den Ellenbogengelenk 2u | o En dehors du «staccato du brass,

b " N
L et o SO | e S s cou PO des cn scento
it de ¥ Y n Etiden de Pépaule soupl jouera ces deux ¢tudes en +SUEEEL
auch i dem sog oo kato! wobel dic Hindemely | pay [P SOUDIE) on fouers ey do owvement e €3]
H ia PR Py B g SO- q e: ite sition calme
‘ e Srs e uhige Lage abf dor Klavistur surick. | heccsie, reprennent de suite Ty pesiton, HC e
en.(Siche Bemerkung zu Etide 32) Beide Etiiden sing Ctudes sont ?l’jml‘::;.'\"':“‘;{érﬂ‘“s degrés dynamiques:

| in allen Stirkegraden zu tiben,
V A 2018
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III. 5

Der einfache und kombinierte Le mouvement latéral simple
(gemischte) Seitenschlag et combiné.
(Armrollung).

Ausfiihrlich ist diese Anschlagsart in des Verfassers | Ce genre de jeu est traité en détail par lauteur
»Beitrige zur Tonbildung® Op.77 Heft Il behandelt. | dans ses sBeitridge zur Tonbildunge op. 77, Fasc. lIL

Voriibungen. Exercices préparatoires.

a Einfacher Seitenschlag nach auflen. a) Mouvement latéral simple extérieur.

T
D B e e i
77— rﬁ SIS Tl
b) Emf'\cher Seitenschlag nach innen. b' Mouvement latéral simple intéri«_ur
LHY) | || | | | | | !
T“H‘PH—'—I‘)W‘—' ﬁ*i—‘ |d¢'i‘|'i":ﬂ

ma

#) Dic Viertelnoten werden durch einen leichten, durch die *) Les noires sont a exécuter par un toucher léger de la
Drehbewegung des Armes unterstiitzten Handanschlag main soutenue par un mouvement tournant du bras.
.\usgduhrl

*%) Der S hlag nach auBien in mitdemnach | ** Le mouvement latéral extéricur combiné avec le mouve-
innen. ,Rollung* des Vorderarmes (bezw. des ganzen Ar- ment rotateur intéricur de lavant-bras (resp. du bras
mes) um seine Lingsachse, welche im schnellen Tempo 2u «entier) autour de son axe longitudinale et qui se trans-

forme, dans le tempo accéléré et soutenu par Vavant-bras,

einer, vom Oberarm unterstiitzten schiittelartigen Bewe-
en un mouvement de secousse.

gung wird.
V. A 2018,



56 N . . . .
a) Einfacher Seitenschlag. @) Mouvement latéral simple
Allegro.
(Seitenschlag nach innen)

(Side styoke inward)-(Mowvement latéval intérieur)
o

) 1 e 203030l 0 o o o_o 0,0 0,0
e s e e e
@E E s e e s e e e e s e s o

7.

(nach auBen)
(outward)- (extérieur)

Allegro.
Seitenschlag nach auBen (linke Hand),

Side stroke outward Ueft hand).- Mowvement latéral extévieny (muin gauche).

Allegro vivace.
Scitenschlag nach auBen (rechte Hand).
Side stroke outward (vight hand).- Mowvement latéral extérie
2 1.3
o v— —F—]
(EEE=E=c===
B e =

f -

ur (main droite).

VoA es19,
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Scitenschlag nach auBen (inke Hanid).
Side stroke outward (eft hand ).

b

- Mouvement latéval extérieur (main gauche).

Allegro.
Mouvement latéra
Scitenschlag nach auBen (linke Hand).
Side sivoke outward (lgft hand).
1 . M . .

1 extérieur (main gauche).

f—p




Mouvement latéral extérieur (main droite).
Scitenschlag nach auBien (rechte Hand).

Allegro. Side stroke outward (right hand).
n g

N A

Seitenschlag nach auBen (linke Hand).- Mowvement latéral extévieur (main gauche).

Ilegro.sgm‘ stroke uzufw/awiilg&{mml), L 2 /’P—\
ey — e ey

cresc.

bt e ———  — — I i
e . it ve——o" —{ba ]
e = 1 9 » S T2 9
h; v 'c ko g 2
Allegro. N 5 =
4 L b 5)
B A H . !
3 2 " 3 *|

48 8

=

i i i

2 2 2

5 © 5

*) Dic nach oben gestrichenen Achtelnoten der rechten
Hand sind durch Seitenschlag auszufiihren.

*) Les croches cauddes au dessus du systeme et confices
4 la main droite, sont a exécuter par mouvement latéral.
V. A 2919,
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#) Les croches caudées au dessus du systme ct confices

a la main droite sont i exdcuter par mouvement latéral.
=#) Les notes cauddes au dessus du systeme sont a exécuter
g, PAr mouvement latéral.

o
+) Die nach oben gestrichencn Achtelnoten der rechten
Hand sind durch Seitenschlag auszufithren.
+%) Die nach oben gestrichenen Noten sind durch Seiten-

schlag auszufiihren. v A eer

B
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Allegro molto.
Suknschhg in beiden Hinden.
Side stroke in both hands.- I){ouvz!m’nl latéral (Ie:, denx mains. .

4 \,2 A

V. A, 2019,
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Allegro viv
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Allegro moderato.
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J- B. Duvernoy
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Allegro moderato.
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Allegro.

B. Duvernoy-
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Mouvement latéval intérieur
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sempre _cresc.
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riten.. - -a tempo

1 1 1 . . . .

p leggiero
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Allegretto.

16 25 3

Spater
Tater
pris

und
and
el

r

2 2

"y Cot exercice ct 135 suivants sont a exccuier par emouve-
ment latéral combine:. Un commencera par d'amnles
mowvements Gu sccousses des bras,

*) Diese, sowic auch dic folgenden Ubungen sind mit
} nlae auszufiihren. Man beginne

mit schr ausfiihrlichen, schiittelartigen Bewegungen des
Armes.

V.A. 2919,
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Gebrochene Akkorde.

Fiir die ersten Versuche, gebrochene Akkorde mit ega-
ler Tongebung zu spiclen und das Unter- und Uberset-
zen der beteiligten Finger zu iben, kommen zunichst
dicjenigen Tonfolgen in Betracht, welche egale Inter-
valle bei moglichst kurzem Tastenzwischenraum zeigen.
(Kleine Terzen) Hierfiir sind in erster Linie die alterierten(ver-
minderten) Scptimenakkorde zu verwenden. Fiir das Unter-und
Ubersetzen ist ein leicht bewegliches Handgelenk (in ho-
rizontaler Richtung) unbedingt erforderlich. Vorder- und
Oberarm folgen der Richtung der Hand mit unbehinder-
ter Gelenkbeweglichkeit. Die Finger - Aktion bei den Vor-
Gibungen mit méglichst hohem Uub. Man vermeide beim
Untersetzen ein Forcieren des Tones durch den Davmen.

Voriibungen.
Die Ubungen im Violinschliissel sind fiir die rechte,dic im
BaBschliissel fiir die linke Hand bestimmt.

1
Accords brisés.

Pour les premiers essais d'exécution des accords brisés d'une
sonorité égale, tout en s'exergant au passage des doigts qui
y participent, il convient d'envisager d'abord les successions
tonales offrant des intervalles d’une distance de touches aussi
restreinte que possible (petites tierces). Pour ce il importe
d'employer en premier licu les accords de jme altérés (dimini.és).
Pour le passage des doigts, un poignet souple (dans le sens
hori: 1) est absol i Bras et b

conforment 4 la direction de la main avec toute la souplesse
des articulations. Les doigts devront se lever le plus possible
dans ces exercices préparatoires. Dans le passage en dessous
on évitera de forcer le son par le pouce.

Exercices préparatoires.
Les exercices en clef de sol sont destinés a la main droite,
ceux en clef de fa a la main gauche.

Les positi ces prép ires dans tous
les tons sont recommandées comme étant d'un excellent
enseignement.

Als ganz besonders forderlich sci die Tr ition
der ,, Voriibungen® in alle andcre Tonarten angele -
gentlichst empfohlen

! V.A.2919.
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pour reprendre de suite sa positi
(voyez l'observ. & No. 32).

rejette brusquement en arriére;
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) Vergl. Anmerkung zu N¢ 99. 9.
Dic Abzugsbewegung der Hand ist in Anbetracht En égard au tempo plus lent, le mouvement de retrait de
des ruhigeren Tempos hier nicht $0,,schne'end” wie Ja main ne doit pas étre si brusque que pour l'exécution
L in N9 99 auszufthren. VA2 ’de No. 99.
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Duvernoy-
Allegro moderato.
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*) On expliquera aisément & Pélive le doigté de cet exercice,
si l'on veut bien attirer son attention sur les «positions
des mains» ainsi qu'elle ressort dc 'exemple suivant:

des !

*) Der Fingersatz. dieser Ubung wird dem Schiler leicht
crklirlich wenn e auf die ,Handlagen® hingewiesen
wird, wic aus folgendem Beispicl crsichtlich:

—
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b
%% ; im schnellen Tempo als Quintole:

i

V. A. 2919

=3 ¢ntempo accélére comme
=3" quintolet:




V. %
Tonrepetitionen. : Répétition de sons.
Pour les répétitions de sons & exécuter dans un mouvement
modéré, le simple jeu de la phalange suffit. Mais dans une
succession plus_accélérée des sons, il devfent nécéssaire

In nicht allzu schoellem Tempo lassen sich Tonrepeti.
tionen mit einfachem Fingeranschlag aus dem Knochel
gelenk ausfiihren. Bei schnellerer Tonfolge jedoch ist

der Anschlag aus dem Fingergelenk notwendig, wobei d'employer le doigt se mouvant dans son articulation, le
die Finger cine zupfendc, leicht federnde Bewegung in doigt tant alors un léger t de ressort vers le
der Richtung nach dem Handinnern machen. Ein leicht creux de la main, Un poignet souple facilitera de beaucoup
b gtes Handgelenl stiitzt diese Anschl t Ia bonne exécution de ce toucher.
auBerordentlich.
Voriibungen. Exercices préparatoires.
43 5 5
1544 545
I
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Allegro vivace.
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VI.

Doubles notes.

Doppelgriffe.







“\ Voyez I'observation & No. 100,

V. A, 2010

Ssempre staccato
2106,
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“8poco marcato

*) Vergl. Anmerkung zu N
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Allegretio animato.
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Allegro moderato. "
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*) Ich verweise hinsichtlich des Oktavenspiels auf meine
»Studien und Ratschlige im Oktavenspiel* Op. 75.

|

V. A 204

. I It
*) En ce qui concerne le jeu d'octaves, qu'on veuille E‘fnr$;.1
o porteriimes «Studien und Ratschlage im Oktavenst”
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% Vergl. Anmerkung zu

Ne 162, Der in N 155 umklamumert *) Voycz Vobserv.
parenthéses, de N

vermerkte Fingersatz ist nur fiir Spieler mit geniigender

Finger-Spannweite.

VA 2619,

pourvus d'une ex|

4 No. 152 Le doigté, plac entre
0. 155 n'est prévu que pour les pianistes
tension suffisante des doigts.
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Allegro giocoso.
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staccato

¥ez Pobservation 4 No. 152,
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* Vergl. Anmerkung zu No 150,




VII. 108

Trilleritbungen.

Der Triller ist zunichst durch reinen Fingeranschlag (im
Knéchelgelenk) zu bilden; spiter auch durch das bei den

Exercices de trilles.

Le trille est 4 exécuter d'abord par simple mouvement de
iculati éri aussi par les
aux exercices préparatoires du

I cs pl

Voriibungen zum ,,; « crwihnte ,, Schiitteln! Letz-
teres empfichlt sich vorzugsweise bei allen Trillern, welche
mit dem zweiten und vierten Finger ausgefiihrt werden kon-
nen. Der dritte Finger bildet hicrbei gewissermagen die
Achse, um welche sich dic beiden, ziemlich gleich schweren
Handhilften am glei igsten zu drehen iitteln) ver-
mogen, wodurch das Streben nach Egalitit in der Tonge -
bung merklich erleichtert bezw. unterstiitzt wird. Aber auch
dic anderen Finger sind fir diese Art der Trillerbildung
nach und nach heranzuziehen. Selbstverstindlich ist die
Schiittelbewegung nur mit Hilfe des Vorderarms ausfiibrbar.

Voriibungen.

mouvement latéral.  Ce dernier procédé se recommande
surtout pour les trilles exécutés par les ame et gme doigts.
Le 3me doigt est alors comme Paxe autour de laquelle les
deux moitiés de la main, d'un poid équivalent, tournent (se
secouent) avec toute I'aisance nécessaire; cela facilite beau-
coup 1'égalité voulue dans I'émission du son. Mais il convient
de faire beéncficier de ce procédé les autres doigts également
1l va de soi que ce mouvement de secousse ne peut aller
sans le concours de I'avant-bras.

Exercices préparatoires.

Schiitteltriller.
Shaking trill - Trilles en Secousses.
3 B

8

M.G.

sreprrapecererafe

glich)- (Aussi vite

(As fast as possible)  que possible)

Mit Fingeranschlag. )
M.D. With finger touch.- Avec toucher du doigt.
JR.H. ¢ 2 8 3

3 4 3 2 8

fbabe p 2 prazpe bet
y:%— S SSe e ==

(Sa schnell als moglich.)- (Adussi vite
(4s fast as possible.)  que possible)

V. A. 2919,
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Andantine espressivo.

' y i i ; .
o 1m schnellen Termpo wiirde dieser 4 £, Daus letempo acedlér ce emor-
. =  Praiuilr durch cine Trioe wie- dants st exéeuter comme U

Saes Sam

i derzugeben scin: (P triolet: F%
it V. A 2018, -
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Andante espressivo.

gato

ley

V. A. 2019,




108 Der Triller in Verbindung mit dem Seitenschlag.,
The trill in connection with the side stroke~ Le trille combiné avec le mouvement laléral.

Allegro.
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%) A exécuter par mouvement de secousse.
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* Durch Schiittelbewegung zu bilden.
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