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MESSTEURS i

Dans ces jours malheureux on les tempétes politiques avaient disperse les Muses éper-
dues, celles qui manient la Cythare et la Lyre avaient fui comme leurs sceurs. Honneur au
(litoyen courageux qui parvint a leur ouvrir un azile! honneur au fondateur du Conserva -
toire.... 3 SARRETTE | honneur a vous, MESSIEURS, qui, dignes prétres de ce nouvean
Temple, V'avez orné des fruits de vos veilles et des productions de votre génie! Non seu -
lement guidés par vos savantes legons et par celles des maitres particuliers dont vous a-
viez fait choix, mais encore inspirés par vos ouvrages, une foule d’éléves sont sortis du Con-
servatoire, et soutiennent aujourd’hui, par leurs talens distingués, la reputatmn de cette E-
cole, fameu.se _presque des sa naissance.

Sans prétendre me ranger dans cette ]Jﬂ]lante élite, je ne me glonfie pas moins du
titre de Pun des Plus anciens éldves du Conservatoire. Devemn Professeur i a4 mon tour,dans
cet établissement, j’ai taché de suppléer par le zéle a ee qui me mnqualt sous d’autres
rapports: j'ai tiché, surtout, de meriter ’honneur qu'on m’avait fait, en reportant sur mes
¢léves cette sollicitude paternelle dont j'avais été l'objet. Enfin, jai en 1’ambition, témé -
raire peut étre; mais excusable, d’ajouter quelque chose aux travaux de mes devanciers, et
’agrandir un peu la sphere et le domaine de I'instrument que j'étais appelé a enseigner.

Tel est, MESSIEURS, I'esprit qui m’a diriﬂé dans Yexercice de mes fonctions, et qui
m’a suggere l'idée de la Méthode dont J espere que vous voudrez bien accepter la dédi-
cace.

Je ne m’en dissimule pas les imperfections; mais si vous ne la trouvez pas tout-a-fait
indigne d’un suffrage aussi éclairé et aussi honorable que le votre, je serai trop dédom-
magé des efforts qu'elle m’a coutés; et déja méme, j'en recois un prix hien doux, puisqu’el-
le me fournit I'occasion de vous exprimer publiquement, et mon admiration pour vos talens,

. ) . s
¢t ma sincere recomnaissance.

DAURRAT.

Paris  1824.

~ {32.Z.)i




'4



PREFACE

Le Conservatoire de Musique, institué en 4796, a donné a I'art musical et 3 ses
différentes branches, une impulsion, un élan qui s'est cummuniqué a toute. la France,et
méme a letra.nger Ll élite des compositeurs, instrumentistes et cl:anteura de ce temps
rassemblés pour former des éléves; un cor ps de doctrine composé par eux pour servir i
Uenseignement des différentes parties de Vart; les encouragemens et la protection accor-
dés a cet établissement par tous les gouvernemens qui se sont succédés; les récompenses
décernées aux éléves qui se sont distingués le plus,... ont rendu les Francais rivaux heu-
reux de deux peuples voisins dont ils tenaient primitivement leur instruction musicale.

Les chanteurs francais dont s’honorent nos théitres de Paris n’ont rien a envier
aux chanteurs italiens; et les chefs-d'curre des allemands, dans la musique Instrumen-
tale, semblent avoir eté transportés en ‘France, pour montrer,dans tout son développement
et dans son plus grand éclat, le génie de leurs auteurs.

En France, les Violons et les Violoncelles avaient depuis longtemps une musique bien
faite, et formant un cours d’études plus que complet, dont les VIOTTI, les KREUTZER, les
BATLLOT, les BOCCHERINI, ]9.5 DUPORT et les ROMRERG ont, dans notre siecle, mar -
qué le hut et posé les limites. Mais Jes compositions. i I'usage des instrumens 2 vent, € -
taient faibles, et les ouvrages destinés i leur enseignement,se. ressentaient encore de l'en-
fance de Vart: les artistes qui exercaient et professaient ces instrumens, 6fran’ger"a, la
plupart, et sortis des régimens ou du service particulier des Princes d’Allemagne, a-
vaient sacrifié au me’cnniame d’une éxécution supérieure, I'étude de 1’Harmonie et de
la Compoutmn' connaissances qu ’on est en droit d’ exiger au]ourd hui de tout bon pra—
fesseur. ) v ‘

Quelques Eompusiteura essayérent vainement de perfectionner I’art dq-l’exécution: ‘
la routine, les vieilles hahitudes, le style recu I'emporterent; ils furent contraints de cé-
der. De 1, Puniformité dans les coupes, les traits de convention, ou fournis par les éx-
écutans eux-mémes, le Point d'orgue obligé a plusieurs instrumens, (1) le Rondeau en

(i) Le Point d'orzue étant considerd comme une improvieation, on congoit qu'en Musique,il n’est pas
présumable que plusienrs instrumentistes' se trouvent d’accord sur la nature des idées, sur leur enchai-
oement of sur harnionie qui leur convient. ‘

(32.Z) 1
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Chasse pour les.Cors, ou 1’ Eclm avec, sourdines, et autres nelllenes consacrees .

Grace a 1 eta.blusement du Con.servatmre le gout sest epure les instrumens a vent

se aont modelea sur les mstrumena a oordm et sur Tes c]nnteun pour Ia coupe de leur

- musique, ainsi que pour Ie st_yle dexecutmn- et nous arom appris a connaitre ce que

c’est que S:lulgn MUSICAL Cnu.:lm Elrlunnunl, Gllll en exécutant les compus.l—
tlom des GOSSEC MEHUL CATEL CHERUBINI LESUEUR BFRTON BOYELDIEU,
auxquelles se melaient, -sans les affubhr les chefs-d’ceuvre dea LEO JOMELLI,

‘HAYDN, GLUCK, MOZART  CIMAROSA, PAESIELLO, dont on se Plaualt a nous re-

véler lenstence, et i mous falre sentir les dlunea beautés.

Parvenu enfln a professer dans cette méme Ecole Su nous avions ete- instruit ,
et nos maitres _mous ayant excité a completer nos études mualcales, nous avons du
nous attacher, autant qu’il était en mous, i Perfectionner- I'étude du Cor, ou plutit
a donner un nouvel eas-or' a cet instrument qui paraissait pencher vers son déclin,
par la fugeste® introduction du Genre. mizle; genre par lequel on formait des artis-
tes bons pour jbuéxl- le Sore, mais .peu propres au tra.‘vailide Porchestre; inconvénient
qui; depuis longtemps, se faisait sentir. ‘ . .

Cependant le but du Conservatoire était de former des Artistes aussi habiles

dans Vaccompagnement au Théatre, a la Chapelle et dans’les concerts, que propres’

a briller dans le Soro: on voulait en un mot, quils juignias-ent Yutile a P'agréable,et

le genre mixte sacrifiait Tun a lautre. Les jeunes gens,'aéduits par la facilité de ce

- genre, ne connaissaient plus qu’un seul ton sur le Cor, (t_:elui de Fc‘v) et une sorte de

Musique renfermée, a peu pres, dans les limites d’une octave et demie. Les tons gra- .

ves et aigus n’étaient plus joués, méme a Porchestre ou les tons intermediaires ser -
vaient a transposer les accompagnemens des morceaux ecrits pour les deux autres
classes de tons. Il est inutile de dire quelle monotonie d’effet, quelle pauvreté de

sons, quelles fautes d’harmonie résultaient de ces transpositions continuelles. Enfin,

. . . r
le Cor, en bornant ainsi les ressources des compositeurs et les facultés des éxéeu-

tans perd:ut Presc{ue tous ses avantages. . .
On a pense qu’une bonne methode de Chant était le meilleur modeéle a suivre

pour ceux dont lobJet est dimiter la voix sur des instrumens qui rivalisent souvent

avec elle; mais cette assimilation a ses bornes: généralement, I’étendue des instru-




mens est plu.s considéx:ahle qﬁe célle des voix‘- leurs mo‘yens. d’exécution sont plus
_ variés, leur mécanisme, plus ou moins J:omphque change a chaqua gamme, a cha-
que trille, a chaque Grupetto, &o. tandis que celui des voix reste le méme, quel—
que soit le Diapason des gammes et des divers agremena de la musique.” - .~
Les sons naturels et lea sons factices ou artificiels du Cor, (i) sont tou -
jours aux memes places, sans ' doute;, mais les uns et les autres , plus ou moins mul -
tipliés, modifiés de différentes maniéres, s€lon ce qu’exige la nature du mode ou
celle des tons, contrarient habitude, les mouvemens uniformes“al‘uquela-la main,
du Pavillon #’était accoutumée, dans Pexercice trop prolongé d’une seule gamme;
ou d’un seul mode. C’¢tait donc un défaut attachi} aux Méthodes faites pour le

Cor, de n'offrir, a trés peu de chose prés, que des exercices ,dans la seule gam-

me majeure du Ton, ou corps de rechange adapté a I'instrument du commen -

cant; puisque, de l'avéu méme de leurs auteurs, ¢es exercices lasseraient bien-

tot la patience des éleves, si Yon ne les enfremélait pas de morceaux de mélo-

die proportmnnea a leur avancement, approprles a leurs moyens acqula Or, u- )

ne mélodie quelconque, toute facile qu'on la suppose, module au moins & la Do-
minante:- voild donc une note altérée, un Fa § qui était inconnu a 1’éleve, et
qui Varréte. Si la mélodie passe ensuite a la sous-dominante, voila un S b, au-
tre pierre d.’;ichoppement. (2) Enfin, toute melodie, sans sortir des ragles les

plus sevéres de la modulation, peut passer dans les trois gammes mineures ; rela-

tives des precédentes, et voild trois Aooidens de plus, (un Sol §, un Ut.§, un RZE)

dont 1’éléve n'avait aucune idée avant de commencer 1’exécution du premier mor-
ceau de mélodie. I1 faut alors que le maitre entre dans des explications tardi -

ves ou déplacées. Sans doute, il convient d’exercer I'éléve sur la gamme ‘majeure

e

i

(1-) Ou nomme Sons waruners, sur le Cor, ceux qui se font 3 pavillon ouvert; et Sows rac-
TICES, ou ARTIFPICIELS, ceux qui ne peuvent étre formés qu'en’ bouchant plus ou meins, avec la
main, le pavillon de I'instrument. Le mot Faocfice otant plus court qﬁe Vautre, sera em -
ployé iei de préférence. L

(2) -Je dois supposer ici la gamme majeure d'th, comme s'expriment les exécutans, puisque
o'est aussi celle qui semble tonjours se présenter a leurs yeux, par, I'absence de tont signe acei-
dentel i la clef, et par 1'accord parfait du mode; quelque soit, d a:lleura le Ton sur lequel ils
jouent,

(32.2.)1
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la plus naturelle au Cor; parceque, dans cette gamme, la Tonique, la Médian -
te, la Dominante, ainsi que leurs octaves, sont des notes naturelles; parceque les
sons factices Y sont moins multipliés que dans la -plﬁpart des autres gammes :
mais au;sit&t que Péléve a_terminé l'étude des lequns élémentaires sur la for-
mation des sons et sur les Intervalles, dans la gamme d’Ut majeur, il est a pro -
pos de l'accoutumer aux autres gammes majeures et mineures avec un di¢se, un hé-
mol, deux diéses, deux bémols, &e.

La matiére sur laquelle nous venons de nous expliquer, forme, dans notre
Méthode, un travail a part, assez etendu. Nous y avons joint P’application de tou-
tes les espéces d’articulations sur un ou plusieurs traits donnés; P'étude des gam-
mes chromatiques, et méme des gammes enharmoniques qui font si bien sentir a
Téleve le rapport des sons entr’eux, et accoutument son oreille a une justesse
parfaite: ensuite, I'étude de toutes les espéces d'accords, ( accords brisés ,c’est-
a-dire, dont les differentes notes, entendues successivement, permettent de modu -
ler, et de faire toutes sortes de transitions.

Voila, du moins en appercu, ce qui manquait aux Méthodes déja existanles, et
telles sont les raisons qui nous ont fait entreprendre celle-ci. ‘

Divisee en trois parties, la premiere comprend les articles qui instruisent Té-
léve de tout ce qu’il doit savoir avaut ie s’essayer & [ormer des sons. Viennent
ensuite trente Le(,:ona, chacune d’elles présentant tous les exercices de méme na-
ture, c’est-a-dire, qui, semblables par leur objet, devaient étre classés dans la
méme série. (1) ‘ h

Celles du COR-ALTO et celles du COR-BASSE ont été placces en_regard. Cet
arrangement , plus commode pour le meesseur,.et qui empéche de répéter des ex-
plications communes aux deux genres,a offert quelquefois d’assez grandes diffi-
cultés pour ne pas isoler les prefceptes des 'exemples; inconvenient qu’on voulait

. . - - . . . ‘
éviter. Ainsi, les explications précedent immédiatement les lecons ; ou, quand ce-

- b

(1) Nous n'entendons pas que tout ce qui est compris sous la dénomination de Lecon, doive é-
tre étudié¢ dans la méme Séance, ce qui serait presque toujours impossible, comme on pourra le

voir en éxaminant I'étendue de la plupart de ces legons .

(52.2.) 1

\



la n’a pu se faire, nous les avons placées dans des motes, et au bas. des pages ou
se trouvent les exemples auxquels elles se rapportent. .

La seconde partie comprend un grand nombre d’exercices ou traits d’une
diffienlté progressive, et classés d’aprés les mesures 3 2 temps a 5 temps, et '
a 6.(1

g (L’)‘élére i ofité des le de 1 ic i sseder
-eléve qui aura profité dés lecons de la premicre partie, possédera une
connaissance suffisante de I'instrument, pour pouvoir se livrer seul i ces exer-
cices qui lui rendront familiers tous les genres de difficultés. Des conseils aux
¢leves et a ceux qui, aprés avoir terminé leur cours, se destinent au Professorat,
ainsi que des instructions sur-les différens genres de musique, et sur tout ce qui
a rapport a I’éxécution mua.icale, terminent cette seconde partie.

Enfin, pour donner une utilité plus générale a cet ouvrage, nous y avons
joint une troisieme Partie, adressée sux jeunes Compositeurs, dans laquelle nous
leur faisons connaitre toutes les ressources du Cor, ainsi que les differentes ma-
niéres d'employer cet instrument dans le Solo, dans l’acgdmpagnemént des voix ou
des instrumens, dans la musique de Cor a plusieurs parties, sans accompagnement,
¢t dans les masses de l'orchestre, Tels sont, en substance, lordre et la composi-
tion de cet ouvrage, dans lequel ébaque matidre a été traitée avec les détails et
les soins qu'éxigeait. son importance. _ &

Teureux si nos travaux contribuent au perfectionnement de Vart, et si nous

justifions la confiance des maitres et des ¢léves qui adopteront notre méthode.

(4) Ces exercices sont précédes d'un petit traite de larticulation.

(32.2.)1




PREMIERE - PARTIE

ARTICLE PREMIER.

-

DE LA FORME PRESENTE DU COR . .

-Lia forme actuelle du Cor est,sans contredit, la plus élégante et la plus commode
- que l"unlpﬁl trouver; mais son patron n'est pas encore bien détermine (1) et quuigque.
ala premi:ere vue,tous les Cors des dillerens f{acteurs de Paris , paraissent avoir ‘une
forme commune, en les examinant avee attention,ony remarque des diflerences, des
proportions plus ou moins en rapport , plus ou moins bien calculees, jusque dans les
" instrumens sortis des mains du méme Facteur. Cependant, le Patron dun Cor,connme
celui. de.tout autre instrument , n'est pas une chose indi[‘férente:.’]}-op. petit, il peut
faciliter I'execution des notes aigues;mais il ne permet pas un grand developpement
de Son, surtout dans les notes graves.-Le resserrement de la partie superieure du: pa.
villon contrarie les vibrations; ou son 'élargissémenl trop subit, contraste avec les pro-
portions données a la circonférence desTons ou corps de rechange,eti celle des autres
branches ou tuyaux - de I'instrument . Trop grand, il procure un volume plus considerable
et une plus belle qualité de son, en méme temps quil rend. le Cor plus facile a jouer,
principalement dans la partie grave de son etendue; mais il exige aussi une plus grande
depense de soulfle; les sons aigus deviennent difficiles a saisir, et la qualite de cex
sons est inférieure a celle que l'on tire deﬁTuns graves, dans les Cors ordinaires ou
de Patron moyen. y
Ces derniers paraissent étre les plua convenables aux deux genres du Cor, autant,
toutefois, que leurs proportions sont modifices selon ce qu'exige chacun des genres:
Ces proportions se trouvenl,principalement , dans le Pavillon, Ia o‘u’ae forment les sons:
plus large, il convient mieux au Cor-hasse; plus etroit, il convient mieux au Cor-allo.

‘ 1l serait a desirer seulement, que I'on put supprimer les deux coudessque forment
les cnuhsses dans leur partie basse, et de maniere a ce que leur tuyaux fussent toujou~
aussi an ondis que possible . Ces coudes n¢ peuvent que gener,arréter la libre circula -
tion de lair el coritrarier ses vibrations . C’est un essai qua fait M" Bellonci.(memln e
de la musique de S.M. I’Empereur d"Aliemagne,)et dans lequel, il nous parait av.ir

(1) Tar le Patron dun Instrument, on entend les dimensions de sa figure totale .
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complettement réussi; mais comme son idée,toute ingénieuse, Loute simple quelle est,

-0 r, - - . . ~ . =
demeure naturellement sa propriete; que dailleurs,il doit bientot la faire comaitrenous

ne powons nous permeltre de trahir sa confiance. Nous dirons seulement que le Cor
de M!‘Bcllnnci,lei quil Fa l'ahriqué’ Presqu’entﬁ'run_n-nt, réunit toutes les qnalilt':s qu’un
exécutant peut exiger- cest 3 dive, quil ui permet de donner au son toute la force ou
toute la douceur pﬂssn]ﬂt', sans Paltérer; (Iucn oulre, cet instrument est facile a jJouer, el

d'une justesse parfaite dans toute Tétendue de cha({ue ton.

ARTICLE SECOND.

D yeppr S, .
Des differens Tons ou Corps de rechange de Pinstrument,

el de -ceux qu’on pourrait y ajouter,

Borné, pour ainsi dire,a TolTice de corps -soncre, le Cor n’a de sons naturels que
la Tonique,la Médianteyla Dominante, la Septieme mineure et la Newsiéme majeurc-,]es -unes
doublées, les autres triplées et quadruplées. Ce sont aussi,a peu de chose pres,les seules
notes gqu’on emploie i Porchestre, parcequ’elles peuvent étre modifiés a volonté et en-
tendues dans les masses de Pharmonie. Mais il fallait trouver le moyen de rendre ces
memes sons au diapason de chacune des gammes majeures usitées; et Pon’ fabriqua
autant de Cors que de gammes,ce qui devait rendre les orchestres assez semblables aux
montres des Luthiers. I’idée d’a adapter auCor une partie de la coulisse de la trombonne,
ohvia a cet inconvénient,et I'on imagina de faire le Cor en deux parties,dont une comprend
le pavillon, la branche, qui s’y rattache et qui,en gctendant, regoit la coulisse et se ter-
mine enfin par le hoisseau, espece de longue virole a laquelle s’adaptent les Zons on
Corps de rechange(t) Chacun de ces tons forme, a son tour, la seconde partie de I'instrument:
lLia premiere partie est,a peu de chose pres,en £ aigu, puisqu’il suffit dune simple
rallonge qui puisse d’in bout,s’adapter au boisseau, de Tautre, recevmr lembouclmre,

pour faire résonner Paccord pa.rlaul. d’lr a 1unisson de la trompette

En partant de ce; point, il etait use de baisser le diapason dun Tonydun Ton et dem:,,

de deux Zoms &2 11 ne fallait- qua].]onger peu a peu le tuyau,en le recourbant sur lui
meme, comme on avait déja recourbé les branches du cor.

Les tuyaux rallonges dunt on servait pour s’accorder, avant Linvention des coulissea,nnl

pit méme donner Iidée de ces tons. Qumqull en soit,et quels qulen aient et¢ 1’origine.

2
- -

ca

() On n'a pas moins conservé I'habitude de dire Cors en UF, en Fé en Mi Xec. d'aprés I'une des
stveplions données au mot Zon, que T'on sous-entend ici,ct qui siznifie le dégré délévation ou d'abais-

soment du diapason des corps de rechange de I'instrumenty
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et les progres, cesTons -ont éte portes au nombre de Dix, qui sont: Uz et i b
aigus, La, Sol, Fay Mi W, Mib, RS, Ur et Sib graves. Le premier de ces tons n'est plus

" usite, et les cumposlteurs qui pourraient, dans luocaslon, en tirer un grand parti,

en sont ‘prives. On ne sait pas davamtage pourquoi celte série de tons ne renferme
pas ceux ‘'dé Zaz b et de 87 3 plus dun compositeur: a reclame le premier;1’autre se-
rait aussi utile,'qudique dun usage, peut élre moins fréquent.(l)

Les premieres coulisses - adaptées aux Cors,ne servaient,et ne servent encore qu’a les
accorder, et a remplacer les rallonges (ue L'on adaptait les unes aux autres. (3)

Depuis, on fwmiagina de prolonger la derniere branche de la premiere partie.du Cor,
de la fixer sur Pinstrumenl, de maniere qu’elle put recevoir 1’embouchure, et d’adapler

tous les tons a la coulisse, en variant leurs formes en raison de la longueur des

tuyaux
Par la,on a donne Plua de grace a Pinstrument, et Ion en a rendu la tenue plus
commode. Cette forme est particulierement affectée aux Cors-solos: Aussi ne fabrique-
t-on guéré qu; les cing tons de &, Mib,Mit,Fu et Sol pour ces instrumens.A lorchestre,
on risquerait de forcer les coulisses en changeant souvent et précipitamment les corps
de rechange. De plus, les tons de La, 5ib et ot aigus, sur les instrumens de cette for-
me, devant, pour ainsi dire, couper P’instrument en deux parties,et rendre nulle 'une
des deux coulisses, ainsi que les branches qui s’y rattachent; ces tons presentent une

seconde branche d’embouchure qui 5ene P’execitant dans la tenue de son imstru-

ment. F

'On n’ajoutera plus quun mot a cet article; mais comme il est bon d’appeler les
choses par leur nom,on peut domner ici le conseil de ne pas ajouter le mot Diese
a celui de A7 | quand on parle de.co Zon.Il est mieux de dire simplewent A quand
ce west pas de Mib que Lon parle, puisque, dans ce cas, I'on joint la qualification par-
ticuliere au mot. Les anciens musiciens frangais disaient M7 grand dicse; ’etait un
peu plus ridicule et voila tout.

- 1Y
(1) Dans un ouvrage sur les instrumens i vent, compose par FRANGGEUR, ancien directeir et chef d'or-
3 & ‘

chestre de 1'Opera, il y est parle d'un Cor en Srf aigu. Ce Cor, ou plutdt ce Ton a disparu/ainsi que
cellu 4’7t. En reprenant le premier, (Sr l‘l)ll faudrait le mettre au grave,afin que Iusagc pnt en étre

_plns frequent, et la fatigue moins grande pour les exécutans.

(2). .On voit que .nous parlons ici des Cors d'orchestre, autrement- nommes Cors a I'anglaise, un

ne sait trop pourquoi. : §

(52. Z_.) t




ARTICLE 3.

DES CHANGEMENS ET PERFECTIONNEMENS ‘QU’UN VOUDRAIT APPORTER AU COR.

s ————]

Quelques personnes voudraient que l'on essayat, par le moyen de trous et de clefs,de .
faive disparaitre du Cor la série trop considerable des sons factices qu’il renferme,en mé-
me temps que l'on pourrait peut.etre; par les mémes procedés, y placer ceux qui manquent
totalement dans le grave. Mais cet essai déja fait sur laTrompette, a changé le timbre de
Pinstrument, au point de lui donner un caractere tout particulier;d’en faire un instrument
qui w'est,ni la Trompette, ni aucun des instrumens connus.Cette espece de Trompetle,ainsi
que POphicleéide, (Serpent 4 clefs) empruntes des Anglais et perfectionnes en France, peuvent
un jour enrichir la musique instrumentale et augmenter les ressources des compositeurs;
mais ils ne sauraient remplacer ceux dont ils ont tire leur origine .

I1 en serait probablement d¢ méme du Cor,si on lui faisait subir des changemens sem-
blables: il perdrait son caractere el la veritable (ualite de ses sons naturels et factices.
La plupart de ces derniers ont un charme, qui leur est particulier,el qui servent,pour ain-
si dire, d'ombres, de nuances, d’oppositions aux sons naturels. Il est donc a presumer que loin
de gagner a leur suppression totale,le Cor y perdrait beaucoup. Et ce qu'on dit ici de tous
les sons de ’étendue générale de linstrument, doit;a plus forte raison,s’entendre de ses diffe-
rens lons: Chacun d’eux,pris isolémient, a sa couleur, son timbre, son caractére propre;mais
des que tous se trouveraienl réunis comme en un seul faisceau,ne formant plus quun seul
el méme instrument, il y aurait bien,si Ion veul, la meéme étendue;des sons graves,aigus el
intermeédiaires; mais plus les nouvelles inventions mettraient'd’égalité entre tous ces sons,
et plus le caractére, la couleur et le timbre des Zons se trouveraient dénatures et
confondus .

"ARTICLE 4.
DE L’ETENDUE GENERALE DU COR,. 5

' ET. DE CELLE DE CHACUN DE SES TONS .

LY

De tous les instrumens a vent, le Cor est celui dont létendue est la plus grande; et
si, d'une extrémite a l'autre, cette étendue etait remplie, cet instrument serait le plus beau,
le plus étonnant; car ou trouver ailleurs une qualité de son' plus belle,plus volumineunse
¢l plus pure?mais helas! ‘il nlen est ‘pas._ainsi:la partie grave de cette étenduie, qui est de
(uatre octaves, présente des lacunes, ou des sons tellement sourds et'ternes,que 1’emploi
doit en étre proscrit comme de nul effet. Lies mémes sons, avec les mémes lacunes, se
Lrouvent repetes sur- chaque ton ou corps de rechange de linstrument, et l'on ne peut
vemplir les uns et remplacer les autres,dans la musique & plusieurs Cors,que par un

(32.Z.) 1 _ N




o
b‘ .
. amalgame de tons, dont nous avons donné des exemples” dans mos Trios, Quatuors et Sex.

tuors. ((Eun-es 8er10) A l'orchestre, ou Pon n’émploie. gnere que lea sons naturels, Pinconve-

nient que nous, venons de ugnaler cesse -et n’entrave aucunement lamamhe des’ Gors born¢- .

le plus. aouvent au’ remplissage et % Paccessoire.

L6 Sof3 mfe de la Contrebasse, quarte audessous de- 177 grave du leonce]le, donne
l’u_nnson de la prenuere note de l'etendue du Cor;et la derniére, est le 1 So/ du ‘Violon,sur
la chanterelle; ce qui fait quatre.octaves. Chaque corps de rechange fournit,a peu pres,et Is
méme étendue, el la méme série de sons,chacun deux regagnant au grave ce quil perd a
Taigu, et réciproquement. 0y .

" Le grand Tablea.u,place' a la fin de cet ouvrage, présente,_ sur douzeTons,(1) la .serie de
tous les sons qu’ils renferment, compares, pour le diapason,aux meémes sons rendus par la
Contre_basse, le Violoncelle et 1’Alto. Ea outre, chacun de ces sons est presente sous les cing
aspects il peul avuir, selon les gammes ou les modes ou il se trouve. Des signes conven

" tionnels, places sur les sons factices, et dont la signification est exp]_iquée page 21, el sur
le Tableau, indiqueront au compositeur les divers dégres de force ou de faiblesse,déclal ou
de Terne de ces sons.

- Les mémes signes devanl servir 3 Pétudiant comme mtlmalmn du moyen qu'il doit employer pou::
former ces sous,ils seront places aussi dans les legons preliminaires,afin quil nait pas besoin de 1+

courir sans cesse au grand Tableau, destiné plus parﬁcuﬁérement aux jeunes compositeurs.

ARTICLE 5. -

N DES DEUX GENRES DU COR.

L’etendue du Cor elant, comme nous venons de le dire, de quatre octéves,il n'est pas possill-
de parcourir une eten(]ue aussi °'1ande,a moins de se servir, pour cela,de deux em.bouchures Qur
diameitre different. Or,oomme il est pareillement unposslble a la méme peraonne de s’habituer -
lme et a Pautre, ou de Sen servir alternativement,on a eu réellement deux instrumens,on du
moins deux persormes dont 1’1me,parmurmt Pétendue dea sons aigus et mtenned.lau-es du Cor.

" " fait la partie supérieure et sest nommee Premier Corset dont lautre, reunissant les sons infer
mediaires et graves, a fait la partie inférieure et sest appelée Second Cor

Ces denominations,un peu vagues, ont toujours présenté une e’qu.ivoque Préjudiciable au &
cond Cor,en faisant croire que ce dernier titre,aun h'_eu de (lésigner un genre particulier, sup

(1) O et Sib aigus, Zab, Zab, Sol, Fa, Mil,Mib, Ré, U, Si} et Sib graves.
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posait un (h-o're Qinferiorite dans le talent de, Vartiste. Cette idée pom'ut &’autant mieux
s'accrediter, que qnelquea Premiers Cors, par inteérét, par vamte, ou meéme par ces deux

motifs, s%en sont. p_révalu souvent au detriment de leurs camarade.s.(}ependanj:,il-est bon de
savoir que, meme dans les orchestres ou il r’y a que deux Cors; chacun des executans est
premier dans sa partie, et que l'un ne peut suppleer Vautre, parcequiils sont egalement uti-
les dans Pexecution musicale; qu’il nen est pas des Cors comme des Violons, Flutes, Haut-
bois, Bassons, etc qui peuvent indifféremment exécuter Lune ou Pautre des deux parties

ceriles pour leur instrument, tandis que les Cors,an contraire,ne’ pourraient,dans bien des
cas,changer de parties sans se trouver arretes par Dinsufisance de leurs moyens:

Les voix de Tenore et de Basse taille offrent encore une comparaison d’autant plus
in;le de Pinstrument dont il gagit,que 1’une ne saurait dispenser de Pautre, leur utilite
¢lanl la méme au Théatre que celle des Cors a orchestre. Nous croyons avoir fait sentu'
autant qu’il etait necessaire, L’erreur que nous venons de signaler.

(Vest pour détruire cette erreur, mais surtout pour mieux' definir les deux genres de Cor,
(ue nous avons substitue aux anciens titresde Premier et de Second Cor, les dénominations
comparativesde Cor-alto et de Cor-basse. Celles—ci sont basées sur les rapports intimes di
tendue et de diapason qui existent entre le premier Cor et I’Alto, ainsi qu'entre le second
Cor et Ia Basse;rapports que nous avons prouves, tant par le raisonnement que par des exem-
Idt-ﬁ évidens, dans notre oceuvre 13. (Six Duos pour Cor-alto et Cor-basse en Mi b) "

Nous n’employerons donc plus d’autres dénominations que celles-ci, dans le courant de
cet ouvrage. Le Tableau suivant preseule les rapports d’ etendue et de diapason (lont nous

venons de parler.

Ton grave. o Ton intermediaire.

gy —

i—ilu en

A Cor-alto
[ crave. ! en Sof.
Allo. Alto
hasse en Cor-basse

¥ Chez les mémes Fditeurs
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L’ étendue genérale du Cor etant, comme néus I’avons déj;‘clit,la méme sur chaque
ton-de linstrument, il sen suit que son Putage est aussi le méme pour les execulans
de 'un.ou-de l'autre genre, puisque chacun de ces tons présente, pour éux, Pinconvenient
de ne pouvoir atteindre-3 la fois aux deux extrémités’de son etendue.

Celle etendue est de deux Octares et une Quinte pour le Cor_aito,et de'trois Ocrases el
une . 77erce, ou une Quarte selon les .Tons, pour le Cor- basse.Sous ce rapport, ’avantage sem-
blerail étre du coté du Cor_basse; mais si Lon envisage les lacumes qu ‘offre son elendur
el que lon considere quil n’en enste aucune dans celle du Cor.alfo, on verra que les
avantages - sont au moins partages

Le (,w..alm, dont loffice prmmpal esl de chanter, a sufflsamment de deux octaves el
un peu plus, pour toutes les especes de Melodies et de traits chantans. Les voix humai-
nes sopt  rarement aussi bien parl.agées, et plusieurs d’entr’elles ont neanmoins leurs Airs
de Braroure, colnme nous avons nos Concerfos.

Le Cor, Basse, dans, ]a musique obligée -a.son usage,sachant aussi bien proi_'iter de Ta
vantage que lui offrent les noles graves, que dissimuler les lacunes qui me sont qu’unc
imperfection de Pinstrument, peut joindre aux c]nnte.j qu’il exécute dans les cordes inler.
mediaires, toutes les esp:aces de Traits ou Batteries propres a son genre;et la faculte quil
de faire, al!ernauvemehl:, le chant et la basse, le fait preferer, par les mmposllem's moder.
nes, pour la musique a plusmurs instrumens a vent. On sait tout le Paru (ue M Reicha
a tire de ce double moyen,dans ses Quinterts pour Flite, Hautbois, Clarinette, Cor et Basson .

Cependant, les solo d’orchestre peuvent éltre alternativement pour lun et Tautre genve ..
Cor, selon le ton sur lequel ils sont composés, et létendue qu’ils parcourent. Gest meémc
un point sur lequel il est bon d’appeler 1’attention des compositeurs;qui y trouveront leur
avanlage, en meéme temps gu’ils encourageront et propageront €galement les deux genre.
Cest parceque tous les Sofo, autrefois, étaient ecrits sur la partie du Prem::r, que plusnm
Seconds ont voulu changer leur genre,et de bons artistes qu’ils etaient sont devenus me
diocres,'quand ils n’ont pas perdu tout i fait leur talent. Cela n’arrivera plus quand il.
verront que les avantages sont reciproques. C’est encore parceque les Solo etaient le
partage exclusif du Premier Cor, que les appointemeént de celuici etaient toujours en
disproportion avec ceux du Second Cor, malgre son indispensable utilité; et 1’interét a
fait au moins aulant qu'un desir de se mettre en evidence, dans 1’abus dont nous
venons de parler. Enfin,il est a notre connius.-,a.nce, que parmi ceux qui se sont obstines

a l'aswmblel- les sons algus et les sons 'rraves "dans une etendue que les facultes humaine -
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ne comportent pas,'un— y a tronve la mort, (1) a 1’autre,il est survenu une in-
firmité qui 1’a oblige de cesser l'exercice d;_cet instrumentf2) Mais.ces mallears ne
sauraient atteix‘u]re cenx qui se bornent & un seul .genre.Sans doute, on voil des: Cors-ait
el des Cors basse tlépazser leur .étendue respective, comme l’on voit des chanteurs aoque'rir,
par le travail,des sons hors de Ia portée commune de leur voix,et que la nature semblait
leur avoir refuse. Ce travail peat &onc réussir a ceur qui cultivent le Cor, dont Pétendue,
dans chaque genre n'est pas mgonreusemenl. determince. Mais il faut observer que si ce resul-
tat du travail leur sert pour le Sols,il peut leur nuire dans Taccompagnement a- Lor-
chestre.(s) .
Ainsi, celui qui peut etendre son domaine de quelques sons dans le grave ou dans laigu,
stlon le genre,doit le faire,si ce n’est pas au détriment de ce méme genre; car s’il gagne
d'un coté,et qu’en proportion il perde de Pautre,il selolgne egalement du but quil sest pro-
pose d’abord. I1 doit done plutét penser a se rendre maitre de toute Ie etendue affectée a son
genve, selon les Zons du-Corsa en polir tous les sons,en saisir toutes les nuances,afin détre prét a
tout, et ne plus regarder comme un effort de talent, comme une victoire signalée, de n’a-
voir pas manque tel ou tel son,tel ou tel passage que l’on donne souvent pour plus diffi-

ciles qu'ils ne le sont en effet

(1) Baneux I’Ainé, qui, pour étre admis a I'Opera,de Cor-basse assez bon qu'il etait, voulut devedir
Coralto, sans perdre les avantages que lautre genfe pouvait lui procurer pour le Sufo:un travail for-
¢é lui occasionna une Phthisie pulmonaire 3 Jaquelle il a succombé .

(2) RopoLerE. Il a composé peu de chose pour le Cor.Il ne nous est reste de lui,ou de la musique qu'il jouait,
qu'un Concerto en Mil, et 1'accompagnement obligé d'un air en F2 que le célebre JoMELLI Composa pour Iui
a STUTGARD, et qu'il a placé dans son Opera de 1’ OLIMPIADE. Par cet air et par le Concerto, on voit que
RODOLPHE avait ed ln pretenuon de réunir l’etendne generale' de lmstmment,d. deun faire un guu-eunque
Ceux qui l'ont entendu vantent geénéralement la beautd et le volume de ses sons. 01'. ces qualités ne
peuvent s’obtenir qu’avec une embouchure dont le diamettre offre une certu_ne largeur; et si avec une
pareille embouchure, telle que pourrait:étrp:celle d'un €or_basse,on veut--atteindre aur sons aigus qui
dépassent Vetendue du genre,il fant faire desefforts qui peuv:nt occasionner des accidents graves tels, pan
exemple, que la Hernie incurable que RoDOLPEE gagna A ces exercices. ‘

(3) Clest a dire, que le Cor-alto qui aura sagne quelques sons graves hors de la portee ord.mnre,pourra
se trouver gene dans l'exercice des soms aigus;ce qui deviendrait reciproque an Cor_baue.a I’égard des

sons graves, il avait gagne quelques soms aigus, hors de Vétendue de son genre.
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Le Cor est Peut étre le moins fahgua.nt de tous ' les mstrumena a vent: les 1evres seu- .

) lement 8 amollusent par Ia In:essmn de l’embouchnre.. c’est pourquoi-le Cor ne peut avoir

. une temue aussi soutéenue que celle des instrumens & anches et sartout de.la Fite. Cette
. pression est moins forte chez le; C‘ors-basse.,et Pon en voit la raison; mais oe genre
. exige uné Piu.s grande; dépense d’air consequemment,il faut le renouveler plus ‘souvent.

L’aspiration el Dexpiration soul’ donc plus mull_ipliées, et les mouvemens alternatifs
des poumons, pour altirer et rejetter 1’air, plus fre’qﬁens au Cor-basse qu’au Cor.alto,
qui peut retenir plus longtems lair aspire. Il y a ‘cnmpen_'satipn' &’ inconvenient, et les pou-
mons shabituent a ces différens genre-s de fatigue. Enfin la sante de tous ceux qui jouent
les instrumens a vent témoign'e.que leur exercice nc sa@ait étre nuisible, quand le tra-
vail en est modere, et qu’en outre, ’individu qui s’y livre m'est affectée interienrement d’au-
cun vice physique, d’aucun principe de maladie.

On ne voit. méme. pas que ceux qui négﬁgent de Prenl'lreisoit_:- de leur instrument, ou
qui ont contracté:la mauvaise habilude d’en retirer Ieau par aspiration,en regoivent quel-
que. dommmage. Cependant, il est mieux de.faire polir le.Cor de temps en temps, surtout
quand on transpire des mains,(1) et de le laver intériem'ement,- de loin en loin, avec de
Peau simple et du petit plomb dont on a compté les grahs,afin de sassurer plus tard
qu’il ’en est pas resté dans Pinstrument.

Pour Letle opuatmn, on renverse le Cor,et lvon introduit 1’eau et le plomb dans le pa-
v1l]on, apres quoi on agile DPinslrument en le tournant dans le-sens de la plus grande a
la plus petite branche, celle de I’embouchure, jusqu’a ce que L’eau et le plomb sortent
par celte branche. : ‘

Quand’ a laction de retirer du Cor la salive que le jeu de la langue y introduit,il faut
observer ce qui suil:1% On frappe I’embouchure avec la langue, et ce mouvement produit
Peffet du 511)]1011 ou de la pompe aspirante. 27 On ote I’embiuchure, et Pon renverse

I'instrument de maniere a ce gque la salive sorte par la branche d’emhou-
[ 1

“ o - .
chure. 37 Comme ce moyen n’est pas toujours suffisant, on remet l’embouchure,on ote

e b

() Les personnes affligees de.cette incommodité, peuvent avoir raison de desirer des pavillons vernissés; mais
. mous crojyons que l'epaisseur de toute espece de Vernis ote un pen de sonorite au Cor: La dorure au feu n'avait pas
- et inconvenient, el joigmail a son eclat maturel, Ia propreté et la solidité; mais les risques a courir pour le fac-

© brur de Cors,(de voir son instrument se dessouder)a fait mallicureusement renoncer & ce moyen .
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la coulisse et l’on souffle dans le Cor,en le lenant renverse.

Ceux qui otent la salive par aspirilion, se fal.iguent inutilement. En oulre', celte

aclion est désagréable au spectateur, et par Ie bruit qui en resulte, el par Dlair de
malproprete qu’elle donne.

On voudra bien excuser ces détails en faveur de Tutilité dont ils sont pour le-

r 2
iecutant.

ARTICLE.6.

DE L’EMBUUCHUHE, ET DE SES PROPORTIONS
PAR RAPPORT A CHAQUE GENRE.
e . _____ ____ ____ §

On distingue trois parties dans lembouchure: 1® Le bord,qui repose sur les levres:
27 Le Bassin,qui regoit le volume d’air plus ‘ou moins grand que Ion veut introduire
dans Pinstrument: 3% La Queue, ou le prolongenient du Easaiu'qui,en se resserrant, com-
prime Dair et lui donne- P]us &activité lors de son introduction dans Pinstrument.

On sexplique Pourqum les pmportmns sont d.lfferentes dans les deux embouohm'es
l'une,doit faciliter 1’ xecutmn des sons trés ugus,lautre, celle des sons’Lres graves

Cependant Pembouchure du Cor_alto doit ‘étre assez large pour permettre. de faire
enlendre, pleins et sonores, les sons.graves de son etandue, de meéme, l’embouchure
du Cor_ basse doit etre assez étroite- pour faciliter lemusmn des sons ugu.s- qui Iui
sonl propres. - _ .

Une embouchure trop petite donne .un son faible et d’une qt'm]ite' meédiocre.

C’est precisement 1e contraire avec P’embouchure trop large, dont on a signale
Pinconvénient. Nous. croyons donc que le modele et les Proportions (lonliées' ci a-
pres, et qui sont genéralement en usage, peuvent mnvemr a tous ceux qtu vou(lront .
pratiquer Pun ou l’autre genre du Cor. :

Un aspirant & Detude du. Cor ne sait guere ce qu'on lui veufyen' lui deman.
dant il préfére un genre a 1’autre, ou lequel i.l_ désire adopter;son hésitation,
ou son indifférence a ce sujet est tres naturelle. Il faut .donc vouloir pour Tui,
¢t Lon peut croire que le choix qnon fait arbitrairément- est ce qm,a laude

du temps et du travail, doit reussir,
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Il faut .surlm.zt conserver l’cmBouc]ililre a‘veo laquelle on a .commence l’etude du Cor.
On 'peut s’ixibit;ler facilement a "plt'mieursi instrumens ,'lorsqué-il’q.iﬂeur\s ils sonl bons

z : S ‘ : \ ;
et tfaitsidans ‘des proportions - convenables; mais -la :perte de 1’eml:cq§‘1nlrﬂ;-i laquelle

3 Zouk” . . ’ ¥
on est accoutumé est presqu’irréparable,par la géne qu’on éprouve avec toute autre,

-' quelque semblable qu’elIe puisse etre a Ig premiém_a.

.  PROPORTIONS DE L’EMBOUCHURE,

RELATIVES A CHAQUE GENRE.

COR-ALTO  COR-BASSK

Pouces Pouces
~7 -

Longueur generale A.B. Figere f......
Largeur d'un bord 4 lautre, prise
extérieurement. C. D. Figre 1..00...%.. ...
Ouverture ou largeur interieure, a’
partir de Ia soudure du hord. E.F. Figire 3.
Epaisseur .du hord 'de Dinterieur i lex-

LAl i snciasamsnsios oM e

Largeur exte’lfieure du bout de la

Yueue, I.K. Fipive Lesisavieiinasaoyasiiis

Largeur intfrieure ou ouverture.S.

Flentr, Fiaesinis s ssvnssimies oo »

‘N.B.Pour les deux em])ouchur_rs.i] est a propos que l¢ hord soit lr'g::remcnt arrondi: les bords plals

\ . x . - A 3
offrent, a l'interieur- comme 5 lextérieur, une lizne coupante qui peut offenser les levres.

3 : (32. Z2.) 1
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ARTICLE 7.

DU TON OU CORPS DE RECHANGE ‘AFFECTI'E-AUX' PBEMII"IBES I"JTUDES DU COR.
e e T R %

Le choix que nous faisons, du Ton de Mib pour les commengans, est conforme -aux
principes de notre maitre KENN.Ces principes étaient anssi ceux des DOMNICH, des
PUNTO et de tous les maftres de leur temps. Ce ton était méme affecte, presqu’exclusi-
vement, 3 la premitre musique qui fut composée pour Pinstrument; mais depuis Pintroduc-
tion du genre Mixte,on n’a plus fait usage que du ton de #. .

Ces exclusions montrent, d’un coté I’enfance de l’art la tlmu]lte des essais;et de liautre,
qu’au moment ol le Cor dtait parvenu presqu’au dernier degre de perfection, quelques ar-
listes le faisaient ré‘lrogra(ler, en‘prétendaut lui donner un genre fixe.

Dans Pexécution obligée, les cing tons de &é, Mib, Mit, Fa et Sol étant d’un emploi
fréquent, on doit sexercer particulitrement sur ces tons. On en emplule neuf 3 I’ rch&itre,
¢t ce nombre peut étre porte un Jour Jusqua Deuze; il faut aussi savoir .en tirer toutle -
parti possible. , . '

Le choix du ton de Mib n’est donc de rigueur que pour les premitres etudes: il etait
nécessaire de le choisir ainsi,parcequ’il convient aux deux genres. Ce ton remplit les condi-
tions voulues,qui sont:la facilite qu'il procure par- sa douceur, de inonter anx sons nigusg :
et celle de descendre, avec la méme aisance,aux sons graves anxquels se pretent la nature
méme de ce ton. I1 présente en outre, dans Pensemble de son étendue, les plus beaux sons du
Cor, ¢l offre la vraie couleur et le caractére de Pinstrument.

_ Le Coralto pourrait étre e'galement en Mrh: Le timbre de ce ton se rapprocherait davan-
lage de ceux de #z et de Sof, qui sont plus de son genre que de celui de Gor basse. Cependant,
comme Vaptitude 3 monter aux sons aigus est tardive chez quelques eleves,il vaut mieux
commencer leurs études sur le ton de Arb, sauf % les familiariser plus tard avec le ton de

Mi%, si 1on trouve en eux des dispositions particulierés pour le Cor.alro.

ARTICLE 8. ¥
DE LA POSITION DU CORPS ET DE LA 4

TENUE DE L’ INSTRUMENT.

.

Le commengant doit'se tenir debout, le ‘corpsdroit, immobile et sans aucune gene on
conlrainte quelcun(iue. Comme la téte doit toujours étre fixe,il est nécessaire ﬂe'p]aner la mu-
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-sique ala hauteur des yeux. Genera]ement, on t.tent l’lnstrument de 1a main gancbe,qm le
- saisit. a P nd.rmt ou la branche’ d’emhuuchure sunit aux autres ‘branches, le pouce passanl .
sous la’ prem.tere ‘et {ouchant aux aut.res “Le Pavﬂlon est’ legerement appu]e au dessus de

la ltanc.lm gauche ®
Lorsque la main est introduite dans le pavillon, les lu'as ne dmvent Gl:m ni trop prés ni

trop loin du corps
- ‘Enfin pour’ cet instrument, comme pour- les autres, on ‘doit chercher a prendre la position
- la plus gracieuse,la plus naturelle. On observera que si la bonne tenue du corps dependen gran-
- de parlie de lattention et de la volonte;le patron de l’mstrument, et 1’ecart qui existe entre le
"bout de la brache d’embouchure et le pavillon, peuvent y contribuer auasl,ou_gener 1a posi-
tion.
Le Patron et Pécart trop resserres, obhgent a rapprocher les bras et a baisser la tete,tmp
grands, ils offrent premsement les inconvéniens contraires.
11 est donc essentiel de disposer I'un et 'autre de maniére que la jeunesse ne contracle

pas de mauvaises habitudes.
AI{TICLE 9.
" DE LA FORME AFFFUTI’IE A TA MAIN DU PAYILLON,.
La forme que prend la main dans le pavillon,et sa position dans cette partie de Dins-
. trument, n’ayant Po‘int éte decrites avec tout le soin querige leur importance,nous allons en-
. trer dans quelques détails a ce sujet.
La main, comme on sait,est divisée en deux parties principales, la paume el les doigts.
La prenuere Partle,qm joue ici le role le plus important, est divisee a son tour en deux au-
tres parties quon nomme, anatomiquement, le 7%enar et 1 Hypothénar, Lie Thénar est lemus-
cle qui sert a eloigner le pouce de I’index;et l’EjpaMemr est Pespace compris entre Pin-
. dex et le petit doigt. Or dans la forme que I’on donne a la main, ava.nt de Pintroduire
- dans le paullon, les quatre doigts se rapprochent et s >appuient legeranent I’un sur ’au-
_tre; le dessus de la main s’arrondit, la paume se creuse,le Themar et lﬂfpotbanu se rap -
X ‘Prochenl,, et le pouce, faisant un mouvement retrograde, se rephe a sa premere phalange
el Sappuie “a la base de l’index.
Ceal apres avoir donne cette forme a la main,quon Pintroduit dans le panllon,(le

(1) Quelques personnes tiennent le Cor de la main droite, et la plupart des Virtuoses allemands quon a vus
et entendusa PAR1S,le tenaient ainsi., Ce n'est donc point un defaut: La maniere de tenir le Cor est,en
definitive, tont a fait arbitraire: Elle est détermince,d la Ppremiere quou. par leuﬂdlspoutmns natu -
rellés du eommenqa:nt. qui se sent plus adroit d’une main que de l'antre.soit pour latenue de Pinstrumeni.
soit pour les mouvemens dans le pavillon,a 1'égard des notes factices.

(32. 2.) 1
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manitre que les pha]anges mtermedlaues de D’Iadex, dn Médius et de V’Annulaire touchent

la droite intérieure du sz]lon, soit qu’on le ferme ou qu'on. Pouvre. C’est a dire,que la

main,une fois dans celte position, ne fait de ‘mouvement que celui qul]. faut pour fermer -
plus ou moins le pavillon,en le serrant a Sauc].\e aveo le Zhenar et la partxe inferieure

de VHypothénar Ce mouvement rejette le bout des doigts vers la droite u_ltermure du pa-
villon, mais ne (]érange pas leurs phalanges intermediaires. Celles-ci ne se deplacent pas

davantage sur les noles tres -ouvertes, et pour exécution desquelles la main se deploie,se-
largit un peu,afin d’agrandir louverture. Enfin,la main,par rapporl au bras, reste dans sa

pusition naturelle.

_ ARTICLE {0.
DU PLACEMENT DE I’EMBUTCHURE SUR LES LﬁVlLES d

L’emhouchure, quel que svit le genre du commencant,se pose au milien de la bouche, deux
tiers sur la levre supérieure, et un tiers sur la levre inferieure ou elle trouve naturellement
un point dappui qui l'empéche de changer de position. Ainsi l’on -dit,et Ton devra toujours
dire,que Pembouchure une fois pladée sur les levres doit s’y maintenir.

Tant qwon ne sort pas des limites ordinaires, dans le grave, il y a possibilité de suivre
velle l%gle ala rigueur, puisque c’est alors du plus ou du moins de pression de 1’embou
chure sur les levres, de leur resserrement ou de leur élargissement ca_lculés,que dependent
Pexécution el la justesse de tous les sons graves,aigus el intermediaires .

Mais, sans moyens physiques puissans et exlraordinaires, il est hien rare de trouver des

> 4 - . r : =
Cors-basse «ui execulent la succession suivante E Eﬂ
] 1

T S 2
sans qu’il sopere un certain dérangement dans les levres. Le grand volume d’air necessaire
a la formation de ces sons, ecarle les levres et les repousse, en (uelque fagon; 1’emhbouchure,
a peine posée, perd son point d’appui; Pair s’efvhappe par les deux cotes de la bouche,et le
hruit du souffle se fait enlendre en méme temps que le son;la langue,, trop elownee de
I’embouchure, n’agit plus que faiblement. D’ailleurs son action est peu nécessaire a 1’exe
cution des sons de lexemple précedent quon émet, qu’on pose a la mariere des chanteurs,
plutdt qu’on ne les attaque. Ce n’est enfin que par I'air seul,et ‘par 1Expiration, ('Iue:l”un
produit ces sons. Or,’embouchure devant toujours avoir un certain lPIllll sur les livres,.
la plus grande partie des Cors-basse remontent un peu la machoire mfeneure,et les levres
ainsi resserrees des deux cotes de l’embouchure, quoique laissant une ouverture suffisante
au milieu de la bouche, permettent a cette grande abondance d’air de Sintroduire loute
entiere dans I’embouchure, sans qu’il y ‘ait aucune perle a Pexterieur,el ces sons n’en ont

que plus de volume et de rondeur.
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A 1a-vérité; cetté action“des levres a*le legeri inconvenient “de faire un peu grima-
cer la ‘bouche; mais que Ton observe les joueurs Qinstrumens 3 ‘vent, et Ton verra quiils -
grimacent tous plus: ou .moins, nun pas sur cing notes seulement;mais-continuellement,
par Vemploi ;ﬁ?ﬁie de’ lears moyens "-(l’em.a'(.'.utibn. Dans le Cor,au contraire,en en exceptant .
les cing notes enm quesﬁon,;\ 1’&!’5-«1-11 de ceux qui ne peuvenl les faire que par le moyen
indiqué, la pose de Lembouchure est la plus gracieuse a la vue, et celle qui, de fous les
instrument a vent, laisse a la figure et a tous les muscles du visage une parfaite
immobilite . -

On sait que la (hspusﬂ_wn des levres nlest pas la méme chez tous les individus:chez
les uns, elles sont a peine visibles; chez ®antres: an contraire, elles sont tres saillantes.

Les proportions d’embouchures que nous -avons donnees, Penvenl neanmoins convenir awx
uns et aux autres; mais nous pensons que les premiers,dont Jes levres sont naturellanent ser-
rees. auront plus daplitude a Pexécution des sons aigus du Cor.alto, et les autres aux sons
graves du Cor_basse. _

(Juand 2 ceux cui auraient les dents assez mal placées pour que I’embouchure me put
clre pnsée comme il convient,on fera bien de leur dire, comme 3 ceux a qui elles manquent,, qui

ant. le Bec de lizrre,on toute autre infirmite, qu’ils sont incapable de jouer du Cor.

ARTICLE 11.

DE LA RESPIRATION.

Laction de respirer etant,pour les joueurs d’instrumens a vent,la méme que pour les
chanleurs, nous ne pouvons mieux faire que de citer un fragment de la Methode de chant
qui a rapport a oet objet. ya

« Lia respiration est l'action que font les poumnn-. pour aflirer et ‘repousser lair. Celle
aclion se divise en deux mouvemens alternatifs:1’Aspiration et 1Lapirations) .

« Dans 1’Aspiration,les poumons se dilatent pour introduire lair exterieur dans la
poitrine; dans 1’Zxpiration,ils s’affaissent pour le faire ressortir,

¢ I1 faut observer que l’action de respirer pour chanter, differe en quelque chose de la
respiration pour parler.

«Quand on respire pour parler, ou pour renouveller simplement 1’air des poumons, le
prenuer mouvement est celui de laspiration; alors le ventre se gonfle,et la partie su-

perieure s’avance un peu; ensuite il s’afaiblit, c’est le second mouvement, cehu de ’ex-

plratmn

1) On voit que le mot Expirer est pris ici dans un sens particulier qui est le contraire d’Asprrer.
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«Ces deux mouvemens s’operent lentement, lorsque le corps est dans son etat maturel.

«Au contraire, dans 1’action de respirer pour chanter,en aspirant, il faut applatir le ven-
tre et le faire remonter avec promptitude, en gof:ﬂant et amgant la poitrive.

« Dans le:plratmn Ie ventre doit revenir fort lentement i son efat naturel,et la poitrine
vahaisser a mesure, afin de conserver et de menager, le p]us longtﬂmps possible, L'air que
I'on a introduit dans les poumons. ._

Dans une note jointe a cet article,on recommande aux éléves de s’occqxer I'jartim]iére_
ment de la respiration qu.l est tout pour- le chant; on les engage a s'exercer dlaque jour
a prendre et retenir aussi longtemps qu’ils le pourront la respiration, en se .conformant
aux principes mdlques § By e o :

« Sans un grand volume d’air, y. est-ll dl.t,quon doit savoir onmpnmﬁr et menager Iong_
lemps - avec adresse, il n’est point de force, ni de timbre, dans la voix,de plus, sans cette
faculte il nest guere possible de bien phraser le chant s

Ces conseils s'appliquent egalement au jeu des instrumens a vent, et les |]1ffereuoes,pmw.
nant de la pose des embouchures, n’en occasionnent aucune dans la - maniére e respirer,

Nous allons indiquer ces differences:

1" Dans le premier mouvement, célui de 1’aspiration, les levres secartent, la langue fait
un mouvement rétrograde et Pair S'introduit dans les poumons. 22 Le volume Qair, plus
on moins considérable etant introduit,les levres se resserent,la langue s’avance pour fermer

ouverture qui reste encore au milieu de la bouche et pour retenir Pair aspi.re'; Cest le se-
cond mouvement. 3° La langue se retirant ensuite avec precipitation, Pair aspifé’ s’é’chappe,
fvappe celui que l'instrument renferme,et cetie collision ou ce choo de I'air, produit le som. (1)

ARTIGLE 12.

DES MODIFICATIONS DU SON.
e

On sait qu'ilya trois ohjets a consider dans le son,savoir: 17 Le Zon,c’est a dire, le :l('mw':
{*Clévation ou d’abaissement du Sun,([l‘ll dépend, sur le Cor,de la pression plus ou moins for-
i que l'embouchure exerce sur les levres: :plus cette pression.est forte, plus les Toreea se ves-
serrent, plus le passage de air se retrecit;or, I’air sort avec d’autant plus d’im: petuoslle
qwil est plus compmme, et celte mpetuomte augmentant le nombre des uhratmns , ro-
duit les sons aigus. On obtient les-sons graves par les moyens conh'mes.Enfm,l’emls-
sion des soms, dans toute Petendue de Pinstrument, depend des diverses modifications des
moyens. -
2° L'Intensité, ou la force:le Plu.s ou moins de force-ou de duuceur (]onnee aux sony,
depend du mouvement plu.s ou moins energlque de la langue et la contimite du son,au
meéme degre de force ou de douceur, du méme volume d’air fourni lors de la Projection
de ce son.

1) On mll,par ces explications, que l'action de la langue est nulle dans Ja formation du son,an moment. de son emis -
-ioniet quen parlant de Coup de la.ngue,on se sert dun terme’ 'r.mpropre,mals lusage 1'a consacre, et comme il o'y en a pas
autres pour le remplacer, il sera conserve icizsenlement,il devra étre entendw.en sens invers desa signification propre.
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1)inlensite, ou la force du son.n’est’ donc hornee que par les moyeéns de Pindividu,
an p]ulut par la raison qui lui nuhquo, selon les Lieux et le genre de musique,com-
menl il d(ul. user de ses Juoyens; car lartlsle doit se rendre assez mntre de tous les
sons de _spl:. _lfzst_pmnent Imur les modifier 3 a volonl.e, pour leur don.ner tout l’ec]atet lenergn-
lnosmblea,ou loute Ia douceur el la moIlesse deslrables En effet 11 est uana cesse ubllge de
passer- de Tune .2 lautre de. ces nuances,ainsi que par tou.lzq Ies modifications qui aeparenl
les deux termes, tant ‘dans le Solosqué dans l’accompagnement. i
3° Le Timbre,est cette (Iuallte Pu'tlcuhere du son qu.l,dans un unisson execulé par plusieups
voix ou par plusieurs instrumens, se fait remarquer par une nature et un caractere qui
lui sent Propr;as.. ’

Il faut reinarquer encore que le Limbre naturel a Pinstrument, on & la voix,varie sii-
vant Pindividu, Ainsi,de méme que chacun a son organe parliculier en parlant; de meme,
il a une qualite de son qui lui est propre,dans. le jeu dun instrgmenl_.._;.i vent.

L'état de santé de Pindividu influe beaucoup.sur la qualité du sen,comme nous l’a-
vons l.ou'ioul's remarqué; el a cet égard il .y a -encore beaucoup de rapporls entre les ins-
tramens a vent et la voix: C’est a dire, que les rhumes, les maux de gorge, les affections
de poitrine detériorent la qualite du son. Tous" les individus de complexion faible ou
délicate, méme avec les meilleurs principes,ont rarement une belle qualite de son;a
plus forte raison doit elle &tre mauvaise, quaml,;l'-ce defaut, on joint une embouchure
mal placee, el une mauvaise maniere d’émellre le ‘son.

L' usage de deux instrumens que l'on cultive a la fois, peat encore devenir pernicieus,
#’ils sont de méme nature; c’est a dire,tous deux a cordes ou X vent: L'ecart des doigls
n’est pas le meme pour le Violon que pour le Violoncelle; I’embouchure de la Trompelle
ou de la Trombonne, differe essentiellement de celle du Cor; Le Joueur de Flute qui po-
se son instrument au dessous de la levre inferieure, se gaterait par Pusage des instru-
mens a anches.etc. Mais on peut reunir deux instrumens dissemblables, cest méme, a
Pégard des Cors,un conseil d’autant plus utile, que leur musique est trgp simple, trop
facile, pour rendre lecteur,si on ne l'est pas deja par Petude du solfege.Dailleurs,on se
menage, par la,une ressource,dans le cas ou un. accident quelconque fnrcerall‘dalran_
donner l’instrument priuncipal. : ) ‘

Enfin I'habitude des musiques militaires, Po bhgatmn de xecut.er en plem air el de se
faire entendre a de grandes d,lstanoes, acooutuma snuvent a forcer le son outre mesure,
ce qui lui donne de 13 Prete et rend le jeu dur.

Celui donc qui se destine a la belle: executlon doit, autant que Posslble,aa.bstemr
de ce travail penible . t
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(On a essayé de peindre, par divers monosyllabes,I’action de la langue dans la forma-
tion du son,et méme les. effets des differemtes articulations. -

Punto voulail que, pour_ attaquer le ‘som, on prononcat fortement le mot Daon,afin’de
faire vibrer Pinstrument ainsi qu’u.:ie cloche, aprés qu’elle a ete frappee de son battant.
Nous admeltons la comparaison, nous la recommandons méme a ceux qui commencent i
lormer des sons. qui doivent,en quelque fagon, retentir aprés que la langue a cesse dagir; |
mais ce que nous n'admetions pas, c’est la prononciation d'un mot ou dan monosyllahbe
yuelconque, prononciation impossible*des que Dembouchure est assez appuyée sur les
levres pour faire entendre un son quelconque. On peut-aisémem .s%en convaincre par
|'r||u:rience. g : L

Les Monosyllabes 73 et D2 du méme maitre, autant que ceux qu’en voudra employer
pour d(:signﬂ- le Coup de langue sec ou moelleux, fort ou faihle, seront encore dans le
cas du Daoa. .

On ne pourra faire aucune comparaison entre un mof sans signifiualiun.,et 1’effel
qu'on appelle Sou emis. fralvpé, atlaqm:. ‘

On ohjeclera sans iloule, que c'est un effet, une nature,une couleur partic.uliére de
son, qu'on voudrait rendee sensible auz yeux et i Loreille, par une imitation quelconque.
Nous prondrons : qu’i] esl encove evident qu'un mot. ou un munosyllabe on{ une nature,
une couleur de som,qui ne ressemble aucunement au’ produit de lair qui sort dun ins-
trumentzou que celui qu’on y introduit n'est autre chose que du souffle,et nous laisserons
les comparaisons aux enfans qui veulent s’amuser a imiter le timhre des divers ins-
lrumens. '

Quand aux différentes maniéres d’exprimer les articulations, il est bon deles employer
dans les legons qu’on donne, afin de s’épargner de longues dissertations;mais nous trou-
vons au moins inutile de les décrire paf des monosyllabes dont chacun se sert a sa guise el

\uiysouvent, seraient impossibles a rendre avee tel arrangement de lettres que ce fut.

ARTICLE 15.

DES SONS NATURFLS ET DES SONS FACTICES.
e

I est physiquement prbuvé qWun instrument a vent qlu rend naturellement, cest 3 dire
par le souffle seul, deux sons extrémes, possede en lui tous-les sons intenméﬂ{aires qui se.’
parent les deux autres,et que ce n'est plus _que des moyens de pouvoir allonger ou rac-
courcir 3 son gré la colomne d’air, que dépend,pour Partiste, la-possibilité de rendre
aussi les sons de toute Petendue de cet ins.trument, et de maniere a ce qu’il o’y ait
point de lacunes entr eux. Ainsi, pour produire sept sons differens,amant deSYRINX
ue sul que rapprocher et unir ensemble sept roseaux de longueur inegale. L’homme,
plus adroit que le dieu de la fable, ne se servit que dun seul tuyau qu’il perca a des
“1-lances habilement calculées,et la flite naquit de cette invention ingénieuse.
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Les clefs vinrent ensuite, el se mullipliérent,a‘n mesure qu’on sentil la Possihi]ile' de
donner plus de justesse aux differens sons, ou de meltre entr’eux des rapporls p]m'..
parfaits, Le Haut-bois, la Clarinette et le Basson, qui ne sont;en quelque fagon, que des
modifications ou des varietés de la flﬁle,‘ont'épmuvé; avec le tems, des ameéliorations
semblables.

Le Buccin,ou Zromba Curva. des anciens; la Trompette, le -Cur,l,a Trombonne, sont aus-
si des perfectionnemens de la Corne des bois,sur dgs matieres qui leur donnent plus de
snnomle, telles que. lArgent,le Cuivre - rouge ¢ et le Cuivre jaune ou de laiton()Mais, depuur
vus ‘de trous et de clefs, najant de oouhsses que pour accorder linstrument a un diapason
donné, le Cor et la Trompette n'ont de sons naturels que ceux du corps sonore;et le moyen
qu”on a trouve de produire les sons inlermediaires des préoedens,'(en bouchant Pl_us ou moins
le pavillon avec la main),peut paraitre insuffisant puisque,non seulement ‘il altére la quali:
té de ces sons, mais aussi qu'il n’a pu remplir les lacunes existantes entre tous les sons na-
turels. On pensera donc que ces instrumens sont susoepl.ﬂ)les de nouveaux perfectionnemens,
dont les moyens sont encore a trouver. Car parmi les ‘moyens connus, ceux des trous el
des clefs,on se rappellera que nous en avons sl.gnale les inconvéniens, a Pegard du Cor et de la
Trompette. (Fopez Article 3 page-5)

Quoiqu’il en soit,le Cor,méme avec ses imperfections, n'en est pas moins le plus beau
des mstrume-qs a venl, par le timbre, par la quahle de ses sons;et Pemotion qu’il fait nai-
_ Lre a un charme auquel on convient que personne ne peut. resister. Enfin, la musique el
l'exécution de nos maitres out suffisamment Prouve’ que V’artiste habile peut aussi facile-
ment dissimuler les imperfections d’un instrument, qu’y puiser de ‘grandes ressources.

Comme le seul moyen qu'on eil trouve pour former les sons (ue nous nOmMmoOns
factices, était précisément celui qui'devait donner une couleur étrangere a ses sons,
dans leur rapport avec les sons naturels, on congut aussi, qu’en donnant un plus grand
volume d’air a ces sons, el en le méuageant au contraire, pour les soms naturels,on par-
viendrail a-rendre les uns el les autres eégaux en force et en qualite, du moins au
tant que possible; mais comme le dit fort bien M DOM'NICH, ce calcpl, bon pour. Ies
morceaux dun mouvement lenl, aurait paralisé ’exécution dans les mouvemens vifs.Le
secours de la main du pavillon était donc plus efficace, plus naturel qu’une* mesure

calculée du souffle. Ainsi, comme le fait enlendre encore M DOMNICH;la main ne

1) Ce dernier metal a éte prefere comme plus léger et plus sonore; la I'® qualité est incontestable; la
3% est encore reelle, en ce que le son peut acquerir une résommance trés grande, sans que sa qualite en
suil a]Le'rr'e;cg que les exéeutans n'obtiennent pas avec les instrumens d'argent,ou de cuirre rouge.
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doit pas ouvrir le pavillon sur les motes naturelles de maniere a ce qu’elles soienl
trop ¢clatantes, mais assez pour qu’elles soient justes.Ce qui n’empeche pas qulon ne
cherche a prendre Phabitude de nourrir, par le souffle, les motes factices,sans jamais
les forcer, ce qui leur donnerait une mauvaise qualite. Il faut enfin, pour :acquerir
de Iégalite . dans les sons, comme pour mettre entr’eux des rapports ‘de justesse qui
ne laissent rien a desirer, il faut les comparer sans cess_e Jes uns aux autres, s’ -
couter altentivement et se juger avec sévérite. Diailleurs dans -I’Jga]ite' des sons en-
Ir’cux, la difficulte n'est pas toujours la méme, puisque les sons factices sont plus
ou moins (ernes, el que dans le médium de Dinstrument, qur qua]_l'ln' se rapproche dé.
Ta heaucoup des sons naturels. La justesse des uns et des autres (]tfpentl autant des le-
wres que de la main:si un son quelconque se trouve trop bas, une plus grande
wuverlure du pavillon, ainsi qu’une pression” plus forle des levres le feront monter;s’il
N | Imp.hanl, les moyens contraires seront emplo_yés, ensemble ou sép.n-n:munt.

Des signes convenlionnels indiqueront les mouvemens de la main pour la formation des
sons et leurs modifications.

Ces signes seronl' marqueés sur les premieres legons; ensuile sur ceux des sons qui n’au-
ronl pu trouver place dans les exercices préliminaire.s,et a mesure qu’ils se presenteront. Ils
ne seronl places, qu’une seule fois. L’Eleve retiendra donc leur signification. el les notes
qui doivenl les recevoir. |

enes parlent deux memes;ce sont le Zéro, I’Unité, et ses

Au nombre de cing,ces sig

principales Fractions .

Le Zero (o) indique une note nalurelle, mais trop basse, et pour la justesse de la-
quelle il faut agrandir . I'onverture du Pavillon. L’Unité(i) conside’rée comme un entier
par rapporl a ses fractions, signifie que la note sur la quelle elle est placée,veut que Ie
pavillon soit fermé entierement. Enfin les frachons/b /2,"‘/4, indiguent rque le pawllnn

doit elre ferme au quarl, 3 moitié, aux trois quarts, selon les cas *

® Jai donne au Zéro,dans cet ouvrage, aa-. fonction ordinaire en musique, qui est d'indiquer un son a vide,
et par i plus somore,afin de contenter les joueurs de Cor qui ont aussi I'habitude des instrumens i cordes.
l'unité a de méme rem;ulace ici 1o’ Harre banmnhh- qui signifiait le contraire du Zérds Dnlleurs. com ~
nie ces sizmes sont purement oonventmgnels, et gqu'une explication les accompagre toujours, on ne pourra 8’y

Ty wmper,

‘hur: la Partition des Tuos, Quatuors ﬂ‘ Sextuors, ainsi que ['Op:13 Siy Dtms efc.
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ARTICLE 14. .

SUR LA mm:é:m: D’ECRIRE, USITEE POUR LE COE.

La. Mu.uque a- lusage du Cor: n'est Elus ecnbe' ma.ml.ena.nt que sur+ lea clefs de So/
et de F, el celle_cl ne. sert qu’an Cor- basse; pour- ‘les notes les. plus- graves.’

Quelque ;soit :le Ton.on Corps: de. rechange qu’on fadapte a -Lpstent, les clefs sont
les mémes; leur diapason' seulement varie, c’est' a dire..qu’il- s’éloigne ou se rapproche du
vrai diapason de ces clefs, 3 mesure que, les lons du Cor. sont -plus graves ou plus aigus.
Ceel sera explique’ plus au long dans les instructions a(lressées aux jennes composi-
leurs,a la fin de cette methode. I1 suffil, presenlement de faire conmulre a leleve le
rapport qu'on a mis entre ces deux clefs, pour la maniére de noter, les parties de Cor

dans toute. élendue de Pinstrument.

Le voici:
s = #* (Voyer 1a ote)
=5

L
2z [
0 L% " =1 A
= T

= = . _unison ‘J“ .9.

L
N
\

La .gamme la plus facile’ du Cor, la plus naturelle, celle qu’on emploie le Plns sou-
vent, Pré'sente, comme ici, le mode d°Z¢ majeur, ainsi' que sexpriment - les exéculans, el
(luelque soit le corps de rechange adapte: a DPinstrument: cest aussi dans ce mode,que
se leront les premiers exercices de cette methode. .

Lorsque nous aurons occasion de parler des autres gammes majeures ou mineures,
praticables sur un seul et méme Zom, nous aurons soin de choisir mos termes de fa—
con qu'il n’y ait ni équivoques ni mal entendus. Ainsi, par exemple,lé mode Préc‘éﬂent

* NOTE.

Jui suffisamment expliqué dans ma Partition des irios, quatuors et sexiuors, pour Gors en differens
Tons,(1 Pol: in se Parss 1818) pourquoi lon devait préferer, dans ce rapport des deux clefs, la maniere usi-
tée des .compositeurs a celle de M7 DoMnicH, Cependant comme Ies Professeurs de Cor n'ont pas tous
Vouvrage indique ci dessus,'je vais reproduire, en partie, Ie raisonnement par lequel on peut refiiter les
assertions de M" DOMNICH. . o

La clef de sol, 3 son diapason vrai,ne convient reellement qu'au ton d'GF aigu “dn Cor. Ansﬂ le diapason
de cette clef est-il cense sabaisser par deégres, & mesure que les autres Tons sclolgnent davantage du ton Je plus

aipu.Cette clef finit méme par etre a une octave au grave de son diapason reel, lorsquel]e sert au ton d'at grave.

Par la,elle se rapproche d'autant de la clef de &, et la prétendue lacune que M. DOMNICE remarquait, n'existe
plus. Dailleurs, il est tout aussi simple de supposer que la clef de sol s'abaisse & mesure que les tons du Cor de
viennent plus-graves,que de supposer la clef de #2 s¥levant 2 mesure que ces tons deviennent plus aigusEt cette
diroiere est bien moins en usage que I’autre, Tels sont les raisonnemens qu'ont du faire tous les compositeurs,
puisqu'ils ont conserve la maniere’ d’écrire les parties de Cor, mdu{ure dans l'exemple precedent

(52. 7)1
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elanl, commé nous l’avons dit, le plus naturel au Cor, et celui qui donne sa gamme pri-
milive, nous lappellérons Mode majeur, ou Gamme majeure du premiier dégre;son relatif
mineur, qui presente a loeil le mode de La mineur, Node: minenr o Gamme mineure du
sivieme diégré, el ainsi des autres; la numeration de ces modes, de ces gammes elanl e-
tacte par rapport au mode el .a la gamme primitive, et les mémes fagons de s’expri-
wer convenant evalemunl a lous les Zons du Cor.

Le son doit toujours étre altaque et fortement pmnonce sur chacune des notes des
viercices suivans. Voila pourquoi ces moles sont accomlugneea du signe = donl on
vomait la siguification, el qui exprime beaucoup mieux que tous les mols et monosyl-
labes possibles, Ueffel du son qui frappe subitement lorgane auditif,et dont la force
dimioue zraducllement, avec le volume d’air qui lavait ‘produ'it.

Lorsque les notes sont d’unme valeur moindre que celles de la premiére page,la pro-
noncialion du sou est encore la méme, proportionnellement a leur duree;’action de la
langue est seulement plus precipitée .

Le mouvement de ces exercices esl toujours modere dans le (;omn;:tencement; el ne sac-
celere que peu a peu,a mesure que Ton acquiert plus de surele. sur chaocun déux.

Ou se rappellera ce que nous avons dit,relativement a la respiration, Art 12, et 1’on
¢n fera usage dans toutes les legons: quelque modére que soit 16 mouvement, il ne faut
pas réspirer apres. chaque note, mais, au contraire, en faire entendre plusieurs el autant
qu'on le pourra, aved le méme volume dhir qu'on aura aspire’; sans, toute fois,attendre
{u'on Isit epuise entierement: les sons aux quels on ne donne pas ume portion d’air
convenable, ne peuvent avoir qu’une mauvaise (pla].ile;ou au moins peu de timbre.

Il ne fant pas non plus aspirer une trop grande quanllte dair a la fols, ce qlu
suffoque, et oblige lm-nlut a le lalsser eclxapper avec plus d’abondance que si lasplra-
tion eut cte umdﬂee.,on sent a.uss.l, que ne pouvant maitriser a son' gre un- t.rop grand
wlume d’air, les sons doivent étre: hsproyonhunnes dans leur force_ respe‘chve.

Il est inutile de dire . que - nous suppdaons, dans celui qui se voue a Fétude du Cor
une oreille sensible et suffisamment exercee dans les rapports des sons entreux; le sen-
timent éxact de la mesure, el l’hahltude ﬂe diviser el subdiviser toules les valeurs de no-
tes quelconques: qui se remcontrent dans 1a melodie. _

Sans ces qualites et connaissances, qui ne s’aéﬁhiérent que par ‘l’étude du su]f;‘age

avec un excellent maitre, Péléve ne fera aucun progres sur le Cor:cet instrument, de -
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pourve de Lrous, de clefs, de positions mu'quees, rend toujours les soms tels que l'e
xécutant les a congus; nosl. a du-e.. ]usles ou: faux, selon que le jugement de son o-
reille le sert, lnen ou mal. ' et

Quoxque les slgnes places sur lea sons factmes, el qui mthquenl: les d.wers mou -
vemens de, la -lqun :pour,leur execution, soient délerminés -avec (oule Vexaclitude pos -
sible; ils doivent - néanmioins: €tre Soumis au jugement de Loreille.

Une main trop forte ou- trop petile,un ‘pavillon plus ou moins grand,le Ton sur-
lequel on joue, la gam_mé' dans Jaquelle la musiquc.l est composce, forcent quelquefois
a modifier ces signes les uns par les autres. Il faut dong que l’exécu‘l.anl. soil doue
(’ane oreille bien delicate el <'wn jugement hien sain, pour deélerminer, avec preécision,
le juste dégre délévation ou ‘absisscient dun son quelcouque, par rapport a un au-
tre son donne.

Les exercices de la premiere page n':’nnl: requ ni mesure ni mouvemenl détermines:
Pune pbuvanl devenir plus br::ve,l’nutre_ plus accelérée,a mesure que I¢leve gagne quel-
qWassurance sous le rapport de la justesse et de Pégalile des sons;ou que,sortant dune
série de noltes difficiles d’exéculiun,‘il enire dans une aulre qui v'exige pas de lui une
allention trop soutenue, C'est alors qw’il peut s¥épargner une fatigue inulile, en pressant
insensiblement le mouvement, jusquwa ce qu’une nouvelle série de noles lui presente
quelque difficulte d’exécution, comme un grand resserrement ou un grand relachemenl
de levres;des. sons factices qui resistent . nécessairement a des moyens d’execulion
encore imparfails; ou des sons naturels qui vacillent parcequ’ils sont informes,pour
ainsi dire, jusqu’a- ce qu'on ait gagzu€, par le travail, Phabitude de les poser avec
surele. ' o

Geéneralement il ne doit Y avoir, dans tous ces exercices,que deux nuances principales:
celle du Doux an Fort,dans la progression ascendante; et celle du Fors au .bam—,dans la pro-

. gression descendante. Quelques exercives exigeaient ﬂes'explical.ions ou des instructions
particulieres, et qui devaif:nt étre rapprochées des exemples aulant que possible;cependant
ces ex_erciqes devant étre en regard, plnsqu)ls sont les mémes(quant an dessin),pour le Cor-allo ef
pour le Cor-basse, il eiit elé au moins inutile de les écrire & Fun et a Pautre. Ils sont donc places
au bas des pages el en forme de notes auxquelles on renvoie, au moyen De fettres,dechillies ou d’as-
lc’r:'aques :

(32. 2.) 1
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ARTICLE 15.

DE LA JUSTESSE DES SONS SUR LE COR.
e ] .

Dans les Cors neufs les mieux faits, on trouve quelquefois,des notes trop hautes ou trop
hasses; d'autres dont le son n’est pas assure, ou dont la qualité n'est pas pure.

Les mémes défauts peuvent,a plus forte raison,se rencontrer surdes instrumens joues
un cerfain tems par des personnes’ dont l’oreille: ¢tait pen semsible ou pew exercee ; Mais
s'il esl possible de giter un bon. instrumeht par une mmnise execution, il est pnssiblé
aussi d'en t,ornger les vices par ‘moyens, suivans: 1?7 Si la note. est trop l)asae,la
pression des’ lovres doit &tre plus forte, I ouverture du panllon Plus grande et l’attaque
du son, ferme et e'nerEiqné. 2° Si la note est trop haute,il faut emplo]er les’ moyens
contraires. 37 Pour un son mal posé, peu assure, douteux enfin,on attaque avec vigueur
la nole a son diapason vrai;c’esl a dire, sans que la pression des. levres soit plus for-
te,ou Pouverture du pavillon plus grande qu"a Pordinaire. 47 Enfin,pour corriger la
mauvaise qualite d’un som naturel ou faclice, on_emploie la Mise de son; c%est a dire
qu'on altaque, ou plutol qu’on emel le son avec douceur, en ’enflant ensuite, iuaqu’i-
un cerlain’ de're de force et d’éclat. Ces differentes epreuves, souvent reileérées sur les
notes qui ont beso:n de lés subir, les remettent bientot a leur juste’ dn‘pason,ou leur
donnenl les qualites qui leur manquaient.(")

Dans un Cor ou ces defaufs n’existent pls,toua les sons, (principalement sur les .
Tons les plus usites. pour le So/),se trouvent justes par rapport aux gammes dans
les quelles ils entrent comme notes principales, comme cordes essentielles a la gamme
et au mode.Cetle asserlion néus parait- prouvee par la dissertation suivante. ()

Les sons naturels duCor sont precisement les mémes que ceux qu'on - obtient de tout
corps sonore. On sail qu'un corps sonore mis en vibralion,outre le son principal qu’il
donne, fait aussi raisonner par concomitance, d’autres sons qu’on nomme ses aliquotes,
parcequ’elles sonl conlenues un certain nombre de fois dans le premier son.Ces ali-
quoles sont, a l’égartl du son principal, dans les rapports de 8% ou d’Octare; de 127
ou Quinte; de 15° ou Double Octare du premier son de 17 ou Tierce; de 19° ou Ocrsre.de
la 12° de 21T ou Septicme mineure; et. de 23°ou Neurieme majeure:: ' s

(Voyez 1a methode d’harmonie de MT CATEL.) "

(1) Le Professear doit donc étudier P'instrument de son eleve, afm d'.\ccoutumer de honne heure celui-
ciaen urnser lui méme les défants dans ses différentes quuns :
(9)Le & 8 sur la §%ligne,et le La -tierce an dessus, font quelquefois exception: nous disons quelquefois,
parceque ces deux motes, naturellement trop hautes, surtout aveo: les tons aigus, le deviennent moins,a mesure
yue les Gammes prennent plus de dicses, on que le Ton est plus grave. En outre, la qualite et la justesse
de ces soms, ticnnent encore a la honne ou mauvaise disposition des levres de Texecutant,au moment ou il

les emploie.
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L’exemple suivant presente,a la basse et au Cor,ces sons. lels qu’ils viennent d’e-.

tre decrils.

=
v= 2
£ . -
17 Ex: g . = =
B-asse et ﬁ:-E—l ? — = () ? ? s , E :
Coritre- Basse. = £l roe D —— = '_‘:'E )
. ' = 8 12" 157 i71° 19" 21° 23°
: 9¢ ‘Ex:
Cor en Sol. ﬁ:r—%j —_— e EE _
: =v'= F *F '
8 =
loco

On remarquera que les aliquoles ne raisonnent que successivement, el sont plus fai-
bles a mesure qu’elles prennent plus d’extension.

Cependanl le Cor basse (ui a des moyens physiques assez puissans pour donner une
[orce el une duree suffisanle a la note prmclpale de cet exemple,peul. dislinguer as-
sez. facxlemenl. la 127 la 157 la 17° ¢t méme la 217 .

En .ecoulant allenlivement les sons tlonnea par la: Corde principale,non sur le Cor,
mais sur les grosses cordes du Piano et du Violoncelle, ou sur les gros tu_yaux de or-
gue, on remarque que les intervalles de ces sons ne sont pas parfulsmenl egaux dans
]eurs proportions respeclives, si ce wlest Lootave : les quintes Z7-Sof et ‘Sol-Ré (2° exemple)
ainsi que la 7° Mi_R¢ et la 97 Ur-RZ, sont forles; cest a dire que la note aupenetu-e de
ces intervalles a une extension qui-lui est propre,(quoiqu’on ne la lui donne pas tou-
jours dans Pexécution),et qui l’elolgne d’autant du son grave avec lequel elle fait
Pun de ces intervalles.Au contraire, la 3% SolSib, 1a 5° diminude Mi-Sib, et la s
mineure U¢-Sib sont faibles, rapprochees, resserrées dans leurs proportions. Mais on
peut observer que ces extensions et ces rapprochemens voulus par la nature, sont pre-
cisément ce qui rend ces intervalles plus satisfaisants pour Loreille, parcequ’ils Tleur
donnent plus de douceur. "

Ces différences, dans les proportions des intervalles precedens, ne se remarquent
pas moins dans les gammes majeures et mineures. En observant la composition de ces
gammss, en comparant entr’eux les demi-tons,les tuns,les 3:* 47 etc. dont elles sont
composees, Loreille sent des dlfferences assez sensibles entre ces intervalles » quelque
semblables qu’xls paraissent etre au simple jugement. Cest a dire qu'il y a des tons
plus forts, des demi-tons plus faibles les uns que les autres, et que cela suffit pour
que les autres intervalles, renfermeés dans les notes d’une gamme quelconque, ne soient
pas parfulemenl: égaux entr’eux. Quon prenne la gamme d’Ut majeur pour exemple:
On sait que la note sensible de cette gamme le Si,doit élre a un ‘demi-ton affaibli
d'Ut sa tonique. Or ce demi-ton n’est affaibli que par suite de l’extension qu'on donne
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au Siexlension qui ]’t{]oigne Q’autant du Za avec lequel il fail nécessairemenl un
ton fort. ' '

Le 5! dégre de la méme gamme, le M7, fail aussi un demi-ton affaibli avec le 4°
dé;ré Fa;mais icisCest le % qui s'abaisse vers le M: et nonm celui-ci qui ‘se hausse .
pour opérer le vapprocliement; ce qui fait que le ton fort se trouve de F2 a.Sof.

Ces détails donnent. les raisons du rapprochement ou.de Ieloignement des autres in-
tervalles; dont les justes proporlions ne sont bien senties que par une oreille exiré-
mement délicate, et par un esprit trés exerce dans les rapports des sons entr’eux;
mais celle delicalesse de Torgane auditif, cette facilité de Pesprit a saisir les rap-
porls des soms,vient a tous ceux qui vemlent réﬂédhir', observer, comparer.Ce qui est
plus ais€ a remarquer, c’est qu’a mesure que les gammes prennent plus de dieses,cha--
que Dizse €lant, pour ainsi dire,une nole sensible,tend a I’extension dont il a elé
parle a loccasion de la note semsible. Au contraire, plus les gammes prennent de
Bemols, et plus elles ont de ces notes qui, comparé'es au 7z de la gamme d°7¢, tendent
3 descendre, el a se rapprocher du (le'gré inferieur.

Il en resulle, sur le Cor, que la main est mue, par suite du sentiment de Poreille
qui régle ses mouveinens, 3 fermer le pavillon d’autant plus que le nombre des be_
mols est plus grand,et a Pouvrir au contraire davanlage,a mesure qu’ily a plus de
dieses, el cela, sur Loutes les notes naturelles et factices, proportions garde’a

La Jllference des modes en’met encore une dans le rapport des sons dé leur gam-

. Lt mode mineur a,[)our caraclere particulier, une certaine mollesse que na pas -
Ie mode majeur: ce caraclere lui vient, principalement, de sa tierce,et de sa sixte qui,
non seulement sont mineures, mais faibles dans lewrs Profmliiuns. Ainsi, par exemple,
la Tierce Za.-Zit sera forte dans la gamme de F: majeur, et faible dans celle de L
mineur, Il en sera de meme de la sixte Za-F, par rapport aux deux mémes modes.elc.

En oulre, les accords dissonnans les plus fréquemment emplu_yés dans le mode mi-
neur, sonl aussi composéu d’intervalles faibles ou rapprochés: tels sont la 5'° di-
minuee, 1, Re, Fa; la 7" diminuée Sof §, Si, Ré, Fay et la 7™° mineure. ou dominante,
qm est la méme dans Ies deux modes. ;

Quand cette dissertation,sur le rapport des sons, ne serait’ pas exaete, 11 ne serait
pas moins vrai que toutes les notes naturelles, diésées et bémolisées ‘de ‘Pétendue

generale du Cor, sont justes par rapport aux gammes aux queﬁei elles 'up'Ii'a";j-‘lf}eﬁ- '

nent comme cordes essemtielles au mode; et quand les mouvemens de la ‘thain
changent sur ces' mémes notes, c’est encore le’ mode qui le'‘commande. Ainsi,ces
mémes noles pouvant étre modifices, c’est a dire altérées ‘dans- leur diapasom, a
peu pres a volonté, il ‘s’en suit que Pexecutant peut‘ les mettre dans le juste rap-
port ou elles doivent étre pour devenir. justes avec ‘les autres notes, selon 1a* place
qwelles occupent’ dans une gamme et uwn mode quelconque '
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Par les signes Placés au dessus des notes faclices, dans Yes gammes des 11" 12° el .
137 legons, on observeu altentivement Ies cas ou les mouvemens de la main différent
sur un méme  son. ,

On remarquerl,par exemple, et cela devient evu]ent dans laccompagnement a lor-
chestre, que le S.rb du Cor, placé sur la 3° Jlgne de la Portee, est juste qﬁan(l il est |
employe. conme 4: note du ton, comme faisant 5'° diminuce, 7’ mineure, 7 diminuee
et’ 9% mineure; mais-qu’il faut une Plus grande ouverture du pavillon, une pression .
plus ‘forte' de I’embouchure sur la méme note, lorsqu’on la place comme Tonique Me-
diante. majeure, ou- Dominante. Il en est de méme des_autres sons maturels et faclices,

selon le mode et la gamme dans lesquels ils ‘sont employes. .

ARTICLE 16.
SUR LES EXERCICES PRELIMINAIRES,ET PARTICULIEREMENT
SUR LA PREMIERE LECON.

N ——

‘Lies avis onl ele partagé’s sur le choix a faire des sons naturels seulement,ou du
melange de ceux-ci avec les sons factices, pour la premiére- legon.

- Toutes les anciennes meéthodes ne Pre’.-.enl.enl d’abord que les sons naturels, comme
si l’usage devait en étre plus frefquent', ou parcequ'il 1’est effectivement i ’orchestre;
o ennf‘iﬁ, parceque leur émission est ]_)]lis facile a tous les commengans. |

On a tlcinnef aussi pour raison,que cerlains sons facl.ibes,(tels par exemple que le B¢
au dessous de la £ hgne de la portée ainsi que le F& au dessus), resistent quelquefois
assez’ longtems au commengant; ce qui_peut le degouter d’un instrument dont on lui
ferait sentir les imperfections, avant de lui en faire connaitre les beautes et les avan-
lages.

On a aJouLe que si (lans Vexercice, d’abord exclusif, des sons naturels on sest ac-
coutumé a leur donmer trop d’¢éclat,il sera plus facile de diminuer et eclat,que de
I"augmenter quand,au contraire, on se sera hahtue,(d’apt-es la méthode nouvelle)a ne
donner qu’un certain dégre de force i ces soms, afin de les proportionner 3 la faiblesse
_des sons factices; et qu’enfin,il arrive fr_e'quemmeht quon est obligé de donner une grande
yésonnance aux sons naturels, soit a cause du ‘lieu ou 1’on se tllbuvgsoit pour remplir les
inlentions des compositeurs, dans les masses de lorchestre.

Toutes ces raisons sont plus spécieuses que bounes ; aussi est~il aisé de les comballre,
el meme de prouver par des faits,que la methode moderne procure de meillenrs m’s.ul-

tats que l’ancienne. Ayant entendu des artistes enseignés d'apres les principes de lune

(32.2) i°
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+ Jé Dautre, ¢’est dans Pexpérience méme que nous puiserons les faits.

Daps 1’Ecole des mailres anciens,el d’a Pres LPimportance qu’ils mettaient a ce que l¢s.
suns nalurels cissent heaucoup d%clat, il arrivait, et il devail arriver,que dans les legons
subsequentes, celles ot Pon entremelait les sons maturels aux sons factices, ceux- ci pa-
raissaient d’autant plus ternes qu’on s’était attache a donner plus de somorite aux au -
tres. Alors,.on croyait devoir forcer les derniers, et ils acqueraient une mauvaise qua -
lite; Ol; si, pour obvier a_cel inconvenient,on leur laissait leur faib]eema'nalm;'elle,.i;lE
en resultait ane .ine'ga]ité choquante dans les sons factices, clompu-e’a‘: aux ,.-.dns natu-
rels. ‘

En outre, en ne donnant Pabord A Televe que les notes de laccord parfait, dans ses
premieres lecons, on Pobligeail nécessairement & parcourir des mlerval]eq plus ou
moins grands, et qui lui- offraient plus de difficultesa mesure qu’ils IPPI‘OGIIIICDL da-
- vanlage de Paigu ou du grave. Tandis quen faisant de suile le malange des sons de Lloule es -
peee,on a la faculté de les presenter sous aspecl de Marches diatonigues,c’est a dire, de faire
des progressions ascendantes et dea.cenglantes par flégréa conjoints,ce qui facilite bien mieux
émission des sons,de quelque nature qu’ils soient,que les progressions par degres disjoints.

De plus,ces marches diatoniques peuvent commencer dans le medium du Cor,c’est a
dire, avec les sons renfermés d;ns la imrt:.e, en n’emplo_yant d%abord ‘que les moins ternes, -
pour, de 13, arriver aux autres,ainsi qu’aux deux extremités de Pétendue;par gradation,
Pas a Pas,a mest.re, enfin,que le commengant saccoutume aux differens degres de Pr-e“mn
ou de relachement des levres,et que ses facultes s’augm'entent par Dexercice. 'Ce_qui n’em-
peche pas qu’il ne sessaie’ en méme tems 3 diminuer 1’éclat des sons maturels ‘et,au. con -
traire, a augwenter Je volume des sons factices par les deux moyens mdlquéa article 13,pages soet 31.

Si I'emploi de ces moyens,pour les fragmens de gammes de la premiérejlegon-, ainsi
gue pour les gammes entieres ‘des legons suivantes, devait donner & Iéléve un son peu volu -
mineux, la 14° leqan, composee sur 1’accord majeur du premier degre'Sen]f.ment, lui ren.
drait bientdt ce que lui auraient fait perdre -les legons précédentes; mais cel: ‘inconvé-’
nient nest pas a craindre, et nous cro_yons que les raisons donnees .coi deasns dourent '
engzager les Professeurs a reconnaltre la supermr:te dela metho&e ‘moderne sur 1’an-
cienne, comme " plus conforme a Ia raison; plus avantageuse pou.r lea commenqans,et
procurant, en definitive, de mellleurs résultats .

Dhillenrs, si, de :lll]. méme, 1’éleve essayait le coup de langu; sur plusieurs notes

de Paccord parfait,ce ne serait pas un mal.

'(32.Z2) 1
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. COR<ALTO.

_ 47 LEGON. -
Sur la formation du Son,etsur;les mouvemens de la main du pavillon
pour les notes factices. . Voyer Ia Note (A) . .
i> > >3 4 3. - < & 5
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: (A) Le N°4, aux deux genres, sert i essayer le Coup de ltugne,- dest-3-dire le mouvement rétrograde et, précipité de
.cet organe, dans la formation duson. 2
. Dans les numéros suivans, ou les sons factices sont mélés aux sons naturels, on joint la modification des mouvemens de
Ja main du pavillon i celle de la pression de 1'embouchure sur les 1évres, ou du relichement et du resserement gradue]
-de ces organes, et au coup de langue qui est, pour chaque mméro de cette premiere legon, comme pour le N°4.
( B) Le Fafetle Sib wentrent pas davs la gamme majenre du premier dégré; mais d'abord, ces notes se rencontrent frégue in
, -ment dans la musique de Cor, méme dans le simple accompagnement; ensuite on evitait, par lear moyen, les fausses rela-
_ tions; enfin, la difficulté que le Fa# sur la cinquieme ligne de la portee, presente an commengant, nous prescrivait de e

(e w\
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1™ LEGON.

Sur la formation du Son,et sur les mouvemens de la main du pavillon
pour les notes factices. Voyez la Note (A)

A>=>2 X 3 Yy -4 : B A
feisiolstatolotoota o tatolototat Jotat
I
== = s A i - | 8 |
Tt = et otreo it
. a
..\ B )Voyez la note
. . ag 10_ ;_g)’u“c' 49 - 13
=t = F =======
e U e & U & g & & 0 & & U O " W o =
o 14 T (P, ‘ 16
S ST T T i e e
Sl i -9;8 : ' (B) Voyez Ja note .
—F% s P I:E e "w:umEf
é"*l = 1 " | & L I ; 1= B m—— ——

A N
| T I 1 P q
= . 5% P O | 1 | R A1
! 7 p—t1 T T 1 1 = 5 oo 1
i —— 1 o -} 1 13 T 13 ' 1 I I
' I | - ‘6'—

TR iR YE e T ° U 5 5 45 5 °

el SRS S A i e SRR

_arriferun pen sur cette note, ainsi que sur le La andessus de la portée,ézalement difficile,sous ke rapportde laqualité et de lajustesse .

(C) Le fréquent emploi des sons de cet exercioe, au Cor-Basse,et la néoessité de sy habituer de bonneheure, nous ont foroé d'm-
ticiper sur les intervalles, D'ailleurs, il etait impossible de former ici une nouvelle zamme, & cause des larunes occasionnées dans
cvlte partie de I'instrument, par Pabsence du Lak et du Hel ' _
3% Le Fa #, le Fa,h etle .Mih andessous de la portée, se font & pavillon trés ﬂmtl;t’ lorsque le mouvement ou la valeur des.
noles permet a Pexécutant de  poser ces sons assez dilTiciles, principalement les deux-derniers; autrement on ferme le pa-.
villon & moitié pour le 4" aux trois quarts pour le 2¢ et touta_fait pour le dernier.

v (32.7) 1
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3 | COR-ALTO.
2 LECON. ] g
Pour éxercer:la langue sur des notes de valeurs egﬁ]m, repetées plusieurs. fois
au méme dégré. e

.8 tempa modérea
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4rtemps nfs ou 2 temps moderés . voyez la note(l))
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(D) A mesure que le mouvement est plus accéléré, ou que la valeur des notes diminuant /leur nombre augmente dans une

meme mesure, il est évident que les coups de langue sont plus fréquens. Ils ont aussi plus de vivacité et de sécheresse.
E Q\wlq'ne les mesures 3 i eta g paraissent étre composées d'm nombre de notes égales en valeur, comme elles le sont en

quantité, la différence de rhythme qui existe-entre ces deux mesures en met une anssi dans I'éxecution,oudans la maniére descan-

der les notes. Il est donc important de s'éxercer dans 1'une et dans I'autre de ces mesures sur les traits qui leur ont été rendus

(]
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Pour éxercer la langue sur des notes de valeurs égales, répetées plusieurs fois
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4 temps vifs ou 2 temps moderés. voyez la note (D)
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, caracterise; que telle autre, au contraire, le rend difficile, gauche, .
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. Il ne faut ponrtant pas marquer avec affectation les trois temps de la mesure iz et les deus temps
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qu'on pourrait,par 13, detruire 'égalité des sons dans lenr force et dans leur d

méne,en les fera suffisamment sentir i l'auditeur.
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Clest que dans le premier cas, I'articulation s'accorde avec le rhythme de la mesure,et que, dans le second, elle con.”

.

maniere,

Yu]ez Ia ;mt.g (E)

o~

communs, On verra méme, i l'artiole qui traite des articulations, que le choix de celles-ci est souvent détermineé par lame-

sure; que telle articulation rend un trait facile
trarie ondétruit ce rhythme

e celle .‘\g,pui.s

i



34 COR-ALTO.
3' LECON
Pour éxercer la langue sur des notes de valeurs megala Voyez ]ancrte(F)
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(F) Dans les Nt et 3,0n duit soutenir le son, afin de conserver i la mche pomtee sa ﬂleur euute autrement,on parai-
. trait séparer les deux notes par un silence qui n'éxiste pas. - : -

(32.2) 3
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5% LEGON.

Pour éxercer la langue sur des notes de valeurs im'galea.

COR-BASSE.
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hement, comme si ce n'était

couche, suivie dun quart de saupir; et T'on précipite les deux autres notes sur la crocke qui suit.
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Gamme présentée sous différens aspects. :
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(H) Les €xercices suivans renferment des sﬁcupes pou;j I’ éxécution des quelles il est bon d'observer ce qui suit: dans
tous les monvemens, et quelle que soit la nuance affectée & 1a note syncopée, il faut toujours 1'attaquer aveo plus de fran-
chise ou d'énergie que les autres notes; mais le son une fois Projecté, doit ecouler, et ne pas produire un Sforzato dé-
placé sur la seconde partie de la syncope, ce qui fait présumer deux notes ou il n’y en‘a qu'une. Cette maniere n'estem-
ployee que par des €coliers qui,n’ayant pas tout I’ aplomb que donne le travail et I'habitude, subdivisent les différens
temps de 1a mesure,afin de mettre plus dixactitude dans le partage des valeurs . (1) -

Ce moyen, dont nous signalons Yabus, est pourtant commandé, en quelque facon,dans un cas particulier, celui ou

(1) C'est encore par les mémes.rai.suns, que la ]_)hl]_}il't“ des commencans ont le défaut de marquer les différens temps
(32.2) 1




COR-TBASSE.
4 LEGON.

Gamme pi'éaentée sous différens aspects.
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% On voit qu'au lieu de noires, le-ddmpositeur a lié dex
croches, et de plus, qu'il a mis une nuance an llessou-f;' ce qui-indique me intention particuliére i laquelle on doit se
conformer. | . .

o

la syncope est éorite ainsi:

. ®

de la mesure aveo le pied, et quelquéfois’ par un balancement de tout le corps; ils annoncent, par 13, qu'ils n'ont pas
encore le sentiment de la mesure, qui ne doit étre’que dans V'oreille oh eile se divise et se subdivise par we opéra-
lion purement intellectuelle et mentale. Tout mouvement ostensible, non seulement peut muire & la sureté de 1'éxéou-
tion, mais aussi il décéle, dans I'ézécutant, un manque d'habitude, ou m défaut odtracté, ou enfin l'ahsence d'une
laculté essentielle 3 1'éxercice de Iart mmsical . (32.Z) 5 ;
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Suite de 1a 4. lecon.
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RESUME-des Gammes, 3 2 parties; c’est-dlire, pour COR-ALTO et COR-BASSE

Dans les ecoles publiques de musique ou Fon Joxt autant que pusslb]e partager T'étude des denx gen-
res du Cor entre un nombre éeal dindividus, il est hon qu'ils soient réunis .deux par deux, puisqu ils doi-
vent 1'étre aussi dans les orchestres, et de les accoutumer de honne lieure a se donner une attention mutuel-
le dans Vexécution & deux parties. Connaissant, par ce moyen, leur maniére, leurs défauts, ou leurs a-
vantages réciproques, ils se pretent secours, s’habituent les uns aux autres, et offrent hientit a 1’audi-
teur, soit dans le Duo, soit dans le Trio, le Oum’um &c. cet ensemble si desirable et ({lll fait Je plus
grand charme des morceaux concertans. —

Clest pourquoi nous avons place a Ia fin de plusieurs legons, des exemples mélodiques a deux parties,
et qui ont rapport i ces lecons. Ils- diminueront 1’ennui que pourraient causer aux éleves des &xerci-

(32.2) .4
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Suite de la 4. legon. " -
i — 78 /1 L el
v e N m o SR i e 8 /R B e e T =
A= e R e ==2
TS : e
1 .
P 7 — E{\ LF lIL‘ Il L3 15

E::
>t
-
:.
-
e
A
R
B
re
Nl
@J
i
M
LI
N
‘ &
iz
Ay
rg
i
v
18
ki
™

%i; i
i an
i o]
W
1 Lum

b
=~
=
rd
1
I
iy
4
Bon
r
A
s
i
\,q_'!
C”
"
24
1
| 1xd

N
T
L
‘\
o7
L'
o

14 :
s ) —r. — -
i ; : 1t e == ]
B st —— 4“.‘.‘.## s v’ = -
_-15 - - T == .T_ T 'l s -_+-?-F-_ TE;]E
0 Ti.“..;'. :H_"-i._u" 5 - = = _#
— 16 & . ; : | el -
AT e S SamrE=C P %ﬁ%ﬁ
“:V——'—gjﬁl’—‘ = ~ Lo - B
177 ¥ 4 b2 o . PEea i
" -*7 . I —) d
- ; - ' S SESES=
8 iﬁjrﬂ:tﬁﬁ : SiscRESSSS =

= = 3 ) ey =
?;‘_*‘J":i""‘, : —e==tx Ho—tuy )

* Voyez page 65, pour la manitre d'exécuter le fa2 au dessous de la portee.
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ces trop prolongés, dont pourtant, ils sont une sorte de résumé. .

Autrefois, un premier Cor ne voyageait guéres sans un second Cor, et réciproquement: dans les con-
certs qu'ils donnaient, chacun d’eux éxécutait- d’aﬂof}l un Solo de son genre, puis ils se reunissaient
dans un Duo concertant qui ¢tait souvent le morceau le plus agréahle au public, Tout le charme de
leur exécution. venait de Yhabitude d’étudier, de régler ensemble les nuances, les articulations, Iexpres-
sion. On se rappelle encore les succes en ce_genre, de Torcammor et Pavrsar, de Ponro et de Lamorrs,
des fréres Péramss et, plus récemment, des fréres Coriaw, avant que la mort ait ravi aux arts et a sa
famille le plus jeune des deux.-~

Ce que nous venons de dire de deux instrumens de meme nature, s’épplique egalement anx instru-

(.’-‘5‘2.i) 1




_ mens de nature différente,et réunis en plus grand nombre:. quand, dans ces sortes de réunions,il . |

y a des artistes d'un talent inférieur, on peut s'en appercevoir dans quelques détails, mais rarement |

dans lensemble @~ -
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: * Le professeur doit s'attacher ici, et principalement, i ce que les éleves mettent la plus grande justesse entre les dif-

férens intervalles que ces gammes présentent.
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Sur les Sons Filds. Voyer 1a Note (@)
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ARTICLE 1.

Des Intervalles et du Trille sur la seconde note de la gamme majeure du 1% De%ré.
Du Trille.

- Le Trille, improprement appelé Cadence, parcequil se fait sur le repos ou la cadence mélodique et
harmonique ’un morceau ou dune période, est cet agrément par lequel deux notes,d un dégré de
(lmtance Sont ballueaallemat.lranent dans une ntesse propﬂrtmnnee au mouvement et au caractére
du morceau.

Comme cet agrément est aussi long a acquérir que difficile & perfectionngr, on doit s’y exercer
de honne ]mure c’est aussj pourquoi nous antunpons ici sur l'article des A}mw Je la Mu.m;us

Tous les sons du Cor ne sont pas propres a rendre le Trile avec wn egal succes, péme ceux de
la 3™ octave de ’étendue générale de I'instrument, les seuls sur lesquels il puisse se- faire. Selon
le dégré de celte- gamme, le Trille peut présenter deux sons factices; ou un seul, suivi d’un son
naturel, et réciproquement; ou enfin deux sons’ naturels. On voit déja que ces derniers domnerunt

(J) Dans P'étude des sons filés, la note doit étre attaquée aveo beaucoup de douceur, ou simplement €mise avec
le souffle, sans la participation de la langue qui se retirera avant l'émission du son; Pun et I'autre moyensera
employé sur toutes ces notes. La durée de chacune doit étre partagée également par la modification de la nuance
qui lui est affeotée, et ce partage est indiqué par le Forfe, ou le milie de la losange couchée. En angmentant ou
dimimuant par gradation la force du son, I'on ne doit faire sentir aucune segousse ni ondulation. Enfin I'cn doit ob-
server sur toites les nofés de et éxercice, hmmqm sur 1a premisre. ;

(32.2) »
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plus d’avantages: 17 ils auront plus de hrlﬂant et déclat; 2¢ le jen de la main n'en génera
pas I’éxécution; 3° enfin, les chants composés pour le Cor étant, le plus souvent, dans sa gamme
majeure Tonique, quelque soit le corps de rechange adapté & 'instrument, le Trille final se trou-
ve p]aCe sur le second dég rv,f le Hé); et la note quion peut nommer d’emprunt, est le Mz, Paneet

lautre placées de la (quatr iéme a.la cmqtueme ]lgne de la purlee.
(est done avee ces deux sons que Ton duit, de lnréfe’rence étudier le Trille. On pourra

remarquer aussi, que la- Tonique ( UZ\) qui entre dans la terminaison du Trﬂ]e,et quelquefois dans

sa l:reparatmn est encore un son naturel.
Il ne fant pas se hater de donner de la vitesse an Trille, car on pourrait tomber dans le

défayt de ceux qui le cheorotlent, T1 ne faut pas non plus qu’il soit trop -lgnt, ce qui lui ote-
rait son efTet. .

Le véritable caractére du Trille, sa vélocité graduée et son perfectionnement, sont les
fruits du travail et du tems. Le Trille, présenté a la fin de chacun des exercices suivans sur
les intervalles, et comme cadence [inale, sera toujours sur un son filé , surmont€ d’un point
Porgue, pour avertir Pétudiant qu'il doit dofner 3 cet agrément toute Iétendue, tons les dégrés
de force et de douceur (iue ses moyens physiques lui permettent.

11 doit pareillement faire l’emlﬂni des diverses pre'parations et terminaisons ind_iquées

dans les exemp]ea suivans (1)

’ .
[Exécution

x o . . o T oalfte - : - - ]
1N peut étre précedé de la Medsa i Woce, mise de voix, ou émission ‘de la voix, suivant ex-

pression italienne, que nous traduirons ici par Mise Je Son.

('1) Pour se rendre tout i fait maitre des différens dégrés e vitesse et de lenteur qu'on peut donmer & cet a-
grément, il serait bon,aprés avoir accéléré le mouvement en allant du Piano au Forle, de ralentir ce mouvement
en revenant du Forle au Piano. Cefte éxéoution n'est pas d'usage; mais comme étude, c'est une difticulté de plus
4 vaincre, Cepemla.nt il faut d'abord chercher i acquérir la célérité, sams, oubher toutefois, 1'ézalité dans le batte-

ment alternatif des deux notes, quelque soit le momement q-n on leur donne.

' Ces fnstructions sont tirées en partie, de la méthode de Chant du Conservatoire.

(%2.7.)
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(ette muse de son se fait sur Ja 7% onigue, la Médiante et la Dominanle.
=l : E‘ ﬂ I = '.' ﬂ ; : |
Exemple f =
: = : = . = :
P > <> 5

Le Trille quon fait dans un point de repos, pratiqué ordmalrement sur la- DOmman(e du mo-
de, diflere, quant a Pétendue, du Trille- dans un pomt final :

I .
In(]_icat ion Execution

; a - “:a\qmm
% =3 :-@-- ==a——c—]

Quand le Trille est pratiqué sur chaque son d’une suite de notes ascendantes ou descendan-
teq on Y mdlque et on Iexecute ainsi qu'il suit: -

T =
. » [ = ke aal
Indication. : =.'.'..’=.=--:=-;-===
o
Execution,
o e i
ou

|

|
{
2

gty gyt

e

La préparation et la terminaison du Trille sont composées d’une, de deux ou de trois peti-
tes notes qui.le pﬁe’cédent ou le suivent, et qui sont lices avec lui; car ici, 0 n’y a que deux
coups de langue d’obligation: le premier sur la note qui porte le Trille, ou sur la Rrenuexe de
la preparatlun' le seconﬂ' sur la note finale, aprés 1a termmal.sun

I est de rlo'ueur de n’employer qu’une seule reslmatmn*pour le Trille, sa preparation,
sa terminaison et sa noté. finale comprises, méme uand le Trille se trouve p;‘ecede de la mi-
se de son..

Exemples des preparations et des terminaisons les plus usitées dans Péxéeution du Trille

Sur la Tnmque
: K " o =1 =

. —— 7 - e — ﬂ‘ Jf"j T
ﬁ@ﬁ: o= . } I\Eﬁi = l;
) @ . @ - 2
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Sur la Médiante.
B | m
6)

Sur la Dominante.
r g

— =3 o
9) ' (10)
Quoiqu’il soit bien difficile, pour ne pas dire impossible, de représenter avec des notes de
valeurs déterminées, 1'aceélération graduelle et presqu’insensible’ du Trille, nous avons cru de-
wuir ecrive cet agrément ainsi qu’il suit; mais pour 1'étude seulement.

i - et i T L y
. - L
] = tee—Ho|

®) '

3 3

lent, et en accélérant le mouvement sans faire sentir les temps. :

— =art = —\

Pt

Dans le commencement, la respiration est insuffisante pour donner a cet éxercice, non toute
la vitesse qu'il doit avoir, mais toute son étendue; il faut nécessairement.s'interrompre, repren-
dre, quitter de nouveau et reprendre encore; mais chaque fois 1'on s’appercevra qu'on a fait un pas
de plus,et qu'avec de la patience on surmontera bientot Ies difficultés et les dégouts de ce travail.
Quelques éxécutans ont cru voir un double Trille dans le passage suivant:

rET o I
A AN N .
= P e e, N e

1’antant mieux, que 'on faisait preceder ce trait d’un véritable Trille sur le. BE et 1'% $
dans le N2 4,et sur 'L et le i dans le N* 2, comme d’une préparation_Poqr arriver aw prétendn
double Trille qui ne peut se faire que sur les instrumens fquuels on fait rendre plusieurs sons a la
[vis, puisque le Trille double n’a lieu qu’a la tierce, ou d la sixte, on a ces deux intervalles & la fois.

Jxem lﬂe .

( K) Le N°4 convient an genre religieux. Les N® 2 3 et 4 présentent les préparations et terminaisons quon em- -
ploie le plus fréquemment, soit que la Tonique, la Médiante ou la Dominante précedent le Trille sur le deuzieme dégré..
Lus autres numéros e sont que des variantes des précédens, que I'éléve emploiera lorsqu'il sera plus avancé; mai.a dans
les legons suivantes, sur les intervalles, il ne devra employer que les N 2 el S apres la Tonique precedant le Trille;
les N B et 6 aprés la Médiante; les N**9 et 40 aprés la Dominante.

(%2.7) 1
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ARTICLE 18.

Résumé des Intervalles Pré'cé'déns.

I’ execution de ces: résumes peut -avoir lieu avec les trois. moyens suivans: 1° En atta -
quant les sons et en leur donnant, comme dans 1’éxercice dont ils sont le produit, une égale
valeur; 2 En employant 3 leur execution le Porfamento des Italiens, dont les principes
vont étre (]e’veloppés. 3? En faisant une Mide de don sur la premiére note de chaque inter-

valle, et en la liant avec la note suivante, par le méme Porfamento.

~

Du Portamento ¥

»Les Italiens appellent Portamento, ce que les Francais appellent Porler led dong, lier
»ou couler les sons.n»
»ll y a deux manieres de porter les sons: la premiere, lorsqu’on lie plusicurs sons Je-

. TN e . . [
»gale valeur, qui procedent par dégrés conjoints et disjoints.»

Y ioriil S
s
Exem ple g %?— e

bt
Ay

Y
&

- L ]

1 1
T

;
I
A

»Ces sons doivent étre articulés également et distinctement, sans les détacher. Dans ces traits,
non doit donner plﬁs de force aux sons qui montent, et diminuer la force de ceux qui descendent.»

wLia seconde maniére de porter les sons se pratique entre deux notes qui forment un in-
ntervalle plus ou moins grand, et qui procédent par dégrés disjoints seulement. Gette maniére
neonsiste a faire glisser le son promptement, par une liaison fort légere qui part de Pextrémité

nde la premiére_des deux notes, pour passer i celle qui la suit, en lanticipant.»

Indication.

EXEMPLE.

Exécution. —Z—=— = =
o — 5 +—
I e [ =il

. . ? . a .
nSi le Portamento se [ait du erave a Taigu, alors on passe du Dowr au Foré; au contraire,
7 o [
lorsqu’il se [ait de Taigu au grave, on passe du Fort an Douz.»
) . . N " .
»Liusage de porter les sons doit étre pratiqué avec réserve; car si Pon prodiguait ce gen-

¥ Extrait en partie de la methode de Chant du Conservatoire.

32.7) 1
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nre, il rendrait Péxéeation monotone et molle. T1 est essentiel, au contraire, de mettre de la va- °
»riété dans Péxécution,en employant alternativement le Porlamento, et Tusage d’attaquer les
»sons sans les lier.s ;

»On doit surtout éviter plusieurs manicres vicieuses de porter les sons, soit en employ-
nant le Portamento sur la note qui commence un chant; soit en faisant entendre plusicurs sons
ndans Lintervalle des deux notes lides; soit enfin, en sortant de intervalle donné pour prendre

nune note elran"ere aux (]{‘_'Il.'i s0ns ]1(.‘8 n

Rmemple :

C est ici le cas de signaler une espéce de Portamento fort en vogue chez les chanteurs
[taliens modernes Ils le font, ou plutét le prodiguent dans toute espéce de musique, mais
- - ral - ) ]I l - e .
principalement dans le récitatif. Nous n’en parlons que pour en detourner les musiciens qui

cherchent a Pemployer sur-les instrumens.

-

le voici:

-1
=

+H
Y
sy
™
=

Quelquea Chanteurs Francais ont introduit cet agrément dans notre musique,et n'ont pas
donné, en cela, une preuve du goit qui les distingue d’ailleurs.

Les résumés généraux, page 60,pour le COR-ALTO etle COR-BASSE, seront soumis aux
moyens d’éxécution que nous venons (l’indithr

Ii ohservation de la. nuance, placée a la premiére mesure de ces résumés, est de- rlgueur
pour chaque mesure du méme exercice.

Dans le deuxiéme moyen,elle facilite I'éxécution du }’aréamenéa et dans tous les trois,
elle varie l'expression de ces exercices.

. ’
On a aussi terminé ces "lecons par de courtes mélodies 3 deux Cors, ou espéce de résu-
més des Intervalles, et qui en offrent les variétés.
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sur la seconde note de chacune de ces gammes.

On a suffisamment exercé, dans les dix premicres lc(;nns , le mode et laémmue majeunre
du premier dégré, ainsi que le Trille au second dégré de celte gamme, pour que Iune et 1'au-
tre puissent désormais servir d'objets de comparaison. On peut mainlenant passer a Pétude des

autres modes, gammes et Trilles, mais en y procédant d’mme maniére méthodique. Cette manie-

g
re est fixée par les limites que L'art s’est imposdes dans certains cas: Elle consiste a consi-
derer la dominante et la sous dominante comme de nouvelles Toniques_,en faisant,sur chacu-
ne de ces cordes, une nouvelle camme majeure.

Lia premiere de ces gammies, a la 5% au dessus de la tonique, produit le premier dicse;
celle de Ta 5! en dessous, le premier bhémol. 7 )

En outre, chacune de ces trois gammes a son relatil mineur a Ia tierce en dessous, qui
est, pour ainsi dire, sa propriéte, et avec lequel elle a un rapport non moins int'in‘le que celwi
qui se voit entre la gamme tonique et celles de la doininante et “de la sous dominante.

“ Voila done six gammes, trois majeures et trois mineares ‘qui sont velatives entre elles,
par rapport -2 la gamme principale, et dans lesquelles une mélodie peut passer alternativement. (1)

h . = . 2 sy 7 . pis -
Mais dans la musique libre, l'art a auguienté ses ressources: il lui a sulli de rendre mi-

g
neure la gamme de la Tonique, pour (qu'il en découlit naturellement cing autres gammes, pa -
reillement en rapport; ce qui a porté a douze, le nombre de celles dans lesquelles une mélo-
die d'ume certaine étendue, peut.se développer.

Enfin, 1 imagination a (’heureux €carts qui font que le compositeur s'élance par fois
loin du but, et parconrt avec art des régions €loigndes; mais pour revenirfj:ientﬁt, et rentrer
avec un art non moins admirable, dans les limites qu'il avait franchies. &

Cest ainsi quey rendant majeure la gamme mineure relative de celle de la Tonique,on
obtient encore six gammes nouvelles, tant majeures que minéures; ce qui faii_ en ‘tnug_, dix-huit
gammes, neuf majeures et neuf mineures, dans les limites desquelles nous renfermerons ici
les facultés Modulatives du Cor.

J . » . &
Lon a profité de ces gammes pour donner a 1’éléve 1'occasion de s’exercer sur le tril-

(1) Clest ce qui se voit dans Ia fugue réguliere, dont les regles séveres obligent de se ciﬂ-‘,on.scnre' dans un nom-

bre pareil de gammes relatives, quelque soit le mode de la premiére; toute autre modulation ne pouvaat éive qu-
passagere,

At ) - (32. Z.) 1
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: - Des Gammes majeures et mineures 3 tous les dégrés,et du Trille



.

le a tous les dégrés: ayant ét¢ suffisamment pratiqué dans les lecons précédentes, avec les
deux sons (ui offraient le plus de facilit€ pour etudier cet agrément avec fruit, le Tril-
le va desormais changer de nature, a cause de Vamalgame des sons naturels avec les sons

~

tactices.

En effet, le mécanisme, ou le jeu de la main "qui était nul dans le premier cas, va non
seulement devenir obligatoire pour la plupart des Trilles des autres gammes, mais encore, pré-
senter des différences, soit que le Trille se fasse entre une note naturelle et une note facti -
ce, eb oice verda, soit entre deux notes factices. L'on doit donc avoir e’sard aux observations
suivantes:

1° Si la note Trilléde est naturelle, et la note aemfruné (celle aveo laquelle on fait le trille)
factice, la premiére etant posée, la main fermera le parillon sur la seconde, Vouvrira, le fer-
mera de nouveau,et ainsi de suite, jusqu’a un certain dégré de vitesse, apréa quoi' elle n’agira
plus que dans la terminaison,s’il en est besoin.

2t Si'au contraire, la note trillee est un son factice et la note d’emprunt un son natu-
rel, le jen de la main sera en.aens inverse; c'est-d-dire que la.main,placée convenahlement
sur la premiere note, ouvrant ensuite et fermant alternativement le pavillon sur les premiers
battemens, restera en place, lorsque les deux notes du Trille, sulfisamment mises en rapport,
auront acquis un assez grand deore de téloclte ‘pour que la main ne puisse plus concourir a
lenr éxéeution. (4)

On doit faire remarquer que dans les deux cas preccden% il est hon d’employer 1la ter-
minaison dans laquelle la note demprunt pourra étre entendue convenablement, le mouvement
etant alors un peu ralentle car le Tn]]e ayant acquis un certa:n degne de vitesse ne permet
plus 2 Ia main du pavillon quune seule position, celle qui convient & la note trillée; il n’y a
que la promptitude avec laquelle se fait le hattement ‘des deux notes, qui puisse dter a Loreil-
le 1a possibilité Fentendre que le véritable rapport entre les deux sons n’éxiste plus. On trom-
pera donc plus surement encore V’auditéur, si dans la préparation du Trille, comme dans sa
terminaison, on fait entendre distinctement ces deux notes. _

Quant au Trille entre deux sons factices, lorsque "]e pavillon doit étre également fer -
mé, la main ne changera rien i sa position; si les notes sont inézalement fermées, le mou-

vement sera toujours plus facile que dans les deux cas précédens.

( 1) On suppose ici, et pour les denx cas dont il s'agit, que le Trille est placé dans un A(?aég&b, on
tout autre mouvement lent. Autrement, on ne fait entendre qu'une seule fois la note d'emprunt, et Fon pré-

cipite aussitot le trille, en raison du mouvement.

(32.2)
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COR- ALTO.
11" LECON.
Sur les Gammes en differents modes, et sur le Trille
~
au 27degré de chacune de ces gammes.

- i‘ = 'V ' ‘-:“\‘ 1 \2{%\‘%\1 . th 1-?1'3"%32'] l Ii_'
Gamme Majre - i I =t 1l — e f |
du 1" degré. e :

3

Gamme Maj™ ;
du 57 Cegre.
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Gamme Min!*
du 37 degré.
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Aprés cette {"Série de gammes, on pourra jouer le Majeur de Iétnde N'{,page 153.

# Lorsqur le Trille a lieu, comme ici, sur une note élevée; on pose d'abord-ectte note avant de com.

mencer le Trille, soit quion en hrusque l'exrcution, soit qu’on fasse sentir la note d’emprunt.
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Gammes avec 2.3. et 4 Beémols.
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Sur les Gammes en dillérents modes, ot sur le Trille au 20 degre

de chacune de ces gammes.
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Voyez 1a 1™ partie de 1étude N{.pace 153.
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(Gammes avec 2.3. et 4 Bemols.
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COR-BASSE,
_ iﬁrLECON
Gammes avec 2. 3.et4 Bémols.

| B o

Gamme Min™

du 1" degre.

P
=
1

T

T

W

ha"ﬁa
1

il

.|I_ -
1\

i

” ol
A 18
J

e ol
Y <
I1—.a t

:

A
e
T
1
. |

~

EEEIEE

a1

1 1
F=) ﬁj
S
] 1L 1
N 1 1
'a 1 =
S

e

it

2.

Gamme Ma
dud’depré altér

o/

7

=

| I -
1

L
-
Y

{
n

£
|

=

EFirrled

T

EE

2

L

3.

Ga|u|||r Min"
du 57 degre.

[

?

¥

| L 8 =
#.
Gamme Majre

=i

[N

i
R

H
I\

=1 =2

& @ -..:‘_
e — 11—
> 1 | — L

1 1 | | 1
<

q
IR
N
¢
SEP T
i
Al B
Gy || o
Ql
JI
1o I\
R

1 L

:! _'_F?:! —:F:r

B -4

L

et

. T

du7"decreallérs

4 :a___P

95
4]

it

=

=
I}
1

Gamme Min'™

dea e,

du 47

—h
L
—1
| §
ot
=
)

I
L
= -

I
|
i
‘-’(JI}I

EE e

|

|

'l

Gamme Ma

I\

0
L

.,..|_ TR
I
HJ

Il e
i
ML

=gl

1
7 £

- 7 3

=

{
W
P ‘F'g =2 -
|

=1
l
L
T

v
) RE
&l (B
)
e (1o
llA” I
\
Wik
=4
nw.!lu i
w
i W
n_w.l... =L
-
| “

dubfdegréal

[$
R

(3L 233

Voyez la 27 partie de Vétude N°1,




‘68

COR-ALTO.

e

LEGON.

13

- °Y

®

& 7o Q]
= Qi
&

el

© whq
%

= L
g o
5

3 YRl
m 74 [l
o ‘

&} 1\0 \

o

17
egre.

i.
Gamme Majr

P
sur le ﬂ?ﬁ

7

S|

1 | I o4
1 1

5 LS S |

i i
nn-- :
o
nERA

I_.I.l_a EREE

W=l

o

| 44—“'

T |
.;_t-u |\o- |
it L

i e

s A

[ r-r
e m.-m
TER - S8

7o
v \0
/o

Al

|

_al ) aJrLl_ it
1 O T 1 N
™ . g
M_ i &8y Nl
eﬁlrl lm 0 W Qlll i”' ,gl
. T REER
QL NAE QI BTN Lt
il ! o
TTT SERE Q.—ll_ U|I|
9—.-_‘ nv. | oer.._v QU nQu
Sl e ] *9|
rl_....l ] OQ.A:T mv V
oa.um 4#6.11; ...9.11. 3 ....f.......j e QL
sallll| el .5-% | el
W o T QL il
A rad | N TR X 11
) e Rl -l”mﬁ #all
© i o ‘
1 m R CHi
gan:: I v O R el
ol 3 T MR AR
gl ° _.-M..
o | ™ o
Jb _ R q,n. N i *A_L T
SR 9 _ﬂ.,a AT 7 ||
A A Tl
* T A I
.u\ﬁ N iy nu -\a....i; d in
] <44 1
3 l\ lr-luﬂu 1\. N - ) ]
1 1 1 S B 1
»lgl - AL Yol o [l
o [ ow A
. > W\ i
i %ﬂmlii i ) 0
-‘lg T -‘M . = T -“.l]..l
) ) |
R I
88 3 _ﬂmn% ]

/e
o=l
~

nk o

T

1

.14.5 S
TR 7+l
--uU 7+ QL
I o)
i
)

#

AN ”“E

Ju ¥ o

I_}_

<F

: g
- Gamme Min™
altére

degré

» 17"de,

~sur

11
|
1

uu”mV
i)
\
)
L0111
\ins
il
QL
09_
il
c u |.¥

—
B MY |
1

U-Gﬁa—-@-"

| BT 6'

pd b o F b 23 . 3

2 page 154.

a
.

tera I'etude N

"

,on execu

(32. 2.)1

Aprés cette 5. Série de gammes
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(Gammes avec 2. 3.et4 Dieses.
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ARTICLE 20

DE L’ARTICULATION.

La place '('I!Ie doivent occuper les -diverses articulations, ou leur mélange, ne
peut etI:'e fixee par des r@gles certaines: La nature de linstrument, ses moyens Lexecu-
tion, le caractere des chants ou des traits, leur mouvement, leur nombre, determinent les
articulations. Elles sont plulot indiquées par le sentiment,que par des regles particu-
lieres. Nous ne pouvors donc ofFrir, 3 ce sujet, que des regles générales.

On employait autrefois peu d’arl.iculati?ns sur le Cor,surtout pour les traits
communs, ‘dans le médium de Pinstrument: lier deux, et detacher deux,dans les trails
de notes assemblées de quatre en qualre; et dans ceux de trois noles. ou triolets,lier
les deux Iu-emiéres et détacher la troisieme, étaient des régles dont 1l semblait
qu'on ne devail point sorlit. Ensuite il s'est trouvé des urtisles.(pl.i ont* Préienﬂu .
se .modeler sur les principes. du ‘chant, en liant tous les sons comme un chanteur
qui vocalise. Dutres detachaient chaque note, el donnaient par 1;,51 toute espéce
t]é""ﬁmaique,un caractere sautillant qui contrastait.avec la pesanteur des premiers.La

monotonie elait nécessairement le partage des uns et des aulres:n"avuircqu’une maniere

~de rendre ses idées ou celles d’autrui,c’est vouloir ennuyer son auditoire. En musique

surtout, ou la variété est 1’Ame du discours, les articulations et les guances sont deux

.. L . A . - L .
puissans moyens d’etre toujours neuf, meéme sur des traits souvent re'Petes, o dont

le style a pﬁ vieillir, :

On sait quil y a trois especes d’articulations, le Coulé ou Lieyle Pointé et le
Detaché ou Pigué. Nous ferons observer que Coulé et Lié, Detaché et Piguéy n’offrent
reellement que deux articulations. Ce qui prouve que les Snlfége,les Meéthodes

et les Dictionnaires de’ Musique, ont multiplié¢ inutilement les -dénominations .

(32.2.) 1
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Le Could est indique par un trail demi circulaire qui embrasse le nombre

des noles que Ion doit lier.

=

EXEMPLE .

. . A A\ LY 5 - .
Cette articulation se rapporte a la premiere espece de Portamento des Italiens.

Le Poiveed se marque par un poinl que Ion place au dessus ou au des-

sous 'une ou de plusieurs noles, el qui indique qu’elles doivent €tre toutes frap-

» - i
pees, mais sans secheresse.

. . ’ L. . . e
Quelquelvis les poinls sont accompagnes d’une liaison, ce qui siznilic que le
Coup de langue doit avoir assez de douceur pour que le son de chacune des notes

soil soutenu et s’unisse au son de la mote suivanle.

XEMPLE.

. ' ' 4 - r'd
Enfin.le Detacke, marque par un point allonge, au dessus ou au dessons de 1a
. . Al - : ’ r
note, exige que le son soil allaqué sechement, et que les notes soient separees par

des silences pris sur la valeur de ces notes.

EXEMPLE.

Indication % ?_t#:__é .
#

l“xécution

(32.72.) 1

71




e

72

’ - - ” ’,

Quand la marque du Détache on du Pointé, est placee sur des notes de longue
’ . £ . g n?

valeur, elle reduit ces valeurs a peu pres de moitie.

: EXEMPLE.
Indication., ., , xécution. .
T ’ ’ f’_ '.‘;9__—-—' T — [ o ) .n. o ¥ 1—--“ = -
voles dclal::l.lt-es — 1;0-.-4,-— s - Ly 1 A = 'IIJ-l 1 r [’——E 1 ‘:Hl
DE i i CU T LSk : 1
#* . e '
Indication:, % | Exécution.
» S # (-J = - e I [a [ o 1 ) i -y = 3
T A v 77 M ST 17 - X = )
.\Otes lmmiﬁﬁ%: A :i— lrrl I i-l H= :r : lJ ! 1 s -{r ”—'ﬂ-r} : ? & -:1

Le passage d'une note factice 3 une note naturelle est, de toutes les liaisons, la
plus aisée a bien rendre sur le cor. Mais on doit remarquer que ce méme passage
offre un inconvenient qu’il est important de reclilier, en nourrissant par le souffle
la note faclice, et en affaiblissant au contraire Péclat de la note ouverte.

Ainsi, chaque fois que Ton va d'une note semsible 3 sa tonique, par de petites

notes ou aulrement,la nuance doil étre du fort au faible.

-

lent vu vil.
——

’._-‘_:-_ —— )
= . A} ) L =
_ EXEMPLE. fh—=rr— aﬁﬁ@#ﬁ] .
- T T i e — e —

. -~
lia nuance contraive,sur le meme passa

L

gey produil un manvais elTel.

lent ou vif, __

EXEMPLE.

. ¥ b . i & : i
(:ependant,_ll est un cas partmulu'r., celui ou le son prolongé est lie avec le

suivant: Alors il faut que la force du son naturel soil en proportion avec celle du
. \ . . .
son factice, au moment méme ou le premier finil.

le~—t' =N ,-/-P_p e
[ 1 P 117 = T o~—Ty""
EXEMPLE.éEe- Pt = =i .;:?_'114 1]
o/ _ —— —_— —

L]

Le veste de cet article appartenant a la. Méelodie,ainsi qu’aux traits propremenl

dils, est annexe aux instructions de la seconde Partie.Nons ajouterons seulement

# On doit supposer ici le mouvement tres vif que,dans la musique d’Eglise,on designe par
les mots: Tempo a capella,ou Alla breve. ’

(32.7.) ¢
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qWen éndiant les accords brises,®) Teurs résumds, et les * progressions ascendantes
ou (lescenda;mtes qui suivent, avec leurs diverses articulations, 1’eleve doit donner
des soins particuliers 2 leur prononciation, en faisant centraster les notes liées
avec les notes délachées ou poinlées; en mal:quant avec plus e force celles que
la langue frappe, et laissant, pour ainsi dire,'couler les autres d’elles mémes; ce
qui n’emp%che pas d"observer la rélgle qui veut que de deux sons, le plus eleve
soit celui qui ait le plus dintensite. Ce soin, et celui de la promoncistion, aidera
singulierement a diminuer les fatigues de Pétude, en méme temps il donnéra
du caractere au frait, lorsque ces ngances ue seront point exagérées.

Enfin, il n’est pas’moins essentiel d’exercer le méme trait dans les mesures
354 et 3 %2 alternativement. On apprendfa par la, a - sentir. Pinfluence de 1’une
et de lautre de ces mesurves sur larticulation,el 3 en déterminer le choix se-
lon la nature de la-mesure. ()

On ne doit nég]iger ni. les- nuances partielles, ni la nuance générale sur
chacun de ces exercices. Clest-a-dire, que Lon ﬂa‘il augmenter ou diminuer la
force des sons a mesure qu’ils monlent ou descendent, en meme femps que
Fon observera le Crescendo en allant de la ﬂe:ui‘eme‘ a la cinquieme mesure, el
le  Decrescends en retournant de la cinquieme a la premiere;car cest une des
raisons pour lesquelles les exercices de 1a. quatorzieme lecon ont éte ecrits i
la maniere des canons rétrogrades.

La premﬁare mesure n'est donc effectivement que la derniere, celle du re-
posyet la derniére note de la cinquime mesure se répete lorsq'on revient; ce

qui fait parcourir le trait dans tous les sems. Enfin,le mouvement, toujours

’ . w1 Po BNl w oy
moderé au commencement .de chaque exercice, dvit étre accelere pei a peu.

(1) On appelle Accords brises ceux dont les différentes noﬁs, aulien d'3ire frappees si-
multanement, ne le sont que successivement. Ils sont le contraire des .fccords ﬂaguc’s. Clest
un moyen que l'art a donné d4 faire de Tharmonie sur les instrumens qui ne peuvent ren- ;

dre quun son A la fois' (Foyer le traité dharmonic de MT A. REICHA, Pxye 134.)

(2) On ne doit pas ounblier. que certaines: articulations accelerent ou retardenl. le mouve .

ment” des notes, ce qui, dans Jes .deux cas, offre un grand araﬁiag«-..

(32.2.) ¢
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COR-ALTO ET COR-BASSE.

TABLEAU"

Des varietés - d’articulations quon . peut é}]ﬂplﬁl'- a un méme trail ou passage;el emploi

. . . r . .
. de ces articulations sur les accords brises, majeurs ou mineurs. -
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COR-ALTO ET COR-BASSY

‘Suite du Tableau

(32.Z.) 1




COR-ALTO.

14 LEGON.

KEmploi des articulations précédentes, sur les accords hrisés majeurs et mineurs.
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N' Tous les exercices des 14% et 15% lecoms, doivent aussi se dire en retrogradant

(32, Z)




COR._BASSE.

Suite de la 14: lecon.
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COR- BASSE.

14 LEGON.

Al . 2 . ° r . - ) .
Emploi des articulations pricédentes, sur les accords brises majeurs el mineurs,

Voyez le tableaun précédent page Tk.
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Voyez la note, page 76.
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COR_-BASSE.

Suite de la 14’ lecon.
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Les mémes articulations sont applicables a ce trait, quoiqulil -soit renverse.

23

Pour Tetude du afi b

COR-BASSE.

Suite de la 14° lel(;on.
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ARTICLE 21.
15" LEGON .-

KESUME DES ACCORDS BRISES .

On pouvait, sans doute, pre'senter les accords majeurs et mineurs des dix- huit
modes, sous les mémes aspects que. celui du Preinier (1égré; mais celte etude,
fort longue, offrait a Deleve des difficullés qu’il n’aurait pu surmonter d’abord, n’y
élant pas ameneé par ce qui prt-'m‘a(le. Un a donc préf‘e’ré le faire passer de suite aux
resumes  des (hfferens accords; ce qui n’empéchera pas eéleve de faire plus tard,l%essai du
travail  qu'on lm repargne ici; mais seulement sur les resumes de la legon suivante,et en
commengant par ceux des accords qui presentent le moins de difficultes, sous le raPpm{
du nombre des sons factices.

Les numeros 1 et 2 des premiers resumes, (15° Legon,) me sont qu’un moyen d’ab:-cf;_:t-r
Iitude de la 144° lecon. Ce moyen ne doit étre emplo_yé qu’aljrés que laccord majeur du
lu-emier dt:gré, et ses renversemens, auront eété exercés aumoins une fois fels quils sonl
ecrils, el avee les principales variétes d’articulations pre'senlées dans le tablean qui les lll'l,'d‘:.‘di'.

Les numeros 3 et 4 de la 15 legon serviront d'objet de comparaison a Iégard des ac-
cords mineurs, comme les numeros 1et 2 a 1%¥gard des accords majeurs, pour essai qu-
nous venons de conseiller.

Les resumes de la 16 legon, accompagnes d’une basse chiffrée, sont des espéces oI

COR- ALTO.

«\ r . o
Maniere de resumer les deux premiers exercices de c:haque accord.
1" Moyen .

Accord ullii we sur [e l'r dI:‘ré
()

2
g - et

Atnsi des autres accords, majeurs et wineurs, dans les differens maodes .

(5 Z.) &




ARTICLE 91.
15" LECON.

RESUME DES ACCORDS BRISES .

B fl I | . . h " o - L4 » A
preludes, dans lesquels les accomds majeurs et mineurs relalifs, sont  enchaines d’apres
lea luix Jes plus simples et les plus naturelles de la modulation. Cette 16 lecon fournit

A . . . o ’ i 4 & ’ . .
a leleve un travail journalier qui developpera singulierement ses facultes,en lui faisant
S
Seas cesse parcouriv loule Uetendue commune de son genre. i
" ’ . '3 =
Dans Texceution de ces résumes, la nuance est toujours celle du dour au fort en mon.
. " . . ! . ..
Land, el celle du fért au dowx en descendant . L articulation premicre ou principale, sera
| . ’ - . .7 . . ’
celle dw Posnee, qui permet que les sons soient lies, bien que chaque note soit frappee.On
o . . . . ’ A
pourra ensuile exercer les diverses articulations donnees, el les enlremeler d’autant de
ot . A
L g g . ",
maniere  (u’on le jugera a propos. .
Le Cor-Basse conservera toujours le ton de i b; mais le Cor_.f710 peut prendre, des
- . . . A .
la 147 lecon, ceux de Mfi f et de Fa,selon quil a plus ou moins d’aptitude a atteindre
. ) . aife r .
aux sons aigus, 'une maniere franche, sans effort el sans aucune sorte d’alteration du
o ! . . wy P
sun,dans sa qualile, dans sa jusfesse et dans son intensile. :
. LR .
Enfin, l¢leve doit s’attacher, dans celle 16° lecon,a metire entre les sons de chaque
’ egon,
. ’ . « !
vxcrcice le rapport convenable, ed egard au mode, ¢%est_a_dirve aux noles naturelles, diesves
’ « 7 . . - e
¢t bemolisces. Tl faut done qu'il se rappelle les signes des mouvemens de la main du
. . . ’ 2 . . ¢
pavillon, indiques dans les i 127 et 13° legons, afin de les placer ici,par la seule pensce,

3
¢t de les employer a propos et selon le cas.

COR-BASSE.

Maniere de resumer les deux premiers exercices de chaque accord .

1" Moyen.
,.‘An oird majeur sur v i dr';rcl. |
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Ainsi des avtres accords majrurs et mineurs, daus les diffévens modes .
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COR-ALTO.
16° LEGON.
Enchainement des accords majeurs, mineurs et diminues.
2° moyen' de résumer ces accords.
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COR - BASSE .

LECON.

16°

Enchainement des accords majeurs, mineurs ¢t diminués.

2¢ m'ojen de resumer ces accords.
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COR -ALTU.

Suite de la 16 lecon.

- r ’ - - L4 L4
(1) Quand on rencontre une note qui depasse l'etendue ordinaire, eun egard au mwouvementi, on lie celle
t H . £ % - . vy 5 . v ' .I ¥
note avec celle qui precede. et on la quitte aussitol. C'est ce qu'on npp:-llr jeler {e som; ce qi ne doil. sen
tendre que de la premicre des deux mnotes que lon pose, sur laquelle on pese, en quelyue fagon, camme

pour mieux assurer l'elan dont on a hesoin dans le passage d'une nole o Pautee.
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Suite de la 16° legon. o
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» Lorsq_'l.le. dans un mouvement vif, le fa.l] ou # au dessous de la portce. est suivi ' d'une note nat.ure]]e. |
il reqott Y'unite; si, meontrura il precede une nol.e factice, alors il prend e zéro. Cotte regle est donmee
Lour eviter, autant que “possible, une succession trop longue de sons factices. t
«# Lessons qui depassent 1etendue ordinaire du Cor_basse, ne lui sont données, le plus souvent, que dans
« mouvement vif,et lorsquils peuvent se lier avec le son qui precede

Q'ajcz Ia note (1) du Cor-alto, ponr la maniere de lier ces sons))
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Suite de la 16% legon.
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COR-BASSE.
. Suite de la 16° legon.
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Suitle de la 167 legon.
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Suite de la 167lecon.
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" Suile de la 167]legon.
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Suite de la 1Gf1e¢:.nn.
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Suite de la 16°lecon.
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9% COR-ALTO ET COR_BASSE.

: ARTICLE 22.
VARIETES DARTICULATIONS,SUR DES SUCCESSIONS ASCENDANTES
’ '
ET DESCENDANTES, PAR DEGHES -CONJOINTS .

Ce qui a ete dit dans les exercices precedens, relativement aux articulations,a la pro

noncialion et aux nuances, est commun a cette legon,ainsi qu’i celles qui suivent.
17° LEGON.
Exercice sur les diverses articulalions que Pon peut donner 3 un méme Lrail.

Cor-Alt .
RN
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Les memes arfticulations conviennent a lexercice suivand .
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COR-ALTO ET COR_BASSE.

18° LEGON.

P - [ S 4
Renversement de Pexercice precedent.

Les wémes articulations y sont employdes.

V) L eleves dett. dans  cette legon, diterminer la mesure par le choix de 1'articulation.

(32.2.) +




COR-ALTO ET COR-BASSE. i

Articulations de Vexercice Précé(]ent.

. S
Renversement de lexercice precedent,

.« ’ ’ - .
avec les memes varietes d’articulalions.
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ARTICLE 23.
VARIETES D’ARTICULATIONS SUR LA GAMME MAJEURE DU {" DEGRE.

“On ne doit pas confondre les gammes compost:es de notes d’une valeur plus ou

moins longue, et dont chacune peut porter accord, avec celles qui sont composees
de notes reelles et de notes passageres

Ici un accord suffit a _chaque gamme, soit qu’elle monte, soit quelle descende

Exemple dune gamme dont chaque note porte accord ¥

3
f1 s (R | | 1 L
° 4 n T [ 1 1 1 | 1
. T | 1 B¢ o | T ]l Y — T
F£an] 1 | 50 - r}i LS 4 S T | 1 1]
A" A - | =l & - = FJ 1
g <= [ F i ' o=
: T . 6 £ | o '
5. 1.6 g (6 ¢l 5 g ¢ 51 8 2 hs gzl 0%
AT T 1 1 T = 7 o B ¢ T
¥ Oy 1 8 — ) - [ T 1§ s
4 Lt B = I S 1 = L I = [ | - L
L= 4 Ls 1 1 1 1 !
T | T T o

*) Une gamme de cette sorte west jamais usitée dans la musique derecutionelle y serait deplacée, autant quille v
utile dans les principes elémentaires de cet art. ( son harmonie peut étre varice de plusieurs manieres .)

(32. 2.) 4




97
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Les gammes composees de notes reelles et de notes passageres, ne sonl au fond.

« F . wr gle ple 3 1
que des accords brises, ou des intervalles de 374. 5 elc. remplis par des nofes passageres. .

EXEMPLE 7 = === -‘:g '
g oy e )

trait simple. trait compose

SoFEEESEEES st

trait simple. trait compose .

’ r
Grammes composees de notes reelles el de notes de passage.

Ces gammes peuvent aussi porter d’aulres accords,en modifiant, par les accidents, les
. - 3 ¥ .
noles réelles ou passageres, selon le mode que l’accord fait pressentir.

EXEMPLE.

iy \--.-s_ e . — A..--=-.J >
i e e — i T A A g
13 T A soss— i

(32.7.) . '
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La! Methode de chant du Conservatoire, page 40, donne a ces sortes de. gammes lc
nom de Roulades, et les place au rang des Agremens de la musique, considéranl appa-
vament les notes passageres comme autant de notes de gout ou dagrement En effet,
ces notes ont pour origine lusage de Broder, de Fleurir le Contre- point, Cest—a —dire
les parties dont .on accompagnail le Plain-chant, pour en varier la monoloniejet ces
Broderies, ce Fleurtis, comme on gexprimait alors, introduisaient necessairement beau-
coup de notes .'.etlrangt‘ares a I’harmonie:

Cependant, le mot de -Roulade que l'usage a ‘consacré, n’est: guere admis que
dans la musique vocale. Celui de 7rair qui a souvent la méme acdep(ion‘, est affec-
tée a la musique . instrumentale, et s’enlend pnincillaleﬁlent des difficultes; mais com-
me d’ane part, nous ne voulons pas anticiper sur les agrémens de la musique; que
de l’aul're, nous reservons le mom de Zrast pour tous les exercices de la 27 parte de
celte Methode, nous continuerons a nous servir du mol de Gammes!

Celles-ci, qu’on suppose toujours executées dans un mouvement vif,vont etre pre-
senteées sous tous les aspects ou leur articulation peut Sﬁre variee. La plupar!
peuvent recevoir encore diverses articulations qui ne soul pas marquees, parcequ’il

aurail fallu augmenter considerablement le nombre de ces gammes. On a donc pla-

ce, sur chacune de “celles qui ne sont ecrites qu’une fois, que Uarliculaftion la plus
naturelle a la maniere donl elle est présentée. _ _

La gamme majeure de la Tonique, ou du {7 (Tt:gré, esl seule emplu_ye’e dans celle
20% legon; mais Leléve studieux doit transposer les 20 premiers numeros dans les dil”
[¢rens modes mnajeurs et mineurs des trois _série:s,en commenganl par les modes majeurs
les plus aises, c’est-a-dire, par ceux qui prése:ntent le moins daccidens a la clef;il fera
de meme pour le mode mineur.

Le corps somore etant muet a l’égartl du mode mineur, sa gamme esl puremenl
Artificiclle; Gest un produit de Part qui, de quelque maniere quon 1’envisage, a ses imi-
perfections. On prendra pour Pexecution de cette gamme, la formule la plus générale

menl usitee, celle par laquelle on hausse dun demi-ton la 67et la 7" note, en montanl

seulement .

EXEMPLE.

=

A

r . .
Le¢ Cor-alto ne depassera pas les vingt Premléres gammes, sans les recomunencer a

Poctave inferieure du NJ 1, et avec les memes articulations.
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Le Cor- basse, qui ne peut execuler ces vingl gammes sur Poctave inférieure el su-
perieure de son N? 1, les re'lﬁ:lera', par transposi"tion,;l la 5 inferieure et 5upérif:u1~e.
de la gamme de la tomique. ¢

A ce sujet, nous ferons remarquer ce qui suit: La gamme a l’octave inferieure du.
N> 1, ne peut se faire sur le Cor qu’en descendant,et dans un mouvement vif, a cause
des notes Za, Mi et Ré, qui me peuvent se faire avec plus ou moins de succes,qu’en
trompant DPgreille; ce qui peut avoir lieu, en donnant autant de Coups dg langue quil y a
Jde noles dans celte gamme. Il s’en suit quil faut detacher toutes les noles d’une pa-
veille gamme, surtout alu-e-s avoir _(Iuill.e' la note sensible.

Il en est a pen pres de méme de la ganﬁne du cinqui:eme (]égré,i l'octave inférieure
du NY 2,3 cause du Za qui fait aussi une lacune dans cette gamme . (est pourquoi nous
vecommandons  dans nos instructions anx jeunes composileurs, de n’employer ce L«
que dans un mouvement vif, comme note de passage, et ‘entoure des notes nalurelles
qui Davoisinent. (Poyez Iixemple ci dessous?) Lie: jeu de la main du pavillon se reduit,
dans cette gamme, a le fermer ‘a moitie, et a laisser la: main dans celle position pour

Sioel Za, ou La et Si, soit qu’on descende, soit qu'on monte.

EXEMPLE.

On voit que celte gamme peut monter ou descendre.

v L3 . r . - . - ’
Dans la gamme de la Tonique, octave grave ou inferieure du N'1i,la main, independam-
menl. des 87 et Za précedens qiti s’y trouvent, ferme le pavillon aux 34 sur le Fa et reste

ans celle posilion, jusqu’au £¢ inclusivement .

EXEMPLE.

’ £ T . 1 ' i _-, “g?

I ¢tude des Gammes.,.'lﬂmte a celles lle._‘. Sons Files el des Aecords [,;-,_‘-t.s,-[,eu[ elre consides

o comme le Breviaire du Chanleur el de linstrumenliste; c’est le travail de claque.
juur, Cest celui de toule la partie de la vie que Ton consacre a Ievercice de I%anl

'nll‘.il‘-‘ll .

(32.7.) 1
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COR-ALTO.

20° LECON.

Exercice sur la gamme majeure du i°"degre, avéc différentes articulations.

75> se= il

- AN Tl W g

S a————

Le N°2 n’est‘qu’une ~tradsposition du N’L il indique que 30ut§s les gammas'-.'il;li 'Suiven!r, au:

. . . . rr .
nombre de 20, peuvent étre executées a I'octave inferieureainsi que les deux précédentes,apres.
. . = 1

» - ’ \ £l .
I'avoir eté a I'octave superieure.
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COR-BASSE,

20°LECON. -

. . er ” T r . ..
Exercice sur la gamme majenre dui. degre,avec differentes articulations.

TN

L .4
T TR
—— T ——

Le N2 n’étant qu’une transposition du N'{,il avertit que toutes les gammes qui suivent,.

au nombre de 20, devront étre exécutées a la dominante, apres I'avoir été a la tomique.

(32. Z.)4
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COR_ALTO.

3

3

Le N” 20 doit ftre exerée avec le .S':'[Z et il se trouvera transpose a la sous - dominante, sans qu'on snil
ohlige de le supposer Acrit aulremeqt qu'il ne I'est ici.Quant a la transposition de ce N'a la dominani,

-

o,
(32. Z.)x
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;avec le #2 Bon rentrera dans celle du I d

Fore

elle aura lieu en haissant chaque gamme d'une Quarte: avec le £ ¥ on aura la gamme majeure du 67

d

»




[
-

COR_BASSE.

207 LECON.

T — M

N I N B B ) N A W -—-—.—-r

F o i W . e A S e s e e e
=l s -

Voyez la remarque au sujet du N 20, page preécédente.

‘T1. faut, ici, hausser chaque gamme d’yne (uinte, pour avoir la transposition au 67 deere.
(52, 7.4




04
COR_ALTO.

Suite de la 20¢ legon.

Les mesures‘a-2. et a 4 temps conviennent i toutes les gammes suivantes.
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N.B. Les gammes qui précédent, ainsi que celles qui suivent, sont susceptibles de plusieurs articulations dil-
{érentes; mais celle qu'on a place est toujours la plus naturelle & la maniere dont la gamme est.présenter.
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COR -BASSE.

Suife de 1a 20 lecon.

A\ b . -
lies mesures a 2.eta 4 temps couviennent a toutes les gamnmes suivantes.
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Vﬁ_yrz le Nota Bene de la page précidente,
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Suite de la 20 legon.

e

N A — —
S e R
A N




7
. COR-BASSE.

Suite de la 20T1et\:on. i

. i —
I T S R e L
=- S T W S N e S st T
i —— .——'

: (32. 7.)4




108

ALTO.

COR -

" lecon.

1320

. de

te

Su

I S A 2 W W N e N s U N

g T 1 11T 1 o Y ., v & 3 4 | ™ |

11 1§
‘—-—---:.1

— -
.

- N G v R N A

" A"V
—

B 8 R
- —

(Ro 7y,




4 COR_-BASSE.

Suite de 1a 207 lecon.
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B ASSE.

OR -

(

(% lecon

2

Suite de la

F_-"_-

——

=

—

——

===
—
_—
S T

g

Z)

(52.




CUR. ALTO.

Fin de la 207 .legon.

LECON SUPPLEMENTAIRE.
Aprés Pélude de la gamme - majeure’ du -premier dégré avec ses diverses articulations,
on a pu perdre, en partie,le fruit des if; 12° et 13° legons, sur les trois séries de- gammnes

majeures el mineures.
LY * . 4
Il sera donc a propos,avant de passer aux Gammes Chromatiques el Enharmoniques, Lexercer

les preludes suivans, afin daccoutumer, de nouveau,la main du pavillon aux mouvemens neces-

1" Série.

¢a

2.2 1
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Fin de la’ 207 legon.

LEGON SUPPLI;‘MENTAIHE :

saives sur les notes naturelles diesées el hémolisées de ces preludes, qui ne sont autre chose
qu’un résume des Gammes,dans-les dix-huit modes. deja parcourus. ;
Ici,ces gammes sont eécrites dans la mesure a.3; mais on les exécutera aussi dans celle a
§.Pour Pune et ’autre mesure, on employera les articulations convenables. _
En généra],le Coulé est plus fl'équent dans ces sortes de trails, que les autres arlicu-

lations .

i* Serie.

b

(R4, 7Y 1
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COR-BASSE .
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ARTICLE 24. -
EXERCICES SUR LES GAMMES CHROMATIQUES EI ENHAKMONIQUES .

| g empl(u des g_ammes c].lromal.lquea-— fait -un. s bel effet sur e Cor,on 1% lwauque
tant - de fols,quxl n'est que, I!lus etonnant de le vou'-oubhe I ‘toutesiTes mithodes de Cor.

- On a Preaen‘la ici- trms especea ‘de- ces gammes, savoir: le chromabque par dieses,le chro-
mal.lque par bemols, et celui ou les dieses el les’ ‘bémols sont entremelés.

Par les signes donl les noles sont surmontdes, et que T’on doit observer attentivement,
on senlira la différence qui exisle: entre ces trois espt‘zces de gammes; mais on ne sera par-
“faitement sur deleur donner le degre de justesse qulelles exigent, qu’aprés avoir exerce
les gammes enharmoniques.

Quand on emploxe le Chromalique, par le moyen des. gammes de ce genre, on entre ne-
wssurement {dans.'I’Enharmonique, pulsque "les differens sons des: - gammes (.hromal.lques
peuvent élre alternativement naturels, diesés et bémolisés. L'on ne sera donc pas surpris
de’ trouver ici ce genre employe comme moyen melodique, quoiqu’il ne 1ait et€, jusqu’a
prt:senl,, (ue dans I’harmonie, et pour des transimsilions ou Pon transforme les hemols
en dieses, les diéses en bemols. elc.

. Les lrois Gammes de celte 24% lecon, demandent un mouvemenl moderé: toutes les
notes doivenl étre frappees el leurs sons lies, c’est a dire, soulenus comme ceux des
premiéres legons. Les gammes enharmoniques se jouent lentement.

Pour les unes et les autres, on doit s’écouter avec unme atlention scrupuleuse.

Les Etudes de la 25° legom, sont susceptibles de differentes articulalions;mais il
faut toujours commencer par pointer loutes les noles. Ensuile on les liera de deux
en deux, dans plusieurs sens; puis de trois en trois, de quatre en quatre. elc.

COR-ALTO ET COR-BASSE.
21¢ LECON.

Chromatique par Dieses.
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(1) On se rappellera que le Mi et le Re naturels, prennent le Zéro (0) lorsqu'ils sont places dans des

Gammes ou fizure le MJ# qui se fait toujours a pavillon simplement. ouvert,

(32, Z) 1
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Chromatique par Bemols. i
(2) :

L

COR_ ALTO ET COR _BASSE.

92 LECON.
EXERCICES ENHARMONIQUFES, 'OTR APPRENDRE A COMPARER LFS SONS ENTREGY.

-

iE Mojen de ‘con'lpnraisnn.

(3) Le RA [7 an dessous de la pnrl;_:e peut recevoir le zéro, s'il est precede de 1777, mais s'il est snivi de celte
note, ou qu'il se fasse isolément,il recoit I'unite.

*3)  On serappellera encore que, dans les gammes bemolisées, le Sib prend le zéro, ctant un peu has par
rapport aux autres notes de ces gammes.

+) SiTlon voulait pousser plus loin les comparaisons, il faudrait entrer dans les doubles. dieses el he--
:,|r||~;

mais le Cor ne module pas assez, sur le méme tonm, pour rencontrer ces accidens, ou Eoul au plus
[» 1" de chacun d'eus; c’est pourmquoi ils ont fté seuls indiques dans cette lecon.

i i 280 I
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COR-BASSE.
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(8) La seule modification des l;ﬂ'res ¢t de Ia pression de I'embouchure, peut suffire a la justesse des son-
du N7 5. Cependant I'emploi des signes dont ils sont surmontés assurera mieus leur exéculion.

_(G 7} Le Sof #et 1'Ur & marques 6 et 7 ctant Tes mimes sons que La b et Re b .'q_lli precedent, ne peuvent
leur servir d'Enkarmonique; I'emploi des premiers n'est donc pas bon. D'ailleurs le B¢ au dessous e
la portee,a la.clef de Fa,n'est pas dans I'instrument. -

(32.2.) 1
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3% moyen de comparaison.

Veritable gamme enharmonigue .
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95° LEGON

MELANGE DES DEUX GAMMES DANS LES EXEECICES CHROMATIQUES SUIVANS.
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(8) Le Cor-hasse ne depasse guere le Zaan dessus de la portee, el se repose sur le Sof. 11 consalle ey

vl ses facultes (34, Z<¥ 3
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ARTICLE 25.

EXERCICES SR LES 7" DE TOUTE ESPf:(:}:, 01" SUITE AUX ACCORDS I;ulsﬁs,

Lies lecons qui suivent ne pre.-.enlenl. que de nouveaux accords brises, des {ransitions
el des pedales failes au moyen de ces accords.Tous ces exercices sont encore susceptibles
détre articulés . de diverses mameres,,mus Ton doit” toujours . commencer par le Puintéy el
chercher ensuite dans les autres articulations, celle qui,selon le mouvement, sera de plus
Welfet, facilitera Pexécution et lui donnera plus de grace. :

Les sons factices sont un peu multipliés  dans ces sortes de traits qui, par cefte raison,
ne s’emploient que rarement el isolément, au lieu d’tre rasaemh]es,comme ici,ou lPun
na pas voulu separer les Llwses de méme nature, afin que Pétudiant pul. se familiari-
ser avec elles, ¢l vaincre toutes les difficullds de ]uslesse,d inlonnation et d’ execulion
qw’elles lweaenlenl .

Enfin,on a écril ces traits pour prouver que le Cor possede, ainsi que dautres ins-
frumens a venl, la fuoullé de produire de Pharmonie par le moyen des accords brisés.
On s%tait borné, .jusqu’ﬁ pm;snnl, aux accords parfaits; wmais on verra '(lue‘lu Cor pos-
sedait autres ressources. Les accords brises sonl employes-de Loute r.éceasi(é dans le
Puo sans accompagnement savoir, a la seconde parlie pour eviter la -monotonie d’un
accompagnement de noles pour notes trop Pl-nlnugé; el a la premiere partie, Jorsqu’il
Yy a Pédale a la seconde; ¢’est-a-dive; un son Tongtems soutenu, el qui est ordinaire-
menl la Dominante on la Tonique.(Foyezr nos. Duos ceurres 13 ¢t 14)

Daus les transilions, ainsi que dans les péilales, 1’Eleve aura égard aux différences
des sons Enhavmoniques, pour la main du pavillon. Cest 1a ol recueillera e fruit des
ctudes précédentes, ou qu’il s’apercevra de ce qui pourrait lui manquer encore sous
le rapport de la justesse et de la surele dans les intonnations.

Les series de noles sur lesquelles on peul transposer le trait qui les Pl't;t;t‘:t]t‘., donue-
poul a Peleve Te plaisir de chercher Tui meéme larrangement du trail doul il n%
quiun seul exemple. Enfin. tous ces exercices doivent elre etudies d’abord dans un
mouvemenl tres modere, mais accélére i mesure (Won gagnera de lassurance dans
IPattaque ¢t la liaison des sons, el de la facilite a les metire dans un parlail rapport
de justesse. Genéralement, les accords brises ne font d’effet que dans un mouvement
vill, car ¢’est alors que, devenant une .eSpéce d’arp:sgemehl, ils paraissenl quelquefois

laire plusieurs instrumens d’un seul.

Il n’y a que les transitions enharmoniques ol le-mouvement un peu rallenti,a me-

suve que l'on arrive a la Cudence, vu repos, donne a ces passages un charme de plus.’

ol &Y 4
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Septiemes dominantes et leurs renversemens ou d

erives.

/

mineurs dans tous ces exercices.
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Le premier et le dernier accord penvent ¢
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Nous avons indique les accords par des ehilfres, pour les professeurs qui doivenl, au moins, savoir I'harmonie; «f
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COR_ BASSE. 153

24 LECON. ]
Septiemes dominanfes ¢L leurs renversemens ou dérives.

Le premier ol 16 dernier accord peuvent flre mineurs dans tous ces exerciees.

o
[ et 0 Aﬂill-.i!‘l...fﬁ.j..’“_.Inn
‘ T ] T | Ll i o111

A L‘-l:!’.l-'.d--n'

'On peut faire plasieurs sepliemes dominantes de suite.

: 1 eérive,
LM.nplmﬁiﬂg :

" derive,

La meéme prooression peut avoir lieu sue les sévies ([ui suivenl.
LA A% S = i

HIN 85 & P niénies accords, “idem.
D == vt s | i ] =1 T o T 5
emple. A= e e e e
e - i i ul,

Y =T I %
S=E===s
- - T | 1

Pour eévifer les noles trop aigues ou {rop graves on peut donner a la 7" dominavie, ainsi

L

SR
I
v
et
R
1:J
D
s.:
o

L) . P
qu'a ses remersemens, des formes diverses.

Voyez-en les exemples au Cur- Alio. page 136.

ci1iiques regarderont peut-ftre comme une marque de pedantisme, peut inspirer aux cleves le desiv d'étudior -
vr arience sans laquelle i1 n'est point de parfaits exéeculans, nous nous applaudirans d'en avoir fait u-ave,
"rencenn plus que mous ne nous inquicterons de la eensure,

(2 7))
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. * COB.ALTO ET COR.BASSE.

Suite de la 25?]e¢:.t_m.

Un peal laire plusicurs septicmes diminuées de suite, seil en niontant, soil en desoendant.

EXEMPLE.

descendant.
a

Le genre Enharmonique permettant d’envisager chaque note de I'accord.de septieme dimi..
nuée sous quatre aspects différens on peut substituer un rrenversement a un autre; cette licence
donnera Yavantage d’eviter les notes difficiles d’exécution ou de justesse.

On évitera pareﬂlement* les sons trop aigus ou tropt graves, en emplo_ymt ici le moyen in. .
dique a I'accord de sepheme dommante,pasei%. o . - 4

(32. Z)1
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EXERCICES - PBELIIDES SUR LES 75 noumum& .ET - DIMINUEES _
USITEES DANS LES Tnms annms DES. GAMMES MAJEURES ET MINEURES.
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USITEES DANS LES TROIS .SI’IRIES DES GAMMES MAJEURES ET MINEURES. “'

All° Moderato.
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COR_BASSE.

26 LECON.
EXERCICES - PRELUDES ‘'SUR LES 7°° DOMINANTES ET DIMINUEES o b

(lor. Basse.
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