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ERRATA.

‘TOME PREMIER.

Page 78, ligne 12, lindication de la note doit
étre & la ligne suivante , apres le mot
conjugale.

ibid., lig. 14 , zhythme : Zisez rhythme.

80, lig. 6, Paus. in Alt : Zisez Paus. in Att.

100, lig. 3, frapper : lisez frappé.

ibid. lig. 4, lever : lisez levé.

153, note (1), lig. 9, Scopa: Jisez Scopas.’

ibid., note (2), lig. 5 , s’écarat: lisez s'écartat.

P. 178, lig. 4, cornes: lisez cordes.

P. 188, lig. 5, proslambranomenos: /isez pros-

lambanomenos.

oo Bl Qg

TOME II

P. 88, lig. 13, tu ne puisse: /isez tu ne puisses.
P. ibid., lig. 15, grosse : lisez grosses.
P. 103, lig. 22, son get core : /isez son get corps.
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HISTOIRE

D E

LA MUSIQUE.

SUR I’ETAT DE LA MUSIQUE

CHEZ LES ROMAINS.

LE peuple romain, si remarquable par son
origine , par son -élévation, par ses victoires. et
par la décadence de son empire, ne nous ofire,
pendant les quatre premiers siecles de son exis-
tence, que fort peu de fragmens pour lhistoire
de la musique : nous'les avons recueillis avec
tout le soin possible :' cependant, pour bien
les faire conmnoitre et approfondir, il nous faut
commencer par l'exposition ‘de’ quelques 1nstitu-
tions politiques et religicuses auxquelles la musi-
que s’identifioit. tellement, qu’elles influoient tou-
jours sur ses progres,

Romulus , fondateur de la monarchie romaine A
Tome II. A
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s'occupa pendant son regne & former son peuple
pour la guerre, et a lui inspirer le respect et la
crainte des dieux. Il fit batir des temples, éleva
des autels, ordonna le cérémonial que I'on devoit
suivre dans les sacrifices, et institua des colléges
de prétres. 11 prépara la grandeur future de son
empire par des lols convenables a sa situation.
Nous n’en citerons quune seule, comme ayant
rapport a notre sujet; c’est celle qui défendoit
aux Romains d’embrasser jamais d’autres profes-
sions que celles des armes et de I'agriculture. Voila
la raison pour laquelle les Romains en général
s'appliquérent si peu a I'étude de la musique, et
abandonnérent 'exercice des sciences et des beaux
arts a leurs esclaves ou aux étrangers qui venoient
s'établir a Rome.. '

L’institution religieuse la plus remarquable fut
celle des augures, que les: Romains alloient con-
sulter avant d’entreprendre quelque chose d’'im-
portant, soit en paix, soit en guerre. La science
des mystéres consistoit a observer les différentes
régions du ciel, le vol des oiseaux et les poulets
sacrés : s1 ces poulets mangeoient avidement ce
qu'on leur présentoit, c’étoit regardé comme un
heureux présage ; mais s’ils mangeoient peu et
lentement, ou qu’ils dédaignassent tout a fait leur
pature, on étoit menacé des plus grands malheurs.
La musique et la poésie ne pouvoient avoir au-
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cune part a ces mystéres, pulsquun augure en
fonction étoit condamné au plus profond silence.

Une autre institution , plus intéressante par rap-
port & ces deux arts, étoit celle des 4ryales ou
prétres de Cérés. Au jour du sacrifice que Ton
offroit avant que de couper les blés, on faisoit
trois fois la procession autour du champ, con-
duisant la wictime, qui étoit ordinairement une
truie ou une vache pleine, et que.l'on immoloit
aprés avoir purifié le champ par les lustrations
d’'usage. Pendant cette cérémonie, le grand pré-
tre, couronné de feuilles de chéne, chantoit a la
louange de Cérés des hymnes, que les prétres

inférieurs répétoient apres lui. Nous ignorons si,

dans l'origine, ces chants furent accompagnés par
des instrumens de musique, aucun auteur de
I'antiquité ne s’étant expliqué A ce sujet. |
Romulus avoit régné trente-sept ans lorsqu’il
fut assassiné par les sénateurs. Aprés un inter-
régne d'un an, la couronne fut décernée a Numa

Pompilius Ce prince, convaincu que pour gou-

verner avec succes un peuple grossier et ignorant
il falloit le captiver par I'empire de la religion,

feignit d’avoir des conférences avec la nymphe

Egérie (1), qui lul transmettoit les volontés des

—

(1) Pendant mon séjour & Rome je visitai la grotte de la

nymphe Egérie , située dans une vallée délicieuse et entou-

A 2
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immortels ; et le peuple recut alors ses lois avec
un saint respect. Numa 1nstitua beaucoup de col-
léges de prétres, fit batir des temples, et parvint
a ‘adoucir les mceurs de ses sujets. Parmi ses
nombreuses institutions , nous ne parlerons que
des Pestales et des Saliens ou prétres de Mars.
L'ordre des vestales étoit composé d'un petit
nombre de jeunes. filles qui, dés leur admission,
consacrolent leur virginité au soin d’entretenir
dans le temple de Vesta le feu sacré qui briloit
sans cesse sur lautel (1), et de garder le pa]la-

w

— e

rée d’un petit bosquet . elle sert d’abreuvoir aux troupeaux
que 'on méne paitre dans les environs. I’intérieur est en—
touré de niches, qui autrefois étoient ornées de statues re=
présentant des muses. Dans le fond , au-dessus d’une source
limpide, on apercoit une figure de la nymphe Egérie , mais
on assure que ce n’est point celle qu’adorérent les Romains
qui, dit-on, fut enlevée par ordre de Pie VI, et déposde
dans son musde. Cette figure se ressent des injures du temps
les morceaux de marbre que l'on voit encore épars sur les
parois de la grotte, attestent les ornemens dont elle étoit
décorée , et augmentent les regrets des amateurs de ’anti-
quité.

(1) L’on ne peut s’empécher de déplorer la foiblesse hu-
maine en voyant les. peuples de tous les si¢cles et de tous
les pays, 1miter les uns des autres, quelques cérémonics
religieuses , et se vanter ensuite d’étre seuls en possession de
la vraie maniére d’adorer Dieu. Clest ainsi qué la cérémo-
nie du feu sacré, entretenu dans le temple de Vesta,
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dium, amené de Troye, auquel les Romains atta-

choient le salut de 'empire. Ce palladium n’étoit

autre chose qu'une petite figure de Minerve, te-
nant de la main droite sa lance, de la gauche son
bouclier, et ayant un casque sur la téte. L'entrée
du temple des vestales étoit défendue aux hom-
mes, sous peine de mort, a I'exception du grand
pontife , qui surveilloit ces 'vierges dans I'exercice
du culte mystérieux de Vesta, Nous avons lieu
de croire que la musique n’entroit pour rien dans
ces cérémonies ; car nul événement ne nous in-
dique que jamais on .ait chanté des hymnes
dans le temple de Vesta. Les vestales jouis-
solent de la plus grande considéra‘ion; elles ne
paroissoient en public qu’ehvironnées de la
plus grande pompe, ce qui contrastoit singulié-
rement avec la simplicité et la pureté des mceurs
dont elles devoient offrir 'image. Elles assistoient
a toutes les fétes et spectacles publics, méme aux
combats des gladiateurs dans le .cirque. Ce {ut
Théodose, empereur chrétien, qui supprima cet
ordre et confisqua ses biens immenses.

Les saliens, ou prétres de Mars, insti{nés pour

i

n’étoit autre chose qu’une copie des cérémonies religieuses
de Moise. #oyez Lévite, chap. 6. Il en est de méme d’une
grande partie des cérémonies religicuses des Chrétiens , qui
ne sont que des copies et des imitations fidelles du paganisme.

¢ A5
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conserver les boucliers sacrés, faisoient, au mois
de mars de chaque année, une procession solen-
nelle, qui offroit plutét le tableau d’une danse
de fous que d'une cérémonie religieuse. Ils étoient
vétus d'une grande robe retroussée, et avoient

- la téte couverte d'un casque ; ils tenoient d’'une

main un petit bouclier, appelé ancilia, et de
I'autre une épée, avec laquelle ils frappoient sur
le bouclier en méme temps qu’ils sautoient a droite
et a gauche, en chantant des hymnes consacrés
au dieu Mars. C’est ainsi qu'ils faisoient leur pro-
cession dans les rues et les places publiques de
la ville pendant les treize premiers jours du mois
de mars que duroit cette féte. Il est a regretter
quaucun auteur de l'antiquité n'ait daigné nous
transmettre quelques fragmens du genre de ces
hymnes et de leur mélodie (1).

Apres la mort de Numa, les Romamns se virent
obligés de reprendre les armes et de faire la guerre
a leurs voisins. Le regne de Tullus Hostilius ,
ainsi que celui d’Ancus Martius, troisitme et
quatrieme rois des Romains, ne nous offrent rien
qui puisse intéresser les amateurs de la musique.
Mais sous le regne de T'arquin Priscus nous trou-

(1) Pendant la durée de cette féte singuliére, il n’étoit
pas permis aux Romains de se marier, ni d’entreprendre
une expédition militaire , ni méme de faire des courses a

. cheval, etc.
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vons de quoi exciter l'attention de nos lecteurs.
Ayant fini avec gloire une guerre sanglante contre
les Latins , ce roi fit, a son retour dans Rome,
célébrer les jeux romains d’'une mamiere plus
pompeuse qu’aucun de ses prédécesseurs n'avoit
encore fait. Ces jeux, institués par un principe
de religion et célébrés en '’honneur de Neptune,
ne consistoient jusqualors qu'en courses de
chevaux et de chars; car les Romains n'étotent
pas encore instruits dans les exercices gymmniques,
Tarquin Priscus, pour donner plus de variété &
la féte et la rendre plus mémorable, fit venir des
athlétes de la Toscane, ou ces exercices étorent
déja fort en usage. Il désigna en méme temps une

belle place entre les monts Palatin et Aventin,

pour y fame bétir un cirque d'une magnificence
et d'une grandeur étonnante. Ce cirque avoit 1487
pieds de longueur sur 652 de largeur, et pouvoit
contenir plus de 150,000 spectateurs. Il avoit la
forme d'un carré long, mais circulaire a I'un des
deux bouts : bati tout en marbre, i1l étoit orné
tout autour de magnifiques portiques et de deux
rangs de siéges; au milien de l'aréne, 1l y avoit
une longue et large muraille, appelée Spina, sur
laquelle on voyoit plusieurs petits temples et
deux obélisques. Jules César fit encore embellir
ce cirque, en y placant le fameux obélisque que
'on voit encore sur la place du peuple ( Pinzza
A 4
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del Popolo ), en entrant dans Rome. Ce cirque fut
ruiné par I'incendie ide Néron; mais Domitien et
Trajan le firent rebatir, 'agrandirent et le ren-
dirent encore plus beau. Constantin y fit élever
un superbe obélisque, plus grand encore que celui
de Jules César; c’est le méme que I'on admire a
présent a Rome, sur la place de Saint Jean de
Latran : il est d'un granit rouge, orné d’hiéro-
glyphes, et sa hauteur est de 115 pieds et demi,
sans compter le piédestal. On rapporte aussi qﬁe
ce fut dans ce cirque qu’Androclés, exposé aux
bétes féroces, fut reconnu par le.-lion a qui il
avoit tiré une épine du pied, et qui, au lieu de
le déchirer, vint se coucher i ses pieds, le lécha
et le caressa, en signe de reconnoissance.

Les prétres, institués pour garder les livres
sacrés de la Sibylle, et chargés du soin de les
expliquer dans les événemens malheureux, fai-
solent des sacrifices a Apollon pour invoquer
son assistance ; mais nous ignorons si la musique
fut mise en usage dans cette cérémonie.

Nous sommes dans la méme incertitude relati-
vement au culte des autres divinités qu'adoroient

. les Romains. Cependant nous savons que, dans la

plupart des sacrifices particuliers, et plus encore
des sacrifices publics, la musique jouoit un roéle
distingué, et que les joueurs de flute, les con-
ducteurs de victimes, les personnes qui faisolent
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I'offrande, ainsi que les prétres qui la recevoient,
étoient tous couronnés de branches de chéne, de
myrte, de laurier, etc., selon les attributs de
la divinité a laquelle on sacrifioit. Pendant la cé-
rémonie les musiciens jouoient des hymnes sa-

-crés : lorsque la victime étoit immolée et que le

prétre victimairel'avoit dépecée, tout lé cortége
se réunissoit aux prétres pour manger, dans le

"“temple, la chair de la victime; et pendant ce

repas on chantoit des hymnes a la louange des
dieux auxquels on venoit de sacrifier.

Les flates dont on jouoit dans les temples de-
voient étre faites de buis : ce n’étoit que dans
les jeux publics et sur les théatres que I'on em-
ployoit les flates d’argent. Les trompettes n’étoient
employées que dans ces grands sacrifices de cent
beeufs a la tois, que les Grecs appelolent Aéca-
tombes; alors le cortége étoit précédé des musi-
ciens qui sonnoient de la zrompette et du lituus.
( Tubicines et Liticines. #oyez Tite-Live, Tacite,
les Mémoires de I’Académie des Belles-Lettres et
des Inscriptions, et le Discours de la religion des
anclens Romains par de Choul. )

Les joueurs de flate formoient a8 Rome une cor-
poration ou collége qui exergoit la plus grande
influence sur le peuple et sur le sénat. Lorsqu'on
voulut supprimer leur diner journalier au capi-
tole, tous ces musiciens émigrerent en corps et se
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retircrent a Tivoli. Le peuple en fut profondé-
ment afiligé, et le sénat méme en concut de vives
inquiétudes; car on ne pouvoit plus faire de sacri-
fices, n'y ayant personne qui siit jouer un hymne
sacré sur la flate. On envoya une députation au
sénat de Tivoli, pour le prier de vouloir bien em-
ployer sa médiation pour faire retourner les mu-
siciens a Rome : le peuple de Tivoli vivoit alors
en bonne intelligence avec les Romains. On fit
venir les joueurs de flite ; et on les exhorta de
retourner dans leur patrie; mais ils s’y refusérent
obstinément. Tout moyen de persuasion ayant été
mutilement employé, le sénat de Tivoli eut recours
a la ruse : sous le prétexte d’ajouter plus d’éclat a
la célébration d’'une féte, 1l les mvita d’accom-
pagner la cérémonie avec leur musique. Les mu-
sictens ayant accepté de bonne grice, on com-
menca par leur donner un repas splendide, dans
lequel on les enivra si complétement, que bient6t
ils tombérent tous dans un profond sommeil.
Aussitdét on les 'plaga sur des chariots , et on les
transporta 3 Rome. Arrivés-le lendemain sur la
place publique, et réveillés par la foule du peuple,
qui accouroit plein de joie et d’alégresse de revoir
ses joueurs de fliite, ils s'apergurent gu’ils avoient
été surpris; mais on les supplia avec tant d'ins-
tances et de marques de considération de ne plus
sen aller de Rome, qu'ils ne purent s’y refuser.
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Alors le sénat ordonna que les musiciens employés
dans les sacrifices seroient nourris dans les temples
comme précédemment. Les joueurs de flite re-
prirent leurs fonctions, et des réjouissances geéné-
rales succédérent & quelques jours d’alarmes.

Si la fliite étoit un instrument indispensable an
culte religieux , la trompette ne I'étoit pas moins
a la guerre. Quand la levée d'une armée s'étoit
effectuée, le chef faisoit donner le signal du dé-
part par quelques sons de trompette ; et de méme
celui de l'attaque quand on étoit en présence de
'ennemi. Si, dans la chaleur de I'action, la troupe
se trouvoit désunie, un son de cet instrument suf-
fisoit pour la rallier ; un autre pour opérer la re-
traite, si le combat étoit défavorable. Dans la
construction d'un camp, dans la distribution des
quartiers, dans les manceuvres générales et par-

ticulieres de I'armée ou de ses différens corps,

tous les ordres étoient donnés par des signaux
quexprimoient les différens sons de la trompette.
Il en étoit de méme de tous les mouvemens mi-

litaires , soit dans les marches , soit dans les
.combats.

Ce peuple belliqueux étoit si bien exercé a dis-
tinguer cesnombreux signaux par la différence des
sons, que l'ennemi le plus rusé n’a jamais réussi
a le tromper en les imitant. Annibal ayant sur-
pris la ville de Tarente, voulut faire prisonniére
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de guerre la garnison romaine, avant qu’elle pit
se jeter dans la forteresse ; a cet effet, il fit sonner
par les trompettes le signal qui ordonnoit aux
Romains de se rendre sur la place d’alarme,
qui en pareil cas étoit le cirque. Mais les soldats
romains reconnurent a la qualité des sons et aux
articulations du signal que ce n’étoit point un ro-
main qui le donnoit, et qu’il cachoit quelque ruse
de I'ennemi ; en conséquence , au lieu de se rendre
au cirque , ils volerent défendre la forteresse, et
Annibal manqua son but.

Malgré I'usage fréquent que les Romains fai-
solent de la flute et de la trompette, rien n'indique
quils aient excellé sur ces instrumens; et quoique
nous manquions de documens authentiques qui
constatent la qualité véritable de leur musique
vocale et instrumentale, nous croyons pouvoir
avancer que leurs talens étoient fort médiocres.
Ce jugement ne paroitra point témeéraire, si 'on
examine que les musiciens romains tenoient toute
leur science des musiciens grecs, lesquels , malgré
leur grande réputation, n'eurent jamais que des
connoissances foibles et bornées de leur art.

Uniquement occupés de ]::-1 guerre, de l'agricul-
ture et delenrs cérémonies religieuses, les Romains
ne nous offrent rien d'intéressant pour notre ou-
vrage pendant le regne de Servius Tullius : son
successeur , Tarquin le Superbe , n’est remarquable
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que parce qu’il fut le dernier ro1 des Romains. Sa
fierté insolente et la conduite criminelle de son fils
ayant révolté le peuple, il fut chassé du tréne et
de Rome. La dignité royale fut abolie aprés avoir
existé environ 250 ans, et le peuple se donna un
~gouvernement républicain, présidé par deux con-
“suls, qui étoient élus tous les ans parmi les chefs
du sénat. Pendant ce gouvernement qui dura
460 ans, les Romains ne respirérent plus que
pour la gloire de conquérir et de subjuguer. C’est
ainsi qu’ils étendirent leur puissance en Europe,
en Asie et en Afrique, et que Rome devenue
la maitresse et la capitale du monde, fut le ren-
dez-vous des hommesillustres, le centre des beaux
arts, et le dépot des objets les plus rares et les
plus précieux. ‘

Cependant le goiit pour les sciences, pour les
beaux arts et principalement pour la musique ne
se manifesta chez les Romains quapres qu'ils eu-
rent porté leurs conquétes au dela des mers et
que la Grece subjuguée fut devenue une province
romaine : jusqu'a cette époque, ils vécurent dans
un état d'ignorance et de superstition. 1l n’est donc
pas étonnant que, pendant les premiers 500 ans,
nous ne remarquions point chez eux un dévelop-
pement de l'esprit national, un accroissement de
connoissances utiles, et surtout un emploi de la
musique plus étendu et plus digne de cet art, soit
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dans 'exercice du culte, soit dans les entrées
triomphales de leurs généraux, soit dans les jeux

publics et les fétes nationales.
Dans les entrées triomphales, les soldats chan-

toient en I’honneur de leur chef tout ce qui se pré-
sentoit a leur imagination pour célébrer sa victoire ;
car ils ne connoissolent pas encore assez 'art d’ar-
ranger les mots poétiquement, pour pouvoirchanter
des hymnes, on des chants de victoire réguliers. Ce
chant triomphal ne pouvoit donc étre que des cris
confus, plus ou moins animés, suivant la récompense
que les soldats avoient recue. Car si le général
avoit fait vendre le butin au profit du trésor pu-
blic, ce qui arrivoit quand les soldats s’étoient mal
conduits, ou s'il leur avoit fait distribuer une trop
légere gratification , pour lors, pleins d’aigreur et
de dépit, ils suivoient le char de leur chef en in-
sultant 4 sa gloire par des cris moqueurs, plutt
qu’en chantant ses lonanges.

Dans les jeux et les spectacles publics, la mu-
sique perdit beaucoup de ses effets et de sa consi-
dération , dés que I'on y introduisit les combats des
gladiateurs. Ce fut par un faux principe de reli-
gion qu'en 'an 489, les deux {réres Brutus, pour
honorer les cendres de leur péere, donnérent un
spectacle de gladiateurs qui combattirent jusqua
la mort. (1) Tout le peuple applaudit a cette nou-

(1) M. Boulanger s'explique ainsi sur cette institution:
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veauté, et, dés ce moment, il congut un tel gotit
pour ces spectacles barbares, que ceux qui cher-
chérent a gagner son affection , furent siirs-de
réussir en mettant sous ses yeux de malheureux
gladiateurs qui s'entregorgeoient.

Pour entretenir un spectacle aussi cruel qu'in-
humain, la nation institua des écoles de gymnas-
tique, ou V'on faisoit élever dans I'horrible profes-
sion de gladiateur des enfans d’esclaves, qul en-
suite étoient obligés de combattre dans les jeux pu-
blics pour obtenir leur liberté. Pendant cet ap-
prentissage , on nourrissoit ces infortunés avec les
choses les plus propres a engraisser leur corps,
alin que dans le combat leur sang coulét plus len-
tement, et que les spectateurs pussent jouir plus

—___,_-—__-—————l—_—______-__

les Romains, envisageant chaque événement du monde
physique comme le présage de grandes calamités, fai-
solent des jetines, des-priéres publigues, des sacrifices, des
jeux solennels, des fétes extraordinaires , et 1mmoloient
souvent des victimes humaines pour appaiser la colére des
dieux. La superstition fut donc la cause de cés jeux inhu-
mains et barbaréﬁ; on croyoit que ceux qui périssoient dans
ces spectacles sanglans, devenoient des victimes propres 3
appaiser la colére céleste et & expier les fautes de la nation.
La religion en fit d’abord des sacrifices , la politique ensuite
en fit des spectacles, et le peuple, par son attachement pour

les usages de ses ancétres, conserva le gouit de ces 1nstitu-
tions cruelles. | ’ |
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long-temps des horreurs du désespoir et des con-
vulsions des mourans.

Par un raflinement de cruauté, on obligeoit les

maitres de ces écoles de montrer 4 leurs éleves
non-seulement a faire le meilleur usage de leurs
armes, pour parer les coups dangereux et faire
durer le combat plus long-temps ; mais on exigeoit
encore qu’ils exercassent ces malheureux aux po-
sitions et aux attitudes gracieuses dans lesquelles
1l falloit qu’ils tombassent, quand 1ls étolent frap-
pés du coup mortel.
. Le nombre de gladiateurs étoit, suivant Tite-
Live, toujours relatif a la fortune et aux richesses
de celul qui donnoit un. tel spectacle au public.
Les deux fréres Lévinius, pour honorer la mort
de leur pére, firent combattre cinquante gladia-
teurs ; et par le méme motif, Flaminius donna au
peuple un festin qui dura quatre jours, pendant
lesquels soixante-quatorze gladiateurs furent sacri-
fiés. Les fils de M. Emilius Lépidus, qui avoit été
deux fois consul et augure, firent célébrer pen-
dant trois jours des jeux funébres en Thonneur de
leur pére, et chaque jour ils donnérent pour le
plaisir du public le spectacle de quarante-quatre
gladiateurs qui combattoient & mort.

Les cheeurs chantans ne furent connus 4 Rome
que sous le consulat de C. Claudius Néron et de
M. Livius. Pour dissiper la frayeur du peuple,

occasionneée
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occasionnée par quelques événemens que l'on re-
gardoit comme des prodiges, les pontifes ordon-
nérent que trois cheeurs de filles, au nombre de
neuf dans chacun, feroient une procession dans la
ville, en chantant un cantique que le poéte Livius
fut chargé de composer et de leur apprendre.
Tite-Live dit que les Romains de ce temps-la, d’'un
esprit rude et grossier, avoient été charmés de
cette production poétique,, mais que ceux de son
siecle (le huitieme ) trouveroient un semblable
poé¢me insupportable. Tout cela est bien naturel.
Un premier essal ne peut pas avoir le caractére
d'un chef-d’ceuvre, car 1l falloit bien des siceles
pour perfectionner les arts, surtout chez un
peuple tel que les anciens Romains. Cet historien
fait encore la description d’un sacrifice,d Junon,
ordonné par les décemwvirs. Dans la procession
qui eut lieu a ce sujet, un cheeur de vingt-sept
filles, vétues de robes trainantes, chantoient un
cantique en 'honneur de la déesse. Arrivé dans
la grande placé, tout le cortége s’y arréta, et le

cheeur de filles, se prenant par la main, commenca

a danser au rkhythme de l’air qu’il chantoit. Ce

que Tite-Live nomme ici le rhythme de l'air, ne
suppose autre chose que le jeu de la flite, qui ac-

compagnoit le chant en marquant la tesure et les

Ppleds poétiques du cantique (1).

(1) On lit dans quelques auteurs que, dans les temples,

Tome II. B
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Les jeux scéniques furent de méme institués par
un principe de religion. Car, lorsque sous le con-
sulat de Sulpitius Péticus et de C. Licinius Stolon
Rome fut tourmentée par la peste, et que I'em-
ploi de tous les remé¢des d'usage , comme priéres,
sacrifices, processions, etc., n’eurent fait aucun
effet, on chercha a fléchir les dieux par FPinstitu-
tion des jeux scéniques, inconnus jusque-la aux
Romains. Le sénat fit venir a cet effet de la Tos-
cane une troupe de comédiens , consistant en
joueurs d’instrumens, chanteurs ou récitateurs de
vers et danseurs de pantomime. Les auteurs de
I'antiquité ont oublié de nous instruire si ces danses
et ces chants arréterent les ravages de la conta-
gion : ils se contentent de nous dire que les Ro-
mains affectionnérent beaucoup ce nouveau spec-
tacle. La jeunesse romaine ne tarda pas a imiter

des cheeurs de jeunes gens, choisis entre les premiéres fa-
milles de Rome, chantoient matin et soir des hymnes au
son des instrumens. Mais ces auteurs ont oubhé de fixer
I'époque d’un tel usage. Il est bien naturel qu’aprés avoir
entendu louer les dicux par un chant mesuré, les Romains
aient introduit de semblables cheeurs dans les temples pour
inspirer plus de dévotion & ceux qui venoient y prier ; mais
avant 'institution de ce cheeur de filles, dont nous avons
parlé, le culte ordinaire ne consistoit qu’'en priéres, qui
étoient prononcées parun prétre et répétées parles assistans ;
c’étoit seulement dans les sacrifices et dans les ofirandes
que les joueurs de flittes étoient employés.
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ces arlistes étrangers ; bient6t adaptant a la mu-
sique des paroles ingénieuses et piquantes, on vit
représenter des piéces satiriques expressément
assujetties au rhythme de la fhite. Cette invention
obtint un succés général. En Fan 514 de lafonda-
tion de Rome , Livius Andronicus (1), grec de
naissance et esclave de M. L. Salinator, entreprit
de perfectionner les jeux scéniques. Il abandonna
la satire, et choisit des sujets de la fable dont ij
composa des comédies, qu'il récitoit lui-méme en
gesticulant : a P'accompagnement de la lyre, il joi-
gnit encore d’autres instrumens a cordes, et ce
spectacle excita chez les Romains ces transports
d’admuiration. |

Par le tableau que nous venons d’esquisser des
différentes institutions romaines, I'on peut voir

(1) Aprés avoir bien éleve les enfans de son maitre il en
obtint sa liberté. Ses connoissances littérairds et surtout le
perfection & laquelle 11 porta les jeux scémques ent iHustre
son nom_dans les annales romaines. Cela se passa 160 ans
apres la mort d’Enripide et de Sophocle, et 52 ans aprés
celle de Ménandre. On rapporte encore d’Andronicus
gue jouant un jour un role , il fut fort applatidi; le peuple
lui cria tant de fois bis, que L. Andronicus s’enmroua et de=
manda au public la permission de faire réciter le reste dé
la piéce par un autre, se réservant dé jouer la pantornime.
Voila 101‘10‘1118 de 'usage romain, de faire quelquefoisre-

présenter un role par deux personnes, dont I'une récite les ;
paroles-ei 'autre les exprime’ par ses rrestes..

B 2 ‘:.‘#
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combien de temps il a fallu aux Romains pour
acqueérir les premieres notions des sciences et des
arts. | |

En I'an 567, 'armée romaine, commandée par ;
Manlius, introduisit, & son retour dans Rome, le
luxe asiatique. Les soldats apportérent pour prix
de leur campagne victorieuse, des lits ornés de
cutvre doré,des tapis précieux, des vases, des
buffets et toutes sortes de meubles les plus magni-
fiques. Cette époque, st mémorable dans les annales
des Romains, changea aussi le sort de la musique ;
car les guerriers avolent appris des autres peuples
a n’‘apprécier les plaisirs de la table que lorsqu’ils
étoient assaisonnés par les charmes de la musique;
dés ce moment 'on appela dans les festins parti-
culiers des musiciens, qui par leurs chants et leurs
danses, amusoient les convives pendant le repas
et méme encore long-temps apres. Alors on vit
disparoitre la sobriété et la frugalité romaine; 1l
n’y eut plus un repas our ne régnit I'abondance et
la prodigalité. '
"~ Mais tout ceci n’étoit qu'un foible avant-cou-

“reur de ce luxe eflréné qui s’introduisit chez les

Romains dans le siécle suivant, lorsqu’ils eurent
vaincu les rois de I'’Asie et de I'Afrique et conquis
la Gréce. Les richesses immenses et les objets
d’art les plus précieux que les armées enlevérent
dans les pays ennemis et transporterent & Rome,
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firent de cette ville le dép6t de tous les trésors de
I'univers. La-:conquéte de la Grece leur fit aussi
connoitre combien les arts et les sciences peuvent
contribuer a embellir la vie: pleins d’admiration
et du désir de jouir, 4 leur retour chez eux, de tous
les agrémens et les plaisirs qu’ils avoient jusque-
la méconnus, ils employérent tous les moyens pour
attirer 2 Rome des artistes et des savans grecs. -
Ceux - c1- institucrent des écoles pour enseigner
les sciences et les beaux arts; 1ls établirent des
théatres et des spectacles nouveaux; ils introdui-
sirent leurs gotits et leurs usages, et parvinrent &
effectuer un changement total dans le caractére
national des Romains. Bient6t ce peuple guerrier,
robuste, laborieux, sobre et patriole par excel-
lence, devint un peuple aimable, poli, mais en
méme temps mou, indocile, fainéant, débauché,
lache et traitre, n’aimant sa patrie que par intérét
et fléchissant le genou devant le premier tyran qui
s emparoit . de I'empire.

Avec  l'ntroduction des théatres grecs et des
cultes nouveaux, la musique des Romains chan-
gea aussitot de caractere. Dés ce moment elle fut
enseign‘ée, a la maniere . des Grecs, comme une
science élémentaire qui devoit opérer le dévelop-
pement de l'esprit et conduire aux eonnoissances
les plus profondes. L’étude de cet art fut regardée
comme la base principale d'une bonne éducation

B 3
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et quiconque ne savoit pas chanter et jouer d'un
instrument , étoit aussi peu considéré que l'est chez
nous un homme qui ne sait ni lire ni écrire.

Les maitres de grammaire enseignoient aussi a
leurs éléves les principes élémentaires de la mu-
sique. C’est pourquoi Quintilien disoit que sans un
peu de musique, un maitre de grammaire ne sau-
roit étre parfait dans son art, puisqu'il étoit obligé
de donner des lecons sur les mesures et sur les
rhythmes.

Les Romains concurent bientot une telle pas-
sion pour la musique, qu'il ne leur fut plus pos-
sible de faire un acte de religion, de célébrer
quelques événemens heureux: ou malheureux et
méme de jouir des plaisirs de la vie sociale , sans
lassistance du chant, de la danse et du jeu des
instrumens, Dans 'excrcice du culte, il leur falloit
un chceeur nombreux de chanteurs et de joueurs
d'Instrumens pour rendre la cérémonie plus impo-
sante, pour donner un nouveau relief au don ‘du
sacrifice, et poux agrandlr en méme temps l'idée
de la divinité. ¥

La religion des Grecs et le culte de leurs divi-
nités ayant été adoptés, tout ce qui composmt
leur systeme dogmatique fut imité fidellement.:
Mais il est & remarquer que les Romains, ‘avides
de nouveautés et de jouissances, s’y livrérent avec
une ardeur démesurée, mettant sur le champ de



Il Nl e N M N

DE LA MUSIQUE. 23

cbté tout sentiment de pudeur, de honte et de

moralité. C’est ainsi qu'au lien de goliter avec
modération les plaisirs que leur offroit la célébra-
tion d'une féte grecque, ils s'abandonnérent tout
de suite aux exces de tout genre; ct 1l étoit assez
commun de voir les personnes les plus distinguées
par leur rang se confondre avec la plus vile po-
pulace de Rome.

Dans les pompes funebres, la musique occupoit
une place distinguée, Le cheeur chantoit les thrénes
ou les cantiques de mort que d'autres musiciens
accompagnolent selon I'dge et le sexe des per-
sonnes : les flutes lugubres (gyngrine ) n’étoient
employées que pour les jeunes gens qui n'avoient
pas encore porté les armes et pour les femmies; et
la trompette, uniquement dans les funérailles:des
hommes et des vielllards. -

Les Romains avolent aussi leurs pleureuses, qui
suiyolent le convol, et qui faisoient couler les
larmes a raison de la somme: dont on étoit conve-
nu. Elles recevoient ces larmes dans des phioles,
que l'on jetoit ensuite dans I'urne qui renfermoit
les .0s et les cendres du défunt,; recueillis sous: le
bucher. Voila ce qui nous explique les mscrlptlons
que l'on trouve sur des épitaphes antiques: cum
lacmms posuera  posé avec les larmes.

Horace, dans son Art Poétique, peint ces pleu-

B 4
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reuses sous des traits aussi vrais qu'ingénieux.

Vers 430, 1l dit :

Ut qui conducti plorant in funere , dicunt
Et faciunt propé plura dolentibus ex anima. Sic
Derisor vero plus laudatore movetur,

C’est-a-dire, semblable a ces pleurcuses' merce-
naires qui accompagnent les convois, et qui con-
trefont mieux les affligés que ceux qui le sont vé-
ritablement, un flatteur paroit plus touché quun
ami sincere qui vousloue de bonne for.

Dans les festins publics et particuliers, les Ro-
mains sembloient avoir besoin de la: musique pour
exciter leur appétit. Pendant le repas il leur falloit
entendre un concert composé¢ de joueurs d’instru-
mens ,.de chanteurs, de danseuses, etc. On y chan-
toit des hymnes en 'honneur des dieux, ensuite
des cantiques a la gloire des grands hommes qui,
de leur vivant, avoient illustré la patrie, et au des-
sert des chansons les plus licencieuses (1). Vers la

(1) Quuntilien, ind*igué de la conduite immorale'des Ro-
mains, dit : 1l n'y-a paside repas, point de tablo, qui ne
retentisse du-bruit des plus infames chansons; des choses
que je n'oserois dire sans mugir sont exlmaées en spectacle
aux yeux de nos enfans; tout cela passe d’abord en habi-
tude, bientdt aprds la nature méme s’en ressent Les pauvres
cnfans se trouvent vicieux avant que de savoir ce que c’est
que le vice, ete.
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fin du repas on faisoit venir des baladins ou des
bouffons ,, qui égayolent les convives par des
plaisanteries souvent grossieres et dégottantes.
Les personnes de distinction donnolent méme un
spectacle de gladiateurs.

Le festin le plus grand et le plus solennel dont
I'histoire ait conservé le souvenir est, sans con-
tredit, celui que Jules César donna au peuple Ro-
main : presque- toutes les rues et les places de la
ville étoient remplies de tables richement couvertes
et servies avec.abondance, et auprés de chaque
table se trouvoit un corps de musiciens pour 'amu-
sement des convives. L’on . prétend qu’a cette
époque ily eut douze mille musiciens 4 Rome, qui

. tous se ressentirent de la générosité de leur au-

guste protecteur. Lies musiciens, a leur tour, por-
toient le plus sincére attachement a Jules César;
on peut.en juger par I'exceés de douleur qu’ils fi-
rent éclater 4 samort, lorsque les sénateurs I'eurent
assassiné et que son corps fut briilé publiquement.
Tous les musjciens s'approchérent du bucher en
versant des larmes. de désespoir, et jetérent -leurs
mstrumens dans les flammes. ‘
-+ Un corps de. musiciens aussi nombreux pourroit
sans doute paroitre exagéré ; mais il faut se rap-
peler que chaque fois qu'on instituoit & Rome un
nouveau genre de spectacle ou qu’on adoptoit le
culte d'une divinité étrangere , on faisoit venir un
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grand nombre de musiciens de la Toscane, et
d’autres pays. Tous ces artistes étrangers jouissoient
du sort le plus agréable, et c’est ainsi que leur nom-
bre saugmentoit d’année en année. C’est surtout
I'introduction de la musique dans les festins et dans
les banquets, qui fut cause que de la Toscane, de
Naples et de la Sicile un nombre prodigieux de
chanteurs, de chanteuses et de fameux joueurs
d’insirumens, vinrent se fixer & Rome. En se rap-
pelant tous ces faits, on ne trouvera rien de sur-
prenant dans le nombre de douze mille musiciens
employés pour embellir le plus grand des festins.

Le peuple romain avoit pris tant de gout pour
les spectacles et 'empressement d’assister aux re-
présentations des jeux scéniques étoit devenu si
général,, que l'on vit les hommes les plus distin-
gués de l'état, des empereurs meémes, briguer
Fhonneur d’y présider. La politique avoit engagé
les consuls , et aprés eux les empereurs, d’exercer
eux~mémes la fonction de grand - pontife on de
chef . de la religion ; ce fut aussi par politique,
et bien moins par amour pour les ‘arts, que les
princes et les empereurs s’emparerent de la place
de directenr des spectacles(1). C'étoit une occasion

!

(1) Laméme chose arriva aussi relativement aux Sep-
termyiri Eupulones, d Vépoque ol il§ acquirent tant de
considération , qi'an cuo -fit le quatriéme des-grands -colldges
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trop favorable de s’attacher de plus en plus l'a-
mour du peuple, pour I'abandonner a quelque
particulier ambitieux. Jules César, dans les spec-
tacles qu’il donna au peuple, porta le soin de lut
plaire jusqu’a. faire couvrir de voiles de sole tout
le théatre, afin de. garantir les spectateurs des
rayons ardens du soleil auquel ils étoient exposés.
 Les jeux scéniques amnsi que lesjeux gymniques,
mnstitués par principe de religion, étoient aussi
consacrés a . quelque divinité protectrice , qui
avoit ses autels dans le théatre et dans le cirque,
et a laquelle les acteurs rendoient hommage et of-
f‘roient des sacrifices. C’est sans doute par ce mo-
tlf que les Romains donnoient a ces jeux le nom
de ludi sacri, et que les personnes qui s’y distin~
guotent et y remportoient le prix du talent ou de
la_jrale_ur , étolent _appele's sacrt victores. Tous
ceux qui consacroient leurs talens au théatrecomme
comédiens, chanteurs, danseurs et joueurs d’ins-
trumens, étoient nommés scenici artifices ; et cha-
qlie société (;iu_ troupe de c'loqmédiens prenoit le titre
de collége , et étoit appelée sacrum collegium. La

de prétres. Dés ce moment , les empereurs s’ empressérent de
s,y faire receyoir,, et de joindre & leurs titres celui de'sep-
temvir. Les septemvir avoient la présidence aux fétes épu-
laires, oli, aprés avair hoporé les dieux par des chants et
des sacrifices ,, 'ondennoit au peuple des jeux suivis d’'un
festin. ( /7 oyez ‘Ciceéron ).

W o W
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passion pour les spectacles devint telle, que toutes
les villes de I'empire romain s’empressérent avec
une égale ardeur de posséder chez eux un sacrum
collegium.

Chez le peuple romain, 'amour des spectacles
I'emportoit méme sur les besoins les plus indis-
pensables de la vie. L’histoire nous atteste , qu'un
jour Rome étant menacée de la famine le sénat
se hata de faire sortir de la ville tous les étrangers>
tous les savans et tous les professeurs de beaux
arts, comme autant de bouches inutiles ; mais il
garda trois mille comédiens et danseurs, et autant
de chanteurs et joueurs -d’instrumens, afin de
contenir le peuple par les spectacles, lorsque la
disette des vivres le porteroit a la sédition (1).

Tous les historiens s’accordent a citer le régne
d’Auguste, qui succéda a Jules César, comme

B 5 usqu’d la fin du septiéme si¢cle, Rome ne possédoit
que ‘des théitres mobiles, construits en bois : ce ne fut
qu'en Pan 699, aprés la guerre contre Mithridate, que
Pompée fit batir le premier qui eut de la stabilité. Il étoit
d’'une. grandeur imposante et contenoit 40,000 spectateurs :
un portique magnifique, soutenu par cent colonnes, y ser-
voit d’abri aw peaple en temps de pluie‘ Pompée fit aussi
batir prés de ce théatre un palais ou curie pour l’assemblée‘
des sénateurs les jours de spectacles, et ce fut précisément:
la.qu’en tua le grand Jules . César, au méme moment ou le
sénat votoit pour lui accordgr le titre de roi des Romains.
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I'époque la plus brillante de la prospérité de I'em-

pire romain et de la perfection des sciences et des
beaux arts en Italie et particuliecrement a Rome.
Auguste, aprés avoir établi sa puissance par le
meurtre et le carnage, avoit besoin de se concilier
la bienveillance du peuple ; pour l'obtenir et lui
faire oublier les maux dont il Iavoit accablé, il
lui donna des jeux et des spectacles magnifiques.
Il appela en méme temps autour de lui les artistes
et les savans et les encouragea par de grandes ré-
compenses. Bientét Rome se vit embellie par un
grand nombre de beaux édifices et de chefs-
d’ceuvres d’architecture. Des académies furent ins-
tituées, des lycées furent ouverts, des écoles de
peinture et de sculpture furent établies et par tout
les productions du génie furent multipliées : de
tous cotés on vit arriver a Rome des étrangers
de tout rang, soit pour y admirer la splendeur
et la magnificence romaine, soit pour y acqué-
rir des talens, soit pour y professer les leurs.
Mais les grands hommes qui illustrérent le plus le
régne d’Auguste, furent Horace et Virgile, que
I'empereur eut la politique d’admettre dans sa so-
ciété intime aprés les avoir comblés de richesses et
d’honneurs. Ces deux poétes & leur tour ne furent
pas ingrats envers leur protecteur, et leur plume
reconnoissante lui attribua des vertus, qui étoient
ouvertement démenties par ses actions. Mais tel est
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le charme du génie, qu'en lisant les vers subliines
d’'Horace et de Virgile, un saint transport s’em-
pare de notre esprit; et qu'en admirant les chefs-
d’ceuvres de ces poctes immortels, nous oublions
les crimes de celui dont ils font I'éloge.

Pendant le régne d’Auguste, o Rome étoit en
possession de tout ce qu’il y avoit de parfait au
monde; ou des artistes habiles et des savans de
toutes les nations quittoient leur patrie pour venir
s’établir dans cette premiére ville du monde, et
jouir des récompenses et de la considération de
son auguste maitre; ou les théédtres et les spec-
tacles étolent suivis plus que jamais; ou la musique
enfin étoit devenue la compagne 1nséparable des
Romains dans tous les événemens et dans toutes
les actions de leur vie (1); pendant cette époque
si belle on auroit lieu de croire que cet art,

(1) Il est généralement connu que des orateurs , pendant
le cours de leurs discours, se faisoient donnerle ton sur une
petite flate appelée tonorion, qu'un esclave tenoit derritre
eux, afin de ne pas trop s’écarter du-ton de déclamation
qui.convenoit au sujet qu’ils traitoient. Les orateurs et les
jurisconsultes sacrifiolent méme & Marsias , qui, en qualité
d’excellent joueur de flite, avoit une statue dans le forum,
auprés du tribunal olt on rendoit la justice. Lorsqu’un avo-
cat avoit gagné sa cause il alloit couronner la statue’, pour
la remercier de son assistance, et la priéf de lui étre tou-
jours propice dauns l’exercice de son éloquence.
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plus qu’aucun antre, fut porté au plus haut degré
de perfection, et que les musiciens romains, mar-
chant sur les traces des fameux musiciens grecs,
qui leur communiquoient toute leur science, du-
rent avoir bientét surpassé leurs maitres. Cepen~
dant rien ne seroit aussi faux qu'une pareille con-
jecture ; et, sans entrer dans une longue discussiofy
a cet égard, nous croyons que parmi les beaux
arts, la musique seule est restée chez les Romains
dans le méme état d’'imperfection ou elle étoit chez
les Grecs. La preuve en est facile ; rappelons-nous
que lorsque les Romains eurent conquis la Grece
et quils furent devenus les possesseurs de tous les
chefs-d’ceuvres des arts, ce peuple ignorant de-
vint en méme temps aussi 'héritier des usages, des
meeurs, des superstitions, des extravagances re-
ligieuses et des erreurs scientifiques des Grecs:
de sorte que 'obstacle insurmontable qui s’oppo-
soit en Gréce au perfectionnement de l'art de la
musique, exista de méme dans toute sa‘ force &
Rome; les musiciens purent bien y copier les
Grecs et en devenir des imitateurs habiles, mais,
faute de lumiéres et de recherches, ils ne parvin- -
rent jamais & faire de nouvelles découvertes.
Ces vers d’'Horace :

Namneque chorda sonum reddit, quem vult manus ac mens;
Poscentique gravem persepe remittit acutum.
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nous font entendre que les musiciens n’excelloient
pas trop dans leur exécution. Prendre une corde
pour une autre, rendre un son grave ou 1l falloit
un son aigu, voila des fautes bien grossieres qui
surement ne font pas I'éloge de I'habileté de ces
artistes. -

La musique jouit de la plus haute considéra-
tion et des honneurs suprémes sous le réegne de
Néron. Ce prince, dont I'éducation avoit été tres-
négligée par Sénéque et par Burrhus, concut

‘une si folle passion pour les spectacles, et particu-

lierement pour la musique et la poésie, qu’il sa-
crifioit a I'étude de ces arts la plus grande partie
de sa vie. La gloire d’étre un fameux citharede
(poéte et musicien) lui sembloit préférable a la
gloire d’étre un fameux général d’armée; et 1l pas-
soit nuit et jour avec Zerpus, son maitre de mu-
sique, a jouer de la lyre et a s'exercer dans le
chant. En I'an 65 de I'ére vulgaire, Néron chanta
plusieurs fois sur le théatre de Rome en habit de
citharéde. Le penple, curieux d’admirer les talens
de son empereur , accouroit en plus grand nombre
que le théatre n’en pouvoit contenir, ce qui cau-
soit beaucoup de malheurs, surtout parce que
Néron faisoit fermer et garder les portes aussiot
qu’il paroissoit sur la scene, pour empécher que
personne ne sortit pendant qu’il chantoit; on s’y
pressoit si fort qu'un grand nombre ‘d'individus

¢tolent
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étoient. étouflés -dams la. foule, 'Un jour; lors-
qu’il chantoit. sur le thédtre; un tremblement de
terre ébranla: toute la contrée : les spectateurs efs
frayés du danger d’étre: engloutis sous les décom-
bres dela salle, cherchérent & se sauver;les uns,
en sautant par dessus les murs, se cassolent bras et
jambes j d’autres ; s'élancant par les fenétres des
différens étages; restoient :morts sur ld place.’ Né-
ron seul ne parut point affeqté ; il resta tranquille-
ment sur la scéne,; et ne céssa:de chanter avec la
méme ‘assuranée jusqu’d la fin de son hymne.

Sa folie et sa prodigalité envers les' musiciéns
furent bientét connues chez les peuples étrarigers,
et un grand noinbre de fameux citharistes: et ti-
tharédes d’Alexandrie vinremnt a Rome: chanter
des hymnes & la gloire: du- maitre du-monde.
Néron en fut si charmé.; qu'il-les 'retint .tous &
son .service ; et qu'il en fit méme venir d'autrés,
jusquan nombre de cing mille.' Ce corps, distri-
bué par hrigade, dont chacune avoit pour com-
mandans les maitres les plus fameux; accompa-
gnoit liemPerEUf dans ses voyages.romanesques.
Deux mille ‘'de des musiciens n’étoient exercés et
uniquement occupés qu'a .donner le signal au
peuple ; lorsqu’il falloit applaudir : lear habilité
consistoit, a hattre des mains en mesure et avec
un mouvement uniforme, '

Néron ; non satisfait des suﬁ'rages du: peuple
TowMmE 1L - €
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romain, ambitionna-de.l'emporter sur- les plus
fameux citharedes de - Naples, et- sotudain- il se
rendit dans cette ville: avec. une. suite' de mille
chariots et autant ' de mulets magnifiguement
équipés , qui transporterent. sés miisiciens , ses
chanteurs, ses danseurs et danseuses;, ete. Tl réus=
sit & remporter les. prix-et:les couronnes destinés
aux vainqueurs dans les:luttes des citharédes; mais
sa vanité ne se borna:pas.encore la: Pambition:de
se voir applaudi; ne-fitt-ee méme: que par:la plus
vile populace;, lui! fit oublier; tous:les égards qu’il
devoit & son rang./Veild la raison 'pour laquelle il
prenoit Je plas souvent sés repas avec les .comé-
diens néapolitains devant le peuple; étant assuré
d’étre prié de chanter et de recueillir de'nouveaux
applaudissémens..A: son retour de:Naples, le sénat
de Rome vint an-devant:de lui pour'le féliciter
sur la; gloire qu’il: venoit' dacquérir, et Néton fit
suspendre dansde 'temple d’Apollon et:de' Minerve
les couronnes et les autres prix qu'il,avoit rem-

- portés, comme autant de trophém et de Mmarques'

de son mérite. =~ . . IR LR R

Néron, d'un caractére mmorall et barba!re se
conduisoit envers ses; musiciens;avee toute la ja-
lousie et la perfidie d’'un virtuose orgueilleux ‘et
puissant ; il les: obligeoit d’adopter: salmaniére de
chanter et de jouer de la lyre, comme la plus
parfaite ; et malheur a celui qui aurditosé en dou-
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téf. §'il fericontroit ‘un-vitharéde dont les talins
Iu.'i fissent craindre’tpie’sa- gléﬂ“re ne firt-éclipsde |
il cherbhmtdar'le'carr@m;aré* paf toute scrte dp
vices ; et’si’ ée’ moyeﬂ ne lifi réfississoit”pas 7 5k 1¢
Faisoit assassirier. Ephofe , cithasede A thenek  fist
la prem?é&‘e victinne ¢ eélgétﬁ‘é 1 fifisott méme
pﬂmr de mort les épectétéurs ‘qu'l dans Tes grandes
chileurs deTété, avoiént I& mialteit dé s endormu'
pendant qu’il étoit sur la scéne. Il prendit tin $6in
ridictile’ de’ l&*' conservation @e”sa voix's il créa
mérite uné pla‘éé de dbri.s’err:dﬁtéuf"ﬁe alyoi%", dont
Ia Poricti conéfsfdlt’ a étfé fo'lijb{ll% a‘hi)res de I'em-
pereur'; ﬁaﬂr Pui ré‘ppeler dé& ne pasﬁarler“tmp
haut. La _‘pass(iﬂn de la miusique ¢t de Ta poésie étouf-
f‘mt en Iui'tdus les sentimens dHiinianité et dhon-
neitr, At thettre 1é fed dads Rome, pour le seul
plaisir de contempler I'incendié, léf de chanter un
poéme quiif &voit domposé' st ’l’embrasement de
Tréye Edilsqﬂ 4'14 fin d¢ son' régne il se'vit forcé
dé'se préparer ¥ Ta: guérre contre GalB4; 1l leva
str 1es ftomams et sur les' pehpleé dlliés 2 ¢on-=
trlbu'uons excessives, quil didsipa *dildsitor par
I'achat ‘de' ¢hiriots ' dotés ¢f @uit 'nombre prodi=
gieux de mulets magnifiquement harnachés, pour
porter des milliers de musiciens, de chanteurs,
de: dansenrs et un nombre incalenlable de domes-
tiques et ‘deselaves qui ‘devoient accompagner

Tempereur dans les combats.” -
Ca
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Nérons a 1'5ge de trente-deux. ans, perdlt I'em-
pire et Ja; vie.. Galba ,.son, successeur ;. n almoit
que Jes soldats et flargant, et fit 'peu de:.cas des
beaux -arts: Lcrsqu apres un régne,de. sept mois
il fut- assassing par. ses_.propres . troupes,, ; poux
cause .de son avarice, Rome devint le théatre des
guerres. civiles et.les arts s ‘enfuirent, des, heqzﬁ .
ot ils avoient brill§ avec tant d éclat pendant plus

.d'un sieadey, ., oy s i ] u.;.n, .

Nous -ne; nou,gsgguqea epiretenus jusquiicl que
de la musique ex¢cutive. et de la pratique; il est
temps que nous, . parlions des connoissances. ,Jdeq
Romains. dans Ja, patie théorique, de et art, ..

Les Romams , limtalﬁuxs l)ideles dﬁ Grecs y; T2
gardoient la musique comme la science Prmmpa.le :
elle renfermmt selon pux,-ce que lenfance dmt
apprend.re et ce qlle les grandes personnes dowent
savoir 3, c'est pomqum les professeurs. de gr;nn-
maire enselgﬂownt aussi une partie-de Ja musiques
Sans avoir une connoissance parfalte du rhy‘thlnq
et dn métre, il leur étoit lmpossﬂ)le de mettre en
pratique les régles grammaucales et de savoir lire
comme 1 faut les ouvrages de leurs auteuxs (I ),

_ , | | S

(1) 11 fallot que la lecture des vers fat’ mesurée ét

mélodieuse , sans avoir le ton languissant et efféminé.
Ce défaut; qui étoit celui de beaucoup de personnes,
donna lleu a ui'mot plquant de Césu‘ lorsqu’il étoit encore
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Sous ce rapport la doctrine musicale avoit un
champ pfus vaste cheziles anciens que celui qu'elle
occupe ‘chez‘les modernes ; ‘bependant ce seroit
honorer 14 médiocrité que de leur supposer d’avoir
posséd¥ ‘cét-art dans toute son étendue, et d’ avolr
econnti les efféts aussi bien qie nous. -
La’ partle scientifique ‘ou la théorw de la mu-
sique, étoit appelée par les Romains V'hprinonique ;
eile compreﬁoit les prmﬁlpes et les régles de I'art,
et étoit divis€e en cinq parties : 1°. la mélopée, ou
I’'art de composer la mélodié et la déelamation des
vers, (c’esf—‘a‘-dire le chant ‘ou le récit). 2°. La
r/zjtﬁmopec ‘on l'art du mouvement qui analysmt
les pleds rhythmiques de la musique, ainsi que les
mouvemeéns corporels des acteurs. 3°. La po€tigue,
qui renfermoit la connoissance et les régles des dif-
férens genres de poésie. 4% L'kypocritique, ou l'art
de la gestlcnla:tlon elle enseignoit la parntomime qui
convenoit i’ lespnt ‘des: vers que l'on exécutoit,
et étoit' aussi ‘appelée saltation. 5°. L'organique,
qui enseignoit la partie pratique de lart, la mu-.
sique ‘vocale et instrumentale. b 5
Nous ‘avons a regretter qu'aucun des -auteurs
romains' ne se soit étendu d'une manidre détaiflée

‘1'#.'---;'--.' illlir.'-q

fte ) L r ? F 4

da.ns sa premlere ]eunesse « Quand vous chantez, dl&ﬂlt—ll*
» & quelqu’un » vous chantez mal’; ‘et quand-vous lisez , vous
» chantez »! (Foyrez Qulntll}en) |

C3
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et systématique, sur la doctrine de ces. divisions
fondamentales de la.musique romaine : leur si-
lence, sur cet'objet ne nous permet pas.méme de
nous livrer.a. des conjgetures sur la perfection ou
la defecmoslté de leur maniere d’enseigner cet art.
Saint Augustin, en parlant de la musique, paroit
disposé . emtrer a ice sujet dans quelques dé-
tails ;. loxsqu'aussitét il -s'arréte , et dit : i se-
roit inutile de parler d’une chose qui. ¢10it géné-
ralement. connue , et gue le 'comc’dim mé’me le
plus médiocre,n’ ignoroit pas.. ST

Chez 1es Gregds, la poésie et la muslque étolent
étroltgm,ent,hees ensemble ; car les poétes compo-
solent a la fois la déclamation et le chant de leurs
vers : mais les Romains n'adopterent point cet
usage. Chez eux, les poétes ont beaucoup parlé
de musique , sans en connoitre les premiers prin-
cipes : pour mettre leurs vers en musique, il leur
falloit avoir recours a des musiciens de profession,
que l'on appeloit arzifices pronunciandi. Dans les
titres des comédies de Térence, dont Flaceus avoit
composé la déclamation et 'accompagnement, on
ht: .... Modos fecit, modulavit Flaccus.

Tous les anteurs anciens attestent que la mesure,
ainsi que la quantité dans la lecture ou le chant
'des vers, ont toujours été bien observées chez les
Romains : ils donnment a la syllabe bréve la durée

d'un temps, et a la syllahe longue deuz temps:
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Sous ce rapport, la composition du chant ne pou-
voit oflrir de grandes difficultés aux arzifices pro-
nunciandi, fmrce que la mesure, la: marche de
la mélodie, la longueur de ses phrases et la valeur
des notes, étoient déja déterminées par les syllabes
de chaque ‘gepre/ poétiquie, La stricte observation
de la mesure étoit s1 nécessaire :a Y'oreille délicate
des Romains; qu’ils aimoient mieux la faire battre
avec grand bruit.pour diriger le chceur des chan-
teurs et des danseurs, que d’en souffrir la’ moindre
altération.; La pantomime méme n’osoit se livrer
a aucun mouyement arbitraire qui auroit contrasté
avec la marche égale de la'¥nesure : c’est pour cela
que le maitre de musique, appelé coryphée, chargé
de battre la mesure avec ses sandales de fer, étoit
toujours placé sur le théatre devant le groupe du
cheenr, afin d’étre vu et enteridu plus facilement.
Lorsque ces batteurs de mesure la:frappoient avee

“les pieds, les Latins les appeloient pedarii, po-

darii ou pediculariis- mais quand 1ls la battoient
avec les mams,:armdes de coquilles , d’écailles
d’huitres .ou d'ossemens d’animaux, on les nom-
molt manu ductori. * | '
Quant aux orateurs, il étatde toute néeesﬁé
de faire-un couys de musique avant de se hasarder
a parler en public : larmusique seule pouvoit ens
seigner-Fart da hien déclamer, de bien faire sentir
le. rhythme ‘et-la ¢ndence des. phrases, et de bien
C 4
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adapter les gestes' aux:‘paroles du sujet. Aussi
voyoit-on les professeurs ‘de rhétorique mettre la
plus grande importance:a 1'étude de ces parties
dominantes de la musique et de la poésie , et en
publier, avee tout le few de 1'éloquence , les effets
favorables a l'orateur.' A 'égard de la rhythmopée,
les orateurs ne pouvoient se dispenser de I'éfudier
pour acquérir la connoissance de la mesure et du
mouvement dans la récitation des vers. Ils expli-
quoient le metre; en disant que c'éteit I'art de
connoitre les praportions et les. pieds poétiques,
ou les diverses qualités du rhythme, amsi que sa
valeur mtdérienre on ce’&actéristique.

11 nops. paroit évident que les Ramains'n’ont pas
connu ce que nous appelons, en terme moderne,
accord ; harmonie et composition a plusicurs par-
ties ; car aucun de leurs: auteurs nien a parlé. Ce
gw'ils appeloient-concentus ( que quelques traduc-

teurs ‘ont mal rendn par karmonie); ne signifioit

ohez. eux gque le parfait ensemble. des voix, avec
I'exéeution instrumentale: et les:pas:des: danseurs.
En cela, les Romains ie ;pensoient et ne raison-
noient pas mieux que les Grecs: leurs prédéces-
seurs: ef leurs maitres. N

.~ 11'nous faut encore remarquer que-les anciens,
pour la plupart, ontmommé' accord ce qui eflec~
tivement n'étoit que les différentes ‘espéces d'in-
tervalles de leur systeme: :: ils -disaient que. ka se~
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conde ut-re étoit un aecord dlssonant au lieu
de dire un intervalle dissonant; et, par la méme
habitude, ils appeloient la quinte u#-sol un accord
copnsonnant, au lleu de l’appeler un intervalle con-
sonnant, etc.

“L/’art ou la connoissance de classer scientifique-
ment plusieurs tons 'un sur 'autre, et d’en former
cet ‘effet qui résulte de la vibration de plusieurs
sons touchés a la fois, et que nous appelons un
accord; cet art, dis-je, fut absolument inconnu
aux-anciens. Voila la raison pourquoi la melopée
des Grecs et des Romains a tant d'originalité dans
samarche progressive, d’'intervalle en 1ntervalle , et
quelle ne permet pas d’y ajouter un accompagne-
merit & plusieurs parties ou une harmonie moderne.
Que ceux de nos lecteurs qu1 pourroient encore
conserver quelque doute sur ce sujet lisent les ou-
vrages d’Aristox¢ne, et ils seront bient6t désabusés.
Cet auteur affirme d'une maniére positive que les
anciens n’ont point connu'ce que nous appelons
harmonie : « Lintelligence de la musique, dit-il,
» consiste dans le sentiment et dans la mémoire ;
» il faut sentir:le 'son qui frappe actuellement
» l'oreille, 'et- se' ressouvenir de oceux qm 'ont
» frappéeiauparavant; afin de eomparer les uns
» aux autres ; dutrement il'est impossible de suivre
». unschant ou uné modulation ». -

. Bam les M“ 1} il s’est trouvé plusieurs
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écrivains qui ont attribué aux anciens la connois-
sance du conlre-point , et qui 'ont méme soutenu
avec opimidtreté. (P oyez les ouvrages de M. Da-
cier, de M. I'abbé Chateauneuf et d’autres ). Ces
auteurs ont prouvé qu'avec des talens rhétoriques,,
de I'esprit et du goiit, on peut impunément avan-
cer une erreur et la propager.

A I'égard des antres termes techniques de notre
art, les Romains leur donnoient des significations
qui n’étoient pas toujours les plus convenables et
les plus expressives. Ils appeloient le chant sonus
ou roces, le mouvement.modus, la mesure nume-
rus, et les temps de la mesure numeri. Le mot
numerus a été quelquefois employé par les poétes
latins en place du mot sonus ou le chant qui étoit
assujetti & un certain rhythme. Nous en trouvons
un exemple dans Virgile :

» Numeros memini , si verba tenerem ».

Cest-a-dire , je me rappelerois le chant, si je savois
les paroles. - ! -

.Par le mot modulation , ils comprenoient le
contenu de toute la science. de la: musique.: Saint
Augustin dit que tout ce qu'un musicien a besoin
de savoir se trouve renfermé dans le -mot modu-~
lation. Dioméde a expliqué ainsi: la: modulation
Un art qui enseigne @ exprimer {’articulation.et la
récitation d’un-discours par des signes agréables
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. t -

a Doreille. Mais Dioméde, en cet endroit, ne peut
avoir eu en vue que de parler de la mélopée et de
la rhythmopée ; et 'on ne doit point supposer qu’il
ait voulu comprendre dans ces deux parties toute
la science de la musique, cette erreur seroit trop
grossiere. |

D’aprés ce que nous avons dit de Pinstitution
des fétes et des habitudes des Romains, 'on aura
vu que la musiqug jouissoit chez eux de ]la méme
considération que: chiez'les Grecs, dont ils sem-

- bloient' avoir einprunté a.la fois: les talens et les

gouts. Mais tons' les auteurs s'accordent a dire
quils n'ont; ni  surpassé:leurs maitres ni étendu
leurs connoissdnges. On peut done avancer avec as-
suranceé que, dans tous.les beaux 'arts, .et surtout
dans_la musique, les Bomains n’ont été que les fi-
déles imitateurs des Grecs.. . -
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CHEZ LES CHRETIENS.

.- LEs premiers chrétiens ne nous offrent rien d’in-
téressant pour lhistoire de la> musique. Victimes
d'un culte houveau qui contrarioit textuellement
la religion paienne généralemehtrévérée dans ces.
temps, ils furent par tout poursuivis par la pros-

eription et les supplices les plus eruels. L'empereur

Claude les fitchasser et bannir ‘de Rome. Néron,
apres' avoir fait mettre le feu dans eette ville , osa
imputer ce crime aux chrétiens; et les fit périr
comme incendiaires. Il inventa pour eux les sup-
plices les plus affreux : il faisoit couvrir les uns
de peaux de bétes féroces, et les faisoit déchirer
par des chiens; d’autres étoient fouettés, crucifiés
et brilés ensuite pour servir de lumi¢re pendant
la nuit. |

C’est ainsi que, pendant les premiers si¢cles de
la chrétienté, tous ceux qui embrassoient le chris-
tianisme éprouverent la plus cruelle persécution :
proscrits par les empereurs, odieux aux prétres
du culte romain, et traités d'impies par le peuple,
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ils ne jouissoient d’aucune sureté publique ; ils se
réfugioient, dans des sputerrains et dans les antres

‘des.rochers ,; pour se, rassembler, sentretenir sur

la doctrine de Jésus-Christ, se consoler et s'exciter.
réciproquement. 4 supporter avec courage, le sort
inévitable que;leur nouvelle croyance leur prépa-,
roit. La mort la plus cruelle devenmt, leur partage,
aussitot qu’ils étoient découverts a Ix}pms quls
n’abjurassent solennellement ,, pax mille impréca-
tions contre Jésus-Christ, la rehgron qu'ils avownt

e;nbrasse’e e Y | i, B b
. Qutre lxmpogmblhté de s r:;cicupfal:I des sc:.ence,s

et des beaux:arts'dans une telle situation., les chxé~

tiens avoient encore un autre motif de les bannir,
des lieyx de leur réunion; c’étoit la crainte de res-,
sembler, en quelque maniére, aux autres hommes,
qui, dans leur culte idolatre, faisoient de: la mu-
sique, de la poésie et de la danse, le prmclpal
ornement de leur religion. Vcnla ‘pourquoi; les cé-
rémomes- rehgleuses des premiers chrétiens ne. cop-,
sistoient qu'en. ppédlcatmns et en lecture des écrits,
des apbtres. , . . L oY el
..Ce ne fut qqlen Yan 260 que( le chant . ou la m
mq‘ue vocale, fut adopté dans les églises orientales.,
Nepos., évéque chrétien, composa des mélodies
sur les Pseaumes de David, et les introduisit dans,
les assemblées des fideles. La musique instrumen-,
tale en resta exclue comme une invention profane,
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a cause de l'usage qu'en ‘faisoient les patens. Si
on considére que les chrétiens de ce temps n'a-
voient aucane des connoissances relatives & la mu=
sique;, parce que la religion ne lear permettoit
pas de fréquenter la société des musiciens paiens’

on peut en conclure que la’ composltlon du ‘chant
et I'exécution ﬂe ces’ pseaumes ont dii'étre’ blen‘

3 Yoo talny & 1#:: itr3i2< )it

imparfaites.
En Pdan 306, Constantin le Gmnd monta' $tir lé

trone L‘m’peri‘al Cette époque est’ reﬁ'larquébfe er
ce que cet empereur romain fut le premier' qui
embrassa la religion’ chrétieniie ; qui érlgea:, tant
5 Rome' que dans les auties villes 'dé’ FEfnpn‘e,
des eghses consacrées au’ vrai Dieit; et ¢ui’ -affer-
mit ; par son eXemple l’état pohfrque et I culte
des chrétiens. ' Pt etaldy
“Dansle quatnéme sidcle, S ﬁniﬁ'owe éveque
de Milan , introduisit tidans lés éghses de I'Oceident
le chant des canﬁqdés dont 1i ‘avoit coﬁlpos‘é‘ Tai-
fiéme un’ grand némbre! Le catfﬁq‘me tnbm;&lﬁal
connu et exécuté hcoré’ de hos Fatirs sotis' 16 fitré:
de Te Deumn laudamus, est de sa composihon

Dans- beaucdtip de' prtb’v‘i’néek dAllé’ﬁdgne on ne

- 1¢ nommé die' Ie’ C'dm-rqtte Ambrosier. 11 institua’

en méme terdps pour chaquie église des pbatlmi‘sfes
ou chantres partictlidrs, dont 1a f‘onc‘ﬁon consis-
toit & entormer' et a dmger le chaht‘ piendaht Ie ser-
vice divin. - =t
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- Tk¥ a des auteurs qui ont vouln nous persuader
qu'en dépit des défenses du clergé, 'on avoit déja;
dans le quatrieme si¢cle, composé et ‘exécuté dans
les églises des’ psedumes a pluéieurs partics. Cette
opitiion ‘mest ‘appuyée sur aucuné ‘autorité , et
1'offre niéme auctine'vraisemblanée. I est certain
que les évéques’ ou chefs de Téglise chrétlenne
avoient fait une loi par laquelle ils px‘oscrwomnt du_
culte toute composition qui ressémbloit a la mu-
sique’ théatrale ‘des ‘paiens : ls cr alg‘nment que le
charme de cette musique profane ne fit oublier
aux chrétiens 'objet principal pour ]equel on se
rassetnbloit dans les éghses 3

Voulant ‘de méme ' éviter ‘et élmgner du rituel
chrétien tout ce’ qui pouvoit avoir ‘quelque rap-
port avec le cérémionial des Romains et des Grecs, _
la'musique insh‘umentale fut 'sé\féi'exilént d‘e’fendue;
accampagnées que’ de la sunple mu51que vocale
Cependant, dans ld célébration ‘des Iariages ou
de quelque autre événement heuréux, les chré-
tiens se' permettoierit de transgresser les défenses
épiscopales, et dé se réjouir aux sons des ins'trlil—'
mens. Malgré les sermons des prétres, qui ne ces-
soient de-déclamer contre T'usage nnple et I'inven-
tion’ dlabohque des dhcleurs, des cymbales , des
lyres et des instrumiens & vent, la musiqiie instru-
mentale ‘et la danse furent maintenues dans les
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fotes nuptlales : ,usa.ge qui s'est perpétue ]u,squ‘&
nos jours. _ B,
_ATégard du chant rehgleux des chl:*étlem;1|l nous
avons lieu de con;ecturer qu'il a été aussi triste que.
dlscordant 1l est vral que 8. Ambrmse avoit choisi
quatre tomques grecques, ‘pour y. composer. la
mélodie de ses cantiques : c’étoient la dorienne i
la pkr_ygwnne la-lydienne et la mz,robfd;ennc
Mals nayant encore nulle 1dée des notes et. des,
autres signes, 11 s€ servlt des _premicres lettres de
l’alphabet pour écrire et mdlquer les tons de la.
mélodie. Cependant les chrétiens de ce temps, n’é=.
toient point familiarisés avec le systéme des G!F‘r@ﬁa:.
et, en général 1l régnbit p::irmi eux. tant d’igno-'
psalnustes et les chantres , la plupart des chréhens
ont chanté les canthues dans les tons que le sen-
timent seul leur inspiroit. _ Vo s
"Si en mtrodulsant dans le culte une mamere
convenable de chanter et d’adorer Dieu , spint, .

- Ambroise a mérlté la vénération de la postérité, il

est douloureux de voir ce méme homme montrer
tant de mépns et de hame pour les sciences et les
arts. Dans son livre De Qﬁicaw il dit : « 11 n'est.
» rien de plus absurde que de s’'occuper d’astrong- .
» mie et de géométrie, de calculer 'immensité des :
» cieux, et de se lwrer a la recherche des erreurs, |

» tandis -
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» tandis qu'on néglige 'affaire de son salut (1). »
Ces idées, faites pour perpétuer I'ignorance, avoient
été suggérées a Saint Ambroise par Saint Paul,
qui, dés le commencement du chrsitianisme, se fai-
soit apporter tous les livres des philosophes grecs
et romains pour les livrer aux flammes. Ce sys-
téme destructeur fut fidellement 1mité par les autres
péres de I'église : on les vit unir leurs efforts pour
étouffer les conceptions du génie et anéantir ses
plus belles productions.

Pendant cette guerre exterminatoire contre les
livres des poétes et des philosophes grecs, les
saints peres dirigerent particuliérement leurs atta-
ques contre la musique instrumentale; elle étoit
devenue un objet de haine et de malédiction &
leurs yeux, parce que ses eflets étoient de porter
la joie et le contentement dans 'ame de ceux qui
I'écoutoient. Ils employerent tout ce que le fana-
tisme et la superstition peuvent inventer de plus
absurde pour décrier un art qui, dans les siécles
modernes , est devenu l'ornement principal du
culte de cette méme religion. -

Saint Clément d’.Alexandrie, qui se déchaina
le moins contre la musique instrumentale, dit,

(1) Quid tam absurdum quam de astronomia et geome-
tria tractare, et profonda aeris spatia metiri, relinquere
causas salutis, errores queerere. #id. St. Ambr.

TomE 1I. D



Il Nl e N M N

Eo HISTOIRE

dans son second livre : « Qu'on n’entende jamais
» parmi nous ces musiques molles et efféminées,
» qui, par leurs inflexions tendres, inspirent I'in-
» dolence et la mollesse. Les sons graves et sé-

» veres, tels que les chants d’église, bannissent

-» l'ivrognerie et I'insolence. Il faut abandonner la

» musique chromatique a ces hommes voluptueux
» que le vin rend impudens, qui se couronnent
» de fleurs, et se plaisent & entendre des airs qui
» ne conviennent qu'aux femmes débauchées. »

- Saint Jérome, dans son épitre a Titus, s'est
permis des expressions remplies de haine et de
mépris pour les sciences. Il dit : « La science de
» la géométrie, celle de l'arithmétique et de la
» musique, sont fondées sur la vérité; mais elles
» ne sont point la science de la piété, qui consiste
» & connoitre 'écriture sainte, a comprendre les
» propheétes et a croire a I'évangile (1) ».

Malgré cette critique des arts, Saint Jéréme ne
s’appliquoit pas moins a I'étude de la poésie et de
la musique; et c’est a lut que nous sommes rede-
vables des Horas canonicas, amsi que du vers
Sicut erat in principio, qu’ll a ajouté au Gloria.

— — — —

(1) Geometria, arithmetica, musica, habent in sua
scientia veritatem ; sed non ex scientia illa , scientia pietatis;
scientia pietatis est noscere scripturas et intelligore prophe-
tas , evangelia credere, prophetas non ignorare.
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I1 a fait encore d’autres compositions poétiques et
musicales , qui, par divers événemens, ont été

confondues avec les productions des siécles sui-
vans.

La stérilité qu'ofire I'histoire des premiers sie-
cles de I'ere chrétienne, nous laisse ignorer si les

princes et les personnes de distinction se sont oc-

cupés de I'étude de la musique; s'ils ont eu 4 leur
solde des musicicns et des poétes; si la musique
théatrale fut perfectionnée par quelque invention
nouvelle, etc. L’ouvrage de Saint Vitricius nous
apprend seulement que, dés le quatriéme siécle,
il étoit d'usage de chanter dans les entrées des
princes des especes d’hymnes a la louange des
guerriers (I).

C’est sans doute a cet usage antique que nous
devons l'institution et le cérémonial observé dans
toutes les grandes cours de la Germanie, de faire
sonner de la trompette lorsque le prince souverain
entre dans la salle de spectacle. |

Ceux qui ont assisté autrefois aux représenta-
tions du g-rand opéra italien a Berlin, ou qui ont
vu représenter l'ancien grand opéra francais et

(1) Omnis ztas in studium divisa adoreas (id est laudes )
et bellica facta cantaret. On le trouve 1mprimé dans le re—
cueil de divers écrits pour 'éclaircissement de Phistoire de
France, que 'abbé Le Beuf a publié¢ en 1738.

D 2
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rl’opéra italien & Hesse - Cassel, sous le regne de
Frédéric 11, sans parler des fétes et des-spectacles
des cours de Brunswick, de Stutgard, etc., doi-
vent se rappeler que deux corps de trompettes,

avec les timbaliers a leur téte, placés des deux

cbtés du théitre, dans les loges du troisitme ou
du quatriéme rang, sonnoient a I'entrée du sou-
verain une fanfare générale. Celui de droite son-
noit ensuite un air triomphal a4 quatre ou a cing
parties ; celul de gauche en faisoit autant : aprés
cela, les deux corps de musiclens se réunissoient,
sonnoient encore une fanfare, et l'ouverture de
I'opéra suivoit immédiatement. A la fin du spec-
tacle, lorsque le souverain sortoit avec sa cour,
les trompettes et les timbaliers recommencoient
leur musique triomphale dans le méme ordre qu’ils
avolent observé a son entrée. |

Nous avons dit que les évéques avoient proscrit
séverement l'usage de la musique instrumentale,
et qu'ils condamnoient ceux d’entre les chrétiens
qui se permettoient de l'introduire dans les fétes
nuptiales. Gela n’empéchoit pas que le plaisir qu’ex-
citolent les joueurs d'instrumeéns et le cheeuy des
chanteurs et des danseuses n’attirat une foule de
chrétiens au cirque et au théatre, pour -y voir les
représentations scéniques. Le clergé s’en alarma;
1l menaca de la colere céleste tous ceux qui osolent
aller applaudir aux chefs-d’ceuvres de Sophocle,
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de Térence, de Ménandre; mais les charmes de
ces spectacles emportoient sur leurs déclamations.
Enfin, aprés avoir épuisé tous les moyens de per-
snasion , les évéques employerent avec succes une
arme que la crédulité rendit, dans la suite, si
terrible , puisqu’elle soumit au joug sacerdetal
les peuples et les souverains. I’excommunication
fut prononcée sur tous les individus attachés aux
théatres des Romains : les musiciens, par consé-
quent, s’y trouverent compris.

S1 I'esprit des chrétiens n’avoit pas été totale-
ment captivé par une croyance qui commandoit
une obéissance aveugle a ses ministres, il leur eiit
été facile de voir que les pouvoirs de leurs prétres ne
s étendoient point sur des hommes qui leur étoient
étrangers par la religion. Mais l'effroi que leur
causerent les foudres de I'église fut tel, qu'il les
fit renoncer a des plaisirs qui ne leur offroient plus
que I'tmage de la damnation. 1l paroit cependant
qu'ils revinrent peu a peu de cette premiere frayeur,
puisqu’en I'an 452, le second concile d’Arles re-
nouvela la peine d'excommunication contre ceux
qui paroissoient sur la scéne. Cela a servi du moins
a prouver que, dans ce temps-la, Arles (1) possé-
doit encore des jeux scéniques lorsque, par I'ir-

(1) Arles est resté sous la domination des Romains jus—

qu'en 466 , qu’ Avaric s’en rendit maitre.

D3
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ruption des barbares, les spectacles étoient abolis
dans les Gaules et en Espagne.

Devroit-on penser que, lorsqu’aprés une suc-
cession de siecles de fanatisme et d'ignorance, les
souverains de 'Europe eurent enfin secoué le joug
tyrannmque de 'église, cette peine d’excommuni-
cation, aussi ridicule que barbare, fiit maintenue
pour tous les chrétiens qui s'adonnoient & lart
dramatique ? La postérité aura peine a croire que,
jusqu’a la fin du dix-huitieme siecle, cette horrible
loi, triomphant des lumiéres de la philosophie,
ait avili en France un état respectable par les
talens qu’il exige, et des hommes qui, par leur
célebrité, ont fait la gloire de leur nation.

Le cmquieme siecle fut remarquable par les
mcursions fréquentes des barbares dans I'empire
d’'Occident, dont ils affoiblissoient peu a peu les
forces et dont ils hiterent la destruction totale. En
Pan 476, Augustule fut vaincu par Edoacre, roi des
Hérules, et 'empire des Césars et des Augustes dis-
parut du tableau politique. Dés cette époque mé-
morable commencerent les rois d’Italie, qui se
partagcrent le vaste empire d’Occident : sous leur
regne, qui dura jusqu’an huitieme siecle, Rome,
IItalie et les provinces soumises autrefois aux Ro-
mains, furent continuellement tyrannisées et sac-
eagées par les Vandales, les Huns, les Hérules et
d’autres peuples barbares, Les sciences et les beaux
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arts disparurent de I'Europe, faute d’avoir un pro-
tecteur puissant qui piit les soutenir dans une ca-
tastrophe aussi funeste.
Il ne se conserva chez les chrétiens, de I'art de la
musique, que le chant des poésies religieuses et un
foible souvenir de 'emploi que les Grecs et les Ro-
mains faisoient des instrumens. Voila la raison pour
laquelle, dans le sixieme siécle, il étoit si difhcile
de trouver des hommes qui joignissent aux talens
poétiques l'art de savoirjouer d'un instrument pour
accompagner leur chant. La rareté des talens obli-
gea les grands a leur accorder plus de considéra-
tion, et bient6t un citharéde, a la cour d’un ro1,
fut honoré autant que I'est de nos jours un pre-
mier ministre.
Cassiode nous a conservé une lettre que 7%éo-
ric, rol des Ostrogoths, écrivoit a Clovis, en lu
envoyant un citharéde. Apres avoir félicité Clovis
sur la victoire quill venoit de remporter preés de
Tolbiac, Théoric continue ainsi : « Nous vous
» avons aussi envoyé, pour réjoulr la glowre de
~ » votre puiésance, un citharede, habile dans son
» art, qui joint & son chant les sons harmonieux
» d’un instrument. Nous pensons qu’il vous sera
» d’autant plus agréable, que vous avez paru le
» désirer vivement ». ( ¥ oyez Cassiode, lib. II,
cap. 14 ).

Pendant que des peuples sauvages se dispu-

_ D 4
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toient les dépouilles de I'empire romain, et que

~par tout on ne voyoit que des villes ensanglantées

et des pays ravagés par le fer et la flamme, les
éveques unissolent tous leurs efforts pour pro-
pager le christianisme et I'établir sur des bases
solides. Apres I'extinction des empereurs romains,
qui jusque-la avoient occupé la charge de grand
pontife , les évéques sempressérent de s’emparer
de cette place, afin de donner plus d’éclat a leur
religion et d'en 1mposer aux infideles. Ils élirent
donc un chef supréme de I'église, qui, en qualité
de grand pontife, prit le titre de pape ou papa :
c’étoit le nom que presque tous les peuples de I'o-
rient donnolent aux souverains prétres de leur
religion.

Les pontifes chrétiens, débarrassés du culte
odieux des Romains et de leurs représentations
théatrales, sentirent que , pour donner plus de
relief & leur culte, 1l étoit nécessaire d’établir un
cérémonial imposant. 1l est a remarquer que I'ha-
billement que I'église choisit alors pour ses prétres,
étoit justement celui qu'Echyle avoit inventé et
adopté , cinq cents ans avant la naissance de
Jésus- Christ, pour I'habillement de ses choristes
dans la tragédie. _

Le (,hcmt liturgique , dépourva de mélodie et
de régularité, fut encore un des objets qui attira
I'attention toute particuliere des papes; mais,
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faute de connoissances musicales, aucun d’eux
ne réussit mieux que Saint Grégoire, qui fut élu
pape et grand pontife en I'an 591, et qui régna sur
les chyrétiens jusqu’en I'an 604. Le commencement
de son pontificat se fit aussi remarquer par les
mémes soins qu'avoient eu ses prédécesseurs a faire
rechercher et briler les livres poétiques et phi-
losophiques des auteurs grecs et romains ; mais
nous avons lieu de croire qu’il conserva, pour
sa propre instruction, tous les livres qui trai-
toient particulierement de 'art de la musique.
En I'an 594, Saint Grégoire fit le premier chan-
gement dans la musique, en supprimant les noms
grecs des quinze tons, que contenoit le systeme
d'alors, comme proslamb, /z_ypm;e, parhypate
Jichanos , mese , trite, etc. Ces mots furent rem-
placés par les sept premicres lettres de notre al-
phabet, A,B,C,D, E, F, G;la seconde octave
fut marquée par de petites lettres, a, b, c,d, e,
1,95 et lorstu’on montoit dans la troisieme octave
I'on doubloit ces lettres, comme aa, bb, cc, etc.
Apres ce changement, Saint Grégoire augmenta
le nombre des toniques usitées -jusqu’alors, de
quatre nouvelles. Cette nouveauté est ure preuve
incontestable qu’il étudioit les ouvrages des poétes -
et musiclens grecs; car, dans la création de ces
quatre nouvelles toniques, il procédoit entiere-
ment & la maniere des Grecs, par une division
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harmonique et arithmétigue. La premiére se fai-
soit en montant progressivement de la tonique
a la quinte, et de la jusqu’a I'octave; la seconde
commencoit de la quinte a4 'octave, et de celle-ci
a la douziéme. La division harmonique s’appeloit
encore authentique , et la division arithmétique,
plagale ; et pour distinguer davantage les to-
niques plagales , 'on ajoutoit aux noms de ces
derni¢res, le mot Ayper ou Aypo ; par exemple :

Mode dorien; re,mi, fa, sol,la, si,ut,re. / authent.
| I % & 4 5 678

_ M A\, e NP, Plﬂg-
Hypo dorien; la, si, ut, re, mi, fa, sol, la.

Ny, BN A

Mode phrygien; mi, fa, sol, la, si, ut, re, mi. authent.
CNAA N\ 7 S P
Hypo phrygien; si, ut, re, mi, fa, sol , la, si. plag.
. S e T ke anthent..
Lydien; fa,sol, la, si,ut,re, mi,fa. '
| ‘ rW'v‘w law.
Hypt} lydlen; ut, re, mi, fa, sol, la, s1, ut. P*as
T, TN NN
Mixolydien;  sol, la, si, ut, re, mi, fa, sol. authent.
Hypo mixolyd. ; re, mi,fa, sol, la, si, ut, re. plag.

C’est ainsi que Saint Grégoire créa huit toniques,
qu’il consacra a I'msage religieux pour le chant
des pseaumes , des cantiques, des messes, etc. Ges
toniques grecques nous sont connues sous le nom
des huit tons d’église, et nous les trouvons encore
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conservées dans quelques chants de I'église catho-
lique romaine : mais, dans les mélodies des pseau-
mes et cantiques des protestans, ces toniques ont
éprouvé tant d’altérations et de modifications de-
puis les deux derniers siécles, qu'elles ne sont
presque plus reconnoissables. Depuis ces change-
mens importans, opérés dans la musique vocale
des chrétiens, I'on a toujours nommé le chant de
I'église catholique, chant grégorien ; les Alle-
mands l'appellent choralgesang ; les Francais
plain-chant et les Italiens canto_firmo.

Il est de la plus grande importance pour les
musiciens ainsi que pour- les amateurs de la mu-
sique de bien connoitre les huits tons de 'église,
et nous espérons que nos lecteurs nous sauront
gré de nous y arréter encore un moment : car pour
étre en état de les employer ou de les reconnoitre
dans.les ouvrages des modernes, I'on ne sauroit
trop les approfondir. A cet effet nous allons tracer
le tableau des huit toniques anciennes, et y ajou-
ter pour faciliter la comparaison, le tableau de
nos toniques modernes. °

TONIQUES ANCIENNES.
S N S DI RR

———

- = II' s
1. Dorienne, re, *mi = fa, *sol, 'la ‘s:,—ut “tre.

r
P e " oy ~

2. Hypo dor. la, *s1,Zut, " re, *mi, = 1fa,* sol, * la.

P p— r"'"-«.r-""-u.-'""*u.-""--.

3. Phrygienme.  mi, & fa, * sol,*la, * si 3, ut, * re, * mi.
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4. Hypo phryg.  si,iut,* re, *mi, 5 fa, * sol, * la, * si.

& ‘I L -~ - - . — 2 —
5. Lydienne. fa, *sol, * la, *si, 3 ut, *re,* mi, & fa.
o e .1'"-""1 o o L ‘-"‘_"-u
6. Hypo lyd. ut, *re, * mi,2fa, *sol, * la, * si1, £ ut.

.-"""--..-'"'--.--"‘ﬁp-'—"-..r"""-

7. Mixolydienne. sol, *la, *si,3ut, * re, rm, s fa, " sol.

8. Hypomixolyd. re, ¥ mi, 3 't fa ,Tsol, . la,, *sl, sut, ?
TONIQUES MODERNES.

I % -0 & 5 B 7 8.

- . i o
Majeur. Ut,* re,* mi, 5 fa, tsol, T la, *. 51,_-.-, ut.
' N .--—-., — -"'""--,

Mineur. la, * si,3ut, *re, *mi,% fa, * sol *la.

En faisant la comparaison de ces deux tableaux,
nous remarquerons qua I'exception du ton Aypo-
dorien et du kypo lydien, aucune des toniques
anciennes ne ressemble 4 nos toniques modernes,
Par rapport aux intervalles progressives de I'oc-
tave. Le ton dorien, pour correspondre a notre.
tonique de re mineur , manque la progression d’'un
demi-ton du cinquitme au sixiéme degré. Le
phrygien differe de notre mi mineur par le demi-
ton du premier au second degré, qui devroit se
trouver du second au troisitme degré. L’Zypo-
phrygien ne ressemble pas non plus a notre sz mi-
neur, parce que du premier au second et du
quatrieme au cinquiéme degré il fait la progres-
sion d'un ‘demi-ton au liew d’un ton entier. Le
lydien contraste avec notre tonique de fa majeur,
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en ce quil procéde de la tierce a la quarte d'un
ton, en place d'un demi-ton. Le mixolydien est
difiérent de notre tonique de so/ majeur par rap-
port au demi-ton de la sixte a la septieme. Il en
est de méme du ton Aypo mixolydien, qui, dans
sa progression de la quinte a la sixte , monte d'un
ton au lieu d’'un demi-ton.

Les anciens ne permettoient pas que la compo-
sition d'un hymne ou d’un cantique surpassat I'é-
tendue de l'octave, a moins que I'expression du
sentiment poétique: n’autorisit & s'écarter de la
regle ordinaire; et pour lors ils appeloient cela:
ad exprimendum animi ardorem. lls exigeoient
de méme, avec une. sévérité religieuse, qu'on n’al-
térat jamais la progression des intervalles renfer-
més dans I'étendue de l'octave de chaque mode
ou tonique. Ainsi les dieses, les bémols et les bé-
carres que nous trouvons quelquefois dans la. mo-
dulation finale d'un chant antique, ne sont que
des altérations faites & son caractére originaire par
les musiciens et par les traducteurs des seizieme
etdix-septiéme siécles. Les anciens ne connoissoient
pas méme les dieses et les bémols, parce qu’ils
n'en avoient pas besoin : le mouvement de leur
musique étoit d'une extréme lenteur; et chantant
tous a l'unisson et & I'octave la mélodie la plus
sumple, ils devoient moins sentir la dureté de la
progression @’un ton , ou, d’apres la connolssance
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et le sentiment des modernes, il falloit une pro-
gression de demi-ton pour monter du septiéme
au huititme degré. Les modernes ayant adopté
dans leur musique un mouvement plus rapide
s'apercurent bient6t que le chant de la tonique
ionienne étoit infiniment plus mélodieux et agréa-
ble & lI'oreille que n’étoit le chant de la tonique
dorienne, etc.; en conséquence , ils prirent la
premiére pour modele et arrangerent les autres
d’aprés elle. Voila l'origine des dieses et des bé-
mols, qui caractérisent nos. trente toniques mo-
dernes.

Les anciens pour noter la musique n’avoient
que des points égaux, comme Zable 4 , fig. z ; de
sorte que leur chant, soit religieux ou profane , ne
pouvoit étre que d'une extréme monotonie, n’é-
tant composé que de notes d’égale valeur. Ce ne
fut qu’au huitieme siecle que I'on inventa des notes
de valeurs différentes; clles étoient de trois es-
péces, comme table 4, fig. 2. Cette invention
donna déja une variété sensible a la musique. et
particuliérement au chant, qui désormais pouvoit
exprimer les pieds poétiques des paroles, tandis
quauparavant les syllabes longues et breves
étoient chantées sous la méme valeur. Ces trois
especes de notes se sont conservées dans le chant
de I'église catholique ; mais la musique profane
les abandonna vers la fin du quatorziéme siecle.
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Quelques auteurs ont présumé que Saint Gré-
goire avoit aussi parodié et admis dans le culte
plusieurs chants profanes: cette idée ne paroit pas
invraisemblable. Dans ce temps-1a, les théatres et
les représentations des jeux scéniques n’existoient
plus en Italie ; et les peuples sauvages et barbares

qui avoient succédés au peuple romain n’avoient
aucune connoissance des beaux arts, et peu de

sentiment pour la musique. En conséquence, Saint

Grégoire pouvoit hardiment commettre un pla-

giat, et adopter les mélodies d’anciennes chansons
théatrales , pour faire chanter des cantiques chré-
tiens.

Les successeurs de Saint Grégoire respectérent
et maintinrent les changemens qu’il avoit opéré
dans le systéme de la musique;.ils s’appliquérent
méme a I'étunde de cet art ainsi qu'a celle de la
poésie, et plusieurs d’entre eux se sont distingués
par des compositions poétiques et musicales. Le
pape Sergio I composa, en an 688, la messe
agnus Dei, et Iintroduisit dans le culte pour y
étre chanté pendant la consécration. Les paroles
de cette messe sont imitées des livres de Saint
Jean. Sa composition musicale nous paroit cepen-
dant avoir perdu son originalité primitive : il se
peut que laltération de son véritable caractére
soit I'effet d’'une tradition ou d’'une traduction fau-
tive, parvenue jusqu'a nous de si¢cle en siecle;
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ou, ce qui est encore plus apparent, qu’elle soit
leffet des changemens qu’a éprouvés la musique
dans le onziéme et dans le quinzieme siécle.
Avant que d’aller plus loin dans nos observa-
tions sur I'histoire de la musique , nous ne pouvons
nous dispenser de faire mention de l'ordre des
Druides , exterminé en France dans le premier
siecle du christianisme. L’ordre et les cérémonies

- religieuses des druides étolent en si grande véné-

ration chez les Anglais, les Gaulois et les peuples
de la Germanie, que l'on peut dire qu’ils exer-
coient une véritable souveraineté. L’ordre se divi-
soit en trois classes principales: 1°. les Druides ; 2°.

les Bardes (1), et 3°. les Eubages. Les druides,

, gouvernés par un pontife, étoient commis aux sa-

crifices , aux prieres, et chargés d'étre a I'égard du
peuple les interpretes des dogmes de la religion ;
mais ils étoient en méme temps aussi les chefs des
tribunaux civils. L’on ne faisoit la guerre que par
leur volonté, etl'on ne pouvoit traiter de la paix
qu'avec leur consentement : ils étoient les juges
suprémes des procés et des disputes parmi le

— - — — e ——— e

(1) Beaucoup d’auteurs ont confondu les Bardes avec les
Trouvéres, ou avec les Troubadours du onzieme siécle;
ce qui est d’'autant plus étonnant que la différence en est
assez apparente, soit sous le rapport de I'institution , soit sous
le rapport des talens , soit sous celui de leur état civil et po-
litique,

peuple ;
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peuple; la jennesse pour étudier la musique, Ila
géométrie, I’ astrologie, la physique, la morale et
la théologie , n’avoit d’autres instructions , d’autres
écoles que chez eux.

La seconde classe , les bardes étoient des poétes
et musiciens qui composolent ies hymnes et can-
tiques & la gloire de leurs divinités, qu’ils chan-
toient ensuite dans les fétes et cérémonies reli-
gieuses en saccompagnant sur des espéces de
harpes ou de lyres. Ils composoient de méme pour
les festins particuliers des cantiques en I'honneur
des hommes illustres. En temps dec guerre, les
bardes se mettoient a la téte de I'armée, qu’ils
suivoient jusqu’an champ de bataille, pour exci-
ter par leur chantbelliqueux la valeur des guerriers.
~ La troisitme classe, les eubages n’étoient occu-
pés que de la science augurale. Ils imymoloient les
victimes, dont ils tiroient les augures; les victimes

étoient pour la plupart de malheureux captifs, que
le sort des armes avoit fait tomber entre leurs

mains,
Les Romains, aprés la conquéte des Gaules et

de la Germanie; furent souvent alarmés de I'em-

pire quexercoient les druides sur lesprit des

peuples de ces deux pays; cependant on les laissa

o

exister : mais Tzbere en concut de si grandes in-
quiétudes, qu’il les fit tous massacrer; 1l fit raser

en méme temps les bois de chéne qu’ils habitoient
TomMmE IL - 1
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et dans lesquels ils alloient sacrifier. C’est ainsi
que les druides et les bardes, ces fameux musi-
ciens et poétes de l'antiquité, furent détruits dans
les Gaules, pour assurer aux Romains la posses-
sion tranquille d'une de leurs provinces.

L’empereur Charlemagne , défenseur ardent de
lareligion, et protecteur zélé des arts et des sciences,
s'est aussi occupé, avec succes, de la perfection du
chant des hymnes qui, dans ce temps, n’étoit que
foiblement connu dans ses Etats. Il sollicita le pape
de lui envoyer la liturgie et le chant des pseaumes
et cantiques, tels qu'on les chantoit dans les églises
de Rome : les ayant recus, il les introduisit dans
les églises de France; mais pour en répandre la
connoissance avec plus de promptitude, il eiit le
bon esprit d’établir dans chacune de ses provinces
plusieurs écolesde chant,danslesquelles les chrétiens
alloient apprendre la mélodie des pseaumes : par
ce moyen , il réussit & propager la musique vocale,
et & donner au chant d’église cette simplicité ré-
guliere , qui produit toujours l'eflet le plus majes-
tueux. |

Si la conduite politique et guerriére de Charle-
magne devint un modéle pour les autres princes,
ses connoissances dans la musique et dans la poésie
n’excilérent pas moins d’émulation parmi les sou-
verains : plusieurs d’entre eux sappliquerent a
I'étude de la musique, et réussirent a se faire re-
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marquer fort avantageusement parmi les citha-
rédes de leur sigcle. :

Alfréde, roid Angleterre, étoit bon poéte et
trés habile musicien. Lorsqu'en 871 les Danois
eurent effectué une descente en Angleterre, Al-
fréde, , travesti en citharéde ; alla dans le camp
ennemi divertir les soldats par ses chants et par
le jeu de son instrument ; c’ést ainsi qu'’il prit'éon-
noissance de leur nombre et de leur position, et
s’assura,; en -les attaguant ensuite, la victoire la
plus signalée et la délivrance de son pays:

Théophile , ‘empereur gree, joignit au talent

"étre bon musicién:le ' mérite de posséder plusieurs
sciences. Il ~introduisit dans le fc'u‘lté beaucoup
d’hymnes de sa:composition} et, dans les assem-
blées religieuses des chrétigns, -il jouoit lui-méme
de: quelque instrument, pour dlrlger et pour ac-
compagner le chant. :

Vers la fin dn hulﬂéme siecle, 'empereur Cons-
tantin fit présent au rpi Pepin d'un jeu d’orgues.

Quelque exagérée. que soit la description que les
historiens ont faite de cet événement, on peut en

conclure. qu'll prodmsit sur Vesprit du peuple
des: effets surprenans. Beaucoup de personnes,
dlsent—ﬂs qui 'entendoient pour la premiére fol,s,
en furent tellement frappées qu'elles tomboient

en extase par terre; d’autres furent portées mortes
hors de I'église, et, malgré les secours qu’on leur

K 2
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administra, on ne put les rappeler.a la vie. Il ne
faut cependant pas croire que ces orgues offrissent
déja la perfection et. I'étendue des orgues.mo-
dernes ; mais leur invention. nous est un sfir ga-
rant que, dans le huitiéme siécle, I'on s’oceupoit
déja bea.ucoup de:la lecture .des anciens, et que
I'on s’attachoit avecle plus heureux succésa 'étude
de la_'musique et .4 la fabrication de nouveaux
instrumens. . ok b o 4954, 61
. Les notions que nous avons des événemens re-
latifs & la situation des beaux arts, jusqu’a I'époque
du onzieme siecle , sont aussi embrouillées qu'mm-
parfaites : malgré Tapplication la plus constante
et les recherches les mieux dirigées, nous ne sau-
rions jamais en traecer un tableau fidele. C’est ainsi
que, par les articles du premier capitulaire d’ Aizx-
la-Chapelle , nous apprenons que les histrions (1),
les mimes et les_farceurs , étoient fort répandus;
mais aucune chronique ne fait mention de quelle
manicre ces imitateurs des jeux scéniques se sont
formés; dans quel temps et a quelle époque-ils:se
sont montrés en France ; pourquoi les prétres gar-
derent le silence & leur premiére dpparition, et
n’imitérent pas les saints péres de I'église qui lan-

(1) Ce mot est d’origine Toscane. Hister signific en terme
étrusque un joueur de flate ; et voild la raison pﬂurqubi les
Romains appeloient ceux de leurs esclaves qui s'appli-
quolent & cet état, histrions. '



Il Nl e N M N

DE LA°'MUSIAQUE. 69
coient leurs anathemes contre les théatres et contre
tous ceux qui.montoient sur la'scene. Au surplus;
les histrions de:ce temps-la jouissoient d’une tres-
mauvaise renommée : l'article 44 du capitalaire
mentionné ci-dessus.en parle comme de gens notés
d’'infamie ; et il étoit défendu. aux fideles et aux
bons - ¢hrétiens , ainsi qu’aux évéques, abbés et
abbesses, d’assister a leurs représentations théa-
trales. . y
Il est assez plaisant de voir que ces défenses
graves n'ont servi qu'a produire un effet tout a
fait contraire. Dés ce moment, les histrions furent
recherchés plus que jamais ::ils farent accueillis
dans les premiéres maisons et: par les familles les
plus considérées ; ils étoient méme admis dans les
fétes  publiques pour amuser le peuple. Mais, ce
que I'on aura peine a croire, c'est qu'en 'an 858,
le penchant pour le plaisir 'emporta tout a -fait
sur le devoir, et I'on ne respecta plus une nou-
velle défense faite aux évéques et aux ecclésias-
tiques d’assister a ces spectacles. Les évéques
prirent -des histrions et des baladins & leur ser-
vice pour jouir .de leurs talens, sans étre obligés
de sortir de chez eux. Les prétres et les moines,
a leur tour, employoient la plus grande partie
du jour a I'étude de la musique instrumentale,
du chant des poésies théitrales, et de tout .ce

quil falloit pour acquérir eux-mémes les talens
E 3
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des histrions et des farceurs. De temps en temps il

se trouvoit bien quelques saints évéques qui, scan-
dalisés de la conduite de leurs ¢confréres, élevoient

~ leur voix contre I'inimoralité ecclésiastique et ton-

noitent contre les histrions ; mais leum ex.hortatlons
ne faisoient plus d’effet. - ;

La familiarité dans laquelle le clergé et les ]113-
trions vivoient ensemble, eut les suites les plus
favorables pour les beaux arts en général , et
particulicrement pour la musique et la poésie.
Le plaisir qu'éprouverent les évéques aux repré-
sentations scéniques, les excita a consulter les ou-
vrages des anciens : cette lecture, entreprise par
un motif frivole, contribua a leur instruction. et
développa leur génie. Les annales des neuviéme
et dixiéme siecles nous attestent que dans presque
toutes les provinces de la France, de la Germanie et
de I’ Angleterre, il y eut des évéques qui illustrérent
leurs noms par des compositions théoriques et pra-
tiques. ,

Robert, évéque de Chartres , étmt renomme
pour étre bon poéte et habile musicien : 1l s'est
beaucoup appliqué a donner plus de perfection a
la maniere de chanter en France. |

Dunstan , évéque de Canterbury, possédoit lart
de la musique & un tel degré, qu’il a donné a ses

contemporains des régles de compostion vocale
et instrumentale.
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. Régino , abbé dans le pays de Tréves, a écrit

beaucoup d’ouvrages sur la musique’, que les ré-
volutions des temps nous ont enlevé : le seul par-
venu jusqu’a nous a pour titre : De Harmonica
Institutione.

L’abbé Notgere a composé beaucoup d'ouvrages
sur la musique; et c’est encore a lui que nous de-
vons les Sequentias Missales, introduits depuis
dans l'église catholique romaine.

.. «Albertus , .abbé bénédictin a Liége, a publié

- plusieurs ouvrages de .sa composition.

Strabo. Walfride , prétre bénédictin a Saint-

Galle écrivit un traité de Hymnis et Cantilenis.

Pour abréger ces détails, nous nous bornerons
a citer une anecdote de T'héodulphe , évéque d’'Or-
léams: sous le régne..de Louis le Débonnaire. Ce
prélat possédoit une grande habileté dans I'art de
la musique et de la poésie. Condamné par Louis I°".
a: un, emprisonnement éternel, i1l y composa le
cantique Gloria, laus et honor sit tibi Christe Re-
dempiore , et le chanta le dimanche des Rameaux.
Le hasard voulut qu’'au méme instant I'empercur
passat processionpellement devant sa prison ; 1l s'ar-
réta, écouta le cantique jusqu’a la fin, et Théo-
dulphe recouvra sa liberté. |

Si dans le moyen 4ge, ou I'on ne connoissoit
de loi que le droit du plus fort, et de gloire que

dans les exploits chevaleresques, les sciences et
E 4
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les beaux arts n’ont pas faits de progres, ils ont eu
du moins le bonheur de se maintenir, malgré les
efforts que le fanatisme et I'ignorance de ces siécles
firent pour les étouffer: Heureusement pour la
musique Instrumentale et vocale, ainsi que pour
la poésie, les Francais, en inventant le Zournois,
y introduisirent ces deux arts précieux. Dans les
promotions ou réceptions au.grade de chevalier,
des corps nombreux de musiciens étoient employés
pour rendre la cérémonie plus pompeuse : les uns
sonnolent de la’ trompette, les autres chantoient
des chansons a la lovange de‘la chevalerie et des
couplets en 'honneur du récipiendaire. La procla-
mation d'un tournois se faisoit-toujours ‘au son
bruyant des trompettes.. Dans le tournois; 1'arri-
vée de chaque ‘chevalier étoit annoncée ‘par une
fanfaregé nérale, A chaque coup extraordinaire
de lance ou d'épée, et surtout-an:moment ou 1'un
des combattans triomphoit de son adversaire , 'air
retentissoit. du’bruit des instrumens et des voix
triomphales des chanteurs. Le nom du. chevalier
déclaré vainqueur ; étoit - proclamé au “son  des
trompettes; et dans les festins qui succédolent aux

combats, 'on célébroit la gloire des plus illustres

chevaliers par des chansons que les dames, les
demoiselles et les musiciens ; chantolient accom-
pagnés de divers.instrumens. Ces chansons, des-
tinées a retracer les hauts faits de la chevalerie,
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étoient de véritables po¢mes historiques : colportés
dans tous les pays, ils faisoient connoitre dans les
cours de 'Europe le nom et la gloire de ceux qui
s'étoient: le-plus distingués dans les combats. Cette
publicité donnoit un grand élan aux jeunes écuyers
et chevaliers, qui n’aspiroient qu’a se 31g11aler par
quelque action glorieuse. ‘

, Au commencement du onzieme siecle, en:I'an
1028, la. musique éprouva dans son systeme un
changement: mémorable qui s'est souténn ]usqu an
sememe siecle.

- Nous ‘avons dit -plus. haut que les -peres de
le.ghse avoient poursnivi les ouvrages des philo-
sophes et des poétes grecs; mais que, depuis le
pontificat de- Saint. Grégoire, 'on s'étoit borné a
les soustraire aux yeux des prolanes, ldissant aux
-pretres la liberté de les lire et de les etudler, Clest

ainsi. que: Guido d’Arezzo (1) prétre hénédictin
et maitre de musique dans son: couvent, sappli-
qua beaucoup a la lecture des anciens, et parvint
a se créer un nouveau systéme. Jusque-la le sys-
teme de la musique ne s’étendoit qu'a gquinze tons
ou deux octaves; Guido essaya d’y ajouter en haut

(1) Il recut le surnom d’Arezzo, du lieu de sa naissance.
Il s’étoit distingué de bonne heure Pﬁr un ouvrage 1ntitulé
Mierologue, qu’il avoit dédié & Théobaldo , évéque d’A-
rezzo ; et ce fut a 'age de 34 ans que son couvent le nomma
d:recteur de la musique hiturgique,
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et en bas quelques nouvelles cordes ou'notes, -et
il 'se forma de- cette maniére un systéme de Vingt-
deux tons. ' '

11 divisoit ces vingt-déux tons en kexachords ;
com_posés chacun d’yne suite de six tons. Ces hexa-
chords se distinguoient par : 1° le dur; composé
des tons sol, la, si, ut, re et mi; 2°. le naturel,
composé ‘des tons : ut, re, mi, fa, sol et la; et
3° le doux , qui contenoit les notes : fa, sol, la, bsi,
ut et re. Chaque hexachord pouvant étré trans-
posé d’un octave plus haut, il en résultoit que le
systtme d’Arétin contenoit sept heptachorrds Il

~ réforma aussi la dénomination des notes, et subs-

titua aux lettres -de l'alphabet une dénomination
syllabique, qui avoit 'avantage de renfermer les
cinq voyelles ; comme : ut, re, mi, fa, sol et la.
Il prit ces six syllabes des paroles dun hymne
fort estimé des musiciens de ce temps - la, qui le
chantoient pour implorer le secours de Saint Jean
contre I'enrouement. -5

Ut queant laxis
Resonnare fibris
Mira gestorum
Famuli tuorum
Solve poluti
Labii reatum
Sancte Johannes.

Nous avons plusieurs compositions sur cet hymne
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antique; mais Ja: seule qui-porte le sceau de la vé-
rité, se trouve fable 4, jfig. 6 : nous I'avons copié
d’un ancien manuserit de la bibliothéque du cha-

- pitre de. Sens.

Voyons présentemﬂlit le 1ablea;u du aysteme
d’Arétin et la conjonction des hexachords. -

Aussi long-temps gqu'une phrase ne sortoit pas
de I'étendue de son Zexachord, la solmisation en
étoit fort aisée ; mais aussitét gque le chant modu-
loit d’'un heKQChQrd.danp un autre, la solmisation
en devenoit. extrémement. diflicile, parce que la

‘progression des-deux demi-tons de 'octave mi-fa

et-si-ut devoit toujours éire nommde par mi-fa.
En conséquence de ce-changement, nécessité par
le défant d'une septieme, syllabe, il falloit en: pré-
parer la mutation un ou deux degrés anparavant :
par exemple, st l'on; et youlu chanter progressi+
vement d'wz jusqu’a fa; la- denonnmtlon des notes
en auroit .été. oimsn r N ey, (TR g e € AR5 )

_12 &3 456 739161f
~at re rhl fa sol ve mi fa re mi ﬁ' |
e 1%, ifs SCERI
et pour descendre cette'. gamme, ll fallmt ia syl-
laber ainsi :

.1110937654521

fa m1 sol fa mi la sol fa mi re ut.
% s i s

Lorsque, dans la puite, I'on parvint a connoitre
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et a érﬁployer le genre chromatique et le: genre
enharmonique , la ‘dénomination des notes offroit
a chaque instant des difficultés insolubles pour
placer le mi-fa; et I'on se vit a la fin obligé de
substituer:encore les syllabes_fa- Za, pour 1nd1quer
la progression. d'un demi-ton. = '

Ces' changemens continuels dans la dénomina-
tion des mnotes ‘rendoient ‘la’ solmisation'd’ Arétin
excessivement difficultueuse ; méme les personnes
donées des meilletires dispositions étoient obligées
de sacrifier cing ou six ans pour apprendre 4 nom-
mer les notes'en les solfiant. Malgré toutes les im-
perfections de ce mouveau systéme), il fut généra-
lement adopté , et il se:conserva chez les chrétiens
p,endant pluside cing cents ‘ans. ©

" Liasconsidération dont jouissoient. le: sys@éme ét
les.nqnnqwsﬂnee@ d’Arétin - excitoit- une' grande
émulation: parmi des prétres ‘des: différens ordres.
Chaque couvent désiroit de pdsséder' un frére ha-

 bile dags lart de #a musique, qui pit diriger le

chant deT'église; et ilustrer ipar, ses talens:la sainte
conframe Cette ambition, ou plut6t cette noble
rivalité ; devint favorible’aux progres de Tart;
car I'on vit bientt paroitre dans tous les pays
de nouveanx ouyrages sar fa musigue.! Il est re-
marquable que dans cettéd Iutte ce fut:l’'ordre des
bénédictins qui I'emporta sur tous les autres.

- Cependant la musique, confondue avec d’autres
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sciences qui aurolent di lui étre étrangeres), sem-
bloit comme étouffée par la. multiplicité de cha-
pitres qui en composoient la théorie. Il résultoit
de cet amalgame de diverses connoissances; une
confusion qui en rendoit I'étude pémible et exi-
geoit le sacrifice: d'un temps précieux: :.de plus,
la musique n’étoit plus que partie accessoire, tan-
dis qu’elle auroit di étre une science particuliére ;
elle opposoit. enfin. des bornes au génie, 'au lieu
de lui offrir ce champ vaste et hbre qu’ll se plalt
A parcourir. ;

‘Pour donner une 1dée de. cette doctrine an-
cienne, nous allons présenter le tableau d’aprés
lequel la musique étoit enselgnée dans le ' moyen .
age.

Division de la musique.

. La musique arlthméthue S occupmt des pro- I
portlons des sons du systeme, etc.; e

2°. La musique grammatique enseignoit les pre-
miers élémens de l'art; oF

3°. La musique rhythmique ; -
4°. La musique métrique ; |

2°. La musique naturelle ;

6°. La musique artificielle ; ,

7°. La musique spéculative ou didac thue , qui

enseignoit la nature, la qualité et les effets des
sons, etc.;
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8°. La musique pratique ;

9°. La musique combinatoire, qui enseignoit ce
que nous appelons fransposer d’une tonique dans
une autre; | |

10°. La musique diatonique;

11°. La musique chromatique ;

12°. La musique enharmonique ;

153°. La musique ecclésiastique ;

14°. La musique choraique : elle s’occupoit de
la musique de danse; -

15°. La musique scénique ou dramatique: ;

16°. La musique figurée;

17°. La musique humaine ou vocale ;

18°. La musique instrumentale ;

19°. La musique mixte;

20°. La musique canonique ;

21°. La musique historique ;

22°. La musique mélopoétique ;

23°. La musique mimique ;

24°. La musique récitée ;

29°. La musique organique ;

26°. La musique tragique ;

27°. La musique comique ;

28°. La musique satirique, ete., etc., elc.

Jusque-la, I'art de la musique n’étoit étudié et
professé que par les prétres et les histrions; mais
le onzieme siecle nous fait remarquer une nou-
velle classe d’artistes. Robert, ron de France
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épousa une princesse de Provence ou de Toulouse;
cette princesse, en se rendant a Paris, fut accom-
pagnée par plusieurs troubadours de son pays,
qui firent connoitre a la cour de Robert les
charmes de leurs talens. La cour, transportée
d’admiration pour ce genre de musique poétique,
combla de considérations et d’honneurs ces trou-
badours , pour les engager a se fixer en France, et
a y propager leurs cohnolssances.

Voila l'origine des troubadours en France. Ils
étolent poétes et musiciens; ils récitoient' ou chan-
toient des poémes de leur composition, en s’ac-
compagnant sur quelque instrument. Le sujet de
leurs cantiques étoit toujours un fait remarqua-
ble de l'histoire; la grice avec laquelle ils chan-
toient les exploits des fameux guerriers, la valeur
des 1llustres chevaliers, les sentimens de Famitié,
et les amours malbeureux de quelques nobles
dames, leur méritoit la plus grande estime dans
les cours des rois et dans les chateaux des grands
seigneurs.

Cela ne doit pas nous étonner : dans le onziéme
siecle on ne possédoit que peu de livres qu'il n’é-
toit pas méme d'usage de lire; de sorte que les
Francais ne recevoient leur instruction qu’en con-
versant, et se faisoient gloire d'unir ensemble la
valeur, la galanterie, lignorance et la dévotion.
Il étoit naturel qu'avec un caractére qui indiquoit

L
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une ame sensible, ils dussent éprouver une douce
émotion chaque fois qu'ils entendoient le chant des
troubadours. Ces artistes, a leur tour, se faisoient
distinguer des autres musiciens et des histrions
par une conduite sage et circonspecte, et par une
fidélité inviolable envers leurs protecteurs.

L’histoire des troubadours est remplie d’exem-
ples de ce dévouement généreux, que ces hommes
aimables ont toujours manifesté envers les rois,
les princes et le beau sexe. Le trait héroique de
Blondel , qui délivra le roi Richard enfermé, en
I'an 1192, par Léopold, duc d’Autriche, dans une
forteresse, est généralement connu, depuis que
I'on a traité ce sujet a 'Opéra.Comique. Mais le
caractere de Blondel n’a rien d’extraordinaire
pour celui qui connoit les principes des trouba-
dours. Ce n’est que faute d’habiles auteurs mo-
dernes que nos répertoires ne sont pas plusriches
en parells sujets.

Pendant les siécles des croisades, la musique,
ainsi que les autres arts, ne pouvoit faire des pro-
eres chez les chrétiens, dont les tétes étoient géné-
ralement frappées d’un délire religieux. Cependant
les sciences ne furent point enticrement perdues
de vue dans cette catastrophe mémorable : la su-

- perstition n’empécha pas les prétres de s’occuper

dans leurs couvens de la lecture des anciens et de

se livrer & des méditations sur des objets scientl-

fiques.
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fiques. Les troubadours, par une honne conduite
et par des productions poétiques et musicales,
g'affermirent de plus en plus dans l'estime des -
grands ; et si, dans ces temps de fanatisme , la mu-

sique n’a pu rien gagner, elle a été assez heureuse
pour ne rien perdre. Elle continua a faire partie

intégrante du culte, et le principal ornement des
fétes particulieres; dans les cours des rois et des
princes , un musicien habile fut toujours regardé
comme un personnage digne de I'estime générale.

Dans le treizieme siecle , la musique et la poésie
devinrent le premier et le plus noble divertisse-
ment des cours. Des princes et des se1gneurs s ap-
pliquoient sans cesse a improviser des chants mo-
raux ou des ballades ga]antes cet exercice con-
tinuel les rendit ala fin si habiles dans la compo-

sition poétique et musicale, que plusieurs d’entre
eux paroissolent quelquefois en lice,, pour disputer,
a la maniere des Grees, le prix du talent que I'on
accordoit aux plus fameux troubadours.

Une association remarquable pour nous, fut
celle de Za jonglerie , que beaucoup d’auteurs ont
confondue avec les troubadours. La jonglerie étoit
une société d’artistes, composée de trouvéres, de
chantres , de conteurs et de jongleurs. Les trou-
veres étoient poétes; ils composoient en vers les
poe€mes ou chansons, que les chantres exécutoient.

Les conteurs récitoient des faits historiques on
Tome TII. ' K
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des contes; les jongleurs étoient les joueurs d’ins-
trumens qui accompagnoient les chantres et les
conteurs. Admise dans les cours des princes et

des rois de 'Europe , la jonglerie a fait les délices
du treiziéme siécle.

Cependant il faut bien se garder de croire que
ces compositions alent été comparables a celles de

'nos jours : les productions de ce temps-la n’étoient

que les premieres émanations du sentiment; et la
musique r'étoit soumise a d’autres reégles qu'a
celles que la poésie lui prescrivoit. Aussi fut-elle
de la plus grande simplicité par tout ou elle se fit
entendre, et son application pratique ne s’étendit-
elle jamais an dela des limites et des formes d’une
chanson.

Ces chants n’étoient ni difficiles nisavans, et ne
différoient du plain-chant que par la grice et
I'expression du sentiment dont le chanteur pou-
voit les colorer : son exécution, plus ou moins
parfaite , dépendoit donc absolument du goiit du
chanteur. Voila pourquoi nous ne savons plus
exécuter les compositions de ce temps-la, quoi-
quil nous soit facile de les déchiffrer. L’on em-
ployoit fort rarement dans un morceau de mu-
sique les trois espéeces de notes que I'on connoissoit
alors; de sorte que la mélodie, soit d’'un cantique,
soit d'une chanson amoureuse ou gaie, ne presen-
toit que des notes uniformes et carrées, rangeées
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sur les quatre lignes de la portée , la cinquitme
ligne n’ayant été ajoutée aux quatre premicres
que vers les années 1260-1270. Observons encore
que les anciens n’écrivoient Jamais leur musique
que dans la clef d'uz, sans avoir égard a la quan=
tité des parties d'une composition. Ils avoient aussi
I'habitude de ne jamais indiquer le mouvement et
la mesure.

Pour confirmer tout ce que nous venons de
dire, nous allons citer des compositions d’un de
nos plus célebres poétes et musiciens francais : ce
sont les poésies de Thicbaut IV ,roi de Navarre,
comte Palatin de Champagne et de Brie, qui
monta sur le tréne en I'an 1234. Elles ont été
généralement reconnues par tous les critiques,
comme les meilleures productibns poétiques et
musicales du moyen 4ge.

A la table 5, ﬁg 2, se trouve la mumque d’une
chanson dont voici les paroles.

F 2
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CHANSON:

ARGUMENT.

L’Amour a attaché Thidbaut & la plus belle dame du
monde pour laquelle il va composer une chanson.

I.

Amors me fait comencier ‘!
Une chanson novelle,

Ele me vuet enseigner

A amer la plus bele

Qu1 soit 1l mont vivant :
C’est la bele au cors gant;
Cest ele dont je chant;
Diex men doint tele novele
Qu soit a mon talent

Qu1 menu et sovent

Mes cuers por I sautele.

2.
Bien me porroit avancier
Ma douce dame bele
Sele me vouloit aidier
" A cette chansonele:

Je naim nule rien tant
Come L1 soulement
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Et son afaitement

Qu: mon cuer renovele
Amors me lace et prent
Et fait he et jolant

Pour ce qu'a so1 m’apele.

Cing

2.

Quand fine amor me surmont
Moult me plait et agrée

Que c'est la riens en cest mont
Que ya1 plus désirée

Or la m’estuet servir

Ne m’en puis plus tenir

Et du tout oberr

Plus que riens ne soit née
S’ele me fait langwir

Et vais jusqu’au morir

M’ame en-sera salvée.

4-

S1 la mieudre de ce mont
Ne m’a s’amour donée
Twmt h amoreus diront
C1, a fort destinée ;

S’a ce puisja venrr

(C’ale sans repentir

Ma joie et mon plaisir
F 3
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De I qu tant m’agrée
Lors diront sans mentir
Que y'aura: tot mon desir
Et ma queste achevée.

Table 5, fig. 3; 'on verra une autre chanson-
nette aussi intéressante, et dont voici les couplets.

I

Pour conforter ma pesance
Fais un son
Bon 1ert, se 1l m'en avance
Car Jason .
Cil qui conquist la toison -
N’ot pas s1 grief pénitence, e, e, e, e.

; 2 .

Je meismes a moitence - -
Car raison
Me dist, que je fais enfance
Quant pnsbn ="
Tieng, ou ne vaut raencon,
S1 a1 mestier d’alegance, €, e, e, e,

5

Madame a tel connoissance
Tel raison
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Que g'e a1 mis ma fiance
Jusk’en son
Meix aim que d’autre amour don ,
Un regart, quand le me lance, e, e,e,e.

4+

Miex aim de i 'acoimtance,
Le dous nom,
Que le royaume de France;
Mort Mahom!
K1 damer quier achaison’
Por esmai, ne por doutance, €, €, e, e

0.

Bien a1 en mol ramembrance
Compaignon, |

Toujours renur sa semblance
Sa facon : '

A1és amors guerre don

Ne souffres ma mescheance, e, e, ¢, e.

Sous le régne de Sainz Louis, la poésie ga-
lante fut particulierement en faveur en France.
Les troubadours étoient les premiers favoris de la
cour : Ja complainte d’amour , la chansonnette ,
les bouffonneries et les farces faisoient grande
fortune sous le régne de ce rou Ce fut, dit-on,

vers ce temps-la qu’on introduisit dans la musique
n ' | ) 4_
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instrumentale le jeu des tambours de basque , pour
accompagner le chant de certaines poésies.

Dans le§ ouvrages de Philippe de Maizieres,
écrits pour servir d’instruction & Charles V1, il

~se trouve plusieurs traits qui peignent le carac-

tere du quatorziéme si¢cle, et qui nous font con-
noitre 'emploi que les rois faisoient de la musique.

Philippe de Maiziéres fait parler la reine Férité,
qu sexplique sur ses intentions : elle ne prétend
pas bannir de la cour du jeune roi les ménestrels
ou joueurs d’instrumens et les faiseurs de dictiez
(les poétes ou les troubadours ); ensuite elle con-
tinue ainsi : « Je ne dis pas que tu ne puisse avoir
» des ménestrels & 'honneur et révérence de Dieu
» et deta royale majesté , si comme grosse trompes
» sacrées, comme avoit le grand Moise, lesquelles
» grosses trompes tu feras sonner doucement 2
» I'élévation du saint sacrement, et en ost et par
» tout solempnités royales, et les trompettes aussi

‘» qui seront toujours devant toi. . . Encor est

» chose convenable que tu aye des ménestrels a

» bas instrumens pour aucune récréation , fai-
» sant bonne digestion de ta personne royale

» apres les consauls et travauls. . . . Beau-fils, tu
» peux avoir des faiseurs honestes et prud’hom-
» mes qui font les beaux dictiez de Dieu et de la
» Vierge Marie, et des histoires honestes, morales
» et dévotes »,
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Ce que la reine Vérité appelle 1c1 bas instru-
ment ne veut signifier que des instrumens a cordes
d’'un son doux et agréable, comme les luths et
les harpes de ce temps-la.

Ce fut encore dans ce siécle de bigoterie et de

galanterie, que les spectacles se relevérent de
Tavilissement ou ils étoient plongés, et qu'ils de-
wvinrent I'amusement des rois et des peuples. 1l est

vrai que la composition de ces pieces théatrales
n’avoient encore ni finesse poétique, m délica-
tesse dans les expressions, ni forme réguliere : 1ils
ne consistolent qu’en dialogues grossierement ré-
cités, entremélés de chant et, de danses, qui n’é-
toient que des sauts et des tours d’adresse, accom-
pagnés par lejeu de divers instrumens de musique;
mais ce qui nous paroit aujourd’hui le comble

‘du ridicule et de Tabsurdité, ne I'étoit pas dans

les quatorze et quinziéme siécles; voila pourquol
ces représentations excitoient alors I'admiration
des grands comme celle de la populace : on les
avoit méme introduites dans les cours, pour ajou-
ter a la spmptuosité des festins ‘et des bal_lquets
solennels, en présentant un agréable divertisse-
ment aux yeux des convives, |

Ces divertissemens ou espéces de représenta-
tions théatrales, que I'on exécutoit dans les festins
sous le titre d’entremets , étoient d'une origine an-
clienne ; sans craindre d’altérer la vérité de 'his~

b
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tore, l'on peut fixer I'époque de leur invention
avant le regne de Saint Louis. Voici I'événement
historique  qui paroit autoriser cette assertion.
Dans le onziéme siecle, les Turcs envahirent 'em-
pire d’Orient, et marchant de conquéte en con-
quéte, 1ls-se rendirent maitres de Constantinople.
L’empereur chrétien d’Orient manquant de forces
pour repousser un ennemi victorieux , envoya de-
mander des secours-au duc de Bourgogne et i

tous les princes chrétiens. Le duc de Bourgogne,

flatté de cet appel impérial, employa tous les

moyens possibles pour exciter I'enthousiasme des |

princes et des chevaliers, et pour les déterminer
a se'joindre a lui dans I'expédition méditée, pour
secourir I'empereur et défendre la religion. A cet

effet, il donna plusieurs festins et banquets dans

lesquels 1l fit paroitre, pendant le repas, des fi-

‘gures-allégoriques, qui tantdt racontoient des faits

héroiques de preux chevaliers, et tant6t venoient

implorer le secours des nobles - défenseurs de la
Teligion. Ce stratagénie réussit; tous les braves et
illustres chevaliers s'engdgérent, par serment, a
suivre le duc de:Bourgogne en ‘Orient. Cest ainsi

que les entremets furent inventés par un principe

fort'lonable; mais dans la suite , ils devinrent pour

les grands un'objet de luxe et d’'amusement.
Ceépendant il ne faut pas se laisser séduire par les
phrases emphatiques de quelques auteurs: mo-
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dernes, et croire que ces entremets alent ét¢ com-

parables & nos représentations théatrales : les his-

toriens de tous les siécles ont peint les arts comme
portés au plus haut degré de perfection. Les fétes
et les opéra de Louis XIV ont souvent €été pro-
clamés comme le nec plus ultra de la musique

lyrique ; mais anjourd’hui I'on concoit aisément

que ce n’étoient que des jeux d'enfans en compa-
raison des grands opéra de nos jours. Pour sen
convaincre,; 1l ne faut qu’aller a Saint - Germain
en Laye (1)} voir le chiteau,- et considérer la hau-
teur, la largeur et la profondvuf de la salle de
spectacle qui existe encore, de méme la salle &
manger, dans laquelle les entremets étoient exé-
cutés (2). Aprés un examen attentif, tout homme
non prévenu sentira aisément- quels ont dir étre
les progrés des arts et de I'industrie. :

Les entremets ne furent d’abord que des farces,
quelquefois des sujets historiques représentés par

- des acteurs' que 'on nommoit mimes ﬁrceurs

baladins et meénétriers. Ce ne fut que dans lé
seizieme siecle quel’on composa ces sortes de pieces

sur des sujets pris dans la mythologie.

(1) Personne n'ignore que le chiteau-de Saint Germain
en Laye étoit 'habitation des rois ‘de France , avant que
Louis XIV eut fait batir le chateau de Versailles.

(2) On les exécutoit dans lintervalle des services d'un
grand festin, et c’est de la qu'on les nommoit entremets.
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Enl’an 1237, al'occasion du mariage de Robert,
fréere de Saint Louis, avec la fille du duc de Bra-
bant, il y eut a Compiégne un festin royal accom-
pagné de plusieurs entremets d’un genre singulier.
Albéric, qui en fait la description dans sa- chro-
nique (1), dit : « ceux qu'on nomme ménétriers
» (joueurs d’instrumens) augmenteérent beaucoup
» les plaisirs de la féte; de méme que celui qui,
» monté a cheval, marchoit en équilibre sur la
» corde; et ceux qui, montés sur des beeufs, cou-
» verts de drap écarlate, donnoient du cors a
» chaque service que I'on placoit sur la table du
» TOL ».

En l'an 1378, le roi1 Charles V" donna a I'em-
pereur Charles IF , son oncle, de la maison de
Luxembourg, un festin de cérémonie au chéiteau
de Saint Germain, dans lequel il y eut deux en-
tremets qui représentoient la conquéte de Jérusa-
lem par Godefroi de Bouillon.

Dans le festin nuptial qui eut lieu lors du ma-
riage de Charles IX avec une princesse de Baviére,

(1) Illi qui dicuntur ministelli ( ménétriers) in spectaculo
vanitatis multa 1bit fecerunt, sicut ille qui 1n equo super
cordam in aére equitaret, et sicut 1lli qui duos boves de
scarlate vestitos et quitabant cornitantes ad:singula fercula
qua apponebantur regi in mensd, etc. ( Chron. d’Albéric,

pag. 50z ).
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les entremets représentérent la prise et la destruc-
tion de Troye.

M. de Thou nous apprend qu'aux noces du
prince de Navarre, en 1572, avec lasceur duroi,
les entremets avoient déja pris une autre forme, et
que les personnes les plus distinguées y jouolent
eux-mémes des réles. Dans les livres 52 et 55,

- M. de Thou écrit: « que I'on dansa apres le soupé

» pendant quelque temps, et qu’aussit6t apres 'on
» vit entrer de magnifiques machines ; c¢'étoient
» trois rochers argentés, sur lesquels étoient assis
» le roietles ducs d’Anjou et d’Alencon ses fréres.
» Sept autres rochers, sur lesquels il y avoit des
» dieux, et des monstres marins qui les suivoient :
» aprés quon leur eut fait traverser la grande
» salle du palais, au milieu de laquelle il y avoit
» une arcade, cesrochers, trainés sur des chariots,
» sarrétérent, et des musiciens d’élite , qui étoient
» dedans , chantérent devant les assistans des
» airs dont les paroles avoient été faites en fran-
» cais par les meilleurs poétes de ce temps - 1a,
» ete. » L3

Le plan de notre ouvrage ne nous permet pas
de nous arréter plus long-temps 4 ces représenta-
tions, nous renverrons ceux de nos lecteurs qui
aiment le genre merveilleux , 4 louvrage de
M. de Thou, & celui de M. Ducange sur les cours
et fétes solennelles des rois de France, a la chro-
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nique de Nangis et & Uhistoire universelle des
thédtres de toutes les Nations.

Nous observerons encore, que jusqu’a la fin du
seizieme siécle, le mot entremets a é1é employé
dans. les piéces de théatres, en place du mot in-
terméde , intermezzo. L'on peut voir les cuvres
en rime de Jean Antoine de Baif, secrétaire de
la chambre du roi, (Paris, 1573 ), qui contient un
entremets de la tragédie de Sophonisbe, récité par
la furie Mégere. Les poétes du seizitme siécle
avolent aussi conservé le mot jeux , pour désigner
des pieces de théatre. De Baif a publié, en I'an
1572, le recuell de ses compositions dramatiques,
sous le titre : Zes Jeuz. s contiennent dix-neuf
églogues, deux comédies, le Brave et /’Eunugue,
et la tragédie d’.4ntigone.

En I'an 1361, on vit paroitre en Allemagneune
nouveauté trés-importante pour notre art : c’étoit
les premicres grandes orgues, que I'on placa dans
la cathédrale de Halberstads. Cependant, a cette .
€poque, elles n'avoient pas encore de pédales, qui
ne furent inventées qu'en 1471, par un allemand
nommé Bernhard , qui, pendant son séjour a Ve-
nise , perfectionna les orgues. L’effet de cet instru-
ment ouvrit un vaste champ aux méditations sur
la théorie des sons, et sur les partles phquues et
mathématiques de la musique.

A la fin du quatorzieme siecle, en I'an 1398, les
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jeux scéniques furent surchargés d'une nouveauté
remarquable. Quelques bourgeois de Sain¢-Maure
concurent la folle idée de mettre en scéne les prin-
cipaux traits de la passion de J.-C. A cet effet ils
construirent un théatre et jouérent une piéée qu’ils
avolent composée et dans laquelle figuroient Dicw
le pére , le Fils, le Saint-Esprit, 1a Sainte V- lerge,
Satan , les Diables , les Anges , etc. Tous ces per-
sonnages parlolent le jargon du peuple, et dans
leuts conversations se traitoient absolument d’aprés
les usages et les procédés de la société humaine.
Ce nouveau genre de spectacle eut un succeés mer-
veilleux. Princes et sujets, riches et pauvres, tous
coururent le voir et I'admirer. Entrainé par 'en-
thousiasme général, Charles IV, par lettres de pa-
tentes du 4 décembre 1402, permit a4 ces nou-
veaux comédiens' d’établir leur théatre i Paris,
et d’y jouer sous le titre de Confréres de la Pas-
sion. Depuis ce moment on vit ce spectacle profaner
les objets les plus saints, en représentant d’une
maniere grotesque, sous le titre de myszere, de
morale ou de passion, tous les événemens mé-
morables de I'ancien et du nouveau Testament.
La musique des chrétiens n'avoit été jusquici
quun plain-chant, car la différence qui existoit

~ entre la musique liturgique et ia musique théa-

trale, étoit peun saillante : toutes les deux avoient
la méme forme de notes, et presque le méme
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mouvement ; ce n'étoit que les paroles du chant
qui les distinguoient. Mais, dans le quatorziéme
sieclg, Jean de Muris inventa des notes de diffé-
rentes valeurs, comme la maxime , la longue, la
bréve , la semi-bréve et la minime. Voyez table 2,

Jig. 3. Cette nouveauté eut les suites les plus fa-

vorables pour la perfection de l'art: sans elle,
il n’auroit pas été possible d’'inventer la musique
figurée , et de parvenir a I'organisation du sys-
téme moderne.

L’invention de Jean de Muris éprouva beau-
coup de contrariétés avant d'étre généralement
adoptée. C’étoient surtout les prétres, ainsi que les
poétes dévots, qui la désapprouvoient et la reje-
toient. La forme ancienne des notes leur parois-
soit infiniment plus avantageuse et plus respec-
table : 1°. parce que les notes anciennes n’étolent
que de trois différentes especes; 2°. parce que le
nombre de trois leur représentoit & chaque ins-
tant I'image de la sainte Trinité, que 'on ne re-
trouvoit plus dans les cinqg figures de la nouvelle
invention. D’ailleurs les trois formes anciennes
correspondoient encore avec les trois genres de
musique dont chacun avoit un caractére distinctif:
elles donnoient Ja gravité au chant d'église, /a
grdce au chant d’amour, et /z gaieté aux airs de
théatre. Mais avec l'introduction des cing nou-

velles
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velles formes de notes, toutes ces allusions se trou-
voient détruites.

Les dévots cri¢rent encore plus fort contre la
nouvelle maniére de composer a Zrois et a guaire
parties avee des notes coupées : car, jusque-la,
I'on n’avoit connu que le contre-point a deux par-
ties en observant religieusement l'uniformité de
note contre note.

11 ne faut pas croire que lorsque dans le qua-
torziéme siécle on commencga a composer a quatre
parties on eut déja connu la basse generale ou
V’art de ’accompagnement : ce ne {ut qu'en l'an
1605 que Lud. ¥Viadano inventa cette partie es-
sentielle de la composition ; mais 'honneur de
Iavoir perfectionnée n'est di qu'a un petit noms-
bre de célebres musiciens de la fin du dix-hui-
tieme siecle. Voila pourquoi toutes les compositions
a quatre parties des quatorzieme et quinziéme
siécles sont si irrégulieres ; si discordantes , et
qu’'elles n’offrent que trés - rarement une combi-
naison de parties, qui produit un eflet harmonicux.

Nous remarquons aussi dans les compositions
des quatorze et quinziéme siecles un changement
continuel de clefs; ce qui cause de fréquentes er-
reurs aux modernes, lorsqu’ils veulent exécuter,
a livre ouvert, la musique ancienne. Cependant
ces changemens n’étoient point du tout l'effet du

caprice ou de la fantaisie du compositeur ; au con-
Tome 1I. G
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traire, il étoit forcé d'employer un changement
de clef aussitét que son chant montoit au-dessus
ou descendoit au-dessous des lignes de la portée.
Il faut croire que les anciens n’étoient pas habi-
tués ou qu'ils n’aimoient pas a ajouter, en cas de
besoin, de petites lignes au-dessous et au-dessus
de la portée, comme nous le faisons ; ou bien qu’ils
n’en connoissoient point I'usage.

Les clefs anciennes ne sont pas méme trop dis-
tinctes, n’étant formées que de deux points entre
deux lignes : il en résulte qu'on les prend quel-
quefois pour le signe d'une note, ce qui fait tom-
ber dans de continuelles erreurs.

Pour mieux faire sentir la vérité de nos obser-
vations, nous allons les accompagner de quelques
exemples pratiques, extraits des poésies de Guil-
laume de Machaut , poéte et musicien du quator-
zieme siecle (1). Ce manuscrit précieux contient
une infinité de poésies, comme ballades , envois ,
rondeaux , chansons, etc., qui sont entremélés de

(1) G. de Machaut étoit valet de chambre du roi1 Phi-
lippe-le-Bel, apres la mort duquel, en ’an 1314, il entra au
service de Jean de Luxemburg, roi de Bohéme , en qualité
de secrétaire. Nous 1gnorons s’il rentra de nouveau au ser-
vice de la France, mais il vivoit encore sous le régne de
Charles V , qui monta sur le trone en 1364; et ce fut pour
Pinstruction de ce roi qu’il composa le poéme le Confort
d'amy, qu se trouve dans ce recuell.
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chant. Ensuite viennent des motzéts, notés pour
une seule partie. Un de ces morceaux nous a par-
ticulitrement intéressé, parce qu'il est noté en
notes rouges et en notes noires , avec cet avis pour
le chanteur :: Nigree sunt perfectee , rube® impers

Jecte. Voila une conséquence que nous ne saurions

attribuer qu’a la contrariété qu'a éprouvée la dis-

“section de’la- valeur des notes inventées par J. de

Muris. A la fin des motets suivent un kyrie et un
credo, composés en entier A quatre parties.
- :Ce manuscrit est encore remarquable, 1°. par
Poriginalité des nombreuses - vignettes et figures
dont il est orné et gni nous prouvent clairement
dans quel état d’enfance les beaux arts étoient
chez les anciens; 2°. parce que les r]igﬂes de la
portée sont tirées avec de l'encre rouge et les
notes écrites. dessus avec de 'encre noire ; 3°. que
les morccanx dc ‘musique ne présentent aucune
ﬁ;arque qu1 indique un genre de mesure , ou le
degré du mouvement ; 4°. que lgs airs finissent
sans que la conclusion soit annoncée par aucun
signe. |
Le premier morceaii dé chant:
Qui narout autre deport en amer =
Fors dous penser et souyenir, ete.,

a été dénaturé par des écrivains qm, ne sachant
point comprendre ce chant antique, se sont avisés
G 2
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d’y ajouter par tout des dieses, pour lui donner
une meélodie et une cadence, moderne. Leur igno-
rance €toit telle qu'ils ne se sont point doutés qu’a-
vec de pareilles altérations , ils dénaturoient” le
caractére des compositions. IIs n’ont pas remarqué
quils gitolent totalement ce beau manuscrit en
mettant des diéses a tort et-a travers. Confondant
trés-souvent les clefs des différentes ]_Sarties , s
ont'mis des diéses jusqu’a l'intervalle de l'octave;
de sorte que dans 'accord uz mi sol ut; une partie
chante l'uz naturel, et 'autre chante I'uz diése (1).

La chanson royale ( chason roial”) noas paroit
digne d’étre citée. La poésie en est pleine de gréce;
nous allons la copier en conservant I'ortographe
ancienne.

(1) Ne seroit-ce pas & M. le comte de Caylus, ou a gqe_l}
ques~uns de ses amis, que nous serions redevables d’er~
reurs aussi choquantes ! ? Enlan 1747,ilalua I’Academle
des Inscriptions et Belles Lettres deux mémoires’ sur
‘Guill. de Machaut; et il dit dans ces mémoires, qu’il a con-
sulté ou’ plutdt’ copié:le mamuscrit de ‘notre autear, quiise
trouve & la bibliothéque nationale, sous le n°. 7609. Pars
lant de la musique, M. de Caylus dit : « quelque soin que
» j’ale apporté a I’examen des airs de ce recueil qui présen-
» tent d’abord aux yeux un chant & plusieurs parties ; quel~
» ques recherches que j’aie faites auprés de ceux qui pou~
» volent éclaircir mes doutes, je n’al pu trouver de quo1

‘» me satisfaire ». Cette phrase me fait présumer que c’est &

cette époque que la musique de ce manuserit a été falsifidan
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Joie plaisance et douce norriture

Vie donnour prennent maient en amer
Et pluseurs sont qu1 m ont fors punture
Ardour doulour plour tristesse et amer.
Se dient. Mais accorder

Ne me puis quen la souffrance

Damours ait nulle grevance

Car tout ce qu1 vient de v

Plais a cuer dama.

Voyez la musique sur la planche 4, fig. 4.

Le chant de ce couplet est si naturel et si mé-
lodieux, qu’il pourroit servir de modéle a certains
compositeurs d’'opéra, qut semblent ne trouver
de mélodie que dans les écarts de quartes et de
quintes.

Il est & regretter qu'aucun auteur ne nous ait
instruit dans quel mouvement, et d’apres quelle
mesure poétique, les anciens exécutoient leur mu-
sique. C'est faute de ces connoissances indispen- .
sables que nous ne savons plus la chanter, et que
ses eflets primitifs nous sont inconnus.

La plopart des musiciens de nos jours, pen fa-
miliarisés avec les anciennes formes de notes, doi-
vent trouver de la difliculté a lire et a solfier l'air
de cette chanson royale. C’est pour eux que nous
en avons fait la traduction en notes modernes.

Voyez fig. 5. Maintenant tout le monde pourra le,
G 3
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chanter en observant la valeur des notes; mais ne
nous flattons pas de pouvoir le faire dans le méme
genre et le méme mouvement que les anciens ;
car il nous faudroit pour ccla avoir la tradition
qui nous manque.

A la fin du premier, du troisieme , du cinqui¢me
et an milieu du huitieme vers, nous remarquons

dans l'orignal des notes couchées obliquement,

qui, par leur forme, remplissent I'espace d’une
tierce. Comme ces notes transversales se trouvent
sur la pénultiéme syllabe des vers, nous en con-
jecturons que les anciens étoient dans I'habitude
de suspendre le mouvement a la fin de ces vers,
pour préparer la cadence et la readre plus sail-
lante; ou bien, ces notes ne servoient qu'a donner
de la grice au chant en le modulant de degré en
degré, dans l'espace d'une tierce, avant que de
finir la phrase. Nous avons rendu le sens figuratif
de ces notes obliques par de simples points. 7 oyez

fig. 5, a, b, cet d.

Nous avons découvert d’autres altérations qu'une
main profane a imprimées dans la musique origi-
nale de cette chanson. 1°. On n’a pas fait attention
au changement de clef de la troisieme phrase, et
on a mis un diése devant la. premiére note;
comme si les anciens avoient pu finir une phrase.
en_fa naturel, et commencer la suivante par un
ut di¢se. Supposons méme que I'on ne se fut point
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trompé de clef, est-il concevable de faire com-.
mencer la troisitme phrase par un /a diése? 2°.
L’on a mis un bémol au si de la quatri¢éme phrase.
3°. A la fin de chaque vers I'on a tiré des barres
perpendiculaires sur les cinq lignes de la portée.
Les anciens n’en connoissoient point; et les mo-
dernes, qui ne savent pas distinguer les phrases
musicales des anciens, feroient mieux d’avouer
leur ignorance. Il est douloureux de voir que les
ouvrages estimables de M. Burette ont produit
peu d’effet en France, tandis que les étrangers en
ont si bien profité. ;
Occupons-nous encore un moment de notre
manuscrit. Dans les vignettes quidécorentle poéme
le dit de la harpe , 'on voit des troubadours qui
semblent s’accompagner de cet instrument, monté
de six ou de sept cordes. Cependant, G. de Ma-
chaut lui donne vingt-cinq cordes, en faisant une -

allusion - galante des vertus et des qualités de sa
dame avec les cordes de la harpe.

« Je puis trop bn ma dame comparer a la Harpe

» et son get core parer de XXV oordes que la
» harpe a »,

Pour achever le parallele, l'auteur donne a
chacune des cordes un nom allégorique ; I'une est
Zonnéteté , Pautre la beauté , celle-ci la jeunesse 3

G 4
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celle-la la grdee, une autre la rickesse, ete.' C'est
un plaisant assemblage de sentimens d’amour, de
respect et de galanterie.

Vers la fin du poéme Ze remeéde de la fortune,
G. de Machaut nous apprend qu'il a diné somp-
tueusement chez sa dame chérie, et qu’a la suite
de ce repas, elle lui a donné un concert. Le récit
original contient une nomenclature des instrumens
connus dans le quatorziéme siecle ; nous allons
copier cette tirade et 'accompagner de quelques
notes pour l'intelligence de ceux qui ne sont pas
familiarisés avec le vieux langage frangais.

Mais qu1 veist apres mangier
Venir menestrels sans dangier
Pignes et mis en pure cors ( corps )
La firent meins divers accors

Car je v1 laen I cerne (1)

Viele (2) rubebe guiterne (3)
Lenmorache micanon (4)

Citole (9) et le psalterion

(1) Cercle.
(2) La vielle.
(3) Guiterne ou quitternej la guittare.
. (4) Ces deux instrumens nows sont inconnus.

() Citole, citolles, instrument de musique dont nous
ignorons le genre.
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Harpe tabour (1) trompes (2) naquaires (3)
Orgues cornes (4) plus de X paires
Cornemuses (5) flaiols (6) chevrettes (7).
Douceines (8) simbales (g) clochettes
Timbre (10) la flauste brehaigne (11)

Et le grand cornet d’Allemaigne

Flaios de sans fistule (12) pipe (13)

Muse d’Aussay (14) trompe petite

(1) Tabour, tabor; le tambour.
(2) Trompe, trompette ou guimbarde.
(3) Naquaire , espdce de timbale ou de tambour.

(4) Cornes; 1ils avoient des cors de métal et des cors faits
de cornes de beeufs sauvages.

(5) Cet instrument rustique est encore connu. Les anciens
appeloient quelquef'ois les comédiens et les farceurs des

cornemuseurs ; el leurs femmes ou comédiennes cornemusa~
resses.

(6) Flageolets.

 (7) Chevrettes, instrumens de musique ressemblant 3 la
chevrie , ou musette.

(8) Douceine ou doucaine, instrument de musique qui
nous est inconnu.

(9) Cymbales.

(10) Timbre ou cimbre.

(11) La flate bohémienne.

(12) Fistule ou des flites.

(13) Pipe, étoit un genre de cornemuse ou de musette.

(14) Muse, espéce de musette. Muser, joueur de !'ins-
trument appelé Muse.,



Il Nl e N M N

100 HISTOIRE

Buisines (1) Eles mouscorde (2)
Ou 1l na cune seule corde

Et muse d’Eblet tout ensemble
Et certeinement y me semble

Quonques mazis tele melodie.
Ne fu veue en o1e

Car chascuns de aux selon lacort
De son mstrument san descort
Viele, guiterne citole
Harpe trompe corneflagole
Pipe souffle muse naquavre
Taboure et quauque on peu faire
De dois de penne et de larchet
Oy je et v1 en ce parchet.
Nous laisserons a chacun de nos lecteurs a s'ima-
giner l'effet qu'a dii produire un concert exécuté

par ces divers instrumens, et ce que devoit étre
une pareille composition.

Nous avions dessein d’extraire un Ayrie et un
credo du manuscrit de G. de Machaut ; mais nous
n'avons su de quelle maniére indiquer le mouve-
ment que les quatre parties doivent observer
entre elles pour effectuer un ensemble. Cependant,
afin de donner un exemple de la composition du
quatorziéme siécle , nous citerons le verset ez n

(1) Buisine, étoit une espéce de trompette, d’ott vient bui-
siner , sonner de la buisine.

- . . r
(2) Mouscorde , étoit un monochorde, instrumemnd monte
d'une corde.
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terra pax , dont la composition est la plus mélo-
dieuse, la valeur des notes la plus uniforme et
qui, par ¢onséquent, est le plus aisé a déchiffrer.
Voyez table 5 , fig. 2.

Dans le quinziéme siecle, I'application a I'étude
de la musique devint plus générale, surtout apres
la sublime invention de ['imprimerie; car dés lors
la communication des découvertes faites dans les
sciences et dans les arts devint facile et géaérale,
tandis qu'auparavant ces découvertes restolent en-
fouies dans les couvens et n’en pouvoient sortir
que par le moyen difficile et cotiteux des copies
de manuserits. A l'aide de I'imprimerie on étu-
dia en Italie la musique avec le plus grand succées,
et bient6t elle fut enseignée publiquement dans
les universités et dans les écoles. L’Angleterre
suivit sagement un si bon exemple, et lhistoire
nous atteste que, sous le réegne d' Edouard 1V,
les universités nommerent déja des docteurs en
musique. De toute part on vit paroitre des ou-
vrages théoriques : prétres, philosophes, poétes,
musiciens , tous s’occupérent & examiner, appro-
fondir, classer systématiquement les principes de
art, et bientét enfin on vit paroitre le moment
de la régénération de la musique.

Le quinziéme si¢cle fut encore remarquable par
quelques institutions qui peuvent nous servir de

preuves ineontestables, que le gout pour la mu-
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sique et pour les spectacles étoit devenu général
dans tous les pays. La féte des foux , qui duroit
depuis Noél jusqu’'a I'Epiphanie, représentoit le
tableau d'une extravagance universelle. Chacun
vouloit étre comédien , farceur, musicien ou chan-
teur, et, mettant de c6té toute bienséance , ne cher-
choit qu'a se distinguer par les folies les plus ex-
trémes. C’étolent surtout les prétres qui la célé-
broient d'une maniére qui contrastoit singuliére-
ment avec les préceptes de I'évangile et avec les
ordonnances des saints péres. Nous ne saurions
mieux en offrir le tableau qu'en copiant un ex-
trait de la lettre circulaire du 12 mars 1444,
adressée au clergé de France par la faculté de
théologie. 1l est dit dans cette lettre,, que pendant
I'office divin, les prétres et les clercs étoient vétus,
les uns comme des bouflons, les autres en habit.
de femme, ou masqués d’'une maniére monstrueuse.
Non contens de chanter dans les cheeurs des chan-
sons impudiques, ils mangeoient et jouoient au dez
sur l'autel, a c6té du prétre qui célébroit la messe:
ils. mettoient des ordures dams les encensoirs et
couroient autour de I'église, sautant, riant, pro-
férant des paroles obscénes et figurant mille pos-
tures indécentes. 1ls alloient ensuite par la ville
se faire voir sur:des. chariots. Quelquefois ils éli-
soient et sacroient un évéque ou. pape des foux,
qui célébroit. I'office, et, revétu. d’habits pontifi- -
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caux, donnoit la bénédiction au peuple. Enfin,
ces folies plaisoient tant aux prétres , et parois-
soient a leurs yeux si légitimes et si chrétiennes,
qu’ils regardoient comme excommuniés ceux qui
vouloient les défendre. Zoyez les-ouvrages de
Pierre de Blois, et-Sauval, tome II.

La seconde institution fut de la plus haute im-
portance pour les beaux arts en général. En I'an
1480, le cardinal Riazy sollicita auprés de son
oncle, le pape Sizte 1/, la permission de faire
élever, pendant le carnaval, un théatre dans Rome:
le pape y consentit, et Riaty devint le régénéra-
teur de I'art dramatique, et le créateur de la scéne
lyrique & Rome : il choisit un sunjet de I'histoire,
auquel il sut donner la forme et la coupe lyrique,
et le fit mettre en musique par.&'rancisco Beveriny,
le plus fameux musicien de son siecle. L’ouvrage
fut représenté et couronné du plus grand succes.
C’est depuis ce moment que I'on a continué a don-
ner sur le théatre- de Rome des représentations
lyriques dans le temps du carnaval. o1

Quant & la musique instrumentale bannié dé
I'exercice du culte et jusqu’alors totalement négli-
gée, I'mstitution de I'opéra devint extrémement
avantageuse pour elle. Les musiciens s’applique-
rent a perfectionner le jeu de leurs instrumens; et
la musique instrumentale se vit bient6t en état de
rivaliser avce la musique vocale. Elle recut encore
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un nouveau degré de considération lorsque, 50 ans
apres, Philippe de Nery , pour réprimer I'immo-
ralité qui régnoit dans Rome, institua les orazoires.
1l choisit des sujets tirés de I'écriture sainte qu'il
fit traiter par les plus habiles poétes et musiciens
romains; ce fut alors que I'art de la musique, par-
ticulierement la partie vocale et la partie instru-
mentale, fit de rapides progreés.

Dans le seiziéme siécle, la musique fut si géné-
ralement étudiée que, dans les universités, I'on ins-
titna des professeurs en musique. C'est a celte ins-=
titution que nous sommes redevables de plusieurs
découvertes utiles, que des gens plus habiles ont
perfectionnées ensuite ; ce fut elle qui, surtouten
Allemagne , contribua la plus a répandre les con-
noissances musicales. Si aunjourd’hui nous ne trou-
vons plus dans chaque université un de ces pro-
fesseurs en titre, c’'est parce que ce tifre a été rem-
placé par celui de directeur de musique , de
maitre de chapelle ou de maitre de concert. '

Il est & observer que les Italiens, les Anglais et
les Hollandais avoient déja acquis une' grande cé-
lébrité dans la musique , lorsque les Allemands
commencoient seulement a se livrer a cette étude:
Cependant, malgré la supériorité des Itahiens: et
des Anglais , I'histoire nous atteste que, dans:le
dix-septiéme siecle, I'Allemagne avoit déja pro-
duit les plus grands talens en composition et en
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exécution, et que c’est 4 eux que les Italiens eux-
mémes sont redevables des principes de composi-
tion qu’ils ont suivis jusqu’a nos jours. Combien
n’est-1l pas a regretter que les académies musi-
cales , instituées dans le dix-huitieme siécle a
Berlin, & Hambourg et a Leipzig n’aient pu se
maintenir , faute de secours et de protection !

La réformation tut encore trés-favorable i la
propagation des lumiéres et a la perfection des
beaux arts: avant cette époque, la musique, ainsi
que toutes les sciences, n’étoit qu'un monopole
du clergé; toutes les découvertes faites dans les
beaux arts restoient cachées dans les couvens ;
I'ignorance la plus profonde étoit le partage du
peuple ; mais dés le moment ou Lutker eit con-
solidé la réformation, les arts et les sciences paru-
rent au grand jour; ils acquirent une nouvelle
forme d’existence et exercerent leur influence sur
tous les états. Les peuples s'instruisirent, le génie
des hommes se développa, et 'humanité acquit’
une dignité nouvelle. |

Enfin, le seiziéme siécle vit s opérer dans la
musique une révolution qui renversa le systéme
ancien et qui donna naissance a la musique mo-
derne. Un Hollandais, nommé Erycius Puteanus ,
entreprit la réforme du systéme d’Aretin. Il chan-
gea les hexachords en heptacords , et ajouta en-=
eore aux six syllabes uz,re, mi, fa, sol, la,une
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septieme syllabe, a laquelle il donna le nom de sZ.
Par le moyen de cette innovation, la difficulté
ridicule de la solmisation ancienne fut écartée, et
chaque note fut nommeée d’aprés le degré ol elle
se trouvoit. E. Puteanus divisa le systéme en oc-
taves, composées chacune de cing tons et deux
demi-tons , ou, ce qui revient au méme, de douze
demi-tons. Jusque-la la musique ancienne n’avoit
connu que l'étendue de vingt-deux tons, la nou-
velle division en octaves en augmenta le nombre
a l'infini. Autrefois on ne possédoit que huit 'to-
niques irréguliéres, et la nouvelle musique en of-
froit trente réguliéres, dont quinze majeures et
quinze mineures. Dans'ancienne musique, la théo-
rie étoit embrouillée et entravée par la défectuo-
sité du systéme : la nouvelle la débarrassa de tout
ce qui pouvoit la contrarier; elle devint en peu
de temps claire et précise dans ses principes élé-
mentaires, et elle étendit son influence bienfai-
sante sur toutes les parties de l'art. La partie exé-
cutive méme, enveloppée jusque -1a-dans des
difficultés presqu’insurmontables, devint, a I'aide
du systéme nouveau, un mécanisme aisé¢ et trés-
facile a apprendre.

Considérant les grands avantages du nouveau
systéme de la musique moderne, I'on devroit sup-
poser que les musiciens de toutes les nations se

serolent empressés a I'adopter et a le mettre en
exécution ;
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exécution ; mais le contraire arriva parce que la
force du préjugé et des habitudes étoit beaucoup
plus difficile & détrnire dans le seizieme siecle,
qu’elle ne 'est aujourd’hui. On examina le nouvean
systéme avec l'attention la plus scrupuleuse ; on se
vit méme forcé d’en reconnoitre tous les avan-
tages, mais on continua néanmoins pendant un
siecle a se disputer sur son entiere admission , et
beauconp de gems fanatiques ne cesserent dex-
primer leurs regrets de voir abandonner le sys-
téme fautifet trés-imparfait de 'ancienne musique.
A la fin la vérité triompha chez les Francais,
les Allemands et les Anglais; mais pour les Ita-
liens il ne fut pas possible de leur faire entendre
raison. Soit par entétement, soit par de fausses
considérations religieuses , ils restérent inébran-
lables sous le joug des difficultés inutiles du sys-
teme et de la solmisation d’Arétin. Ils craignoient
quen abandonnant le systéme musical de leurs
peres, ils ne pussent plus exceller dans cet art; le
seul changement qu’'ils jugérent nécessaire, fut celui
de nommer la premiére note de la gamme do au
lieu d’'uz, de sorte que les Italiens nomment les
notes do , re , mi, fa, sol, la, et qu’ils conservent
toujours la mutation de la solmisation d’Arétin.
Les Francais, plus raisonnables que leurs voi-
sins, conserverent la dénomination d’Arétin., mais
ils y joignirent la syllabe s pour le septi¢me de-
TomMmE 1I. H
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gré de la gamme, et adoptérent en tout le systéme
de la musique moderne.

Les Allemands, en adoptant le systéme mo-
derne, reprirent la dénomination primitive des
notes, et les nommeérent par les lettres de'alphabet :
a,b,c,d, e, f, g, ou en commencant par le
premier degré de la gamme: C, D, E, F, G,
A, H. .

La dénomination allemande, privée des voyelles
i,0, u,ne semble pas étre aussi favorable pour
le chant que I'est la dénomination francaise et
italienne : cependant elle réunit des avantages
réels, dont celle-ci est privée. Les exposer ou
les comparer 'une a l'autre, n’entre point dans le
plan de cet ouvrage, et nous remettons ce travail
intéressant 4 une autre occasion.

- Le devoir que nous nous sommes imposés dans
le cours de cet ouvrage a été de bannir toute pré-
vention sur les lumieres des siécles passés et d’étre

]

impartial dans 'examen des connoissances des di-

verses nations, de classer systématiquement et
chronologiquement les époques mémorables de
I'art, de conclure toujours d’aprés la comparaison
des diverses  traditions, et de relever, avec une
critique sage et raisonnée, les erreurs dans les-
quelles nombre d’historiens nous avoient induits.

St nous n’avons pas entiérement réussi a exé-
cuter un plan .qui nous a offert de grandes diffi-
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cultés par les profondes recherches quil exigeoit,
du moins osons-nous espérer d’avoir;cOntribué a
I'instruction des artistes, et d’avoir porté quelques
lumiéres sur ce que chaque peuple de antiquité,
du moyen age, et des temps modernes, est en droit
de s’attribuer relativement a I'invention, la con-
servation et la perfection de la musique.

F IN.
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