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OBJET DE CET OUVRAGE - SON UTILITE PRATIOUE -
• • • SIMPLICITE DES ELE MENTS DONT IL SE GOMPOSE. 

Lect!•ur , vous n'etes pas sans avoir assistó a une sóa ncc musicale. 
Voycz un g1·a nd adi slc se mellre au P iano. Quel esl son p1•emiee soin? Par~ 

CO II I'ÍJ' légél'oment son ch1vi er , p1·ép<1reJ' ses aud itcur·s au ton du mot·ceau qu'il 
va jour1·, par un peéludc, une imp,·ovisation rapide ou se eévélo déja la puis­
sa neo du vi,·tuosc. 

Qu ' npres u11 ¡)l'emier· mor> ceau, il doive (' ll cxécuter un second de ton diffé­
rent, soyez certain qu' j) prondra la précaution de passer d'une tonaJi té a J'autJ•e 
par uue modu lation rationnelle, basée sur· qu elques accords, tantót plaqués ou 

· arpégés, tantót or· JH~ s do bro deeies mélodiques,selon l'inspiration du momcnt . . 
Par·mi les Pianistes amateuJ'S dont se compose,en partie, ·l'audiloire, il n'en 

est pas un ·qui n' amhitionne de S<lvo ir ain si pr·éluder, improviser , surtout mo~ 
dule1· en coona issance de cause. 

Pou,·quoi sont-ils si rares les musiciens qui possédent ce talent? C'est que 
l'art de module1·, présenté sous les formes les plus séduisantes par les Czerny, 
les C!.aulieu et tant d'autJ·es auteur·s dont les oeuvres sont d' ailleur·s remar·qua­
blm; il bien des titJ·es, n'a été ét·i gé pae aucun d' eux en un systeme synthé.­
tique basé sur un petit nomhl'e de regles ou de príncipes fixes, invar·iables, ac­
cessiblos a tous. 

Cettc partie spéciale de 1' Enseigneinent musical présentait done un e la cune 
regl'etlable qu' il impo1·tait de combler-. 

_ Daus son Ha l'moni e vulgarisée ( 1) notr·e initiateul' et maitr·e P. L.l\'Ier·cadie.r 
fut uu des pr·emie,·s a tracer·, dans ce sens, une ' 'oie nonvelle que nous aYons 
suivie en la co mplétant pal' nos obsel'vations peesonn elles . 

Le désir· ex1H·imé pa1· nos élhes d'appr·endr·e J'apidcment a module1·, nous 
avait, des longfemps, im posé la nl>cessité de cr-ée,·, a leur· usage, un systcme de 
modulations d'une application faeil c. 

C'esl l¡• fl'uit de nos patieute;; ,·ccberchcs qu e nous avons condensé dans un 
opuscuiP. l\'ous vcnons l'offl'i r· aux Pianistes avec la confiancc qu ' ils saUJ·ont en 
ti,·cr· pt·ofil: nous en avons pour ga ,·anfr.; les r·ésultat:.; pratiques obtenu s dans 
nos cours d' lwrm onie . 

La métl10de que oous inf.ilulons uL':u·t de la 1\Iodulation instantanée» jus.­
.tifie-t-olle son titr·c? 

( 
1

) L' llarmonic· ,·,dgar·iséc, éilitiou Pct·•·otin, se h·ouvc e hez G;u·nic r· fr·crcs, rue des Sainls- Pcres, 
- On prul s~ la pr·oc·urrr ·chc•z M'' A. Mcrc:tdicr, 70, •·uc de Hi ,ol i. 

• 



3 

Nous laissons au lecteur le soin d'en décidet•. Contentons-nous de signale r 

la simplicité des éléments dont se compose notr·e ód ificc hat·moni~u c : 

. ·Trois especes d' accoeds; l'accord pmj'ait, l'accord de septieme de dominante, 

l'<.~ccot·d de septíeme diminuée. 
'ft'OÍS p¡•Íncipes Ínvaeiabl~mcnt applicabJes a foutes les moduJatÍOliS, selon Jes 

trois données: sensible, dominante, tonique. 
Les notions d'hat·mooic les plus élémentaires, apprises dans n'impode que! 

Traité, suffisent,on le voit, pout• compeend!'e rf. appliquer notec méthode. 
D'ailleues, hatons - nous de le dit·c, cette t)HHhodc ne modifie, lll' change t'Íf''n 

aux ecglcs d' hat•monie consact·ées pat• lo Conset'vatoit·e. 
· L'innovatión qui la caeactét·ise consiste unir1uement dans la manieee dont 

noús avons tit•é pat•ti de quelc¡ucs-unes de ces t•i•gles, pour édifier• un systirme 

de modulations d'une application facile' pt•oprc a donuet',all poiut de vue pratiqlle, 

des l'ésultats t'apides et certaiHs. 

OBSERVATION SUR LE CHIFFRAGE DES ACCOROS. 

Le chiffl'age des accords est une sode de stúnographie qui consiste a figut'CI' 
les accot'ds pal' des chiffre.s placés au-dessous ou au-dessus d'une sél'ie de noles 

de basse . 
Les chiffl'es rept'ésentent les intervalles caractéristiqu.es des accot·ds 

s 'agit de constr·uit·e sur la basse donn.ée. 

qu '¡¡ 

Cette maniere de figu{;er les accot•ds pl'end le nom de basse cltiffr ée. 

Tt'aduire les acco!'ds indiqués pat· les chifft·es de_ la hasse, c'esl: 1'(;(i!ise1·la 

hasse chijfrée. 

On voit que nous aurions pu nous dispense!' de chiffeet· nos for·mttlcs,puisque 
. tous les accot·ds y sont 1·éalisés. 

Toutefois, nous n' avons pas bésité a nous SCI'vit• du chifft·age0 par la l'aison 

·que cette sténogt'aphie·, tt·es-facile a rete1lÍt· d'ailleu!'s, offee uu moyen commode 
de vét•ifi er d'un coup d'ooil la natu!'e et l'aSj)Cct des accords. 

'1 Bien des musiciens, nous le saYons,appt·ennent les élúments de l'hat'monie s;u1s 

IL . 

s' oceupet· du chiffl'age. Que ceux-lit ne cousidel'ent pas le chiff!'agc do nos fot:mules . 
comme un obsl:acle; q_u'il leur· suffise de n'en tenir aueun compte. 

En ¡)l'ésence de la divel'sité des systemes de hasse chijfrée, nous avons du 
uous ar·r·etet• au ch iffr·age adopté pat· la plupal'f des autcut·s moder·ncs, notam ­
mcnt par M'' P. L. Mcrcadiet• dans son H(l1·monie vulgm·isée. 

J)om· évitet• toute confusion, nous donnons ci-apt'eS un tablcau du chiffrage 
des tt•oÍs especes d'accot•ds qui SCI'Vent de base a notre édifice hanuonique. 



CHIJ<' FRAGE DI<~ 1/ ACCORD PARFAIT )IJ\JKUR 

Accords fondamcntaux. , , .• R 
t cnver~emcnts. 2c' Rcmersements. 

CHIFFRAGE DE L' ACCORD PARFAIT IUNEUR 

i c" Renvcrsemcnts. .2"' RenYCrsemcuts. 

CBIFFRAGE DE L' ACCORD DE QUINTE DUIINUÉE 

At,c. fonda mental. :1"'' Rcnverscmcnt.. 2'' Rcmersemcnt. 

11 11 g 11 
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' CJHFFRAG E ))E L' ÁCCORD DE SEPTIEJIE DE J)OMINANTE 

Acc. fondamcnlal. f"''R~m·c•·scmcnt. 2° Rcnvcrscmcnt. 3~ Rcmcrscrucnt. 

o .fl. 
~ 

+7 +6 

• 

CHIFFilAGE DE L' ACCORD UE SErTIEIJE .DUIIN-UÉE 

A ce. fondamcntal. i ''''Rcnvcn;emcnl. 2'' Rcn .. ~r~<'mCnl. 3'' Rcm·crscmcnl. 
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REMARQUES SUR Lf CHIHRAGE DES ACCOROS. 

1.. L' accot·cl pal'fait composé d' nue tiuce et d'uno c¡uinte, devl'ait, en ¡wincipc, 

so cbiff,·or· pa•· ~ ; mais on est convcnu , pon•· simplifi el' , de ch iffl'er· 1' ;H:co•·d 

parfait majeu•· ¡><ll' le seul chifTt•e 5 el le mineu•· pat· :; . ( 1 
> 

L' accord de sixte et celui de qua d e et sixtc so chifft·ent, daus les deux mod¡,~ 

pat· 6 et pa•· 2. Qu and il est nécessairc de préciscl' la nafu¡·e de la sixte, on 

place un sigue accidente! dcvant le 6. 
. 

n. Les tr·ois aspects de l' accot·d de quinte diminu óo so chiff,.er;t pa•· .a'.,R 

et t2. 
' · La har1·e qui t1·averse le 5 indique la quinto diminuée; mais au p•·emie1' 

¡·enversement dont la sixte est maj cu1·e, la bal'l·e qui ftom·e l'se le 6 se1·t uni ­

quement a distingue¡• cet aspect ele l'accord de quinto diminuée, des autJ·os 

accords de sixte . 

Daus le+~ , le signe + désigne la c¡uarte augmentée. , 

Ill. On figurait , dans l'origine, tous les accot•ds de septicme pa•· le scul 

chiffre 7, abl'óviation de Z, lie•·ce, quinte et septicme dont se composent ces 
:; 

accot·ds. 
Rameau voulant établir une distinctÍOJl nécessail'e pour· l'accord de septieme 

de dominante, chiffl'a cet accot•d pat• un 7 pt•écédé d'une croix , soit: +7. 

Cet usage s'est maintenu depuis; toulefois !a place de ce signe var·ie sui ­

vant les auteut·s ; les uns le placent au-dessus, les aull·es au-dessous du chiffr·.e. 

Le p•·emiet· renversement, accord de si:rte el r¡uinte diminuée, se chiffr· c 

pa1' j,, le deuxi ctile renversement,.accot'd de si:rte sensihle par' + 6 , le tr:oi­

si.etue renversement, accord de triton (t.·ois tons, <¡nade augmentée ) p<ll' +t. .. 

D' apt·es le eh i fft·age ci- dessus, on ' 'oÍ t que la cr·o ix, signe purement distinctif 

devant le 7, désigne tantót la sensible, comrue d<lllS 1' accor·d de si:rte flen.~iblc 

+ .6; tantót un intervalle augmenti> comme dans l'accor·cl de l7•iton +t.. 

Les acceptions di,·erses aU,·ibuóes it un meme sigue +, peuvent donncr· li cu 

a. une confusiou r·eg¡·ettahle conh·e laquelle nous avons cr·u devoit· p•·émunir· 

le. lecteut·. · ' 

Le chiffrage de 1' acco¡·d de seplicme diminuée e o m podf' des obseJ·v:t tions 

analogucs. 

(_1 ) NO'l'A. l,' accord parfait majcur' se chiffre aussi pa.r le sigue accidl•ntel O o u~ ) rr éct·f.~airc 

pour obten ir l:r ti orce majoul'e. Le ~ O<l lu q accideutel scr·l a I'OIII'6>cntrr 1' ~ccor·d par·!¡,¡¡ rnrrrnu r·, 

Voir· au lableau du chiffnrge, page 4. • 

• 

, 



' EXPOSE DES TROIS PRINCIPES 

SUR LESOUELS REPOSE LE SYSTEME DE MODULATIONS otVELOPPÉ DANS CET OUVRAGE. 

§ 1. Dnns toutes les modulations nous faisons inter·ven.ir· r·éguli el' erneitl, 
comme inler·médiaire entr·e le ton de départ et le ton d'ar·rivée, l'accor·d de 
septieme dimimtée. Voici la r·aison de ce choix: L' accor·d de septieme diminuée , 
considéré comme accord neutr·e, csl essenticllcment omnitonique. A cause du 
caractere vague de sou har·monie, on peut le fr·apper·, a priori, sur· n' importe 
quel degr·é _do 1' éc helle musicale ; ses propriétés enharmoniques le r·ende.nt 
propre á dir·iger· la modulation dans des sentier·s difficiles a suivl'e par les 
moyens. ord i naires. . 

L' accord de septieme diminuée peut, en out re, se lier· a fout accord parfait 
majeur ou mineur avec lequel il a une ou deux notes communes; il est done 
facile , <nous préciser·ons plus lo in un moyen simple et uniforme), étant donné 
un ton <tui a été affirmé par l'exécution d'uu morccau ou simplement annoncé 
par· une for·mule de cadence, d'enchainer a l'accor·d de tonique un accord .de 
septicme di mi nuée sous un aspect quelconque. 

Ajoutons que ce dernier accor·d aiosi amené et pr·is dans une forme lar·ge, 
laisse l'orcillc indécise et n'imprime aucune direction déterminéc a la modulation. 

§ 2. Cela posé, soieot cloonós deux tons qu'il s'agit d'unir par une modulation. 
A l'accor•d par•fait qui r·e¡H'ésente le ton de dép;ll't nous faisons succédcr un 

accor·d de septiéme diroinuée , lié par deux u o tes cornmunes,si l'accor·d parfait est 
majeur, par· une note commune, si l'accord pal'fait est mineur. 

L' acco!'d de scptieme diminuée ainsi amené r·enfer·me nécessait·ement ou la 
sensible o u la dominante o u la tonique du ton dans lequel on wut moduler. De 
la découlent tr·ois príncipes dont 1' application inyar.iahle doit servir a toutes 
les modulations. 

§ 3. C'est le lieu d'indiquer ici un moyen commode de trouver• sa ns hé­
sitation, sur' le clavier, l'accor·d de scptieme diminu ée qui doit etre lié au tp·n 
de clépad et servil' d'intenn édiaire. 

Soit donné un accor·d pa .. faif majcm· ú quatr·c pat'lÍes avec répétilion de la 
fondamenta!e il l'aigu ( sol si ré ~ol ) $ par· cxE'mple. 11 est toujours facile 
de faire su ivrc cet accord pa!'faif d' un accord de scptieme climiouée dans une 
for·me lar·ge, úlégante, en abaissant ' cl '.nu ton la noto do hasse, fondamcntale, 
tandis e¡ u' on éléve d'un clemi- ton son octave aigüc. Les deux nof.es int.enné.­
diair·es r·eslent communes aux dcux accords. 

EXEMPLE DÉ.l!O,\'STR.ATIP. 

816 
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Si r accoecl de dépaet est mineur' il faudr·a en m eme temps éleYer sa tier·cc 
d'un demi-too; il n'y auea plos alor·s q11'une note commune. 

DÉMONSTRATIF. 

Cette forme de l'accord de septieme diminuée est celle que nous emploier·ons. 
dans les applications qui vont suine; ué:mmoins, le pianiste familiarisé avec 
les accords de septieme diminuée, ser·a lihr·e d'adopter• telle position, telle 
forme qui luí conviend['a; a la condition toutefois de laisset• a l'accor·d. intcr·­
médiaire son cal'actere Yague et indéfini . 
. Cette réser·ve faite, passons au développement des tl'ois pr·incipes. 

PREltiiER PRINCIPE 

. § .4. Si l'accord de septieme diminuée dont on a fait suine l'accord de. 
dépar•t, r·enferme la sensible dn ton daos lequel on veut modulee, il suffit, 
p.our· obten ir l'accord de septieme de dominante de C<' ton et effcctuer·, par• 
suit<', la modulation, d' abaisser· d' un de mi -ton chromatique la fondamentale 

de l'accor·d de septieme diminuée qlie l'on tient. Cette fondamentale qu' il 
faut abaisser, doit foujOUI'S Se tJ•ouver a Ull demÍ-fOil cfu·omatique a u -dcSSUS 
de la dominante dv ton d'ar'l'Ívée . 
. La position qu'elle occupe par· r·apport a la dominante permet de la dl\­
terminer aisément et de kansformee pat' enh:wmonie, s' il ~y a lieu, .1' accor·d 
de septicme diminuée d'apres la fondamentale pr·écisée. 

PRE:I!IER EXE;VPLE DE LA FORMULE - TYPR 

1"' PRll\'GIPE (par la sens ible.) 

l R~ U I!Sib/1: dt• MI V. 
el' l . .... '-. 

~ .. () n lt • rt;.,:·., 
~ ~ 

.J 
-< 

11-e- ' b:. ·' 

5 2+ + 4 +6 5 +-7 5 
3 

' 

. . 

• 
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§ 5. L'accor•d de septieme diminu ée f a si r é sol # lió at; ton de dépat'tso/ 
si r é sol par· les deux notes co mmun es si et 1·é, r·euferme la sensible r é du ton . 
de mi ~ da ns lequ el il s' ag it de rnoduier. 

La dominan te du to n de mi~ est sib ; cl one la fondam enlair· de l'acco l'd ele 
septicme di minuée, qui doit se t rouver h un dcmi -tou drornatique au-clessus de, 

cette dominanlr~ est ~i~ . D'apl'cS la fondamenta7e ainsi déter·minée, l'accor·d fa 

.~i 1·é sol# doit etr·e tr·ansfor·mé, par• enhal'lnonie, en f a si r é la b. ( Remarqu eí . 
que M n ' le cla llie1·, ces dcux accocds se co nfo ndent. ) 

En abais.sanf. d'u n domi- ton elu·omatique la fondamentale si de l' acco!'d ¡;, 
si ré la b, 011 obt ie11t l'accOI'd de sept ieme de dominante fa .~i~ 1·é la~ du ton de 
mib sur· Jequ e! 011 le r•ésout. 

Ai os i se tr·ouve effectuéc la moduJation du ton de sol majeur au ton de 

mi~ majeu r· . IJeS deux der·niei'S acco r·ds de la for·mule pPoduisent une cadence 
parf<.~ite (¡ui do11ne une conclusiou définitive. 

Soit a modul er·, comme deuxi eme exemple, du ton de mi mineur au ton de 
do rnin cur·. 

Voici la for·mtrle de cette modulat ion: 

o 
o 

' 

3 

1'''' PI\INCIPE ( p:w la sens ible.) 

SI srmsi/,/e d ' uT. 
..... • 1 

+ 4 
o) 

+6 
5 

1 - -

§ .6. L' accor•d de septieme diminu ée 1·é sol# si fa , lié. au ton de départ 
mi sol 'si · mi par la note commu ne si , renfcnn c la sensible si du ton de do 

mineut· dans lequel iJ s'agit ele. moduler·. 
La dominante clu to n ele do est sol ; clone la fondamrmtale de l'accot•d de 

scptieme diminuée , qu i doit se tr·ouvet· a un demi-ton ch1·omatique au-dessus 

de cette dominante est sol#. l}accord 1·.é sol # si fa dont la fondamentale est 
pr·éc isernent sol# , n'a pas il ~;ubir· de f.r·ansfonnat ion cnhat•monique. 

En abaissant d' un demi-ton c,h1·omf!tÍqu e la fondamentale ·.~o!# , on obtient 
l' accord de septiéme de dom inante r é .~ol ~ si fa du ton de do mineur sur· 
leq uel on le r'ésout. 

JJes deux der•n ier·s accor·ds de la fo r·mule peoduisent une caclence. par· faite 
co nclus ive. 

' 

-
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' ' DEUXIEME PRINCIPE 

§ 7. Si Faccord de septieme diminuée qtún a lié au ton initial, ¡•enferme la 
dominanlr. du ton d'aerivéc, il suffit, pour· obtenir l'accot'd de septieme de domi­
nante de ce ton et effectuct·, par suite,la modulation, de gardce sur le mcme 
deg_t·é la dominante et d' élcvet• d'un demi-ton clu·omatique les tt•ois autees notes 
de l'acconl de septieme diminuée. 

IJa note dominante consen·ée sur le meme degré est en meme temps la fon­

dnmentale de l'accor·d de septiemc diminuée. Cet accord doit Ht·e tt·ansformé,.s'il 
y .a lieu , pa1· en cnharmonie, d'aprés la fondamentale détet·minée. 

DEUXIÉME EXEM:PLE DE LA FORMULE - TYPE. 

2" PRINCIPE <par la dominante,) 

§ 8. -L'accord de septieme diminuée réP sol sil> mi~, lié au ton de départ 
mi!> sol sib ~ib par· les deux notes communes sol et si!>, renfer·me la dominante 

mi, du ton de la mineut· daos Jeque! il s'agit de moduler. En conservant .sut• 
' le. meme degré cette dominante mi, fondamentale de l'accor·d rép sol si l> mi. et 

en "élevant les trois autt•es notes d'un demi-ton ch1·omatique, on obtient l'accot•d 
de septieme' de dominan_te ré sol# si mi du ton de la mineut• sur Jeque! on le 
résout . . 

L'accor·d de si~te do la do mi n' étant pas terminatif, nous avons complété le 
s.ens de la fot·mule par les deux del'niers accords qui forment une sode de ca­
dence par·faite. 

· Prenons un auh·e exemple . Soit a moduler du ton de ré mineur dans le. tori 
de fa mineur•. 

Voici la for·mule de cette modulation: 

. ~ 
O) 

• 

. 

3 

2" PRINCIPE ( par la dominante.) 

UT dominante de FA. 

)' . :.: ~ 
. 

tí . 
. 

--;;::: 

cnh \ 

. . 
..:. ... ... 

9• ;¡- "-7 ~6 7 -. 4 
t b 

' • ' 1 

1 

. ' 

•. 



' 

10 

§ .9. L' accord de septicme climinuée ut j'a # la t·é #, lié a u ton d_e départ 

ré fa la ré p:u· la note commune la , t•enfct·me la dominante ut du ton de 

(o min eur dan s lequel il s' agit de modul er·. La (ondameutale de l'acco rd 

di' st> ptieme diminuéc c¡ui suit l'acco t•d de dépad, devant etre la memc que 

la dominante du ton oll 1' on va , cst ut. Cettc (ondam entale t.:tant cléterminée, 

il .y a IÍI) U de tr·ansfo r·met· ici pal' cnhacmonic l'ncco r·d ut f a# la ré #· en 

11t sol~ si~~ rni b. Ces deux accot·ds r•emat•quons - le sont les mémes su1· 
' ' 

lt· c·lavíer. 

En consen ·ant sur· le m eme degl'é la dominante ut , fondamentale de. l~ccot'd 

ut sol ~ .~i b~ mi b ct en óleYant lt•s tt·ois autt·es notes d' un dcmi-ton chroma­

tiqm·, on ohticol l'aecot·d de septiinne de dominante fondamcntal ut sol q si b 

mi q du ton dC' /á min cur· su t· Jeque! on le t•éso ut. 

J,<•s deux derni ers accot·ds completent la fOI'mu lc . 

T ROI S I El\IE PRI N C IP E 

§ ·JO . S~ 1' accot·d de septieme díminl!ée dont on fait suivt·e le ton inítial, . 

I'Cnfel'me la toniq11e el u ton d'at'l'ÍYée, on le r•ésottl di t•ectement sut· l' accor·d· 

p:u·fait de ton iquc du ton dans lequel on ,-cut modu lor·. 

Dans ce ÍI'OÍ s iern c pr· in cipc , la j'ondamenlale de l':wcol'd ele scptiemc dj­

lr\i nu e e do it ctJ·c to ujour'S pr· Ísc iJ un de mÍ- {o ll dinlonique au- dessotts de la 

dominante du ton oll l'on Ycut aller. Nous en expliquei'OJ~s tout-a-l'heur·e la caison. 

' 

TROISiiHIEi EXEMPLE DE LA FOII.IIULE-TYPB 

3 

. 
:;•· PRIN CJPE ( p;~r la loniquc.l 

' 

-6 
4 . b ~ • 7 
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§ H. L' ac(!onl de septieme diminuée sol do# mi la#, 'lié au ton de d6pad, 
' . 

la do mi la. par· la note commune mi, r·cnfcr·me le la# et pae enharmonie si b, · 
tonique du ton de sib dans lequel il s'agit de modulee. 

. La dominante 9~ sib est /a, par· conséquent la fondamentale de 1' accOI'd .de 

sep.tieme diminuée qui doit eh·e pr·is e il llll demi-ton diatonique au- dessou's 
. . . 

de cettc dominante est mi. Pu.isqu e la fondamentale doit etre' mi, il y a 

lieu ·de teansfor·mer· par enhannonie l'accord sol d.o # mi la#' en sol réb mi 

' si b. Ce dernier accord se !'ésout dieectement sur l'a ccor·d de .sib mincue. 

. . 

IL. 

Remar·quez qu e la résolution s'est faite sm· le deuxieme. renver·sement .de 

. l'acco rd de sib, paree que la note de hasse sol ( ne pas confondce avec .la 

/ondamentale) de l'accor·d sol ré b mi si b, est placée immédiatement au-dessus 

le la dominante fa de ce ton de si b. 
Traitons le méme exemple en nous proposaot, cette fo.is, de module1• du ton 

de la mineur• en si b majeur·. 

Voici quelle sera la for·mule de cette modulation: 

.J . 

• 

3 

3" PRINGIPE (par la lonique.) 

2+ +6 
.Ir 

6 
4 

• 

+7 

h ..... 

5 

. § .12. .Ce! exemple ne diffiH·e du pr·écédent qu e par l'accor·d de si b r·é­

solutif qui est majeur atf lieu d'etee mineut•. Nous avons choisi la meme j'on­

dameritale. mi a un demi- ton diatonique au-dessoús de la dominante fa. 

Oe si l'on examine la r·ésolutiou de l' accol'd sol 1·éb mi sib sue fq 1·é ~ 

fa . sib· ,. on voit que le ré b, dissonanc e de septieme de l' acco!'d de septieme 

di'minuée fondamental mi sol sib ré~, monte au ré q. Vé1•ifiez: 

J® 
~.L ~L 

lf-z=>iz 11 
+6 6 
.Ir 4 

Cette mar·che ascensionnelle 'dn réb est conteaiee a la loi des dissonances 

de septieme qui doivent toujour•s descendee. 

• 
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Pour etre exacl et cor•·cct, il aura1t fallu suhsti tue•· a l' accord sol r é ~ mi 

si ~ son enharmonique JJOI do # mi si~. en prenant comme fondamentale la note 

do # placée á un demi- ton diatonique au-dcssous de la médianle 1•é de l'accor-d 

padail majeur résolutif. 

11 
+ 6 +4 

.S' 3 

Daos cet exemplc, on voit que la fondamentale do# obéissant a sa tenda nc.e 

r·éso lu ti,·e naturelle, monte a la médiante r é de 1' accor·d padait maj eur 

l' éso lulif. . 
~ 13. Des explicati ons pr·écédentes il résultc qu e, dans 1' application du 

tr·oi sicme pt·incipe, la j'ondamentale de l'accord de scptiE:me diminuée de­

vrail change•· , suivant 1¡ue la l'ésolution de cet accol'd a lieu su r le minmw 

<>u su•· le majeu1•. 

Su•· le claviet', 1' accot•d de scptieme resterait le meme dans les deux cas. 

Mai s au poiut de vu c de l'or·t!.ographe et de la construction, le chauge­

meu( de fimdamentale , auqu ol il faudr·ait 1'Ígoureustlment se conformer,cons-
• 

titucr·ait, daos !:1 pt·afiqu l', une léget•c compli cation qu e nous pouvons f'air•e 
• 

di spar·altr·e , sans inconvéuient. 

Notr·e méthode, en effet , s' adresse aux Pianistes; elle a poul' hut de leur• 

f'our·nir un moyen facile, infaillihle, de moduler· insta ntanément sur le Piano. 

Dans l' intéret de l' unité ct de la simpliciti> á ohtl' nir• dans l'application du 

troisiéme pr·incipe, nous n' hés itous pas a sacr·ifi er l'o l'lhogr·aplte de l'accol'd 

de S(' pfÍeme diminuée, en ad optan{ f> O UI' {ontfamenta/e la note placée a Ull 

demi - ton diatonique au- dessous di' la dominante de l'acco r·d pa!'fait résoluti.f, 

lJlH! C('t accord soit minewr ou majmn·. 

• 

f:X I'.+fi'LES ·cO .lfPARATIFS . 

·e.r. 

• 

Rholulion 
O..rhorrr·aphc rigou1·eusc. 

~L ~L 

B ' !J i ~ 

-· • 

3 • 

sur h· majeur. 
Ol'lhorrraphc de l'cx. A. 

tL ~L 
ex. B' ·@'S '!! 11 

+6 6 
JI ' • 

816 . R 
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Si l' on cxécute au Piano l'exemple B et· l'cxe lll ple n: on ,•oit que l'effet. 

produit est 1!' meme. Il n'y a done au cun inconvéuient a adopler· Ull l' f onda­

menta/e unique, qu el que .so il le mode de l'accor·d pad'ait 1·holuti¡: 

§ 14. Des exemples lt·ouvés dans les maitr·es nous aulor· ise nt d'ail!eur·s 

a commettr·e cetle infr·action. Pour ne citcr que le plus illustr·e, tr·an~cr·ivous 

un. fr·agment du Rondo Capri cc io de Bee l.lroven , oouvr·c postlwme, pag-e .12, 

éd ilion Br·andus. 

-

1 2 3 
ll .. 

~ li 
t) ... ,.¡ 

i ..... -r 
7 

, 
u~ 

•• 
u~ 

~ 

1 . 
~~ E !E . 110--

-1-
. ~~7- ~.:¡--·-

6 + 7 -

_/L" 
6 7 8 9 tO 

... •• :¡¡ 1! .. -+ ~~~ u u~ 7 

efe. 
• 

• ti= ~ ~ ( ~ E 
-

6 +7 ;¡- ;¡- . #6 

Cet exemple car•actcr·isti e¡ u e con ti ent t ro is m o dulations su ccess ÍYc .. •;; en. do , 

en r é et en mi maj eur·, effectuées p;u· l' inlenn édiail'e de l':1ccord de septiem e 

diminuée, r•ésolu dir·ectement cO!f!lllC darrs nof.t·c lroisicme prwcip e. 

En examinant la coustitution des accor·ds de se pti cme diminu é(• cmployi·s, 

on voit que l'auteur· a sacr·ifié l' odhogr·aphe r·igo ur·euse de ces accor·ds porrr• 

en simplifier· l'écr·itur·c. 

Eo effet l'accord ¡¡, ~ la do mi~ ( mcsul'e 1 ) t•st réso lu sur so l do mí q 
( mcsm·c 2 ) d'oú il suit c¡ue la dissonarr ce de se pticmc, mi~ monte au miq, 

mar <;he .contra ire á ¡;a te n dance l' éso lu t ive; il c(rt done fallu , pqur· efr· e 

cor·r·ect, drange r• par· enhar·rnoni e l ' :lCCOI'd fa~ la do mi~ en fa# la dp 1·é #. 

l 



La meme observation s'applittue aux deux modulations suivantes . Pour eo 
fair•e mieux saisir toutc la portée, traduisons en accor·ds plaqués les trois mO:­
dulations ci-dessus et metlons ·en regar·d l'exemple cor·r·cctif. 

A 
0.-tbographe , . ;r +q! ~ déf<!Ciucusc. 

..:}- G 
'• 

B 

~ 
.. li! Orthographe .1 11 .Ji· fe e Lueu se. 

..:}- :6 
4-

e 
Odl10gn•pbo ~-#~¡- 1! 
dófcctucusc. _ 

~1" u 6 
'• 

A' 
.C01'1'ectij: ~-]~ .. 

-f1' 

B' 

Cor1·eclif. ' 
-1 

+6 
-f1' 

=! 
6 
'• 

~ 

:•; 
:t6 

4-

~ 
Orthog•·aphc 
ngourcusc. 

11 O~thograpbc 
r•gourcusc. 

11 O~thographc 
o· ogoureuse. 

La comparaison des trois cxemples avec leurs correctifs est concluante. 
Exécutés sur le Piano, les excmples similaires A et A', B et B', C et C' 

pr·oduisent ahsolument le memo effet. 

1/auteu r· ne jugeant pas indispensable de recourir a 1' enharmonie, a pris 
pour {ondamenta!e de chacun des accords de septieme diminuée, la note placée 
a UU dHmÍ-ton diatonique au-deSSOUS de Ja dominante do J'acCOt'd parfait l'Ó­

soJutif. 

Nous nous sommcs suffisammcut expliqués a cet égard pour qu' on nous 
passc une licence pt·isc avec connaissancc de cause, dans le but de faciliter 
l'appli cation dE> noh·e syst(•me de modulations. 

Pl'oposons-nous maintenant de moduler du ton de la majcur au ton de mi mineur~ 

L:t fot•mule de la motlulation cs't la suivante: 

3" l'lllNCIPE (par la Lonique.) 

1\ 
~1 ( fii/ÍtJIIC CO MI. 

-q:- 71 ¡¡ ., ,. 

2+ 6 +6 3 l .; 

' 

. 
• 8J ¡; 8 
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§\ jo. L'accord de scptieme diminuée sol do# mi la#, lié au ton de dépar·t 

fa do# mi la pae les deux notes commnnes do# et mi, renfo.rme la tonique 
mi du ton de mi mineur· ; c'est pouequoi nou;; le !'ésolvons dil'ectement sur· 

l' acc<n·d de mi rnineur' au pr·emier· r·cnve¡·sement. 
Oans cet exemple, la f'ondamentale la# de l'accord de septiemc diminuée sol 

do# mi la# est á un de mi- ton dialonique au-dessous de si dominante du ton de 

mi dans le(1~el on module. 
Remarquons, de plus, que l'accord de septicme diminuée so/ do# mi la# 

est résolu su!' le p•·emiet' r·envet"sement de l'acco •·d de mi, pa•·ce qu e sa note 
de basse sol est la meme que la tie•·ce sol de l'accot'd de mi mineur· résolutif. 

Traitons . un dernier exemple en nous p•·oposant de modul e•· du ton de fa 

majell!' au ton de mi~ majeu1'. 
Voíci la. formule de cettc rno'dulation: 

A en a1·. ~~ a~C<'f. ¡,... ;:---1? ....- ;')):!: 1 n. 

3" PRINCIPE (par la touique . > 
cl'"ngcnu 

h ' 

. 

.J 
~ 

Ml b foniqu.e e11 Mlb. 

. . . 
\:! 

5 2+ +4 + 6 6 +7 ;, . 

§ 16 . . L'accord mib la do fa# lié au ton de dépal'tfo la do fa pa1·les deux notes 
.communes la et do, rcnferme la tonique mi~ du ton de mi ~;, mais il a p.out' 
{ondamenlale fa# et nous avons dit que la (ondamentale doit eh· e pr·íse a. un 
demi-ton diatonique au-dessous de la dominante du ton d'ar'I'Ívée . 11 faut done 

ici choisÍI' la note la co mm e fondamentale et suLstít.u er pa1' tJnhar·mon i e it 

l'accoi'CI primítif mi~ la do f'a# l'acco!'d mib la do sol~ quí r·este le meme 
sur le Piano. 

~ 8 17. leí se JH'ésente une aut!'c pal'liculat·íté. Dnns l'acco •·d mib la do 

sol~, la tonique mi~ du ton d'ar·•·ivée esta la basse. Sí l'on !'ésolvait 1' acco!'d 
mib la do sol~ su!' mib sib sol q la moclulation uc se r·ait pas suffisamment, 

ca!'actél'isre. Vé,·ificz au Piano: 

• 
+4 

3 
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Pour obv íer a cel inco nvénient, íl suffít de changcr· l'aspccl de l' ;l cco r·d do 

seplí eme dimíuuée . Dans la f'or·mulc A, l' acco r·d mi~ la do sol~ deYÍcnt p:tr 

le changcment d'aspect do la mib sol~ donl la note üe basse do est immédia ­

lemcnt au-dessus de la domiMnle si~ du ton de mib; c'esl pourquoi la l'éso­

lutiou se fait sur· le deuxíeme renvcr·sement de l'accord de mi~ qui soilicile 

un e cadence pal'faile pal' laquelle on confir·me le ton d'ar• f'iv~e . 

§ .18. Des explicatíons qui préccclent nous concluons qu ' i1 faul toujoms 

évifer·, a.u moyen du changcm ent d'aspcct, la · r·ésolution de 1' nccord de. septiemc1 

di mi uuée su r· 1' accor·d pa l'fa it (ondmn ental. 

Ccttc r·ósolutio n mi se de cólé, il nc r•estc plus, dans 1' application dt! tr·ois ieme 

príncipe, que deux r·ésolutions cl iffér·onles, tantót sur lo deuxiome r·enver·semen(, 

tantol sur le premier· r·euversemeul de l'accor·d d'a,.,·ivée . 

. § 19 . C'est de la note de basse de I'accord de septieme di minué e qu e 

dép.eud sa Nís~lution sur· l'accor·d ele quarte et sixte ou sut· l'accord de sixte . 

Pr·écisons par une regle: 

1° la note de basse ene pas confoodre ave e la (ondamentale) de 1' accórd · 

de sept iemc dimiou ée est- clle immédiatement au -dessus ou a u- dessous de la 

dominante du too daos lec¡u el on module, la r·ésoluf.ion a licu su r· l' accord 

de 11uarte et sixte. 
2" la no(c de basse se confond-clle avec la médianle du ton mineur· oii 

l'o n va ou bi en es t-elle immédiatement au- dessous de la médiante du ton 
. 

majeur· ch~'is i , la r·ésolutiou a lieu sut· l' acco rd de sixte . Vét·ifiez sut• les 

extlrnples suivants: 

~ ;! l l u-í~ - :! [i_ . ..! f)fl .! o u ll ~ri[ pi 69i 11 
. 7' 6 :¡6 ... 6 6 6 

'• 4 .J,j' '· 4 2+ 

Oo o' a don e pas il se pl'éoccupcr· de 1' aspect de 1' accot'd de septi eme 

di minuée a r·ésoudr·e; il suffit de r•ecouuaítr·e la place qu 'o ocupe sa note de' 

ba.~se par r·appOI'I ú la dominante ou a la médianle du ton oti J:on va, pout• 

savoir· a priori s'il faut r·é:;oud l'e· su¡· l'accoC'd de qual'le et sixte ou bien sur· 

1' acco r·d ele s ixtc. 

REGLE CÉNÉRALE ET PRATIQUE A SUIVRE 

POUR DÉHRMINER A PRIORI LA NOTE DE L'ACCORD DE SEPTIEME DIMINUÉE INTERMÉDIAIRE 

. 

. 
QUI DOIT ErRE PRISE COMME }'ONHJ\Itii'~!\TAL~. DANS CHACUN DES TROIS 

PRINCIPES, SUIVANT LE TON DANS LEQUELIL S•ACIT DE MODULER . 

§ 20. 1" dans le pr·emi et' pr·in cipe <par• la sensible ) il fa~t pr·endl'e comme 

( ondamenla/P. ele l':l CCO!'cl de septÍente dimiouée, ]a note pfacéc a un demi-too 

• 

• 
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cltromatique. au-dessus de la dominante du to n dans lequel on veut modulet·. 
C' esl. cette meme note que 1' on doit abaiss¡H' pout' obtcnit· 1' acco l'd ele· .scp­

tieme de do mi nante de ce ton . 

. 2° dans le cleuxieme pt•incipe ( par la dominantc ). la fondamcntale de l'~lccol'd 
de .septieme diminuée n ' est autre que la dominante du totl oú 1' o.n va . . Cette 

fondame1J.tale t• est~nt sut· le m eme degt•é , on éleve les teois autt·es notes. de 
)' ac.cord d' un demi-ton cltromatique ct 1' on obtieut J' accol'<l de septiinne. de 

dominante du ton d' at't'Ívée . 
· .3 ~ dans le tl'oisieme .Príncipe ( pat• la tonique ) on doil pt·endt·e conmJe./on­

damcntale la note placee i.t un demi- ton diatonique au-dm;.so,us· de la dominrnde 

du ton daos lequ el on module. Puis on t·ésout. dit·ecf.emcnt l'accot"d de septieme 

en Stiivant les presct' iptions donn ées plus hau t § 19, 

INSTRUCTION GÉNÉRALE SUR LA MARCHE MÉTHOOIQUE Á SUJVRE. 

OANS l'EMPLOI DES TROIS PRJNCIPES, POUR ARRIVER 
. 

A MOOULER RAPIDEMENT ET SANS HÉSITATION. ' 
. 

§ ·~.H. Etant donnés deux ~ons a unit• pat• une mo dulat.ion, vo ici [;,_ ma-
. 

n·iere. invaeiable de pt•o cédet•. 

11 J'aut: 

1° .'faire intenenir apres le ton de dépaet un accoed de septi éme dim .. inuée 

dan~; la forme presct•ite ou sous une autt· t~ fonne si on le ¡)l'éfer·e. 
2°. extúniner· si !'une des quatt•e notes qu e l'on f.ient est la sensihÍe pu la 

di'Jminanle o u la tonique du ton d' arrivée . . 
3°. déte t•miner la /ondamentale de l'accor·d Je septieme Jimiouée d'ap!'es la 

regle genérale établie plus hau t, § 20. 

4 ° la fondamentale étant ¡>l'écisée, constt·nire _ment.alement l'accot·d de. sep­

t i_eme .diminuée fondamental , opét·atioll qui fait conna.itt•e sa véritabl e cons­
ti tutiou hat·m oni,que. 

. !':i0 t rans fot'met· , sé!(.> o les pt·esaiptions , cr.t accot•d en un ;¡ccoed de septiCt:ne. 

de dominante, s' il s'agit des deux pl'emi et·s pt•incipes; le l'ésoudre dit'ecte.menl, 

si l'oo .applic¡ue .le tt·oisieme pr-íncipe . 

. ' 6" daus les deux pt'emier·s princij>es, on donnc a l'accord de septii!m,e de 

1 ~6 !! . IL . 

dominante oh ten u ¡;a réso fu t i on uatur·.ell.e. 

Une. longue expét•ience nous pet'mel. d'affif'met· qu e pat• ce systeme unifot·­

mément applicable it tous les cas, il suffit de quelque tcmps de pt•at.ique pout• 

se fam'iliat•iset• avec le mécaoisme des modu lat ions. 

. . 
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EXERCICE PRATIDUE POUR SE FA Mi l i ARJSER AVEC TOUTES lES MODUlAT IO NS 
DE ltfAJElJR A lUAJ ElJR, DE MINElJR A ltfAJElJR ET RÉCIPROQUEMENT, 

ENFIN DE ltJIN EUR A MINEUR. 

§ 2 2. 1/exel'cico- type dont nou s .donnous ci-aprcs les éléments, r·ésume 
d' un e mani ere complete et dans un cadr(' restreint !'ensemble des pr·incipes 
développés dans cet ouvrage. 

Pr·ntiqué comme nous allons l'iodiquer·, cct exercice comp r·end so ixantc­
huit rnodulations entr·e les divcr·ses dcgr·és de l'échelle mu sicale; il donne en 
<¡uelque sortc la clef des modulations de majem· a majeur, de mínem· il majem· 
et récipr·oqucment, enfin de mineur a mineur. 

11 'ne s'agit pas , bien entendu , d'npprendr·e par coeur un tableau · complet de 
modulati ons; ce ser·ait un e tache aussi ingr·ate qu' absu!'de. 

§ 2 3 . Notr·c exer·cice compl'end la séric non interrompuc de toutes les mo­
'dulations darr s un or·dr·e déterminé que l'on est libre de changcr· a volonté . . 

Prise isolément, chacune de ces modulations e'xigc, pour etre effcctuée, 
l' application pur•e et simple de l'un des trois príncipes . Le lecteur· ne doit done 
épr' OU\'CI' 3UCU!le cJjfficuJté a Comblel' les lacuneS que •UOUS 3VOnS Jaissées . a 
dessein dan s cet exer·cice. 

• 

~ 24. Nous ne sau i'Íons tr·op insister su r· la nécess iJé de pr·océder tout 
d'abol'd avec méthode, en se confol'mant a l'instruction génér·ale et de .se 
r.endr·e compte de tous les :wcor·ds employés, au point de vue de leur str·ucture, 
de leur· tl'ansfor·mation, de leur· aspect ct de lcul' r·ésolution. 

I .. c ton inifial est ut majeu r. De.,ce ton il faud r·a: 1". modulee dans tous les 
autr·cs tons majeur·s en pf'océdant par· deg1·és chromatiques; 2" r•evenir· apt·es 
clraquc modulatiou au ton de dépa1·t; 3" coofirmer chaque ton par une fo r•­
mule de cadence . 

Quand tous les degr·és de l'échcfle chromatique auront été épuisés et qu~on 
se r·a r·cvcnu au ton initial ul majer1.1·, on pas'se r·a, pal' modulati on, do ce ton 
initial dans cc lui de sol mineur qui est le deuxieme ton de départ. 

Un e fois la sér·ic clrr·omatiqu c épuisée, oo nrodulcra du t.on de sol mineur 
dan s ce lui do j'a mirtell1· qu[ dev ieut le tl'o isicme ton de dépar·t. De ce nouve:ru 
ton mincur· on Í1·a successiyement dans tous les autr·cs tons mineurs et apl'é.S la 
sér· ie on r·cv icndra, si l'on vout, :w ton d'ut m:rjeul' p:u· lequeJ débute I'cxe!'cice. 

Dr ccttc mnn ier·e on a U!' a exécuté une sé r· i e conl in u e de soixante- hui t mo­
dul:.tions s'rnchalnanl r·afionnr ll ement les unes nux aui.I'CS et compr· enant toutes. . . 
les combinaÍSO ilS de majeur a majeur, de mineur á majeur et I' ÓC Ípl'O<¡Uement, 
onf~n de mineur a mineur. 

• 
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UT MAJEUR 1er TON DE DÉPART. 
1f) 

Modulation d' UT maj. a RÉ ~ maj. Reto ur en UTmaj. 

RE~ tonique en RÉ ~ (5 ° Príncipe.! 
··... ... . .... ··~~h··. . . 

SI ·'""siblt: ( 1"'' Principc.) 
llh ··. 

fl e= ·. e~ ·· .. 
' . 

' . . -• 
..; '"---' -..__/ ...__, ... '--"" 

. . 

b..___j¡ . PQ.. ¡, ... ... 
--&- L L ••• • ... -&-• . 

5 2+ t !? q\) t 7 5 :< t t ~ 6 5 6 6 t 7 5 

Diodt~ lation d 'UT maj. a RÉ maj. 
UT il sensible de RÉ ( 1°'" Princi'pe.) 

Retour en UT maj. \ 
1 UT (ouiqut~ ·en UT ( 3" Princi¡ic.) 

/ \,·~ng~'Qr 
: ~>('?e,~ h fl en . . 

~ . • 
<.) '- '--' • • .. 

b. .. ~ . 

2+ .:¡- ... . 7 16 5 6 

. Modulation d'u·r maj. a MI~ maj. 
.SI b dominante de MI b (2' P•·incipe.) 

() . 
.. 

en h. 
.. . 

.J\ '-._./ . 

·~- b. b. b. b. !1--&--. 
2t .:r + 7 +7 5 

. . . 

+6 

J.\Jodulation d'ur maJ­
M 1 tonir¡ue en M 1 

a MI maJ. 
( 3" Principc.) 1 

() 

. ~ 
..; ~ - '--' 

it \;: ~ ... ...: 
;i ~ . 

'- \...---' \...._../ . . . 
. . 

+'• + 6 • t7 

Rctour en U1' maj . 
·.SOL dominrm fe <l 'ur ( 2" Príncipe.) 
. 1 
i c''!L. .· 7 • . • . 

~ . .... 
DL~L qL ... 

2+ +4 +6 5 +7 
3 

Retour· en UT maj. 
SI sensible d' ur ( j,.,. Príncipe.) 

.. 
' :~: ·. . . 

• 

• . . . 
--&- ¡,. .. • • 

--&- .L - L ... --&-
• • 

5 

() 

- ._¡ 
o( 

. 

+7 ... , 4 
3 

... . 6 5 + 6 .. s- 6 
.¡. 

1}1odu lation d'UT maj. a SOl, min. ( 2<' ton de départ.) 
so L tolliqtw en SOL (5° Principc.) 

·. 1 
·. - . . • 

... . 7 

~'---"' • • .. ... . ., 
. 

--&- b. b. 

5 2 + 6 + () ~ +'" 6 ~ o6 +7 

• 

• 

5 

~ 

b 

"---'" 

--&-

5 

# '---' 

~ 

5 

• 

·etc. 

1 

' 
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20 SOL MINEUR 2c TON DE DÉPAR'I' 

~ 

-< 

• 

( 
l\Jodulalioo de SOL mio. á Lú maj . 

LÜ lou . en LA b ( 5" P··incipe.) 
Retour en SOL mín. 

~ senúbl<' de SOL ( .¡••· P•·iocipc.) 

5 7 

/ I.Hodu lation do mio. á 
. \ Retour C(l SOL min. SO.L LA maJ-

SOL.~ St!IW"I!le de LA ( 1'''' Pt·incipc.) /SOL fon{que en SOL (S" Príncipe.) 

" 
·· ... 

~~~ 
·~'''" genu •, 

"~. · .. . 
-~ . . . 

J!, • . 
J tr -q-F: "L :( U+ T H • '- )"*" ~+ U,+ • V ..__, . 

"-...._./ . 
'· 

1~):;..- • . -

" 2 ' ~7- ' + 2-i- +4 + 6 b6 ' ? b ,. 
T 

/ l.VJodulali.on de SOL 
. 

SI b 
. 

Rclour en SOL mio. 111 10. il maJ. 
FA dominan/e de .. ' SI b ( 2 " Princi pe.) ... RE domüumfe de soL ( 2 ° Princi pe.) 

/ ··''"' 

' 

1'1 · . . ,, . 

;) ~tf \ q-t~ 1+ 
· .. 

• '• 

2+ ~?- +7 

Modulalion de SOL mio. . 
' a 

~ 

• 6 
4 

SI 

' "-...._./!~ ~ .....__ v· • . 

1.~ l 1 • 
.¡.¡ 5 2+ ' +4 -t6 • ? T 

3 

. 
R etour en SOL min. maJ . 

SI fonique en SI (5'' P,·incipc.) 
'• 

'rA 1 sensible de SOL ( i '''' Príncipe.! 
1'1 ··· .. 

.J ~B-

• 

. ·. 
'·· ·- :¡ 

. . 

~i-~t- ¡¡~r-s: wro;:: -¡¡_:~· lf'• .... 
,..... 

9.L . ' .. 7- "6 +i # + 4 +6 b 6 ~ 
3 

.. [\lodulation de SOL min.il PA min. (3" ton de départ.) 
_..FA loniq>w en FA (3 " P•·incipeJ 

/ .. ~;"~cnu 

+6 
...';-

&6 
4 

+7 

]!, 

b6 +7 

vo 

¡, 

' 

~H-

b 

\ 

\ 
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/ Modulation de FA min. a FA # lnlll. Hetour en FA mm. 
FAU fo11ique cu FA# (5'' Pr incipe.) M 1 stm:;iblt: de FA ( 1"''Pr·incipc.) 

11 . 
j en/Ji> 

~ / .~ . • ¡, .. • ~-- . 
~ -· -

~ - .. • v 
-< . . . o • . 

2+ . •6 6 ~ 3 +4 +6 6 ¡, + 7 b 

-
i\'Jodulation de FA 

. ' . 
Uetour en 

. \ mm. a SOL lllJU. FA mm. 
F.A ~ se11sible de soL ( 1"''Principc'.J . .fA (ollir¡ue CIJ FA ( s e Pr·incipc.) 

¡ ~·~,ngcrnt 

:~ ' e"h. ~ct 
b+ 1\ 

' ~ .._. 
~ ~ ' -ji ~ . . . 

. I.J 
~ . . 

' • ., 

1> 2+ _¡- + 7 ~6 +7 b 2+ + 4 -!- 6 
3 5 

bli 
4 

+7 1> 

. 1\fodulation do FA 
. a S OL# 

. 
.Retour en mm . ID JO. FA mm. 

RÉ# domi11aute de SOL # (2" Principe.) UT duminrwle de FA (2° Priucipc.) 
·y .... 
~ ,_ "··-. 

~ ., J ·. ~ b+ 1\ . * u ..--.--.._ + b .L.\ .L • • 
i 

. . . -. 
.; . . , . ·· ... 

• . ·· ... . 
b. ·. . 

.... 1 ... ... . 
,~ • . 

. 

T 2+ ~¡- "'1 -9 +·7 ,;¡ +1· +4 +6 ¡, ..6- ¡, t7 .¡,-

. . 
1\:lodu la ti on de FA . ' 

nl l ll. a LA llllll. Relour eu FA min. 
LA .. toniqw• en LA (3° Princi.pc.) M,l scnsibl<: de FA ( 1C''Principc.) 

11 
'•¡ u e!Jll 

:1 
·:·.~· ···· ... 

' . 
·. ~ • . . . 

•' 

OJ . .,. , --E U+ '*' q+ ... 17-r"" b'B' • '--"' . etc . .. 

• 

~ 2+ .:¡- 6 ... :; 2~4 ... .. • +7 1> 
+i • 6 ;¡ 

§ .2 5. Si le lecteur se conforme a nos pt•esc•·iptions pour l' étude de l'ex­
.e•·cice-type, ¡¡ doit etre en mesure d'exécuter sans hés itatiou et a volonté 
n' impot'te quelle modulation. 

Il do it meme a•·t·ive .. , ave e un peu d' habi tude, a modulet• sans :woir heso.in 
de nonnner· et de construi!'e mentalement les accords de septieme, par·ce qu:iJ 
vet•ra, d'un coup d'oeil, les notes qu ' il faut abaissel' óu élev(H' pou r· tl'ansfor­
met• et l'ésoudre ces accot•ds. 

1' 
1 



• EXTENSION QUE l' ON PEUT OONNER A l'EXERCICE - TYPE 

AU POINT DE VUE OU PRÉLUDE. 

§ .26. Les formules modulanles de l'exercice, préseutécs en accor·ds pla­
qu,~s , pour fa clal'té de l:r clémonstr·ation, peuvcnt etr·ü dóveloppées sous for·me 
Úl' 1w~ ludes. 

Par la var·iélé des r·lrythmes, par• la hrisur·e des accor·ds, par· l'cmploi des 
artífices mélodiques et ltar•moniqucs lels que: notes de passage, appoggiatl.lt'es, 
r·ctaeds, altér·ations , ele., if est facile de tr·ansfor·mer· ces for·mules en pr·éfudes 
br·illanl;,. 

L" cadr·c r•esteeiut qu e nous nou s sommes fl'acé, ne nous per·met pas d'·en-. 
tn~ r· dans dt!s détaifs sur· la mani ór·o de dúveloppcr· les fol'mules ha.r·moniques 
au poiot de vue du pl'ófude. 

Ce sujet <'SI tr·aité a fond et a\·ec des aper·c;us nou,·eaux dans nott·e om:rage 
spécial sur· L ' Art du P1·élude qui fait suite aL' A1't de la Modulation instantanée. 

PRE~JIER. EXEJ!PLE 

PREMIBRE POR~fULE MODULANTE DP. 1/EXERCICE-TYPE 

CONSJDÉIIÉE COMMB CA!IF.YAS DE PRÉLUDE. 

f.\Jodulation d' UT maj. a RÉ ~ maj. 
lonir¡rw en RÉ b (3'' p,·incipo.) 

5 

Retour en UT maj. 
SI scnsiblt! d ' UT ( i 0 '' Príncipe.) 

}1 E ME f O 11M ULE DÉ\'E'LOPPÉE SO US FOil M E DE PR.ÉI.UDll. 

Arf fiiJifllm. 

~ 

5 ----~------~---------------------------------------
;s. 

8Hi 
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. 
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-< 

1\ 

:?1i 
.J 

• 

• 

rrrll. 

+ 7 

5-- 6- tS -l...-
+ - 6 __ 

.5' 

' UEUXIEJ.lfE EXEiliPLE 

Modulation d'allcr· et l'efour· . 
entre les tons de sol mineur et de la majeut•. 

CANEVAS DE PRÉLUDE. 

• 

V, 
' ( · 

" . 'f. 

• ::' •• •• ~¡.. 

l\lodulalion de SOL min. i1 LA maj. 
SQ,L ~ se11sible de LA ( l '''' Pa·incipc.) 

Relour en SOL mio. 

'

/ .SOL lonique en ·soL ( 3" Principc.) 

·····.... . . ¡¡j . . .h ~g~ll¡( 

\ *" u~ ;+ • 
·, '----../ 
. · . 

ll+ +~ ;-6 ~6 
3 .5' 4 

+ 7 : +7 = 

"' . . , . 
MllMB FOR MULE DEVELOPPBE SOUS FORMil DE PRELUDE . 

. . ~. ~ 
1'1 s .... 3 !!lO . 

~ 
2. _ 

~ L. -
~ . 

.J -~ 
. 

"~~; k~ ~!k~ : #t t= #·~: Jt-t-í:-
~· "-'·• :' • ..... _. li • - --

b 2;- .. ?- +7 H; 

-{'; -~ " . ,., .. """- --
~ 

'23 . 

--
J. 
-

+7 

~ --it . .ti 1;1 ""lilll p - •• o.¡,..... --

~~~: ~~= g l+t ... : 1 4< l b ~: • a: • • • 

' 2 + +4 •6 b6 
4 

•7 

. 
•• 
! . 
1 

' 
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THOISIEliE EXEli PI;E 

l'tlodu lation d' aller et t•cto ut' 
entre les tons de {tr mineut· et de ut# mincm•.· 

CAI\'EVAS DE PRÉLUDE. 

V Hctour en FA mio. . 
m• n. j)]oduJation de FA m in. a UTtt 

SI~ Sl'llsibfc d' UT: (-1" '' Príncipe.) ~¡._ /QIIÍt(U<' en FA ( s• Príncipe.) 
.. 
······ ···· ···· · •ej';J;~· ···· ... 

,/ ::JI~L-!14 
( '--#: 

2+ +4 
;; 

+ G 

" 

~---..... 

. ....__..--

. 

. 1 

1>6 
4 

MlhiR FOilMULE DÉVELOPPÉE. SOUS FOIUIE DE PRIÍLUDE . 

+ 

. 

~ 

• 
• 

• 



6 68. JL. 

UN SEUL PRINC IPE APPLICABLE A TOUTES LES MODULATIONS. 

§ 9.7. On a vu comment, a l'aide de Ll·ois príncipes, on effectu e toutes 

les modulations. 

Nous allons démont,·er que ce systemc de modulations est susceptible d'une 

nouvelle simplification et peut se ramene1' a l'application d'un seul des Lrois 

. . 
prtncrpes. 

l1 est admis, en ha•·monie, que les accords de septicme dimiouée peuvent 

se succédet· pal' seconde mincure, iufé,·ieu•·e ou supél'icure. 

Si l' on p•·end tl'ois accords de septiemc diminuée consécutifs, p•·océdant par 

demi-tons, ces b·ois accords renfe1·ment les douze degrés de l'échelle ch•·omalique. 

EXEM PLE DÉMONSTRAT/F. 

' 
,a 1 

bl>ft 
1 tiffl 11 . 

:¡- _., _., 

t ' 2 :; 4 & 6 7 8 9 10 H 12 

W;0 eY!rc, j ~~· 1eutlo J 1 jU• ,e .. ~o 1 jloe"hca j 11 o loQ!I~Q a 

11 !) o e J = 1 1 

Deux lons quelconques étant donnés, l'accord de septieme diminuée doot on 

fait suivr·e le premier de ces tons, renfer·me nécessairement ou la sensihle o u 
1 

la dominante ou la tonique <lu deuxieme ton dans lequel on module par· l.'un 

des troi.~ p1·iucipes. 

Supposons maiutenant <¡u' on nc veuille employer qu ' un seul des trois pl'in­

cip.cs pou1· toutes les modulations , par exemple le premier, cclui qui se rappor·te 

a la sensible. Le moycn est tt·es -simple. 

O u vieut de voir, en effet, par 1' exemple démonstratif précédent,que l'enseruble 

des notes de trois accords de septieme diminuée consécutifs don t. les fonda­

me11tales pr·océdent pat• demi-tons ou sccondf!S mineu•·cs, comprend les douze 

demi-tons de l'échelle chromatiqne . 

. 11 suit de la que, s i l'accord de sept.i eme diminu éc interposé entre le ton de 

dépa1·t et le ton d'arrivée nc contient pas la seTuihle de ce der·nier ton, . on 

se r~a sur· de la f.t·ouvci· dans l' un des deux accords consécuti fs pris il distaoce 

de seconde mineure inféi'Íeur·e ou supér'ieur e. 

Eclait•ci ssons ce fai t p<w tlcs exemples . 

. Du ton de sol majeur pr·oposons- nous de modulcr' dans le ton de r.é ~ 

majeur·, pn1· la sensible. 

1 
1 
¡ 

' 
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A 1' accord de sol faisons succéder l'accord de septieme diminure fa siré sol#. 

11 
5 2+ 

Cel accord renferm e la dominante la ~ ( enharmonique de ;;o/#) par la­

quclle nous pour·r•ions modu iPr' en 1·é b; mais il ne contient pas la .~ensible 

que nous cherchons. 

Suivant la regle établie plus haut, prenons l'accord de septieme diminuée 

placé a une seconde mineuee au-dessus, fa# ut mib la ou son enhar·monique 

.Ml b ut mib la. 

g 

Ce nouvel accord renfr.rmc la .~ensible ut du ton de n € b, dans le que! nous 

passerons a l'aide du pr·emier príncipe, comme nous nous l'étions proposé. 

Voici la formule de cette modulation: 

. lllodulalion do SOL maj . a RÉ b maj. par la sensible. 
,UT .~t'/tsible e R (i cr d Éb p t•incipc. ) 

A 

~ ~ :¡ 
v . 1( ..... ::; 

/ ' ... .. + :S: 
• . . ' . . 

l l 

5 2+ :r 2+ +~> 6 +b 5 +7 5 

·AUTRE EXEJlfPLE. 

§ 28. Du ton de mib ¡H·oposons -nous de modul er· dans le ton de sib, 
toujour·s pat· la sensible . 

L'accor·d de scptiémc diminu ée 1•é b sol sib mi~ dont nous faisons suivr.e 

l'accor·d de dépal't, ren ferme la touique sib, mais il ne contient pas la sensible. 

L'accor•d contigo su périeur· réq sol# si~ fa renfet•me la dominante fa. Nous 

lt·ouvcr·ons néc~ssairemcnl la sensible la dans l'accor·d suivant mib la do fa# 

avcc .le que! nous appliqu c,·ons 1(' pt·emier priocipe pou r· passcr· en si b . 
Vér·ifiez daos la for·mult> suivante: 

• 
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Modulation de ¡\f¡b a SI~ par la sensiblo. 
LA sensi&ü: de SI b (1"' P•·incipe. ) 

~~ . ·. -.. 
&f ·. .., fv_,.:...,.u~J~ ::_; ... . ..... ... 

• dcmi-ton. •d . . 
• - -

5 2+ +4 2+ +4 6 +6 5 
3 

n t•este done démóntr-é que sur trois aecor·ds eonsécutifs dc·septiéme diminuée, 
' 

pla¡:és a distance de seconde mineure, !'un des trois renfe1'me nécessaú·ement 

la sensible d'un ton donné et que, par suite, on peut appliquer inval'iablement 

le pt~emÍel' pi'Íneipe a toutes les modulatÍOUS. 

. §. 2 9. Ce que nous avons dit de la sensible est également vrai poul' la .domi-
' 

nante ou pour la tonique. 

On sera done libre d' adopter, a volonté, l'un quelconque des tr·ois príncipes, 

comme príncipe unique . 

. En résumé, disons que uotee systeme de modulatious, déja si simple, · 

puisqu' il repose . sur t1·ois principes fixes ,_se réduit, si l'on veut, a l'appl ica-_ 
. 

tion .d'un seul et unique pr•incipe, comme .n~us. vei~ons . de le prouver. Cette 

démonstl'ation se passe de commentai!'es . 

UN DERN,I.ER MOl 

AUX PIANISTES 

• FAMILIARISÉS AVEC LA CONNAISSANCE OE TOUS LES ACCOROS . 

§ 30. Dans nos fonmdes llOUS n' avons employé c¡ue les tl'ois .espéces 

d' accords r·igour·eusement indispensables_. 

' faut-il en ·Conclure qu e uot.re méthode exclut les autres espcecs cf.accOI'ds? 

_Bien au ~onü·ait~e·, l'emploi judicieux de tous les accol'ds four·nira un nouvcl 

élément de cha rme et de vaf' iété, tout en offranl: l'avantagc de dissimule1: 

l'uniformité du systcme sous les richesses inépuisables de l' har·monie. 

• 
• 

¡ 
1 

. 
' 

\ 
l 

' 
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Donuons , pOUI' tcrminor·, quelques exemples : 

11 

v 
.. 

. 

.. 

() 

~~ 
v 

• 

• 

PR E lUI Eit EX E~JPLIS 

l't1 od ulati on du ton de In mi ncu r· au ton do SI~ maje ur. 

CAN~:I'AS DE PRÉLUDE. 

........... ·Fo ,.,nul~ de C:t~l<•ncc ~:u LA miu~ur ............. . 
.. -···· .. ····· ... 

. ·· .. .. 
. · 

. 
.. . . 

¡ -q aES!.' ' • Ti?~ .... · }:" $ $77:::~ -:3" .... .... ... ... ... " 

5 

() 

v ~ 

f 
. 

3 

~ 

!: 1'-

6 +7 

_L 

~ .. 

- () + 
. +7 5 - 6 6+ 6 + 3 +4 6+ G 13 +7 S 

7 2 S 5 
7 

MEU PORliULE DÉVELOPPÉE SOUS POR MB DE PRÉLUDE. 

• • 
• • 

•• 

• 

... 
6 

!: !: i ¡ ( 
!---

~ -~ ~ :; 
" =-

" • ~ $. 
. 

• 

+7 5 

/7' Ad lib. /7' 

9 - - -+7 

~ 

5 

~ 
•,--
F • • 

• • 
• • 

~ 
• 

• • 

:: .. ~ 
1 

!. 6 
5 

1 
,¡ 

'r. 6+ 
5 

. 

.. 
( ~ ¡- ( ~~ 

i • • ;--
• • 
• • 

~ ~ ¡t. IL ~ # 1'-
• 

~ • • -'1' 
3 

• 

~ • 
~ ~ ll' • 

• 

1 1 

~ .;5 3 +4 
3 

6+ 

Vif. 

u 5- --- - ---
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DEUXIE&I E EXIHfPLE 

Modulation du ton ele mi~ majeur au ton de r é mineur. 

CANEVA S DE PRÉLUDE . 

formul e de Cadencc en J\1 I ~. yr U .sensible de RÉ ( i '' '' Príncipe.) 

' .. ·· . 
. . ~ :1 i :1 m 

=J= '* T ~ p~ _;, '¡:.-e ~.:._ V -
+ + T \ 1.- # . 

'-..)~., '--" ·· ...• .. . · .. 
• '· . . . . . 

-e- 6 6 13 +7 5 2+ +6 6 3 +6 b +6 f! Gt 6 +7 .; 
5 4 5 4 5 4 

MÉME FOR MULE DÉVELOPPÍlB SOUS FORME DR PRÉLUDE. 

Dou.r el lié. 
Plus t>ile r.l bl'illtmt. 

il t'I'C nbrmdou. 

1 L 

6 - .. s __ 
5 

+7 

6 _ _ 6t __ 
4 5 

- +6 -

+7 :¡ 

\ 
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TROISIEtlfE EXE!IIPLE 

l\lodulation du ton de .~o! majeur· au ton de 1·é ~ majeut· pat· la sensihle . 
• 

CA NEVAS DE l'RÉLUlJE. 

- . 1 -~ . 

U_T · ,<enúble de RÉ ~ 14'''' P•·incipe.) 

~ ~ ~~~ 
. 

• ~!1'1 " • • 
~ ; .. ~ lit'! -~:~f. llJ í V ~- . 

1 . . 
~ --

:: l ~ ~ ~ ~~ ~ 1 5 ~;. ~ ~ +6 ~ 6 L~ 5 
S 3 . 5 1 

s+ 7- 6 S 
+7-

5 ;¡- - # 
+7 

!'l .. 

V 

• 

5 

~JEME FORMUI,E DÉVELOPPÉE SOUS FORME DE PRÉLUDE. 

t [tr:=r ,. 
' 

~ ~ 

--
"U" 
5----------------

:: 
. 7 

5 

s---- ---- -- - ---- ---- ----- -- -, 

FIN. 

• 
~ • 11 ~ 

~ ... ·:¡ 
6 5 3 

+7- 6 5 
+7-

-6-

- ~ 

. ~ DJ. ~ 
~--<= 

~ 
:¡¡ # :¡¡ ?J" . 
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T ABI.E D·RS M ATI il RES 

Paf!eS. 

Objet de cet ouvragc.- Son utilitó pratique.- Simplicité des élémcnts dont il 

se compose. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 2 

Observation sur le chiffrage des accords . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 3 

Cbiffrage des accords employé~ daos l'application des t.rois príncipes . . . . . . . . . . 4 

Remarques sur le chiffrage des accords . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 5 

Exposé des trois príncipes sur lcsquels repose le systilmc de modulations devcloppé 

dans cet ouvrage ................ .. ...................................... . 

Premicr príncipe ( p:u· la sr.11si/lle) ..... .. ... .. •..•. . ... ..... .. ..... . . .... ...•. 

Deuxiome príncipe (par la dominm1le) . ... •. .• ......•...•.•.•......•.. .... ... .. 

'1, 
.. , . . 1 . 

rOISt.,me prtnctpe (par a lo111que) ••••. .• ••• •. .•.•........•.•• .. .....•..•.. .•. 

Regle su t· la résolution directe de l' accord de septiemc dímínuée, dans l'application 

d 
• . . .. . . 

ti ltr01SlC!'f1C priDCtpe ..... _ •.... .. .. · .. · · · · · · · · · · · .. · .. . .... .. .... .... . .. . 

Regle généra lc et pratiquc it suivt·c pour détermiueJ·, a prio1·i, la note de laccord. 

de septiemc diminuée inlormédiaire qui doit etre prise comme fondamentale, 

daos chacun des {rois princi pes, su ivant le ton dans lequel il s' agit de 

6 

7 

9 

1 o 

J6 

modulcr ...... .. . ......... . : ....... . ...... . ... . . .. ..... . ..... ........ .. .. i6 

Instruction générale sur la marche méthodique a suivrc dans 1' emploi des tr·ois 

príncipes, pour anive1· a moduler rapidemcnt et sans hósitation . . . . . . . . ... 17 

Exercice pralique pour se familiat·iser ave e toutes les modulations, de majeur 'a 

maje·m~ de mineu1• u majem• ct r·éciproquemont,cnfin de mineur ;i mineur.... 11l 

Extension .CJllll 1' on peut donner a l'exe¡•cice-typc au poinl de \'Ue du prélude... . 22 

Un seul príncipe applicablo a toutcs les modulations . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 25 

Un dcrnier mot. -Aux pianislcs familiar·isés :nec la conn:iissance de tous les 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 27 
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