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OBJET DE CET OUVRAGE — SON UTILITE PRATIQUE—
SIMPLICITE DES ELEMENTS DONT IL SE COMPOSE.

Lecteur, vous n’étes pas sans avolr assisté 4 une séance musicale.

Voyez un grand artiste se mettre au Piano. Quel est son premier soin? Pap
courir légérement son clavier, préparer ses auditeurs au ton du morceau qu’il
va jouer, par un prélude, une improvisation rapide o se pévéle déja la puis-
sance du virtuose.

Qu’aprés un premier morcean, il doive en exécuter un second de ton diffe-
rent, soyez certain qu'il prendra la précaution de passer dune tonalité 4 Pautre
par une modulation rationnelle, basée sur quelques accords, tantot plaqués ou
arpéges, tantot ornés de broderies mélodiques,selon I'inspiration du moment.

Parmi les Pianistes amateurs dont se compose, en partie, 'auditoire, il n’en
est pas un qui n’ambitionne de savoir ainsi préluder, improviser, surtout mo-
duler en connaissance de cause. : :

Pourquoi sont-ils si rares les musiciens qui possédent ce talent? Cest que
lart de moduler, présenté sous les formes les plus séduisantes par les Czerny,
les Chaulieu et tant d’autres auteurs dont les ceuvres sont d’ailleurs remarqua-
bles & bien des titres, n’a été érigé par aucun d’eux en un systéme synthé-
tiqgue basé sur un petit nombre de régles ou de principes fixes, invariables, ac-
cessibles a tous. _ :

Cette partie spéciale de I’Enseignement musical présentait done une lacune
regrettable quil importait de combler.

Dans son Harmonie vulgarisée (1) notre initiateur et maitre P. L. Mercadier
fut un des premiers & tracer, dans ce sens, une voie nouvelle que nous avons
suivie en la complétant par nos observations personnelles.

Le désir exprimé par nos éléves d’apprendre rapidement & moduler, nous
avait, dés longtemps, imposé la nécessité de créer, a leur usage, un systéme de
modulations d’une application facile.

C'est le fruit de nos patientes recherches que nous avons condensé dans un
opuscule. Nous venons 'offrir aux Pianistes avec la confiance qu’ils sauront en
tirer profit: nous en avons pour garants les résultats pratiques obtenus dans
nos cours d harmonie.

La méthode que nous intitulons «L’art de la Modulation instantanée » Jus-
tifie-t-elle son fitre?
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Nous laissons au lecteur le soin d’en décider. Contentons-nous de signaler
la simplicité des éléments dont se compose notre édifice harmonique:

Trois especes d'accords; accord parfait, I'accord de septieme de dominante,
Faccord de seplieme diminuée.

Trois principes mvariablement applicables a toutes les modulations, selon les
trois données: sensible, dominante, lonique.

Les notions d’harmonie les plus élémentaives, apprises dans n’importe quel
Traité, suffisent,on le voit, pour comprendre et appliquer notre méthode.

D’ailleurs, hitons-nous de le dire, cette méthode ne modifie, ne change rien
aux régles d harmonie consacrees par le Conservatorre.

[innovation qui la caractérise consiste uniquement dans la maniére dont
nous avons tiré parti de quelques-unes de ces vegles, pour édifier un systéme
de modulations d’une application facile, propre & donner,au pomt de vue pratique,

des résultats rapides el certains.

OBSERVATION SUR LE CHIFFRAGE DES ACCURDS.

Le chiffrage des accords est une sorte de sténographie qui cousiste & higurer
les accords par des chiffres placés au-dessous ou au-dessus d'une série de notes
de basse.

Les chiffres représentent les intervalles caractéristiques des accords qu 1)
s’agit de construire sur la basse donnée.

~ Cette maniére de figu[;ﬂr les accords prend le nom de basse chiffrée.

Traduire les accords indiqués par les chiffres de la basse, ¢’est réaliser la

basse chiffrée.

On voit que nous aurions pu nous dispenser de chiffrer nos formules,puisque

tous les accords y sont réalisés.

Toutefois, nous n’avons pas hésité & nous servir du chiffrage,par la raison
que cette sténographie., trés-facile a retenir d’ailleurs, offre un moyen commode
de vérifier d’'un coup d'eeil la nature et l'aspeet des accords.

Bien des musiciens, nous le savons,apprennent les ¢léments de I'harmonie sans
s’occuper du chiffrage. Que ceux-la ne considérent pas le chiffrage de nos formules
comme un ﬂhsf.acle;,lqu’ii leur sulfise de n’en tenir aucun compte.

En présence de la diversité des systemes de basse chiffrée, nous avens du
nous arréter au chiffrage adopté par la plupart des auteurs modernes, notam-
ment par M" P. L. Mercadier dans son Harmonie vulgarisée.

Pour éviter toute confusion, nous donnons ci-apres un tableau du chiffrage

des trois espéces d’acecords qui servent de base & notre édifice harmomque.



CHIFFRAGE DE L’ACCORD PARFAIT MAJEUR

—

( Accords fﬂntleumﬁntaux.—\/— 1°"* Renversements. \/)_ 2°* Renversements. \

4 L L ey fo E |, h»%
¥ T £ F L ] [ E"_¥
ﬁ@ﬁ B h!ig': W&u % %#P E :_ fﬁ (8] I_ _. __1'-.3 -l
i 'y ! Y, T 6 s 6 e/ G 6 2 HE
q 6 & & &

s F

CHIFFRAGE DE L’ACCORD PARFAIT MINEUR
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CHIFFRAGE DE L’ACCORD DE QUINTE DIMINUEE
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CHIFFRAGE DE I’ACCORD DE SEPTIEME DE DOMINANTE
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REMARQUES SUR LE CHIFFRAGE DES ACCORDS.

LY

i. L'accord parfait composé d’'une tierce et dune quinte, devrait, en principe,
se chiffrer par 2; mais on est convenu, pour simplifier, de chiffeer I'aceord
parfait majeur pav le seul chilire 5 et le mineur par 3.(")

1 accord de sixte et celui de quarte et sixte se chiffrent, dans les deux moiles,
par 6 et par §. Quand il est nécessaire de préciser la nature de Ja sixte, on

piace un sigue aceidentel devant le 6.

1. Les trois aspects de I'accord de quinte diminuée se chiffreut par 5,8
] I 5

6
f:t_{_&i

La barre qui traverse le 5 indique la quinte diminuée; mais au premier

'

renversement dont la sixte est majeure, la barce qui traverse le 6 sert uni-
quement a distinguer cet aspect de Paccord de quinte diminuée,des autres
accords de sixte.

Dans le +E, le signe + désigne la quarte augmentée.

1. On figurait, dans Porigine, tous les accords de septieme par le seul

5
chiffre 7, abréviation de é" tierce, quinte et septitme dont se composent ces
accords.

Rameau voulant établic une distinction nécessaire pour Paccord de septiéme
de dominante, chiffea cet accord par un 7 précédé d'une croix, soit: +7.

Cet usage s’est maintenu depuis; toutefois la place de ce signe varie sui-
vant les auteurs; les uns le placent au-dessus, les autres au-dessous du chiffre.

Le premier renversement, accord de sirte et gquinte diminuée, se chiffre
par &, le deuxiéme renversement, accord de sixte sensible par +6, le troi-
sitme renversement, accord de frifon (trois tons, quarte augmentée) par +4.

D’aprés le chiffrage ci-dessus, on voil que la croix,signe purement distinetif
devant le 7, désigne tantdt la sensible, comme dans 'accord de sirte sensille
+6 ; tantot un intervalle augmenté comme dans l'accord de triton +4.

Les acceptions diverses attribuées & un méme signe +, peuvent donner lien
a une confusion regrettable contre laquelle nous avons cru devoir prémunir
le lecteur. g

Le chiffrage de accord de septieme diminuée comporte des observations

analﬂglms.

e

(M NoTA. 17 aceord parfait majeur se chiffre aussi par le signe accidentel (4 ou§) nécessaire

pour obienir la tierce majeure. Le b ou le § accidentel serti représenter I"accord parfait mineur.

Voir au tableau du chiffrage, page 4.



EXPOSE DES TROIS PRINGCIPES
SUR LESQUELS REPOSE LE SYSTEME DE MODULATIONS DEVELOPPE DANS CET OUVRACE.

8 1. Dans toutes les modulations nous faisons intervenip réguliérement,
comme intermédiaire entre le ton de départ et le ton d’arrivée, I'accord de
septieme diminuée. Voici la raison de ce choix: L aceord de septitme diminuée,
considéré comme accord neutre, est essentiellement omnitonique. A cause du
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caractere vague de son harmonie, on peut le frapper, a priori, sur n’importe
quel degré de I'échelle musicale; ses propriétés enharmoniques le rendent
propre & diriger la modulation dans des sentiers difficiles 4 suivee par les
moyens- ordinaires. :

L’accord de septibme diminuée peut, en outre, se lier 4 tout accord parfait
majeur ou mineur avec lequel il a une ou deux notes communes; il est donec
facile, (nous préciserons plus loin un moyen simple et uniforme), étant donné
un ton qui a été affirmé par I'exécution d’un morceau ou simplement annoncé
par une formule de cadence, d’enchainer & I'accord de tonique un accord de
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septieme diminuée sous un aspect quelconque.
Ajoutons que ce dermier accord ainsi amené et pris dans une forme large,
laisse loreille indéecise et n'imprime aucune direction déterminée a la modulation.
¥ 2. Cela posé, soient donnés deux tons qu’il s’agit d'anir par une modulation.
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A 'accord [mrfait qui représente le ton de dép&rt nous faisons succéder un

accord de septiéme diminuée, lié par deux notes communes,si laccord parfait est f
majeur, par une note commune, si Paccord parfait est mineur. El

L accord de septieme diminuée ainsi amené renferme nécessairement ou la ]
sensible ou la dominante ou la tonique du ton dans lequel on veut moduler. De ;
la découlent trois principes dont I’application invariable doit servir 4 toutes gﬁ

les modulations.

Y 3. Cest le lieu d’indiquer 1el un moven commode de trouver sans hé-

e L LT

sitation, sur le clavier, 'accord de septiéme diminuée qui doit étre lié au ton
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de {|ép:1r't et seprvir d intermédiaire.
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Soit donné un accord p::l'fnii majeur i quatre partivs avec répétitiﬂn de la
fondamentale & Paigu (sol si ré sol) @z_ par exemple. Il est toujours facile
. : ; e i e '
de faire suivre cet accord pm'f:nt d'un accord de septieme diminvée dans une

TN

T e

forme large, élégante, en abaissant d’un ton la note de basse, fondamentale,

tandis qu}nn éléeve d'un demi-ton son octave :tfgii{-.. Les deux nofes intermeé-

diaives restent communes aux deux accords.
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EXEMPLE DEMONSTRATIF

n-demi-ton.
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Si I'accord de départ est mineur, 1l faudra en méme temps élever sa tierce

d’un demi-ton; 1l n’y aura plus alors qu'une note commune.

EXEMPLE DEMONSTRATIF.
an demi-ton.
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Cette forme de laccord de septieme diminuée est celle que nous emploierons
dans les applications qui vont suivre; néanmoins, le pianiste familiarisé avec
les accords de septitme diminuée,sera libre d’adopter telle position, telle
forme qui lui conviendra, & la condition toutefois de laisser & I'accord inter-
médiaire son caractere vague et indéfini.

Cette réserve faite, passons au développement des trois principes.

PREMIER PRINCIPE

Y 4. Si Paccord de septieme diminuée dont on a fait suivee Paccord de.
départ, renferme la semsible du ton dans lequel on veut moduler, il suffit,
pour obtenir Paccord de septieme de dominante de ce ton et effectuer, par
sutte, la modulation, d’abaisser d’un demi-ton chromatique la fondamentale
de I'accord de septiéme diminuée que V'on tient. Cette fondamentale qu’ il
faut abaisser, doit toujours se trouver 4 un demi-ton chromatique au-dessus
de la dominante du ton d’arvivée.

La position qu’elle occupe par rapport a la dominante permet de la dé-
terminer atsément et de transformer par enharmonie, s’ily a lieu, I'accord
de septieme diminuée d’apreés la fondamentale précisée.

PREMIER EXEMPLE DE LA FORMULE-TYPE

1" PRINCIPE (par la sensible.)

! FEE senstble de M1 b,
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3 5. Laccord de septieme diminuée fa si ré sol § li¢ au ton de départ sol
si 7é sol par les deux notes communes si et r¢, renferme la sensible ré du ton
de mib dans ]nque| 1l H’:-‘:git de moduler.

La dominante du ton de mab est sib; donc la fondamentale de Uaccord de
septieme diminuée, qui doit se trouver i un demi-ton chromatique au-dessus de.
cette dominante est sif. D'apres la fondamentale ainsi déterminée, laccord fa
si 7é solf doit étre transformé, par enharmonie, en fa si ré lab. ( Remarquez
que sur le elavier, ces deux accords se confondent.)

En abaissant d'un demi-ton ehromatique la fondamentale si de I'accord fa
st ré lab,on obtient l'accord de septiéme de dominante fa sib ré lab du ton de
mib sur lequel on le résout.

Ainsi se trouve effectuée la modulation du ton de sol/ majeur au ton de
mi b majeur. Les deux derniers accords de la formule pm{[uisent une cadence
pacfaite qui donne une conclusion définitive.

Soit & moduler, comme deuxiéme exemple,du ton de mi mineur au ton de
do mineur. |

Voier la formule de cette modulation:

1*"PRINCIPE ( par la sensible.)

5 sensibile d'UT.
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¥ 6. L’accord de septieme diminuée ré solff si fa, lié au ton de départ
mi sol 'si mi par la note commune si,venferme la semsible si du ton de do
mineur dans lequel il s’agit de moduler.

La dominante du ton de do est sol; donc la fondamentale de Paccord de
septieme diminuée, qui doit se trouver & un demi-ton ehromatique au-dessus
de cette dominante est sol§. L’accord ré solf sifa dont la fondamentale est
précisement sol§,n’a pas & subir de transformation enharmonique.

En abaissant d'un demi-ton ehromatique la fondamentale sol §,0n obtient
laccord de septieme de dominante ré solf si fa du ton de do mineur sur
lequel on le résout. '

Les deux derniers accords de la formule produisent une cadence parfaite

conclusive.




DEUXIEME PRINCIPE

§ 7. Si Paccord de septieme diminuée quon a lié au ton mitial, renferme la
dominante du ton d’arcrivée, il suffit, pour obtenir I'accord de septiéme de domr-
nante de ce ton et effectuer, par suite,la modulation, de garder sur le méme
degré la dominante et d'élever Qun demi-ton chromatique les trois autres nofes
de 'accord de septieme diminuée.

La note dominante conservée sur le méme degré est en méme temps la fon-
damentale de 'accord de septieme diminuée. Cet accord doit étre transformé, s’il
y.a lieu, par en enharmonie, d’aprés la fondamentale déterminée.

DEUXIEMF EXEMPLE DE LA FORMULE-TYPE.

2¢ PRINCIPE ( par la dominante.)

MI dominanle de LA.
: -
rr—— r ﬁl‘ T
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8 8. L’accord de septieme diminuée réb sol sib mib, ié au ton de départ
mib sol sib mib par les deux notes communes sol et si b, renferme la dominante
mi, du ton de Ja mineur dans lequel il s’agit de moduler. En conservant sur
le. méme de"gré cette dominante mi, fondamentale de Vaccord réb sol sib mi et
en élevant les trois autres notes d’un demi-ton chromatique, on obtient I'accord
de septieme de dominante ré sol§ si mi du ton de /a mineur sur lequel on le
résout. _

‘Laccord de sixte do la do mi n’étant pas terminatif, nous avons compléte le
sens de la formule par les deux derniers accords qui forment une sorte de ca-
dence parfaite.

Prenons un autre exemple. Soit 4 moduler du ton de ¢ mineur dans le ton
de fa mineur.

Voier la formule de cette modulation:

2¢ PRINCIPE ( par la dominante.)

UT dominante de FA.
gﬂh. 5
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¥ 9. L’accord de septiéme diminuée wz fa} la réf, lié au ton de départ
ré fa la ré par la note commune la, renferme la dominante ut du ton de
fo mineur dans ]m]u{!i il a’agit de moduler. La fondamentale de D'accord
de septieme diminuée qui suit 'accord de départ, devant étre la méme que
la dominante du ton ou Pon va, est uz. Cette fondamentale étant déterminée,
il.y a lieu de transformer ici par enharmonie Paccord wt fay la ré§ en
ut solb sibb mib. Ces deux accords, remarquons-le, sont les mémes sur
le clavier.

- En consecvant sur le méme degré la dominante ut, fondamentale de laccord
ut solb sibb mib et en élevant les trois autres notes d'un demi-ton chroma-
tigue , on obtient Paccord de septieme de dominante fondamental ut sol} sib
mif du ton de f@ mineur sur lequel on le résout.

Les deux derniers accords completent la formule.

TROISIEME PRINCIPE

§ 10. Si Pacecord de septiéme diminuée dont on fait suivee le ton imtial,.
renferme la tonique du ton d’arrivée, on le résout directement sur I'accord
parfait de tonique du ton dans lequel on veut moduler.

Dans ce troisiéme principe, la fondamentale de laccord de septieme di-
minuée doit étre tﬂujﬂut*s prise & un demi-ton diatonique au-dessous de la

dominante du ton ot 'on veut aller. Nous en ﬂxpliquer{ms tout-a-Iheure la raison.

TROISIEME EXEMPLE DE LA FORMULE - TYPE
5 PRINCIPE ( par la tonique.)

$_II.J lottigqite ¢n Sl b

'i:.}:d]'ﬁ i
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Y 41. L’accord de septieme diminuée sol do mi la},lié au ton de départ,
la do mi la par la note commune mi, renferme le /a§ et par enharmomie sib, -
tonigue du ton de sib dans lequel il s’agit de moduler.

La dominante de sib est fa, par conséquent la fondamentale de I'accord de
septiéeme diminuée qui doit étre prise & un demi-ton diafonigue au- dessous
de cette dominante est mi. Puisqué la fondamentale doit étre mi, 1l y a
lieu de transformer par enharmonie Paccord sof doff mi laf en sol réb mi
sib. Ce dernier accord se résout directement sur 'accord de sib mineur

Remarquez que la résolution s’est faite sur le deuxiéme renversement de
accord de sib, parce que la note de basse sol (ne pas confondre avec la
fandameﬂfa!e} de P'accord sol réb mi sib, est placée immédiatement au-dessus
de la dominante fa de ce ton de sib.

Traitons le méme exemple en nous proposant, cette fois, de moduler du ton

- de la mineur en sib majeur.

Yoic1 quelle sera la formule de cette modulation:

3° PRINGIPE ( par la tonique.)

Sib fanique en S1h,

©r .
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3-12. Cet exemple ne différe du précédent que par P'accord de sib ré-
solutif qui est majeur au lieu d’étre minear. Nous avons choisi la méme fon-
damentale mi & un demi-ton diatonique au-dessous de la dominante fa.

Oc si 'on examine la résolution de Paccord so/ réb mi sib sur fa réf
fa sib, on voit que le réb, dissonance de septieme de Paccord de septieme

diminuée fondamental mi sol sib réb, monte au réh. Vérifiez:

‘o) +6 b
& &

Cette marche ascensionnelle du réb est contraire a la lo1 des dissonances

de saptiéme qui doivent tnujmws descendre,
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Pour étre exact et correct,il aurait fallu substituer a Paccord sol réb mi
sib son enharmonique sol do¥ mi sib, en prenant comme fondamentale la note
do § placée a un demi-ton diatonique au-dessous de la médiante ré de I'accord
parfait majeur résolutif.

enh.

be =~ he 73
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Dans cet exemple,on voit que la fondamentale do$ obéissant a sa tendance
résolutive natureile, monte a la médiante 7é de P'accord parfait majeur
résolutif. _

¥ 13. Des explications précédentes il résulte que, dans I'application du
troisieme principe, la fondamentale de I'accord de septiéme diminuée de-
vrait changer, suivant que la résolution de cet accord a lieu sur le mineur
ou sur le majeur.

Sur le clavier, 'accord de septieme resterait le méme dans les deux cas.

Mais au point de vue de Porthographe et de la construction, le change-
ment de fondamentale, auquel il faudrait rigoureusement se conformer,cons-
tituerait, dans la pratique, une légére complication que nous pouvons faire
disparaitre, sans inconvénient.

Notre méthode, en effet, s’adresse aux Pianistes; elle a pour but de leur
fournir un moyen facile, infaillible, de moduler instantanément sur le Piano.
Dans l'intérét de Punité et de la simplicité & obtenir dans I'application du
troisiéme principe, nous n’hésitons pas a sacrifier Porthographe de l'accord
de septiéme diminuée, en adoplant pour fondamentale la note placée a un

demi-ton diatonique au-dessous de la dominante de I'accord parfait résolutif,

que cet accord soit mineur ou majeur.

EXEMPLES COMPARATIFS.

: ; | : ; 3
[ Resolufion I ! Resofulion sur le majeur. |

sur le minewr. Urtho raphe rigoureuse. Orthographe de Pex. A
pe e he

be e be | :
= ; Ex. B - - Ex. B @ i

(5

3

b6 : o +4
& 3

Log=r ‘.
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Si Pon exécute au Piano I'exemple B et Pexemple B’ on voit que leffet

produit est le méme. Il n'y a donc aucun inconvénient d adopter une fonda-
mentale unique, quel que soit le mode de 'accord parfait résolutif.

S 14. Des exemples trouvés dans les maitres nous autorisent d'ailleurs

5 commettre cette infraction. Pour ne citer que le plus illustre, transcrivons

un. fragment du Rondo Capriccio de Beethoven, ceuvre posthume, page. 12,

édition Brandus.

1 Q > 4 B
J i : Iljll' 5 _'q_, e _i:l_’
i & - a 7 1 & %
ﬁj:ﬁu . =5+ 5 2
= — g P M — B —— e
7 E — +7 e =z 3
6 a 8 9 10
=
: - by J : =
— o3 s s = |
ele.

——F F

Cet exemple caractéristique contient trois modulations successives en do,
en ré el en mi majeur, effectuées par Pintermédiaive de accord de septieme
diminuée, résolu directement comme dans notre froisicme principe.

En examinant la constitution des accords de Iﬁep[iémﬂ diminuée employés,
on voit que lauteur a sacrifié Porthographe rigoureuse de ces accords pour .
en simplifier Pécriture.

En effet laccord fa # la do mib (mesure 1) est résolu sur sol do mit
( mesure 2 ) d’ou il suit que la dissonance de sepiiémegmib monte au mif,
marche contraire 4 sa tendance résolutive; il et donc fallu, pour étre

correct, changer par enharmonie Paccord fa§ la do mib en faf la do »é §.
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La méme observation s’applique aux deux modulations suivantes. Pour en
faire mieux saisir toute la portée, traduisons en accords plaqués les trois mo-

dulations ci-dessus et mettons-en regard I'exemple correctif.

A A?
ﬂ:{"ﬂlﬂ-gl‘il phe = Corvectiy . ﬂ{’fhﬂgl‘ilp he
défectuense. o s rigoureuse.
BRI i3 . v 6 6
& 5 &
B Bl
Orthographe '-_Hiﬂ“ depdie i Orthographe
o o Correcltif. 2 S
défectueuse, = —H rigourcuse.
- 16 J 46 16
& & %
C G2
e
Orthographe = -P—')rﬁ“ : : E“_ Orthographe
1efeot : e : Gorrectif. — : =
défectueuse. rigoureuse,
e t6 e +6 16
e &

La comparaison des trois exemples avec leurs correctifs est concluante.

Exécutés sur le Piano, les exemples similaires A et A’,B et B’, € et C’
produisent absolument le méme effet.

L’auteur ne Jugeant pas indispensable de recourir i I'enharmonie, a pris
pour fondamentale de chacun des accords de septiéme diminuée, la note placée
a un demi-ton diatonique au-dessous de la dominante de Iaccord parfait ré-
solutif .

Nous nous sommes suffisamment expliqués & cet égard pour qu’on nous
passe une licence prise avec connaissance de cause, dans le but de faciliter
Fapplication de notre systéme de modulations.

Proposons-nous maintenant de moduler du ton de Za majeur au ton de mi mineur.

La formule de la modulation est la suivante:

3 PRINCIPE (par la tonique.)

I'HI fonigue en Mi.

’ J_#; e = .
1:3‘;_5* = <+ ir = 1

8168
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15. L’accord de septiéeme diminuée sof doff mi laf, lié au ton de départ

fa do} mi la par les deux notes communes do§ et mi, renferme la tonique

mi du ton de mi mineur; c’est pourquoi nous le résolvons directement sur
Paccord de mi mineur au premier renversement.

Dans cet exemple, la fondamentale la § de Taccord de septitme diminuée so/
dot mi la§ est & un demi-ton dialonique au-dessous de si dominante du ton de
mi dans lequel on module.

Remarquons, de plus,que P'accord de septieme diminuée sol dof mi la}
est résolu sur le premier renversement de Paccord de mi, parce que sa note
de basse sol est la méme que la tierce sof de l'accord de mi mineur résolutif.

Traitons un dernier exemple en nous proposant de moduler du ton de fa
majeur au ton de mib majeur.

Yoict la formule de cette modulation:

3¢ PRINCIPE ( par la tonique.)

‘n*m um
Eu'ﬂ-.il /_i-u.'-_‘ﬂ:'_ﬁif R
% fi E ” n——e———y

Mib fonique en Mib.

-
Bl
b’

||'u-.
|
o
| -
‘
T
o

Ty
[ 9+ T4 +6 B6 7 5
3 5 &

Y 16. Laccord mib Za do faf lié au ton de départ fa la do fa par les deux notes

communes la et do, venferme la toniqgue mib du ton de mib; mais il a pour

fondamentale fa$ et nous avons dit que la fondamentale doit étre prise a un
demi-ton diatonique au-dessous de la dominante du ton d’arrivée. Il faut donc
ic1 chowsie la note la comme fondamentale et substituer par enharmonie &
Paccord primitif mib la do fa§ I'accord mib la do solb qui reste le méme
sur le Piano.

Y 17. lei se présente une autre particularité. Dans 'accord mib la do
solb, la tonique mib du ton d’arrivée est i la basse. Si Uon résolvait |’ accord
mib la do solb sur mib sib sol§ la modulation ne serait pas suffisamment

caractérisce. Vérifier au Piano:
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Pour obvier a cet inconvénient, il suffit de changer laspect de I’accord de
septieme diminuée. Dans la formule A, l'accord mib la do selb devient par
le changement d’aspect do la mib solb dont la note de basse do est immédia-
tement au-dessus de la dominante sib du ton de mib; ¢'est [murquﬂi la réso-
lution se fait sur le deuxieme renversement de I'accord de mib qui sollicite
une cadence parfaite par laquelle on confirme le ton d’arrivée.

§ 48. Des explications qui précédent nous concluons qu’il faut toujours
éviter, au moyen du changement daspect, la résolution de 'accord de septiéme
diminuée sur l'aceord parfait fondamental.

Cotte résolution mise de coté, il ne reste plus,dans lapplication du troisieme
principe, que deux résolutions dillérentes,tantot sur le deuxiéme renversement,
tantot sur le premier renversement de I'accord d’arrivée.

§ 19. Clest de la note de basse de I'accord de septieme diminuée que

dépend sa résolution sur Paccord de quarte et sixte ou sur Paccord de sixte.

Précisons par une Eég[ﬁ:

1° la note de basse (ne pas confondre avec la fondamentale) de 1’accord

de septieme diminuée est-elle snmédiatement au-dessus ou au-dessous de la
dominante du ton dans lequel on module, la résolution a lieu sur I'accord
de quarte et sixte.

9 la note de basse se confond-elle avec la médiante du ton mineur ou
'on va ou bien est-elle immédiatement au-dessous de la médiante du ton

majeur chgisi, la vésolution a lieu sur Paccord de sixte. Vérifiez sur les .

exemples suivants:

o o te® 5 E!r
=13 5————5—&”-— & & @ & '
£ 7 :____:‘z.'_.-.-.-':__'_.._ - —— = . - = |
£ T Brsar-n=] +6 6 T e b
o i 4 : 5 % t& 2+ ;

On n’a done pas & se préoccuper de |’aspect de I’ accord de septiéme

diminuée 4 résoudre; il suffit de reconnaitre la place qujm:cupﬂ sa note de

basse par rvapport a la dominante ou a la médiante du ton ou lon va, pour
savolr a prieri $’il faut résoudre sur Paccord de quarte et sixte ou hien sur
I’ acecord de sixte.

REGLE GENERALE ET PRATIQUE A SUIVRE
POUR DETERMINER A PRIORI LA NOTE DE L'ACCORD DE SEPTIEME DIMINUEE INTERMEDIAIRE
QUI DOIT ETRE PRISE COMME FONDAMENTALE, DANS GHACUN DES TROIS
PRINCIPES, SUIVANT LE TON DANS LEQUEL IL S’AGIT DE MODULER.

S 20. 1° dans le premi{-r pl'incipﬂ (par la sensible) il faut prendre comme

fondamentale de Paccord de septiéme diminuée, la note placée & un demi-ton

Bib e
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chromatique au-dessus de la dominante du ton dans lequel on veut moduler.
C’est cette méme note que l'on doit abaisser pour obtemir I'accord de sep-
titme de dominante de ce ton.

9" dans le deuxiéme priuﬂipe ( par la dominante) la fondamentale de Faccord
de septieme diminuée n’est autre que la dominante du ton oo Pon va. Cette
fondamentale restant sur le méme degré, on éléeve les trois autres notes de
Paccord d’un demi-ton chromatique et I'on obtient I'accord de septitme. de
dominante du ton d'arrivée.

3° dans le troisiéme principe (par la fonique) on doit prendre comme fon-
damentale la note plalcéu a un demi-ton diafonique au-dessous de la dominante
du ton dans lequel on module. Puis on résout directement Paccord de septieme

en suivant les presﬂriptiﬂns données plus haut § 19.

INSTRUCTION GENERALE SUR LA MARCHE METHODIQUE A SUIVRE,

DANS L'EMPLO] DES TROIS PRINCIPES, POUR ARRIVER
A MODULER RAPIDEMENT ET SANS HESITATION.

§ 21. Etant donnés deux tons & unir par une modulation, voiei la ma-

niére invariable de proceéeder.

Il faut:

1° faire intervenir aprés le ton de départ un accord de septiéme diminuée
dans la farme prescrite ou sous une autre forme si on le préfere.

2° examiner si F'une des quatre notes que Pon tient est la semsible ou la
dominante ou la tonique du ton d’arrivée.

3° déterminer la fondamentale de 'accord de septiéme diminuée d’aprées la
végle générale établie plus haut, § 20.

4° la fondamentale étant précisée, construire mentalement accord de. sep-
titme diminuée fondamental, opération qui fait connaitre sa véritable cons-
titution harmonique. |

5° tr‘_:lm-;ﬁ:lr]]]{?r:, selon les pl'i:.-s-‘.(:rifpl‘.imlsg(:nf. accord en un accord de septiéme
de dominante, s’il s’agit des deux premiers principes; le vésoudre directement,
st Pon .applique le troisiéme principe.

6° dans les deux premiers principes, on donne a Paccord de septieme de
dominante obtenu sa résolution naturelle.

Une.longue expérience nous permel d’affirmer que par ce systéme untlor-
mément applicable i tous les cas, il suffit de quelque temps de pratique pour

se familiariser avec le mécanisme des modulations.
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EXERCICE PRATIQUE POUR SE FAMIL'ARISER AVEC TOUTES LES MODULATIONS
0E MAJEUR A MAJEUR, 0E MINEUR A MAJEUR ET RECIPROQUEMENT,
ENFIN DE MINEUR A MINEUR.

3199, I exercice-type dont nous donnons ci-apres les éléments, résume
d’une maniére compléete et dans un cadre restreint Pensemble des principes
développés dans cet ouvrage.

Pratiqué comme nous allons I'indiquer, cet exercice comprend soixante-
huit modulations entre les diverses degrés de I'échelle musicale; il donne en
quelque sorte la clef des modulations de majeur A majeur, de mineur i majeur
et réciproquement, enfin de mineur 2 mineur.

[l me s’agit pas, bien entendu, d’apprendre par coeur un tableau complet de
modulations; ce serait une tiche aussi ingrate qu’absurde.

§ 23. Notre exercice comprend la série non interrompue de toutes les mo-
‘dulations dans un ordre déterminé que l'on est libre de changer & volonté. .

Prise isolément, chacune de ces modulations exige, pour étre effectuée,
Papplication pure et simple de 'un des trois principes. Le lecteur ne doit done

éprouver aucune difficulté i combler les lacunes que -nous avons laissées &
dessein dans cet exercice. |

¥ 24. Nous ne saurions trop insister sur la nécessité de procéder tout
d’abord avec méthode, en se conformant a Pinstruction générale et de se
rendre compte de tous les accords employés , au point de vue de leur structure,
de leur transformation, de leur aspect et de leur résolution.

Le ton initial est uz majeur. De ce ton il faudra: 1° moduler dans tous les
autres tons majeurs en procédant par degrés chromatiques; 2° revenir apres
chaque modulation au ton de départ; 3° confirmer chaque ton par une for-
mule de cadence. _

Quand tous les degrés de I'échelle chromatique auront éte épuisés et qu’on
sera vevenu au ton mitial ut majeur, on passera, par modulation, de ce ton
mitial dans celuy de sol mineur qui est le deuxiéme ton de départ.

Une fois la série chromatique épuisée, on modulera du ton de sol mineur
dans celut de fa mineur qui devient le troisiéme ton de départ. De ce nouveau
ton mineur on ira successivement dans tous les autres tons mineurs o aprés la

série on reviendra, si 'on veut, au fton dut majeur par lequel débute I'exercice.

De cette maniére on aura exécuté une série continue de soixante-huit mo-.

dulations s’enchainant eationnellement les unes aux autres ef comprenant toutes,

les combinaisons de majeur majeur, de mineur i majeur ot véciproquement,

enfin de minewr &% mineur.
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20 SOL MINEUR 2°TON DE DEPART

7/ Modulation de SoL min. & LAb maj. N/ Retour en SoL min. _\\
LA I:r !rmrqw en LAb (3" Principe.) FA 1; sensible de soL (4°Y Principe.)
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/" Modulation de F4 min. & }’Aﬁ min. N

FAY fonique en FAR (3 Principe.)
i enh.
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Iietour en FA min, \
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$ 25. Si le lecteur se conforme A nos prescriptions pour |'étude de lex
ercice-type, il doit étre en mesure d’exécuter sans hésitation et A volonté
n’importe quelle modulation.

Il doit méme arriver, avec un peu d habitude, i moduler sans avoir besoin
de nommer et de construire mentalement les accords de septiéme, parce qui]
verra, d'un coup d’eeil, les notes qu’il faut abaisser ou élever pour transfor-

mer et résoudre ces Elﬂﬂﬂ[‘dﬁ.

i
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EXTENSION QUE L’ON PEUT DONNER A L'EXERCICE-TYPE
AU POINT DE VUE DU PRELUDE. |

S 26. Les formules modulantes de Iexercice, présentées en accords pla-
qués, pour la clarté de la démonstration, peuvent étre développées sous forme
de preludes.

Par la varieté des rhythmes, par la brisure des accords, par Femploi des
artifices mélodiques et harmoniques tels que: notes de passage, appoggiatures,
retards, altérations, ete. , il est facile de transformer ces formules en préludes
brillants.

Le cadre restreint que nous nous sommes tracé, ne nous permet pas d'en-
trer dans des détails sur la maniére de developper les formules ha_rmﬂllitjues
au point de vue du prélude.

Ce sujet est traité 4 fond et avee des apercus nouveaux dans notre ouvrage
special sur L’Art du Prélude qui fait suite & L’ Art de la Modulation instantanée.

PREMIER EXEMPLE

PREMIERE FORMULE MODULANTE DE L'EXERCICE-TYPE
CONSIDEREE COMME CANFVAS DE PRELUDE.

e

/ Modulation d’ o7 maj. & RE b maj. N Retour en UT maj.
HE1:- tonique en REb (3" Principe.) S1 sensible d'uT (4°" Principe.)
enh,
T e e e e
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b e n: . &7 [ W - N
9+ -6 6 5 6 6  +7 5
e 4
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DEUXIEME EXEMPLE

] Modulation d'aller et retour Yo
entre les tons de so/ mineur et de la majeur | i,
J CANEVAS DE PRELUDE.
I /i Modulation de S6L min. & LA maj. \/ Retour en SoL min.
SOL % sensible de LA (4" Principe.) SO0L fonique en 'soL (3° Principe.)
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TROISIEME EXEMPLE
Modulation d’aller et retour
entre les tons de fa mineur et de ut§ mineur.
CANEVAS DE PRELUDE.
— e .. — g i
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UN SEUL PRINCIPE APPLICABLE A TOUTES LES MODULATIONS.

§ 97 On a vu comment, 3 Paide de frois principes, on effectue toutes

les modulations.

Nous allons démontrer que ce systeme de modulations est ﬁusceptihiﬁ dune

nouvelle simplification et peut se ramener a application dun seul des tros

Priﬂ{:f}lm.

Il est admis, en harmonie, que les accords de septitme diminuée peuvent
se succéder par seconde mineure, inférieure ou supérieure.
Si Pon prend trois accords de septieme diminuée consécutifs, procédant par

demi-tons, ces trois accords renferment les douze degrés de Péchelle chromatique.

EXEMPLE DEMONSTRATIF.

iba >
%—% =i=ciis=

) 7 7 7
2 3 4 5] 6 7 ] 9 10 11 12

_‘l"'.l_"ﬁﬂe'ﬂ';ﬂ =1 nr,-@u-'he— ggﬁ*.‘b_i_!__qu _E._ﬁgmiﬁ.‘.'_.:_t:}_]

Deux tons quelconques étant donnés, accord de septieme diminuée dont on
fait suivee le premier de ces tons, renferme mécessairement ou la sensible ou
la dominante ou la tonigue du deuxiéme ton dans lequel on module par I'un
des trois principes.

Supposons maintenant qu'on ne veuille employer qu’ un seul des trois prin-
cipes pour toutes les modulations, par exemple le premier, celul qui se rapporte
h la sensible. Lie moyen est trés -simple.

On vient de voir, en effet,par Iexemple démonstratif précédent,que Iensemble
des notes de trois accords de septieme diminuée consécutifs dont les fonda-
mentales procédent par demi-tons ou secondes mineures, comprend les douze
demi-tons de Péchelle chromatique.

Il suit de la que,si I'accord de septieme diminuée interposé entre le ton de
départ et le fon Larrivée ne contient pas la sersible de ce dernier ton, on
sera siir de la trouver dans 'un des deux accords consécutifs pris a distance
de seconde mineure inférieure ou supérieure.

Eclaircissons ce fait par des exemples.

Du ton de sol majeur proposons-nous de moduler dans le ton de réb

majeur, par la sensible.
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A Paccord de sol faisons succéder l'accord de septitme diminuce fa siré sol§.
L ]

=

o/ 5 9+

Cet accord renferme la dominante la b ( enharmonique de so/%) par la-
quelle nous pourrions moduler en réb ; mais il ne contient pas la sensible
que nous cherchons. '

Suivant la régle établie plus haut, prenons l'accord de septiéme diminuée

placé 4 une seconde mineure au-dessus, fa$ ut mib la ou son enharmonique

solb ut mib la.

Jdemi-ton. UJI

==——o=

Ce nouvel accord renferme la sensible ut du ton de réb,dans lequel nous
passerons 4 I’aide du premier principe,comme nous nous I'étions propose.
Voici la formule de cette modulation:

Modulation de SoL maj. 4 REb maj. parla sensible.
UT sensible de REb (4" Principe.)

i : ""nn
r"—"- -
%——e—t"—"— 5.. 'LFE'TI" "’f i ——— H
a_J"- __3,..-'-‘"-1,__»"-'- F-'_

d.‘;ml_i.ﬂ']-]

St rie '"—"" b
5 2+ & 9+ +g, 8 +6

AUTRE EXEMPLE.

§ 28. Du ton de mib proposons-nous de moduler dans le ton de sib,
tnujt}tlrs par la sensible.

L’accord de septiéme diminuée réb sol sib mif dont nous faisons suivre
Paccord de départ, renferme la fomigue sib, mais il ne contient pas la sensible.
I’accord contigu supérieur rél so/f sib fa renferme la dominante fa. Nous
trouverons néeessairement la sensible la dans laccord suivant mib la do fa
avec lequel nous appliquerons le premier principe pour passer en sib.

Vériliez dans la formule suivante:

Riﬂﬂg

A B AR T e



Modulation de MIb & SIb par la sensibie.

LA sensilfe de s1b (457 F‘rinfip-{*.-}
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I reste done démontré que sur trois accords consécutifs de septiéme diminuée,
placés & distance de seconde mineure, 'un des trois renferme néeessairement
la sensible d’'un ton donné et que, par suite, on peut appliquer invariablement
le premier principe a toutes les modulations.

§ 29. Ce que nous avons dit de la semsible est également vrai pour la domi-
nante ou pour la tonigue.

On sera donc libre d’adopter, & volonté, I'un quelconque des trois prineipes,
comme principe unigue.

‘En résumé, disons que notre systeme de modulations, déja s1 sumple,
puisqu il repose sur trois principes fixes, se réduit, si 'on veut, & 'applica-
tion d’un seul et unigue principe,comme nous venons de le prouver. Cette

démanstration se passe de commentaires.

UN DERNIER MOT.

AUX PIANISTES
g FAMILIARISES AVEC LA CONNAISSANCE DE TOUS LES ACCORDS.

§ 30. Dans nos formules nous n’avons employé que les trois espéces
d’accords rigoureusement indispensables.

Faut-il en conclure que notre méthode exclut les autres espéces daccords?
Bien au contrairve, ’emploi judicieux de tous les accords fournira un nouvel
élément de charme et de variété, tout en offrant I'avantage de dissimuler

Puniformité du systéme sous les richesses inépuisables de |'harmonie.
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Donnons, pour terminer, quelques exemples:

PREMIER EXEMPLE

Modulation du ton de /& mineur au ton de srb majeur.

CANEVAS DE PRELUDE

weFormule de Cadence en LAmineur = S| b mm_‘ gue. €n SIb (3" Principe)
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DEUXIEME EXEMPLE

—_—

Modulation du ton de mib mujeur au ton de »¢ minenr

CANEVAS DE PRELUDE.

Formule de Cadence en MIb. UT# sensible de RE (4°" Principe.)
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MEME FORMULE DEVELOPPEE SOUS FORME DE PRELUDE.
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HE EXEMPLE

=
4

:ljeﬂr au ton de rél:- 111ajeur par la sensible.

Modulation du ton de sol m

CANEVAS DE PRELUDE.

UT sensihle de RED (4" Principe.)

I.ﬂ:i'l LI

MEME FORMULE DEVELOPPEE SOUS FORME DE PRELUDE.
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FIN.
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