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PRINCIPES ELEMENTAIRES DE MUSIQUE

La musique est la succession mesurée de sons
variés formant une mélodie.

Les sons se représentent par des signes appelés
notes ; 1a place et la forme de ces notes ne sont pas
toujours les mémes dans I'écriture musicale. Leur
position indique le degré d’acuité ou de gravité du
son, autrement dit si la note est haute ou basse, et
leur forme indique leur durée.

On prend pour base ou type de cette durée un
signe (note) appelé ronde O, les autresnotes n’étant

- que des divisions de la ronde.

On écrit la musique sur cing lignes horizontales
et paralléles, dont la réunion se nomme portée.

Les lignes et interlignes de la portée se comptent
de bas en haut.
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Mais ces lignes étant souvent insuffisantes pour
I’étendue des divers instruments et de la voix, on y
ajoute, au-dessus et au-dessous, des lignes dites
supplémentaires. Exemple :

EX:

Les notes se posent tantdt sur les lignes, tantot
dans les interlignes.

Les notes placées sur les lignes inférieures de la
portée représentent des sons plus graves que celles
qui occupent d’autres positions sur la méme portée.

Il y a sept notes dans la musique qui, dans leur
ordre ascendant, se nomment ut ou do, ré, mi, [@,
sol, la, si. Celte succession prend le nom de gamme
naturelle- ou dialonique.

DES CLEFS

La clef est un signe placé au commencement de
la portée, et qui nous fait connaitre quel son parti-
culier représente chaque note de cette portée.

Chaque note placée sur la méme ligne que la clef
prend le nom de cette clel, et sert en méme temps
de point de départ pour nommer et déterminer le
son de toutes les autres notes.

Il y a trois sortes de clefs:

0
1o La clef de sol D

, qui se pose sur la deuxiéme
ligne de la portée, J

est une des plus usitées.
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Elle est employée pour écrire la musique des
instruments aigus. 9

2 La clef de fa ,qui se pose sur la qua-
trieme ligne, et sert pour les instruments graves.
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30 La clef d'ut é, qui se pose sur la troisiéme ou
quatriéme ligne.
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Elle est employée pour les instruments intermé-
diaires entre les plus graves et les plus aigus.

DE LA VALEUR DES NOTES

La durée relative des notes est exprimée par la
modification que 1’on fait subir soit a leur téle, soit
a leur quewe. Quant a la quewe de la note, elle peut
étre de haut en bas, ou de bas en haut indifférem-
ment.

Il y a sept formes différentes de notes pour déter-
miner la durée des sons, savoir :

La ronde 'S
La double croche @

7
La blanche i 3
- La triple croche ‘é’

La noire f La trep ;

N ;
La croche J \ Laquadruplecroche 2

TABLEAU SYNOPTIQUE DE LA VALEUR RELATIVE DES ROTES

La ronde saut

............ 1.a Ronde
% Blanches G e e e Y vaut 2 Blanches
s il D e s e L S e e La Blanche
on 4 Noires ‘ "’ 9 2 vaut 2 Noires
_,-" ﬁ;"-._ r : F b La N,nir‘t:l
ou 8 Croches P vaut € Croches
16 g . g La Croche vaut
ou 5 y 9 Doub:Croc:
Doubles-Croch
39 5 5 R = . La Doub:Cr:
poli O > vaul
'Sr’ip]cSaCr,ocg g g g 2 Trip: Croes
Y s . LaTvip:Croe

ou 64

W g

PG vaul
2 Quad:Croe:

Lorsque plusieurs notes de moindre durée que la noire se suivent sans interruption, on les réunit par
un trait simple, double, triple, etc., selon qu'il s'agit de croches simples, doubles, triples, elc.




DES SILENCES

1l y a sept signes de silence, qui ont une valeur correspondante a celle des notes.
Les deux portées suivantes indiquent leur nom, leur forme et leur valeur.

LA PAUSE LA % PAUSE LE SOUPIR LE -% SuUPIRB LB%—DB SOUPIB LE%DE SOUPIR LB—i!gDE S0UPIN
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Quand il se trouve plusieurs mesures de silence 2 5 4 12
de suite, on réunit les pauses en indiquant le plus = T T T
4 P { CagETg - 1 K - ) ) | el p——"
souvent, par chiffres, le nombre de mesures a = ¥ . X O

compter.

DU POINT

Le point placé aprés une note augmente cette note de la moitié de sa valeur, de telle sorte qu’aprés une
ronde le point vaut une blanche, aprés une blanche il vaut une noire, aprés une noire il vaut une

e, aprés une croche une double croche, etc., etc. ©
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Quand une note est suivie de deux points, le second point vaut la moitié du premier; la note se trouve
donc augmentée des trois quarts de sa valeur. Un signe de silence suivi d’up point est également aug-
menté de la moitié de sa valeur.

DE LA MESURE

La mesure détermine la durée des sons en divisant le temps en parties égales.
La mesure est indiquée, en téte d’un morceau de mu-

sique, par un signe ou par_des chiffres placés apres la =1 i 1 g
clof; la portée est encore divisée par de petites barres ‘= i 1 1

transversales appelées barres demesure :

Chacun de ces intervalles a la méme durée, c'est-a-dire se fail dans le méme espace de temps, quels ‘que
soient d’ailleurs l'espéce ou le nombre de notes ou de silences qu’ils renferment. Ainsi, les mesures sul-
vantes sont équivalentes comme durée:

Le signe placé en téte du morceau sert a connaitre
si la mesure est divisée en deuax temps, Urois lemps
ou qualre lemps.

Dans la mesure a quatre temps, le
premier temps se bat en abaissant la

B

5 5 ————Ze
i A S e e R = | main, le deuxiéme en la portant a =«
La mesure a deux lemps ; 1211%1(1(131(3 par une des | cauche, lo troisiome en le portant 2 i
maniéres suivantes: 2, ¢ e droite et le quatrieme en la levant: )

La mesure & trois temps par une des suivantes :
538999

4848 16

Et la mesure a quaire temps par C 4,

Enfin on distingue, dans les mesures, des temps
forts et des temps faioles.

On appelle #riolet un groupe de trois notes qui

doivent étre faites pour la valeur de deux de méme
espoce. Llles se marquent par le chiffre 3.

=

8
Pour bien faire sentir la division des temps de la
mesure, on la marque avec la main, ce qui s’appelle
batlre la mesure.
2

D

Dans la mesure a deua temps, le pre-
mier temps se fait en abaissant la ‘ ; et e
main, et la deuxiéme en la levant: Deux .riolets réunis, ensemble, portent le chifire 6

et s’appellent siwatis.

Dans la mesure & {rois lemps, le pre-

_ mier temps se faifen abaissant la main,

> le deuxiéme en poriant la main & droite,
ef le troisieme en la levant:
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SIGNES ALTERATIFS POSITION DES DIESES
. Le Didse f, le Bémol b, le Bécarre 4.
Le diése sert a hausser d’un demi-fon la note qu'il En CLE de SOL,
précéde ; le bemol 1a baisse d’un demsi-lon ; le bécarre J’ ~

remet dans son ton naturel la note qui a été allérée
par le diése ou le bémol.

Le double diése :#: hausse la note d’un ton; le 2 it 8
double Igémol bh 1a baisse d’'un ton. Bo CLEds BA- 7 =
Ces signes ont leur effet sur toutes les notes du Les bémols constatutifs du ton se posent de quarte

méme nom ; quand ils sont accidentels, ils n'ont | en quarte en montant, ou de quinle en quinte en
d’effet que dans la mesure méme ot ils sont placés. | descendant, en commengant par le si.

Les dieses et bémols constitutifs du ton se placent
en téte du morceau de musique immédiatement
aprés la clef; ils agissent alors sur toutes les notes vl b 3

POSITION DES BEMOLS

qu'ils affectent, pendant tout le morceau et a toutes Eo CL!‘E de SOL £ Ffee 5 et 2 T
les octaves, 2 moins qu'ils ne soient détruits passa- %—- = -
geérement par des bécarres accidentels.

Les diéses constitutifs du ton se posent de quinte
en quinte en montant, ou de quarte en quarle en ’ S e
descendant, en commencant par le fa. Ep CLE de FA. b o e—"

v
DES TONS OU MODES MAJEURS ET MINEURS
La gamme majeure naturelle procéde par fons et demai-lons compris entre les notes : ut, ré, mi, fa,
sol, la, si. Le premier intervalle, d'ut a ¢, est composé d’'un fon ; le second, de ré a mz1, est encore com-
posé Cun ton; de mi & fa, il n’y a qu'un demi-ton ; de fa & sol, un ton; de la a si, un lon; et enfin, en
répétant 'octave, de st a ul, un dema-lon.

GAMME NATURELLE EN UT MAJEUR
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Toute gamme, dans le mode magjeur, est composée de sons placés dans le méme ordre, c’est-a-dire de :
deux tons, un demi-ton, trois tons et un demi-ton.

Dans le mode mineur, ou dans la gamme mineure, la position du premier demi-lon est déplacée et se
trouve entre le deuxiéme et le troisieme degré ; le sixiéme et le septiéme degré sont toujours haussés acci~
dentellement d’un demi-ton en montant, et sont rétablis en descendant.

GAMME EN LA MINEUR
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Chaque ton majeur a pour relatif un ton mineur, et réciproquement, Ces deux tons sont désignés a la
clef par le méme nombre de diéses ou de bémols.

Sans signes altératifs a la clef, on est en ut magjewr ou en la mineur, son ton relatif.

Les autres lons se distinguent par le nombre de diéses ou de bémols placés a la clef.

Avec un diése, on esten sol majeur ou en mimineus. Avec un bémol, on est en fa majeur ou en rémaineur.
Avec deux, on est en ré majeur ou en i MINEUr. Avec deux, on est en st b majeur ou en sol mineunr.
Avec trois, on est en la majeur ou en fa § mineur. Avec trois, on est en mi b majeur ou en ut mineur.
Avec quatre, on est en mi majewr ou en wt g minewr. Avec quatre, on est en la, majeur ou en fa mineur.
Avec cing, on est en si majeur ou en sol # mineur. Avec cing, on est en ré ) majeur ou en si b mineur.
Avec six, on est en fa # majeur ouen ré4 maineur. Avec six, on est en sols majeur ou en mi p mineur.
Avec sept, on esten wf g majeur ou en la § mineur. Avec sept, on est en ul b majewr ou en la b mineur.

Pour reconnaitre dans quel {on est un morceau de musique, il est 2 remarquer que, dans les tons avec
des diéses, la tonique majeure est toujours la note placée immédiatement au-dessus du dernier diése posé
a la clef.

Dans les tons majeurs avec des bémols, la tonique est toujours la note sur laquelle est posé 'avant-
dernier bémol ; il suffit de se rappeler que, lorqu'il n’y a qu’un bémol a la clef, on est en fa.

Pour reconnaitre de prime abord si le ton est majeur ou mineur, on regardera si la quinte du ton
présumé majeur se trouve, dans le courant du morceau, haussée d'un demi-ton (par un # ou par un g acci~

dentel), comme aussi quelle est la note qui termine ce morceau : elle est toujours Ja principale du ton.

- On appelle gamme diatonique la gamme naturelle La gamme chiromatique est celle qui ne procéde
que NOus connaissons déja et qui procéde par fons | que par demi-tons consécutifs, soit en montant, soit
et demi-tons (ut, ré, mi, fa, sol, la, si, ut). en descendant.




GAMME CHROMATIQUE ASCENDANTE
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: . DES ABREVIATIONS
_.On peut souvent abréger la musique en représentant plusieurs notes par une seule ou par un signe
équivalent, comme il est aussi des signes pour indiquer la vépétition de la méme mesure ou du méme trait.

EXEMPLES

Abréviations

o o e
f D MY

o =

s i
repetition de la
mesure precedente.

repetition de la
méme mesure.

! ra—ofeo o1 ! :
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= ] 5 it :r e e g B 1} !
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. Une double barre verticale traversant une portée
indique que le morceau de musique est terminé, soit
dans son entier, soit dans une partie.

reprise.

Lorsque la doublebarre est accompagnée de points,
soit a droite, soit a gauche, il faut reprendre tout le
passage compris entre les points.

pas de reprise. reprise.
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. Les notes coulées ou Zices se font sans interrup-
tion de son.

NOTES LIKES OU COULEES

j i

- Ml e =

0 10 .ﬁ
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Les notes prquées ou détachées se font en accen-
tuant ou en détachant la note affectée.

NOTES PIQUEES

Le point d’orque /7\ qui peutélre placé sur une note ou sur un signe de silence, indique un arrét a
volonté, qui a pour conséquence de prolonger arbitrairement la durée de la mesure.

A arreb. I 2N T
4 - [ i1 ! - ek 1T Il - ; T {} -
EX NG e i | i
NN W a2 | Y P ) S 3 | 11| =
o NG arret = arret arret
MOUVEMENTS. — NUANCES
On s sert des motsitaliens suivangs pour indiquer le degré de vitesse ou de lenteur & donner 4 une mélodie
2 Largo.... Large, sévére. 2 . ( Andante... Allant, gracieux. | 2 Allegroi....ii.is Animé.
gz? Lento.... Lent. g% ) Andantino. Unpeumoinslent. E-&" Prestos v vass Vite.
£8 ) Adagio... Assez lent. E’é’ Moderato.. Modérément. £¥ ) Vivace..... .. Yivenrenmt.
S Maestoso. Majestueusement. | S~ { Allegretlo. Unpeumoinsvite. | S Prestissimo. .... Trés vite.
Pour indiquer les nuances et I'expression, on emploie les termes suivants : Piano ow p (doux). Pianis.

simo ow Ppp (irés doux). Dolce ow Dol. (doux). Forte ow f£(fort). Fortissimo ou fF (trés fort). Mezzo forte ou

mf (demi-fort). Rallentando ou Rall. (en ralentissant).
vement). Ad libitum ow Ad lib. (& volonté). Solo (seul).

Accelerando (en accélérant). A tempo (premier mou-
Tultti (tous). Crescendo ou = (enfler le son peu a

peu). Decrescendo ow. —== (diminuer le son). Tacet (silence). Al segno % (reprendre au pareil signe de ren-
voi). Da capo ou D. C. (reprendre au commencement du morceau).




DE 1. GUITARD

ET DE SON MECANISME.

Pour fabriquer les guitares on emploie différents bois dont le meilleur est I’érable.
Fabriquées en palissandre, elles sont bonnes mais trés-casuelles. En ébéne, elles
sont sourdes, de méme qu'en acajou. Gelles en citronnier sont assez bonnes, mais
elles doi sent étre doublées, car la moindre chaleur les fait fendre. Une guitare, pour
atre bien confectionnée, doit avoir autour du corps, un filet d’ivoire qui monte des
deux cdtés du manche, jusqu’au chevillet. De cette maniére, les éclisses, la tablette,
le fond se trouvent maintenus et ne se dérangent jamais.
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Fig. 1.

ﬁ A. Corps. — Ce qui fait la boite de I'instrument.
B. Eclisses (les). — Cotés de la guitare, ce qui entoure le corps.
| C. Fond (le). — La table de dessous I'instrument.
D. Tablette ou table d’harmonie. — Planche de sapin qui formele dessus de i
Pinstrument. La bonté de la guitare dépend en quelque sorte de cette table:il y a un
grand choix A faire dans le sapin que I'on emploie pour sa confection. i
E. Rosette. — Trou qui se trouve au milieu de la tablette.
F. Fleurons. — Ornements en bois d’ébéne coliés sur la tablefte aux deux extré-
mités du chevalet. Il est essentiel que ces ornements soient parfaitement collés; J
car autrement ils occasionnent un frisement désagréable. !
G. Boutons. — Petits morceaux de bois d’ébéne adaptés aux trous du chevalet
pour retenir les cordes.
H. Chevalet. — Petit morceau de bois d’ébéne avec six trous pour recevoir les
cordes qui lui sont propres. ;
1. Boutons d’attache. — Il y en a ordinairement deux et quelquefois trois, ils sont
placés aux deux extrémités du corps de la guitare, on y attache des rubans, quand on
veut jouer debout.
J. Manche. — Morceau de bois, ordinairement plaqué en ébéne qui tient au corps
de l'instrument. Une bonne construction de manche est trés-essentielle ; souvent une
bonne guitare n’est pas jouable, vu la position de ce manche, qui est trop haut ou
trop bas, trop étroit ou trop large, trop mince et bien souvent trop gros.




K. Coude (le). — Extrémité du rzanche qui tient au corps de Vinstrument.
L. Chevilles. — Morceaux de bois d’ébéne, aprés lesquels sont attachées les cordes
et que 'on tourne pour accorder I'instrument.

M. Chevillet, ou porte-chevilles. —Morceau de bois plat avec
six trous dans lesquels passent les chevilles; nous donnons
ci-contre le nouveau modeéle de chevillet avec chevilles a

éerou (voyez fig. 1 et 2). Fig. 2.

N. Sillet. — Petit morceau d’ivoire entre le manche et le porte-chevilles, avee
six dentelures, dans lesquelles passent les cordes pour aller rejoindre les chevilles.

Iy adansle corps de I'instrument des petits morceaux de bois collés que I'on
nomme barres et qui servent & contenir les éclisses, le fond et la tablette : il y a des
régles pour barrer une guitare; une barre de plus ou de moins serait un défaut,
comme aussi si elle n’était point 4 saplace, ou qu'elle fat mal collée.

Les chiffres 1 & 1'f représentent les 17 cases de la guitare.

Les cases ou touches sont des petits morceaux divoire, de cuivre, ou d’argent,
incrustés dans le large du manche. I1y en a dix-sept. Quand ces touches ne sont pas
posées avec le plus grand soin, Pinstrument est faux.

DES CORDES.

Le choix des cordes est essentiel, la premiére corde venue n’est pas celle qui doit
convenir. Souvent un excellent instrument n’est qu’ordinaire, par la monture des
cordes. Je ne puis pas dire ici comme elles doivent étre, parce que cela dépend de
Pinstrument qui demande une monture plus ou moins grosse, mais les cordes
moyennes sont toujours préférables. Cest une erreur de croire qu'une corde forte
donne plus de son qu'une fine, surtout pour les cordes filées. En général, le Mi filé
doit &tre moyen, le La de méme, le Ré plus fin que gros, le Sol un peu fort, le Si gros
ot 1a Chanterelle moyenne, et si ’on veut que I'instrument soit toujours parfaitement
monts, il faut changer les cordes filées aussitot qu’elles rougissent, car ¢’est le blanc
qui est sur le trait qui donne la force du son. Si on n’a pas cette précaution, un bon
instrument n’est que passable, et un instrument passable n’est que médiocre.

La corde la plus difficile a trouver, et sur laguelle il faut porter la plus grande
attention, est le Si, & cause de la grosseur convenable. On doit se trouver heureux
quand il est juste jusqu'a la huitiéme touche et passable depuis la huitiéme jusqu’a
la douziéme.

11 arrive trés-souvent qu'une cheville se détend tout & coup; on croit y remédier
en la remontant de suite, et en Penfoncant avec force quelquefois jusqu'a la
tate : on se trompe. Pour obvier a ce désagrément, il faut frotter la cheville avec du
savon et appliquer par dessus du blane d’Espagne. Il faut la remettre de suite dans
son chevillet, en la tournant d'un c6té et de 'autre pour faire prendre au frou du
chevillet le savon et le blanc d’Espagne que vous venez de mettre & cette cheville, a
laquelle vous faites une seconde fois la méme opération. II en résulte que, sans y
mettre de force, la cheville tourne, et reste au point out vous voulez qu'elle soit. Il
faut faire attention de ne pas mettre trop de savon, cela ferait trop glisser la cheville,
ni trop de blanc, ce qui la ferait trop tenir.

11 est facile de juger la quantité de 'un et de I'autre qu’il est nécessaire d’employer.

Tous ces détails qui paraissent minutieux, sont utiles 4 savoir; c’est ce qui me les
a fait écrire ; 'amateur m'en saura gré, quand la circonstance le forcera & suivre le
moyen que je donne.




ACCORD DE LA GUITARE.

La guitare purte six cordes formant son accord 4 vide, qui sont :

/ Mliou VY Y AN / . 1 Mi ou \‘
2 bourdon. LA. RE. SOL. S{: chan(;)roﬂeﬁ

Il faut appuyer le
pied gauche sur quel-
que chose d’élevé,
comme un petit ta-
bouret ou béton de
chaise, et placer la
guitare sur la cuisse.

Le manche doit
étre un peu élevé, et
soutenu par la main
gauche, que Il'on
nomme doigté. Il faut
observer un vide en-
tre la paume de la
main et le manche
de Tlinstrument, le
bout des doigts doit
3‘ presser les cordes
sans déranger leur
! direction, et ne ja-
mais sortiren dehors
du maxche; le pouce

Le pouce

% Z i s e B Cords AR Corde \E Cordes /
: 8% Corde, o X
\ 8°Corde. : ; .

n’a pas de position
fixe.

Le bras droit doit
étre appuyé en-des-
N sous des fleurons ou
% chevalet de 'instru-
ment; la main se
nomme pincé, elle
doit étre arrondie;
elle n’a pas de posi-
tion fixe ; celle qu’elle
occupe le plus ordi-
nairement est en-
tre le chevalet et la
rosette.

Quand elle pince
prés du chevalet
I’harmonie est forte;
quand elle monte du
c6té du manche,
I'harmonies’adoucit.

attaque les \—:-_::;‘ 1 o se pmnce .(:{_Q-—ﬂ;:_ avee le . ¥ avec
g ~—=\ Le¢sollfi—7 = Le se o= Sy Lem le—¢ e
tiois-tordes %_é__ —2d avec Pindex. ED'{;"j médius, o Panoulaires

filées, 40 T¢
1i€es [m"la

I1 faut pincer de biais en pliant les phalanges, & I'exception de celles du pouce qui
doit étre droit, de maniére & ce que les autres doigts passent dessous en exécutant.

OBSERVATION.

Cette maniére Ze pincer n’est pourtant pas de rigueur, il y a une infinité de
circonstances %t le pouce attaque la 3° corde Sol; alorsle Si doit étre attaqué par
Yindex, et 1a Chanterelle par le médius; on en rencontrera des exemples dans
Pétude des accords, en exécutant les épreuves, les préludes, et les autres petits
morceaux que j'ai placés a la fin de cet ouvrage. En général l'usage des quatre
doigts n’est nécessaire que dans certaines batteries, ou dans des passages ou il faut
faire entendre un chant et un accompagnement, c’est ce qui tient & la difficulté.

Jindique les doigts qu’il faut employer, de cette maniére :

P voudra dire pouce; I index; M médius; A annulaire.

M. Guitare




TABLATURE DE LA GUITARE.
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‘ DU CAPODASTRE.
i Le capodastre ou capodastro est une position : dans ce cas on compte
sorte de chevalet qui se place dans ? comme premiére case celle qui se
Pune des cases, se fixe au moyen d’un trouve placée immédiatement au-
pas de vis et sert a faciliter la trans- Fi.s.  dessus du capodastre. .
MANIERE D'ACCORDER LA GUITARE.

11 faut mettre le La (5° corde) au ton que I'on juge convenable, placer le doigt sur l
la cinquiéme touche, ce qui donnera un Ré, hausser le Ré & vide (A) a 'unisson.
De méme placer le doigt sur la cinquiéme touche du Ré, ce qui donnera un Sol, |
hausser le Sol & vide & I'unisson.
Placer le doigt sur la quatriéme touche du Sol, ce qui donnera un Si, hausser le Si
4 vide & 'unisson.
Placer le doigt sur la cinquiéme touche du Si, ce qui donnera un Mi, hausser le ;
Mi 4 vide (ou Chanterelle) & 'unisson.
I1 ne restera plus que le Mi (6° corde), 'accorder a 'octave du Mi chanterelle. |
Par ce procédé la guitare doit se trouver parfaitement d’accord, & moins que les
«ordes ne soient naturellement fausses.

Nota. — Le chiffre placé dessus ou dessous la note, indique le doigté et celui placé devant la note indigus {
‘a touche qu'il faut employer, la lettre a, signifie & vide. |
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MANIERE DE DUIGTER LES ACCORDS
La mpaniere .de doigter les~accords est trés essentielle; jengage a y porter ume attention mar-
juee.

e Yo
Placez la premiere note ul %_ﬁi daris la troisitme case avec le troi-

s . e o
Ad“?.l‘d sieme . doigt. mi £S5 second doigt dans ia seconde case.sol SEqa vide.
"UT 19 S 4 -2 .
Majeur. ut §p;_ premier doigt dans la premiére case .mi El chanterelle 3

| vide.De cette maniére vous tenez laccord d'wt.

Pour prendre les accords il faut presser un peu le manche du bout des doigts en pliant les
phalanges, dans I'épreuve de laccord, si une mote ne-vibre pas bien, C'est que le doigt mappuie
pas assez on que la phalange nest pas assez ployée, ou que la note est touchee par un autre
doigt.

EPREUVE.

; S

g 1 P
¥~ =1 &
L

b (s ) o —a it
J @ < -5 < ¢ o o 8

e - : .
La premiere note re E=o vide. la SE«q premier dojgt dans Ia
% 2

Accord,
de RE " geconde case.re 2 troisicme doigt dans la troisiemie case./a}f a
Majeur. : %Q}- gt iz [ E‘;

second doigt dans la seconde case.

EPREUVE.

—& v bt v
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La premiere note ré 55 a vide. la '___—:—,___*-"_39_ second doigt dans ‘la

Accord -
S de RE seconde case. re % troisieme doxgt dans_la troisieme. case. fa %r‘
Mineur.
T premier doigt dans la premiere case.
EPREUVE
P s l — T .
2 —6— —o—— o — —o— — -
= J‘J:C
o Jevven ;
> 3
L la =¢. & vid doigt dans |
a premiere note la ==c. a vide. mi r remier doi ans la-
Accord P E—E 7 % P g
"de LA seconde case.la %r second doigt dans la seconde case ut %ﬁ
Majeur. -
= troisieme doigt .dans la seconde case. mi Eo chanterelle a vide
EPREUVE.
e 2! |
i - & 43+ 3
—% ot el 3
La premiere note la =% 2 vide.mi =£¢ -second doigt dans la
ﬁccord e
Yde LA
sl seconde case. la %r troisieme doigt dans la seconde case.ut Ee&_
premier doxgt daps _la_premiere case. MIEQ_ chanterelle a vide.
4
EPREUVE
& . —g
"2 3 e
F s La premiere note fa = Ef‘ troisieme doigt dans la trmsleme case.
de FA {a %r second doigt dans la seconde case. ul? et fa %A avec le pre—
Majcur.
! ‘ mier d01g1 en barrant la premiere case; cest ce que lon appelle petit.barre.”’
EPREYVE
2 o) T T
1
F 3
: n R ""4 >
St La premiere note so/ % dans la troisicme case avec le troisteme
de SOL : pLitly
Majeur. ' doigt.s %fé- second doigt dafis la seconde case.re %na vide. so/ %o

a . o R
5 vide.s? =g b vide.so/ uatrieme doigt dans la troisieme case.
= iﬁ::s;;‘l g fote A =

EPREUVE
W‘M i pTd
: & @ .

5 @ =
i PR
des notes sensibles et veux des autres gamméson—les trouvera
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Nota. 1) est inutite de dmgler les accords
fatilement quand on connaitra ceur que. je viens d'indiquer

pU PINCE PLAQUE.
Le pincé plaqué n'est autre- chose que plusteurs notes fune sur Fautre, et quil faut pincera ta fois.

Moderato. pincer avec trois doigts (Index, Medius , Pouce.)
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Siathen
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Avee quatre doigfs(Pouce, Annulairve, Medits, Indor )

P

DU

PINCE ARPEGE.

Avec trois doigts (Pouce, Index, Médius )
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4 Avec trois doigts (Médius | Index, Ponce.)
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Avec quatre doigts
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drec trois ow quatre doigts
0 N e P #

P 1 m
Avec trois ou quatre doigls
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@ DES DIVERSES POSITIONS.
I y a autant de positions qu’il y a de cases; mais les plus usitées sont les 19,24, 44, 5°, 7¢et @
positions
BE LA 2° POSITION.

Lorsque I'on veut Jouer a ia 2% position il faut remonter un peu la main gauche jusqu’a la
seconde case alors le 1" doigt (index) se met dans cette seconde case et ainsi de suite des
autres doigts.

GAMME DE SOL MAJEUR.

Les chiffres placés au-dessus des notes indiquent le doigté et ceux placés i la gawche de la nofe indiquent
la case

é ~/ 2¢Corde.
m,* 6€ Corde. NG 5% Corde. Y 4° Corde. ) 30.'Cordc. % 2 0r4c !
7 g Emn : — X 4 F: L1~} t
1 5 = 4B L —
by 4 2 /; } : 2 z i I 28 E: 1
= = = e
s A v P o0
A" Corde \
€ 7T
'r ] 2 5_‘_ ] ﬁ COT;:\C 3 :forrdie; 4eCnrde (i 5€ Corde. \(.60 Coirdeﬁ
L L3 2 =
1) i == = — 22 £5) 2
oJ

E —
37 36 o3

4° POSITION.

Il faut remonter la main gauche de facon que I'index de cette main vienne se mettre dans

la quatriéme case. Le 2°¢ doigt dans la cinquiéme, le 3¢ doigt dans la sixiéme et enfin le 4°
doigt dans la septieme

GAMME DE MI MAJEUR

2° Corde. \
ﬁ* 6° Corde e 8BS Covde. \f 49 Corde Y ‘SeCor:IN_l_ 2 4
8 : T— 3 L2 o | se w7
%3‘,“ n = '3 4 5 = M i —
T e
4" Cordc N 7
2 2 Corde. ze
1 2 = d’; [ % 20r e ’ .;_’,Cordc. - 4000 5% Gondo.
gl MGIRaCRe ot
= ; ¢ = - —

85° POSITION.

Remonter la main jusqu's la cinquiéme case

GAMME DE LA MINEUR.
6 6° Corde. \K 5° Corde.. \ﬁ 4° Corde. 2 5% Corde.
—2 3 4

T ——
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DE LA SEPTIEME POSITION A
En remontant le main gauche a la hauteur de la septieme case, on se trouve étre 2 la septie-

me position.
GAMME D°UT MAJEUR. e (LTI
/ 20 0. N o Cardey i 9 &

‘[I) ( 6° Cor[‘ch Y 5% Corde. ‘: S 3 g 99 l
y ;o | e (9} .2 t = il
0y ! + 18 s =i

¢ = 3°C S
2 + = 2° Corde. Sy 1" Corde.

-
A £ —— - Hoo—sy=———f——o-——0
o/ 09 e 5 86

DE LA NEUVIEME POSITION
En placant la main gauche 3 la bauteur de la neuvieme case,on obtient la neuvieme. position.

O TR
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DES OCTAVES.

{l ne faut pas négliger 1étude des octaves elles menent insensiblement aus difficultés.
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. DU COULE.

+ I} est trés essentiel de connaitre le Coulé sur la Guitare;il en fait absolument le charme et Pagré -
went; il se fait en montant,comme en descendant. On voit qu'une ou plusieurs notes sont coulées,
quand audessus, ou -audessous, on rencontre ce signe e~

La manicre de faire le-Coulé en -montant, est de pincer fortement la note sur la quelle il commen-
ce; vous laissez tomber le doigt sur la note qui suit, ce qui la fait vibrer sans l'avoir pincée

Pour le Coulé en descendant vous pincez pareillement la note sur la quelle il commeénce, et retirant le
doigt en pesant tant soit peu sur la note, vous faites vibrer celle qui succede sans l'avoir pincee.

OU COULE MONTANT. EXEMITE: DEUX NOTES COULEES EN MONTANT

Nota: On se rappelle quil ne faut A)[ncvr que la 17 note. —
4

Tt ST Pm T e T P
N B
e T T

QUATRE OU CIRQ NOTES COULEES EN MONTANT

J"ME[ '-6
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DU COULE EN DESCENDART, TROIS NDTES COULEES EN DESTENDART,

On_entend par_barré, la_maniere de prendre. plusieurs notes avec.le meme doigt.

Il y en a deux.sortes_designees sous les norrs de grand et petit barré. : :
_ Pour obtenir_le_grand bacré il faut que le_doigt couvre_le large.du manche de la guitare,on lin-
dique_généralement. par les_initiales (x.B et.le_plus_souvent. par un G seul.

Pour_obtenir le petit_barré_il suffit de_ne_couvrir qu'une faible partiedu large du manche de la
guitare, on l'indique géneralement par lettres P.B ou bien. encor par la lettre P.

Dans les exemples suivants les notes barrées sont indiquées par des _blanches.
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DE LA CHUTE.

La chute se compuse dune surte de motes qu'il faut executer avec une grande rapidité.La ma-
niere de l'exécuter consiste » pincer la premiere pote et a faire entendre les autres nates per
laction des doigts sur les cordes.

Ce trait demande de la tégereté o ane grande habitude de linstrument .

CHUTE BRISEE OU INTERROMPUZ CHUTE BRISEE OU INTERROMPUE
PAR UNE NOTE PINCEE. PAR UNE OU OEUX ROTES PINCEES.
Notn: Ce signe ( ) mdigue les notes quil Fat pincer.

DE B ESCALABE.

Lescalade est un trait qui demande, comme la Chute, une grande habitude;elie ne se fait qu'en
montant . La maniere de l'exécuter est de pincer la note qui la commence aitrsi que celles quisont
a vide:les autres notes doivent vibrer sous l'action des doigts

L escalade est composee de huit notes,au moins.
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22 Le grupetio est un.groupe de petites notes placées entre deus notes peincipales; il est ordinai -

remént composé de quatre notes, mais il nen a quelquefois que trois.On lindique par les petites no-
tes elles-memes ou par le signe s indiqué dans les exemples suivants
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Le ¢rille est un battement, ou plutdt une répetition plus ou moins rapide de la -note écrite al -
tefnativement avec la note placée immédiatement au-dessus, mais qui nest pas €crite. Le trille s attaque
d'abord modérément pour. arrivér graduellement au battement le plus rapide.

» o ’ ’
1) y a trois manieres de lesecuter:
1° En pincant la note une seule fois et en la coulant avec celle placée immediatement au-

al = o oy
¥ Maniere d executer.

J : Pincer la 1"

dessus delle,
a1

iﬁ
(

note et couler les autres

9° En-pincant la note écrit et en coulant celle qui forme le trille.
“\“gé Maniere dexéeuter. 7

2° En exécutant le trille sur deux cordes differentes alors ces cordes sont pincées par les
deus doigts de la main droite.
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TABLEAU DES ACCORDS PARFAITS LES PLUS USITES
doigtes de differentes muueres dans letendue du manche.
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POUR PAIRE UN NID.
Paroles de FRANCIS TOURTE. Musique d’€TIERKE ARNAUD.
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DES SONS HARMNHORIQUES.

Les sons barmoniques sont quelquefois employés, ils se fonten posant Pan des doizts de
l> main gauche mon sur.la corde mais sur la petite séparation des cases (la touche) de fa-

con que le doigt effleure seulement la corde.
IIs sont généralement indiqués par le signe o qui représente ia note effleurée et par une
ronde ou toute autre valeur la note 3 vide.

il faut pincer la corde avec force avec le pouce et surtout pres du chevaler.

6% Corde
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