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Vorwort.

Das Harmonium hat sich neben dem Pianoforte einen ehrenfesten Platz als Hausinstrument zu erobern ge-
wusst und im letzten Jahrzehnte eine sehr grosse Verbreitung erlangt. Dic steigende Aufnahme und das bestindig
wachsende Interesse fiir dasselbe sind lediglich in der Sache, das ist dem Musikinstrumente selbst zu suchen, be -
giinstigt durch den bedeutenden Fortschritt,den dic Kunst im Harmonium-Baue in jingster Zeit gemacht hat.

Als Tasteninstrument vertritt das Harmonium zuiichst vermoge seiner gesamten Individualitiit die Kirchenorgel und
hat infolge dessen den schr bezeichneten Namen ,, Hausorgel “crhalten,denn gleich der Kirchenorgel giebt das Harmoni-
um einen , getragenen, ausgehaltenen,ununterbrochen fortklingenden Ton;‘der fiir den Orgelton wohl geeigneten Ersatz
bieten kann. Demgemiss sehen wir auch,wie das Harmonium in kleinen Kirchengemeinden und Iospitilern, in Schu-
len und Confirmandenstunden in Ersatz der Kirchenorgel als Kircheninstrument (-unter voller Erreichung des Zwecks-)
fungiert, wie auch in christlichen Familien zur Belebung und Erweckung religiésen Sinnes, zur musikalischen Erbau-
ung iiberhaupt und Pflege edler Hausmusik vielseitig Verwendung findet.— Wihrend nun obige Eigenschaft das Har-
monium ausgesprochen zum gottesdienstlichen Instrumente stempelt,ist es andererseits der zarte, sanft streichende,
fast wie melancholische Ton,welcher auf zartbesaitete Naturen und mild-schwirmerische Gemiiter besondern Einfluss
ausiibt und jenen das Harmonium sympathisch macht,demzufolge dasselbe im hiuslichen Kreise und engern Cirkel, im
Dienste der Familien=und Hausmusik stets eine wichtige Rolle spielen wird,ja man konnte nicht mit Unrecht behaup-
ten,dass am Harmonium die Quintessenz aller edlen Iausmusik zu suchen sei._— Am Harmonium sind sodann die ver-
schiedensten Nuancen in der Tonfirbung méglich. Vom erhabenen,gewaltigen und michtigen Brausen des Orgel-
tones (bei vollem Werke) steigt die Schattierung des musikalischen Tones auf zahlreicher Etappe herab bis zum
geheimnisvollen, die erhabene Ruhe des Waldes verkiindenden sanften Siuseln und Lispeln der Aolsharfe, unge -
rechnet das stets mégliche Cresc. Decresc.und Sforzato.

Welch ein Reichtum musikalischer Tongebung!_ Wihrend es einerseits das Seelenvolle im Harmoniumtone ist,
was der Sache das Wort redet, steigt andererseits der praktische Wert des Harmoniums dadurch, dass es der beru-
fenste Vermittler der herrschenden Tasteninstrumente, des Pianoforte und der Orgel ist und bleiben wird (-Kosten
der Anschaffung, Raum zur Aufstellung und gleichzeitige Verwendung als Mobel und zum Zimmerschmuck sprechen als
rein dusserliche Dinge hier auch mit-), demgemiss das Harmonium-Spiel als Vorstudie zum Klavier- und noch mehr
Orgel-Spiele dient, wihrend wiederum der geiibte Klavier- oder Orgel- Spieler sich schnell und leicht die Eigentiim-
lichkeiten des Harmonium-Spiels zu eigen macht. Es kann daher auch diese Schule zugleich als Vorstudie zum Orgel-
Spiel. was das Manual anbetrifft_ dienen und verschiedene der enthaltenen Tonsiitze sind als Priludien im Gottes-
dienste verwendbar. (Drei der Bach'schen Stiicke sind ausgesprochene Orgelkompositionen.).

Uber diec dem Ganzen zugrunde liegende neue Methode kénnen wir uns kurz fassen, weil selbige offenkundig genug
anfliegt: Der Weg fiihrt von der Einstimmigkeit durch die Zwei-und Dreistimmigkeit zur Vierstimmigkeit, was beson-
ders betont sein moge. So hilt es der Verfasser fiir nicht zweckmissig, gleich mit demn vierstimmigen Satze zu beginnen.
An den einstimmigen Uebungen, hier soll der Spieler mit den wichtigsten und vornehmsten Eigentiimlichkeiten des Har-
moniwm-Spiels bekannt und vertraut werden, vor allen Dingen sich ein vollkommenes Legafo aneignen, daher auch die
angegebenen Fingersitze zu respektieren sind..

Die zu rein technischem Zwecke gegebenen Uebungsstiicke sollen- um das Niitzliche mit dem Angenehmen zu verbinden -
nicht blosses Uebungsmaterial sein,sondern auch einen wesentlichen musikalischen Gehalt bergen; verschiedene Ueber -
schriften sprechen speziell den beabsichtigten technischen Zweek aus.. Die Beispiele iiber Orgelpunkt, Basso ostinato und
Fuge, sowie die Choralbearbeitungen kontrapunktischer Art mégen vom theoretischen Standpunkte auszur Belehrung
und Anregung dienen. :

In Bezug auf die Anzahl der Choréle und geistlichen Lieder mdchte der Verfasser das rechte Mass getroffen haben.
Wiihrend in Werken dieser Art einerseits Choriile giinzlich fehlen, treten selbige in anderen wiederum so zahlreich auf,
dass die freien Tonsiitze mit vorwiegend technischem Zwecke darob allzusehr in den Hintergrund treten, die, Schule®
dadurch fast ausschliesslich anf Choralspicl basiert und so. statt eine wirkliche ,Schule® fiir Harmonium zu sein -
mehr einem ,,Choralbuche fiir Harmonium" gleicht. Auch begegneten dem Verfasser unter dem Titel ,, Harmonium -
Schule“ Albums von Chorilen, Volks- und Nationalliedern aller Art, Arrangements von Opernsitzen und weltlichen
Tonstiicken verschiedensten Charakters.- Die Auswahl selbst geschal. indem sich selbige auf die bekanntesten kirch-
lichen Weisen erstreckt_ unter dem Gesichtspunkte praktischer Verwendbarkeit fiir Andachten (in Schule und Haus),
Haus- und Kindergottesdienste und Sonntagsschulen. Gegen gewaltsame,unmotivierte Entstellungen, wie sie sich
bisweilen in neuerer Zeit durch Neuausgaben geltend machen, wurden die alten wiirdigen Kirchenweisen geschiitzt,
.ebenso wurde auf die geeignete Tonart Bedacht genommen.

. Das Werk schliesst mit einigen grosseren Tonstiicken S. Bachs, welche zugleich die 3 hauptsidchlichsten Kunst -
formen des Altmeisters repréisentieren; diesem daher die Ehrel

Der Verfasser.
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Erster Teil.

A. THEORETISCHER TEIL.

Einleitung: Allgemeine musikalische Vorkenntnisse.

Wie der Buchstabe das sichtbare, aussere Zeichen fiir den sprachlichen Laut ist, so gebraucht man
in der Musik als Darstellungsmittel fiir den Ton die Note..

Um nun die grosse Anzahl der mdglichen Téne nach Hohe und Tiefe einerseits, sowie nach ihrer
Dauer, d.i. Lénge und Kiirze andererseits zur Darstellung bringen zu kdnnen, muss es notwendiger
Weise verschiedene Noten nach Bedeutung und Form geben.

Durch letztere, d.i. die Form der Note, wird die Zeitdauer eines Tones bestimmt und demgemiss
spricht man von einem verschiedenen Werte der Note. Als Masseinheit, gleichsam als Normal-
mass und Ausgangspunkt fiir alle Notenformen gilt in unserem modernen Notensysteme die ganze
Note, bezeichnet durch ein liegendes Oval:

=

Die Halbierung dieser Noteneinheit ergiebt die halbe Note,ﬁ welche &usserlich an dem senk-

rechten Striche (,, Hals“ genannt) zu erkennen ist, im iibrigen aber gleich der ganzen Note einen un-
ausgefiillten ,,Kopf “hat. Die Senkrechte des Halses kann nach oben wie nach unten gerichtet sein;
man spricht demgemaéss von , aufwiarts und abwirts gestrichenen Noten:”

5& o m—

1 7 (20 W
A\iV2 N7
) v 7

Wert und Bedeutung der Noten werden dadurch in keiner Weise alteriert.

Wird nun die halbe Note geteilt, so entsteht die Viertelnote:

Das Verhiltnis zur ganzen Note ist wie 1:4, zur halben Note wie 1: 2 oder 4 Viertelnoten bilden
den Wert einer ganzen Note,2 Viertelnoten den Wert einer halben Note. .

In gleicher arithmetischer Weise setzt sich nun die Teilung und Abstufung der Notenwerte fort,
sodass die nichstfolgende Notenart stets die Hilfte der vorigen gilt. '

Mit der Viertelnote haben wir zugleich die 2. Haupt- Form der Note erhalten,némlich die Note mit
gefulltem Kopfe, die durch weitere dussere Zuthaten und Anhingsel fiahig gemacht wird, das
Zeichen fiir die kleineren Notenwerte abzugeben.

Stich und Drockvon P M Geidsl, Letpelg. Z. 1047



Wir geben die weiteren Abstufungen von der Viertelnote aus:

/'\ Schreibweise fiir die einzelne Note:

ﬁ'\b N\

1
="
A
: /

|

A

o
-
o
s

¢
AN\

In analoger Weise lidsst sich die Teilung fortsetzen, was aber in der Praxis selten vorkommt. Der wa-
gerechte Strich,der mehrere gleichwertige Noten mit einander verbindet,heisst,,Balken; an der ein-
zelnen Note durch einen Schweif vertreten. Je mehr Balken eine Note hat, desto weniger Zeitdauer
oder Wert besitzt dieselbe, desto schneller ist sie auszufiihren.

Hochst selten kommt mitunter noch die doppelte ganze Note vor,

e |

bezeichnet wie vor-

=t

[@ NI © )

stehend,welche so viel wie zwei einfache ganze Noten gilt und aus der antiken No-.

> ©
tenschrift heriiber genommen wurde. Es hat grosser Wandlungen und Jahrhunderte bedurft, bevor man
zu dieser einfachen Form unserer heutigen Note gelangte. ,

Bisweilen wird es in einem Musikstiicke an gewissen Stellen und in einzelnen Stimmen notwen-
dig, dass kein Ton erklingen oder ein Schweigen eintreten soll. Zu diesem Zwecke ist das Zeichen
der Pause (oder das Schweigezeichen) erfunden und zwar,um Irrtum und Verwechselungen zu ver-
meiden, fiir jede Form der Note ein ganz bestimmtes Zeichen.

Die Formen der Pausen sind folgende und seien mit den entsprechenden Noten neben einan-

der gestelit.

Noten —= = .

2
Ganze. Halbe. Viertel. Achtel. Sechzehntel. /‘§2 !6 1

[ 71 [Vl
& [V

red

[ 7]
I

Pausen

NG

7

’

Die 4 letzten Pausezeichen sind gleichsam Noten ohne ,, Kopfe; weisen nach ihrer gesammten Form
unverkennbar auf den Wert der Note hin und sind daher sehr sinnig erfunden.
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Ein Hilfsmittel fiir Vefiinderung des Notenwertes wird der Punkt,den man der Note beisetzt:

[ @ K] FA. !’o . 0 . e i)
1I T 7 /= /i
—
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T T 1 1 4 a

Regel: Der Punkt verlingert die Note um die Halfte ihres urspriinglichen Wertes.

Dasselbe gilt von dem Punkte an der Pause, jedoch kommt der Punkt nur erst von der Viertel-
pause an abwirts in Anwendung:

N
\ﬁsr

)
)
)
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Ausfiihrung:

~e

sttr
. .gﬁ!
e

Generalpause heisst die durch alle Stimmen eines Tonstiicks sich gleichzeitig erstreckende Pause.

Selbst zwei Punkte kommen bisweilen an einer Note vor:

[ ® XX] . FO. Ho-
1 J
I |4
— - e T —
) ]
AUJSfuh:wnmg: | 1 | A 11/ /i 7 ] A
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Hier verlingert zunichst der erste Punkt die urspriingliche Note um die Hilfte ihres Wertes,der
zweite Punkt die durch den ersten Punkt entstandene Note um die Hilfte ihres Wertes. Die durch Punk-

_te sich ergebenden Notenwerte werden nicht durch erneuten Anschlag angegeben, sondern es wird nur
die Hauptnote ausgehalten.

~ /
Die Fermate oder der,,Halt“Eé bedeutet ein lingeres Verweilen oder Aushalten der Note, als

der urspriingliche Wert besagt; so kann z.B. obige halbe Note ¥4 - %4 lang gehalten werden.

. Damit das Auge den Verlauf eines Tonstiicks leichter erfassen kann, ist jedes in eine Anzahl
gleicher kleiner Abschnitte geteilt; dies geschieht durch eine Senkrechte, Taktstrich genannt,
die man am definitiven Schlusse oder am Ende eines grosseren Abschnitts verdoppelt oder zwei-
‘mal setzt, daher ein einfacher und doppelter Taktstrich unterschieden wird:

. ’ .
5| 3 £ —
{’ [® ] 4 —— - 1 1 I 1 I 1
: e ¥ 1 =
= - .
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7

Der Raum von einem Taktstriche bis zum andern heisst ein Takt. Jeder Takt vorstehenden Satzes
enthilt zwar nicht je eine ganze Note (wie der erste und letzte Takt,) wohl aber stets nur so viel und
solche Noten (resp. Pausen), die dem Werte einer ganzen Note gleichkommen. Dies wird durch das zu
Anfang gesetzte Zeichen (O bedeutet, welches den Ganze - Takt oder /4 - Takt bezeichnet. Die Aus-
dehnung der Takte eines Musikstiicks braucht jedoch nicht (in Bezug auf Zeitdauer) immer dem
Werte einer ganzen Note zu entsprechen, der dussere Umfang kann ein grosserer oder geringerer
sein. Dies fiihrt uns auf den Begriff Taktart. Man spricht von verschiedenen Taktarten,je nach
Vorherrschen der verschiedenen Notenwerte, z. B. von %4 - Takt, 3/4 - Takt, 3/8_Takt oder (-iiber die
Masseinheit der ganzen Note hinausgehend-) vom Y2 - Takt. Die Taktart wird durch Ziffern (in
Bruchform von Zahler und Nenner geschrieben) stets zu Anfang angegeben.

S d).
#1 - — —
— 1 y s WAl -
)24
——T - F 1 T—— - “H
NV 11 B — 1T 1 | I SNSRI = S
J , : -

Es sei nun die Note in Bezug auf Hohe und Tiefe niher betrachtet; diesem Zwecke dient hauptséach-
lich das Linien -System und der Schliissel.
Je 5 Linien zusammen heissen ein Linien-System und werden,von unten nach oben gezahlt, als.

1._5. Linie bezeichnet: g v
b Il
I
L

Die Rdume zwischen den Linien heissen L., II., IIL., und IV. Zwischenraum.

G
Durch das vorgesetzte Zeichen, . welches auf der 2. Linie ruht und G-Schliissel oder Vio-

lin-Schliissel heisst (-Schliissel daher,weil er das Ganze erschliesst und klar legt,ohne ihn kein Verstind -
nis moglich ist, weil dasselbe einen Eintrittspunkt in das gesamte Notensystem gewihrt) wird zu-
ri%'}chst eine Linie ndher bestimmt und eine bestimmte Note, die auf (oder vielmehr in) ihr ruht
und nach dem Zeichen des Schliissels G genannt, gewonnen; von dieser durch den Schliissel ge-
gebenen Note aus werden nun die iibrigen Noten bestimmt. Je nachdem ob selbige auf (d.i. in)
den Linien oder zwischen denselben stehen (d.i. in den Zwischenraumen), erhalten Qie Noten

ihren speziellen Namen.

Die Noten auf den 5 Linien heissen: . ‘und die Noten der 4 Zwischenrdume:
i EGHDF f a c e
- ——— . Y
E—e_—.__n hd A3
D) had )

Im Zusammenhange von der untersten bis zur obersten Linie erhalten wir folgende 9, neben einan -
der liegende Noten, die eine aufsteigende Tonreihe bezeichnen:

Pa ¥ [ © ]
o

OO —A\1
Y ©

O
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-
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Dadurch, dass man die blosse Note unmittelbar unter und iiber das System setzt, wird je eine neue
Note gewonnen und so das vorige Ton-Terrain ein wenig erweitert. Die beiden Noten sind D und G:

p G

eéi?o

Damit ist zugleich der weitere Fortgang angedeutet, das' Verfahren, durch Hinabgehen der Note
unter und Hinausgehen der Note iiber das Liniensystem weitere Bezeichnungen fiir (tiefere und
hohere) Tone zu gewinnen. Dies wird durch gewisse Hilfszeichen, Hilfsstriche, erreicht, die
den betreffenden Noten beigefiigt werden. Die nichsten stellen sich,wie folgt, und ergeben fol-

gende Notennamen. d
a h ¢ 2
;e ch a g :£ s £ EE
- — -
H— I H—
J 4 ),
=

Je mehr Striche unterhalb des Systems,desto tiefer der Ton, je mehr Striche oberhalb des Sy-
stems, desto hoher der Ton. Je mehr solcher Hilfsstriche vorhanden sind,desto schwerer wird es, die
Note schnell und richtig aufzufassen,daher wurden hier nur die nichstliegendsten gegeben. Weiter
erkennen wir das Prinzip, dass jeder Strich zweimal benutzt wird, einmal durch den Kopf, einmal
durch den Hals der Note gehend. Erst darnach tritt ein neuer Strich hinzu und auch nun wird an
dem geschilderten Verfahren festgehalten, indem ebenfalls der ,,Kopf “der Note wechselweise frei
bleibt. Zufillig heisst die dusserlich ganz gleich aussehende Note mit einem Strich durch den Hals ober-
halb wie unterhalb des Liniensystems h,wihrend die iibrigen korrespondierenden Noten ungleiche Be
nennungen tragen. Es entspricht dem

C unterhalb = A oberhalb

A " =C ”
G ” =D ”
Zwischen den beiden ersten Noten stellt sich abermals zuféllig wieder eine Kreuzung heraus, ndmlich:
Coerrl e 8
o T o

‘Alle diese Andéutim'gen wurden gegeben,um dem Einzelnen, welchem die rein gedachtnismissige
Aneignung der Notennamen etwas schwer fillt, Anhalte fiir eine mehr verstandesmissige Behand -
lung dieser Materie zu bieten und das Anfangsstudium weniger trocken erscheinen zu lassen.

Wir kennen nun folgende zusammenhangende Notenfolge:

i
. a h ¢
2
Egahode.fg;ahcdnigg.?_g_?;_
X i 1 J "l}"{:‘}nj:l : J.111'
v;;jz il @ P — 1 T I ] —
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Hieraus tritt sehr augenscheinlich entgegen, wie sich alle Notennamen wiederholen; so sind z.B.
drei G, drei C, drei D vorhanden, dagegen z.B. nur zwei E, zwei F._Weiter finden wir, dass sich
ganz gleiche Notengruppen herausbilden, so ist hier II nur eine Wiederholung von I, wéhrend
III in seiner Bildung noch nicht zum Abschlusse gelangte und eine Wiederholung von II (wie auch
von I) werden wiirde. Dieses Verfahren zieht sich durch das gesamte Notensystem und fiihrt uns auf
den Begriff der Oktave. _

Selbige ist vorhanden, sowie der Anfangston wiederkehrt nach Aufeinanderfolge von 7 benach-
barten Toénen. Die Oktavbildung kann mit jedem beliebigen Tone beginnen, ist also an keinen
bestimmten Ausgangspunkt gebunden.

Solcher Oktavgruppen haben wir auf unseren Tasteninstrumenten (Klavier, Harmonium,Orgel)
5-7, je nach Grosse derselben und Umfang ihrer Tastatur, und jede Oktave fiihrt einen be-
stimmten Namen zur Unterscheidung von den andern. Als Grenz- und Teilpunkt ist hierbei
aber stets O angenommen, nach welchem die betreffende Oktave ihre Benennung erhilt.

Aus vorstehender Folge wollen wir die beiden fertigen Oktaven ausziehen und benennen:

— T, _ . =

-
4 | 2 74 I 1 1 .
" | I =4 T T t
By 1 1 Pt [# [ | T L
XV 1 d A= I 1
veoe T 1

Die erste heisst die eingestrichene Oktave und ihr Anfangston das eingestrichene ¢, weil selbiges
einmal durchstrichen ist, die zweite die zweigestrichene Oktave und ihr Anfangston das zweige-
strichene 6, welches aber gar nicht gestrichen ist, vielmehr als blosse Note im 3. Zwischenrau-
me steht; die Benennung entspricht hier also nicht dem Ausseren der Note. Jedes ¢ gehort also
2 Oktaven an, der einen als Anfangspunkt, der anderen als Ausgangspunkt. Die nidchst héhe-
re Oktave heisst die zweigestrichene Oktave, die nichst tiefere die kleine Oktave.Man prige
sich bis zum sichern Auswendigkdnnen die Buchstabenfolge innerhalb der C- dur- Oktav-Gruppe
genau ein. ‘ A

Vorstehende Erdrterungen fithren uns zugleich noch auf den Begriff Intervall, welcher die
Entfernung eines Tones von einem andern, héher oder tiefer gelegenen Tone bedeutet.

Benennen wir die Oktavfolge mit Ziffern von 1.8,

*i 2 3 4 5 6 7 8
o < o © - R

Prime, Sekunde, Terz, Quarte, Quinte, Sexte, Septime, Oktave.

so erhalten wir folgende fremde (lateinische) Namen: Prime, Sekunde, Terz, Quarte, Quinte,
Sexte, Septime und Oktave, welche simtlich die folgenden Téne in Beziehung zum Ausgangstone
(¢) setzen und dieses Verhdltnis ausdriicken.

Die gegenseitigen Beziehungen werden durch folgende Notierungen noch klarer hervortreten:

%
X7
D)

[ @ ]

O
i ® ] s
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==
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oder ﬁbereinanderstellung:

O [ @ ]
P [© ) i
Y ©

e o0 8 =S =~ == == =
Prime, Sekunde, Terz, Quarte, Quinte, Sexte, Septime, Oktave.

D67 S

oder melodische Darstellung.
| |

| .|
d;gL 22

4

O € 5 & 7 & 7 & ‘-./'49-',/-5_-/“-9-_/
Prime, Sekunde,Terz, Quarte,Quinte, Sexte, Septime,Oktave.

QL

Obige stufenweise Folge von 8 Ténen heisst (diatonische) Dur-Tonleiter, die einzelnen Téne Stu-
fen (Tonstufen).Wie die Sprossen der Leiter,wie die Stufen der Treppe (ohne Spriinge und Liicken)
auf -und abwiarts fithren, so steigt auch die Tonleiter schrittweise auf - und abwirts durch die
Tone. Sie macht dabei grossere und kleinere Tonschritte und enthilt demzufolge ganze und
halbe Tone; letztere befinden sich von IIL.-IV. und VIL.-I.Stufe und bilden das Merkmal der
Dur-Tonleiter.

Der diatonischen Tonleiter steht die chromatische Tonleiter gegeniiber, welche nur in halben
Ténen fortschreitet. Sie wird aufwirts schreitend durch # dargestellt und abwarts durch l’

Alle Obertasten(schwarze Tasten) welche die Tastatur des Klaviers enthdlt, werden in der chro-
matischen Tonleiter mitbenutzt:

—— T l J : ‘
\J ) . 1 i |
W " L I
Das #erhﬁhf die Note um eine halbe Tonstufe, das b erniedrigt um einen halben Ton. Beide
heissen Versetzungszeichen und gelten nur fiir den Umfang des Taktes, in welchem sie auf-

treten. Um beide Formen noch in gleichem Takte unwirksam zu machen, bedient man sich des
b oder Wiederherstellungszeichens:

ST T 1 !

Die Versetzungszeichen kénnen auch auf eine Untertaste (weisse Taste) wirken:

| A id
[ f.aY

.n. ‘ '\:‘;,\

7 eis ‘ces

Um die in einem Notenstiicke oft wiederkehrenden # oder. l’, die sich auf bestimmte Tonstufen.
\ . .
beziehen, nicht immer von neuem hinschreiben -zu miissen, setzt man selbige an den Anfang, wo-
fiir man den Ausdruck Vorzeichnung hat.

\ .
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NB.

So oft die Noten derselben Linie oder desselben Zwischenraumes wiederkehren,tritt das vorgezeich -
nete Versetzungszeichen erhohend oder erniedrigend in Kraft, wodurch viele # oder b erspart bleiben,
wie die mit + versehenen Stellen beweisen. ’

Das in der Vorzeichnung auftretende Versetzungszeichen gilt fiir das ganze Musikstiick und zwar
durch alle Oktaven,so z.B.das e8 nicht nur fiir den 4. Zwischenraum, sondern auch fiir die er-
ste Linie und alle weiteren hiervon héheren oder tieferen Tonlagen.

Das Doppelkreuz x erhoht um zwei halbe Tonstufen, das Doppelbee bb (b) erniedrigt um

zwei halbe Tonstufen:
)] 1 1

L I A D)
cisis eses

\

Stehen zwei Noten gleicher Tonstufe unter einem Bogen (wie bei NB),so wird die zweite nicht
wieder angeschlagen, sondern nur ausgehalten; befinden sich dagegen mehrere Noten verschie-
dener Tonstufen unter einem Bogen,

/—-—'—:'\
|l
T
{ T 1 T I

SNBSS SES

so besagt der Bogen das Legato oder den gebundenen Vortrag.

Wihrend fiir die mittleren, hohen und hochsten T6ne der vorgenannte G -Schliissel oder Violin-
schliissel (so genannt, weil die Noten fiir die Violine in ihm stehen) in Gebrauch ist, wird zur
Darstellung der Noten fiir die tiefen und tiefsten Tone (- da es unmoglich ist, alle Noten in ein

F
und demselben Schliissel auszudriicken) der Bass- Schliissel in folgender Form gesetzt, g

welcher die 4. Linie und die auf derselben ruhende Note als F bezeichnet, daher auch F-Schliissel
genannt wird. Es ist dxes das sogenannte , kleine f, neben dem g liegend, bis zu welchem der

F G

Violinschliissl fiir gewohnlich abwarts steigt: —— Es sind dies also benachbarte Tone.
— 3

Die zu beiden Seiten dieses f liegende Oktave von ¢-C heisst die kleine Oktave und sient zu
gleichen Hailften in beiden Schliusseln ausgedriickt so aus:

d e f
et
o

Z 1= 1
: =

T T
257 €
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Der unterste Ton ist das kleine €, der oberste das eingestrichene €.
Dieselbe Oktave im Bass-oder F-Schliissel notiert:

|

s <4

4

T

T

c

Q)

In einzelnen Fillen wird der Bassschliissel noch fiir die nichst hheren Té6ne in Anwendung ge-
bracht, indem den Noten weitere Hilfsstriche beigefiigt werden:

b=
7} ﬁ E = A
: } JL' T J}
=Z Dasselbe im G-Schliissel: 13\ = -

Wir gehen nun zur nichst tieferen Oktave iiber, vom kleinen ¢ abwirts liegend:

-

I
: S e

4 P2
4

ozl
1”4

1
L
¢ € 7

o)

Selbige heisst die grosse Oktave, der unterste Ton das grosse C.

Von diesem abwirts liegt die Contra-Qktave.

Was dem Anfinger das Lesen der Bassnoten erschwert, sind die Transponierungsverhiltnisse, d.i.
dass die Bassnote nicht in der urspriinglichen Tonhéhe zu lesen ist wie die Note im Violin-Schliissel.
Zunichst ist die Bassnote 2 Tonstufen hoher zu lesen und darnach um 2 Oktaven tiefer zu denken.

Das & des zweiten Zwischenraumes im Violinschliissel. E wird durch den Bassschliissel in

ein ¢ Z—o— umgewandelt und zwar ih ein um 2 Oktaven tiefer gelegenes ¢. Durch den Bass-

schliissel geschieht somit eine Tieferdeutung eines Tones um micht ganz 2 volle Oktaven, vielmehr
nur um eine Oktave und eine Sexte.

=
o

\

—— C

1 [ TN

! 1 1 0

i I ] } i Z | ! = f
! |

'W —Sexte | |

. Der gewdhnliche Umfang eines Harmoniums von 4 Oktaven ist:

{1 &

e
’ g A\i V4
= )
eines von 42 Oktaven. eines von & Oktaven.
o o o
0 — _ = _ 44_9 =
iven——brs—é—— ot oder: %n—jzgzp
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Erlauterungen {iber Wesen und Bau des Harmoniums.

Namen, Entstehung und Entwickelung des Harmoniums.

Das Harmonium ist ein Tasteninstrument, in welchem der Ton (mittelst Blasebalg) durch einen Luft-
strom, welcher metallene Plittchen (Zungen genannt) in Schwingungen versetzt,erzeugt wird und da-
bei gleichzeitig mit in Schwingungen gerat.

Die erste Erwahnung dieses Instruments geschieht im Jahre 1820 und zwar unter einem andern
Namen, bei welcher Gelegenheit es Aéoline genannt wird. Diese Benennung wird gerechtfertigt
durch den zur Tonerzeugung mitbenutzten Luftstrom,denn das Grundwort hiervon lautet a€r = die Luft.
Gleichem Umstande verdankt die Aeolsharfe (Windharfe) ihren Namen, denn auch hier ist ein Luft-
strom zur Tonerzeugung thidtig. - Etwas spater tauchte der verwandte Name Aeolodikon (oder Ae-
olodion) als Bezeichnung fiir dieses Instrument auf, welcher der herrschende blieb, jedoch in neu-
erer Zeit wieder zuriickgedrangt worden ist.

Als Erfinder gilt J.T. Eschenbach, als Zeit der Erfindung des Aeolodikon das Jahr 1820, wann-
selbst iiber eine erste offentliche Vorfithrung dieses Instruments berichtet wird. Die' Ausfiihrung der
Idee, d.i. der Bau eines ersten Aeolodikons wird (von Gleichmann) dem Instrumentmacher Schlim-
bach zugeschrieben. Als Verbesserer des in seiner ersten Gestalt vielfach mangelhaften Instruments(z.
B.unregelmassiger Ton, weil die Luft direkt aus den Schopfbidlgen zu den Zungen stromte ) werden genannt.
F. Sturm (Gathy),Voit in Schweinfurt (Ritter), Schmidt in Pressburg und der Mechanikus Seba-
stian Miiller in Augsburg, welcher dariiber als Verferiiger eines Aeolodikons im Jahre 1826 ein
Patent erhielt (Gathy, pag. 7).

Um die gleiche Zeit (1820) tauchte von Wien aus die Erfindung der Physharmonika auf, als deren Er-
finder Ant.Hackl allgemein gilt. Dies Instrument ist mit dem Aeolodikon identisch, nur ein rein &au-
sserer Unterschied, das Fehlen eines einschliessenden Gehiuses bildete im Verlaufe ein Merkmal.
Ueber Friedrich Wieck, den Vater von Clara Schumann, wird berichtet, dass derselbe Verbesserun-
gen an der Physharmonika angebracht habe.

Mit dem Auftreten des Aeolodikon ging noch Erfindung und Bau anderer, diesem #hnlichen Instru-
mente Hand in Hand, die jedoch keine allgemeine Verbreitung gefunden haben und in der Ge-
genwart ganz von der Bildflache verschwunden sind. Die Kenntnis derselben ist aber lehrreich und
fiir den Harmonium - Spieler interessant.

Es sind folgende:

1. Die Klavidoline oder das Aeolsklavier, ein Aeolodikon mit holzernen Zungen, welches be-
reits im Jahre 1821 dem Publikum offentlich vorgefiihrt und von dem Gutsbesitzer Schortmann
in Buttelstedt erfunden wurde. Die Tone dieses Instruments sind Husserst #therisch und am
nichsten verwandt mit denen der Aeolsharfe (Windharfe), daher auch der Name ,, Aeolsklavier;*
die Klavidoline fand jedoch keine weitere Verbreitung. '

2. Das Melodion, ein Tasteninstrument von 512 Oktaven Umfang, von harmonika - artigem
Tone , welcher durch Reiben metallener Stdbe vermittelst eines Cylinders erzeugt wird. Das
Instrument wurde ebenfalls durch die Fiisse mittels Trittvorrichtung in Thitigkeit gesetzt; Er-
finder ist Dietz in Emmerich. :

8.Das Aeomelodikon oder Choraleon, ein Aeolodikon mit blechernen Schallréhren an den
metallenen Zungen, wodurch noch grossere Manxiigfaltigkeit im Tone entsteht. Als sein .Erfin-
der gilt Prof. Hofmann in Warschau, als Verfertiger der Mechanikus Brunner.
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4. Das Aeolopantalon ist eine Verkuppelung vorigen Instruments mit einem Fortepiano; Erfin-
der Tischlermeister Dlugose in Warschau. _

5.Das Pyrophon oder die Flammenorgel, eine Art Aeolodikon,in welchem (durch den Luftstrom)
Flaimmchen durch Glasrdhren geleitet werden,wodurch ein ganz eigentumlicher Ton erzeugt wird.
Weissheimer schrieb 3 Sonette fiir eine Singstimme mit Begleitung von Piano und Pyrophon.

6.Das Harmonichord, erfunden von Fr.Kaufmann in Dresden, im Jahre 1810, ist ein klei-
nes, aufrecht stehendes Fliigel- Fortepiano, dessen frei aufgezogene Drathsaiten jedoch nicht (wie beim
Clavier) durch Anschlag eines Hammers, sondern durch Reibung eines mit Leder tiberzogenen und
mit Colophonium durcharbeiteten Cylinders zum Ertdnen gebracht werden. Der reibende Cylin-
der, der in seiner Wirksamkeit dem Bogen einer Violine gleichkommt,wird durch einen unten ange-
brachten Tritt in Bewegung gesetzt (also wie beim Harmonium Fussthﬁtigkeit). Durch verschiedenen
Druck des Fingers konnen die verschiedensten Nuancierungen hervorgebracht werden. Der streichen-
de Ton hat viel Verwandtes zum Harmonium, daher eins fiir das Andere eintreten kann. Unter An-
deren komponierte C.Maria von Weber ein Adagio und Rondo fiir Harmonichord und Piano
(Leipzig, Peters). Vergl. dieses Vorwort.

7. Die Harmonika.

a.) Die Mundharmonika (Aura), ein kleines Instrument, enthaltend 4-10 gestimmte Zungen,
welche durch eingezogene Luft (Saugsystem) oder ausstromenden Atem (Drucksystem) Tone
erzeugen. Hier ist die amerikanische und deutsche Construktion des Harmoniums vorgebildet,
in kleinstem Massstabe vorhanden. '

b.) Die Hand- oder Ziehharmonika oder das Accordion, ein tragbares Instrument mit Tastatur,
Blasebalg und abgestimmten Zungén, 1829 von Damian in Wien erfunden; ebenfalls mit Saug - und
Drucksystem. (Die erste,allen anderen Formen vorausgegangene Form der Harmonika ist die der
Glasharmonika, erfunden von Dr. Benjamin Franklin, dem genialen Erfinder des Blitzableiters.)

8. Das Panharmonikon oder Oi‘pheus-Harmonikon, 1814 von Milzl erfunden, ein 5-oktaviges
Tasteninstrument mit Walzen und Blasebalg,ein vollstindiges Orchester nachahmend. Als ndch-
stes Vorbild des Harmoniums ist aber

9.die Orgel zu betrachten,welche in Bezug auf Klangfarbe und Tonerzeugung zur deutschen Con-
struktion (Drucksystem) des Harmoniums, auf Ausstromen verdichteter Luft basierend,enge Bezie-
hungen hat.

Kehren wir zu unserm eingangs erwihnten Aeolodikon oder Harmonium zuriick. Die letztere Benen-
nung trat an die Stelle der urspriinglichen und erklirt sich wohl dadurch,dass einfache, rein harmoni-
‘sche Sitze diesem Instrumente am besten anstehen und zusagen. Trotz mancher vorgenommenen Verbes-
serungen (-worunter namentlich die Einfiigung des ,, Ausgleichebalges gehort.) seitens Sturm in Suhl,Kanf.
mann in Dresden, Friedrich Wieck und Schiedmeyer in Stuttgart, war bis in die vierziger Jahre in Deutsch-
land von einer allgemeinen Verbreitung des Harmoniums keine Rede.

Da entstand plstzlich ein Aufschwung dadurch, dass von Paris, der Firma Allexandre, vervol-
kommnete Harmoniums bei uns eingefiihrt wurden und zwar unter dem neuen Namen Orgue-Melodium.
Selbige waren grosser, 4-6 = spielig (d.i. sie hatten 4 -6 durchgehende Zungenreihen), mit einer
grosseren Anzahl von Registern (-19) versehen, welche in der Klangfarbe mehr Wechsel boten,
und von geschmackvollem Ausseren, d.i. in elegantem Gehiuse. Ausserdem hatten diese Instru-
mente_die sogenannte Perkussion, eine Einrichtung, nach welcher durch Himmer die Zungen
einer bestimmten Zungenreihe im Augenblicke des Niederdriickens der Taste in Bewegung
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gesetzt werden (_um dadurch der verzégerten Ansprache der Zungen entgegen zu wirken_) sodass der
Luftstrom die Zungen nur in Schwingung zu erhalten braucht,wodurch die gesamte Ansprache eine précisere
wird. In gleicher Zeit nahm der Harmonium-Bau in Nordamerika wesentlichen Aufschwung und unter
dem Namen Orgel kamen zahlreiche Produkte dieses Landes nach Deutschland,was der einheimi-
schen Industrie neue Impulse gab und Anlass zu umfangreicherer Fabrikation wurde.

Darnach erhielt endlich in neuester Zeit das Instrument in rechter Erkenntnis seiner Eigen-
schaften und Wiirdigung seiner nidchsten Bestimmung den sehr bezeichnenden Namen Hausorgel,
um dadurch einerseits einen Gegensats zu ,,Kirchenorgel“auszudriicken, andererseits aber mehr noch
auf die nahen und innigen Beziehungen beider Instrumente hinzuweisen.

Infolge von Entwickelung und allmahliger Ausbildung des Instruments begegnen wir daher an
der Literatur aus den verschiedenen Jahrzehnten dieses Jahrhunderts verschiedenen Titeln,auf
Physharmonika , Harmonichord, Harmonium,Orgue-Melodium und Cottage-Orgel lautend, je nach Natio-
nalitdit des Componisten und Zeit der Entstehung des betreffenden Werkes. Alle derartig iiber-
schriebene Musikstiicke sind also samtlich auf unserem Harmomium oder der Hausorgel aus-
fihrbar. Viele Namen fiir ein und dieselbe Sache!

Unterschiede zwischen dem amerikanischen und deutschen, resp.franzésischen Harmonium.

Die amerikanische Bauart besitzt das Saugsystem oder beruht auf Einsaugen oder Einziehen
von Luft. DerVorgang ist folgender: Der Raum unter den Metallzungen ist luftleer und saugt
durch die Offnungen im Zungenrahmen von aussen her Luft ein. Bei Durchstromung der Luft wer-
den die elastischen Metallzungen zum Schwingen gebracht und durch die Schwingungen wird der
Ton erzeugt. Der Ton ist sanft, mild.

Die deutsche und franzisische Bauart beruht auf Drucksystem oder Durchpressung verdichte-
ter Luft. Durch Bewegung der Balge wird die Luft in denselben sehr verdichtet, sucht zu entweichen
und thut dies, sobald durch Niederdriicken von Tasten Ventile gedffnet sind, die der verdichte-
ten Luft gestatten, nach aussen zu entweichen. Dadurch werden nun die Zungen in schwingende
Bewegung gesetzt und geben den Ton. Im allgemeinen ist der gesamte Vorgang dem in der
Kirchenorgel ahnlich.

Kurze Beschreibung der Hauptteile des Harmoniums.

1. Das Gehduse, der Rahmen oder die Einfassung, welches die gesamte, zur Tonerzeugung erfor-
derliche Mechanik umschliesst und die schiitzende Hiille abgiebt gegen Staub, Sonne, Feuchtigkeit
und Temperatur-Wechsel. Je nach dem Lande,der Fabrik und dem Geschmacke der Zeit, verleiht
es dem Instrumente ein sehr verschiedenes Aussehen, ist bald einfacher, schmuckloser Natur, bald
elegant und verziert, was mitunter bis zum ausgesprochenen Luxus gesteigert wird. .

2. Die Bilge sind unten in der Vorderlinie des Harmoniums gelegen und werden durch 2 neben
einander liegende Tritte (Pedale) in Thitigkeit gesetzt. Es sind sogenannte ,Schépfbilge,”
welche (im deutschen und franzésischen Systeme) von aussen her Luft in sich aufnehmen,verdich-
ten und darnach— infolge der Zusammenpressung des Balges_ durch ein Ventil dieselbe ent-
weichen lassen in den '

3. Windkanal oder die Windfiihrung, welcher die verdichtete Luft,. die sich den Riickweg in
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die Schopfbédlge durch Druck gegen das Ventil verschliesst,welches sich nur nach einer Seite hin.
offnet— weiter befordert in den grossen

4. Ausgleichebalg oder Regulierungsbalg, der infolge von Federkraft stets auf eine Windstirke
(oder Druck verdichteter Luft) bestimmten Grades hdlt. Ist selbige grosser als das angenommene Mass,
so entweicht die comprimirte Luft von selbst durch ein sich selbst 6ffnendes, nur auf diesen
gewissen Druck reagirendes Ventil, wird dagegen die Luft zu diinn und demgemiss zu wenig wi-
derstandsfdhig,so verengt sich der Balg durch die auf ihn einwirkende, bestimmt abgemessene
Federkraft und verdichtet dadurch die zwischen befindliche Luft bis auf das frijhere Mass. Ein an-
deres Ventil fiihrt diese comprimirte Luft unmittelbar in die dariiber liegende

5.Windlade. Selbige ist ein wagerecht liegender Holzkasten von der Breite des Harmoniums
und bildet gleichsam die Vorratskammer oder das Windmagazin. Die obere Decke der Windla-
de heisst das Zungenbrett und ist durchbrochen. In diesen Oeffnungen liegen

6. Die Zungen, kleine, biegsame, mehr oder weniger dicke Metallpldttchen (aus Messing oder
Neusilber) , welche neben dem schwingenden Luftstrome die eigentlichen tonerzeugenden Kérper sind.
Von ihrer Beschaffenheit hiangt Klang und Wert des Instruments ab und gleichen sie in dieser Be-.
ziehung den Stimmbandern im menschlichen Gesangsorgane des Kehlkopfes. Die Zunge befin-
det sich in einem Metallrahmen, der genau auf die Oeffnung des Zungenbrettes passt und
durch Schrauben oder einfaches Herausziehen leicht wegnehmbar ist. Ueber der Zunge liegtein

7. Ventil (Spielventil), welches die Oeffnung im Zungenbrett genau verschliesst und so die atmo-
sphiarische Luft ausserhalb der Windlade streng abschliesst von der verdichteten Luftin der Wind-
lade. Das Offnen des Ventils geschicht nach aussen oder oben.

8. Die Tastatur oder Klaviatur, die Tasten oder Hebel, durch deren Niederdriicken die Spielven-
tile gedffnet werden. Sobald der Druck auf die Taste aufhort, tritt wiederum die Feder des Ventils
in ihre Rechte und schliesst dasselbe.

9. Die Register oder Registerziige _es giebt auch viele Harmoniums ohne Register_ sind runde Sti-
be,welche wagerecht iiber der Klaviatur aus dem Instrumente hervorragen und ein besonderes Schildchen
mit ihrer speziellen Benennung tragen, aus welchem ersichtlich ist, zu welchen oder welcher Art
Zungen das betreffende Register in Beziehung steht. Ist das Register, gezogen,‘so konnen die be-
treffenden Zungen in Aktion treten, ist es dagegen geschlossen, d.i. hineingeschoben, so bleibt
das Instrument stumm, trotzdem auch Tasten niedergedriickt wiirden. '

Der Vorgang der Tonerzeugung im Harmonium ist nun folgender:

Man driickt eine Taste der Klaviatur mit dem Finger nieder; diese Bewegung teilt sich dem
Ventile iiber der Zunge mit, wodurch der Canal im Zungenbrette gedffnet wird.Dadurch ist eine
Communikation hergestellt, zwischen der durch das Treten comprimirten Luft in der Windlade
und ausserhalb der Windlade. Die comprimirte Luft in der Windlade, welche von unten her
bereits gegen die Zungen driickte, findet jetzt einen Ausweg, indem sie die Zunge, die ja e-
lastisch und an einem Ende frei schwebend ist, mit sich fortbewegt und dadurch ein wenig(gegen
das Spielventil zu) hebt. Vermoége ihrer Elastizitdt und infolge des festliegenden Endes schlagt
die Zunge zuriick und geht iiber die urspriingliche wagerechte Ebene, in welcher sie sich im
Stande der Ruhe befand, hinaus, wird von der nachstromenden Luft von neuem mit fortbewegt
und wiederholt die gleiche Riickbewegung. Die regelmissigen Hin-und Herf)ewegungen der Zun-
ge heissen Schwingungen,die sich ebenfalls auf die ausstromende Luft iibertragen. Beim amerika-
nischen Harmonium ist der Weg, den die Luft im Inneren des Instrumentes zuriicklegt, der um-
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gekehrte. Die durch Treten in Bewegung gesetzten Schopfbilge saugen die Luft aus dem Regulirungs-
balg aus. Da die Natur jedoch keinen luftleeren Raum duldet, so fiillt er sich wieder, sobald die Tasten
niedergedriickt und die iiber den Zungen liegenden Ventile gedffnet sind. Die Zungen werden also
hier durch den von aussen nach innen ziehenden Luftstrom bewegt. Die Schwingungen der Zungen
und der Luft sind es nun, welche den Ton bewirken. Die Hohe und Tiefe des Tones hingt von der
Liange der Zunge und der Anzahl der Schwingungen wihrend einer bestimmten Dauer ab,je schneller
eine Zunge schwingt, desto hoher der Ton und umgekehrt. Die Klangfarbe wird bedingt durch das
Metall (ob Messing oder Neusilber) der Zunge und Form derselben, d.i. grossere oder geringere
Dicke und Breite bei gleicher Ldnge.

Die Tastatur oder Klaviatur umfasst je nach Grosse und Anlage des Instruments 4, 4% und 5 volle
Oktaven, in letzterem Falle (dem Umfange der meisten Orgeln entsprechend) vom Contra-F bis zum
dreigestrichenen F reichend. Dieser natiirliche Ton-Umfang kann noch durch Register kiinstlich er-
weitert werden und zwar um 2, ja 8 Oktaven, sodass 7 -8 Oktaven tonlich vorhanden wiren. Wird
nimlich in der Basshilfte ein Register im 16— Tone gezogen, so erklingt jeder Ton dieser Klavi-
aturhilfte 1 Oktave tiefer, in dhnlicher Weise bewirkt ein Register im 4'_ Tone, dass die Tone
der Diskantpartie um 1 Oktave l.lﬁher erklingen, wihrend ein Register im 2_ Tone um 2 Ok-
taven iiber die normale Tonhdhe erhebt.

Ueber den Begriff ,Spiel® kursieren nicht selten die sonderbarsten und verworrensten Vor-
stellungen. So denkt sich z. B. Mancher filschlicherweise unter einem einspieligen Harmoni-
um ein Instrument mit einer Klaviatur, unter einem zweispieligen Harmonium ein solches
mit Zwei Klaviaturen. Diese Vorstellung ist von grundaus falsch und irrtiimlich. Der Ausdruck Spiel
bezieht sich auf die Anzahl der Zungen,also auf den innersten und wesentlichsten Teil des Ganzen, und
bedeutet so viel als eine durchgehende,chromatisch abgestimmte Zungenreihe, d.i.so viel Zungen,
als das Instrument Tasten hat, sodass auf jede Taste eine Zunge gerechnet wird. Das einspielige
Harmonium hat also z.B. bei einem Tastatur -Umfange von 4 Oktaven 48-49 Zungen (die Okta-
ve = 12 halbe Téne oder 12 einzelne Tasten), von 4%2 Oktave = 54 Zungen,von 3 Oktaven 60-61
Zungen. Das einspielige Harmonium oder Harmonium mit einem Spiele besitzt missigen, nicht
starken Ton, weil fiir jede Taste (resp.Ton) nur ein Tonerzeuger vorhanden ist. Eskénnen jedoch
zur Bildung eines Tones mehrere Zungen thitig sein, wodurch eine Verstirkung des Tones er-
zielt wird. Dies fiihrt uns auf den Begriff mehrspielig.

Ein Harmonium kann zunichst sein zweispielig, d.h. es besitzt zwei durchgehende, chro-
matische Zungenreihen oder fur jede Taste zwel Zungen, also bei einem Umfange von 8 Oktaven
= 120 - 122 selbstthitige Zungen. Jede Zungenreihe in der Windlade ist von der andern - getrennt
und luftdicht abgeschlossen. Je mehr Zungenreihen, desto grossere Tonfiille und Wechsel in der
Klangfarbe, da ja die Zungen der einzelnen Spiele teilweise verschiedener Form (Mensur) sind.
So giebt es also dreispielige,vierspielige und fiinfspielige Harmoniums, ja selbst ganz grosse mit
(bis zu) 7%2 Spielen, 2 Manuale (Claviatur) und 1 Pedal enthaltend und in dem Ausseren der
Orgel dhnelnd (zugleich mit einer Kurbel versehen, um durch diese den Balg in Bewegung zu
setzen, damit die Fiisse des Spleles fiir das Pedal spielfrei werden).

Es bleibt noch iibrig,den Ausdruck ,einhalbspielig‘zu erértern. Hat z.B.ein Harmonium 22 Spiel,
so heisst dies,® Zungenreihen sind vollstindig, d.i. durchgehend vom untersten bis zum obersten To-
ne,die 8.Zungenreihe dagegen erstreckt sich nur auf den halben Tastenumfang, entweder auf die
Bass - Hilfte oder die Diskant-Hilfte.
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Nahere Beschreibung der Register.

Es giebt klingende Register, Nebenregister und Collektivziige.

So viel klingende Register ein Harmonium besitzt, in so viele luftdicht von einander geschiedene Ab-
teilungen ist die Windlade geteilt. Durch einen klingenden Registerzug wird ein im Boden der Wind-
lade angebrachtes grésseres Ventil gedffnet, demzufolge nun der ,Wind“(d. i. verdichtete Luft) in die
betreffende Abteilung der Windlade gelangen und sofort auf sidmtliche Zungen dieser Abteilung
einwirken kann. Horbar wird diese Ei:fwirkung erst dann, wenn durch Niederdriicken einer Taste der
Durchgang der Luft durch die Canzelle des Zungenbrettes ermoglicht ist. Sobald also ein Register
gezogen, ist stets eine bestimmte Zungenreihe aktionsfahig gemacht.

Die Zahl der Register ist sehr verschieden und bedingt durch Grosse und Klangmaterial des betref-
fenden Instruments. Ein Register wirkt nicht auf eine ganze,vielmehr nur auf eine halbe Zungenreihe,
demgemaiss fiir je eine Zungenreihe je Zwei Registerziige vorhanden sind, das eine auf die obere Hilf-
te der Klaviatur,das andere auf die untere Hilfte derselben wirkend; dieselben haben auch verschie-
dene Benennung.

Als Tgilpunkt in der Klaviatur (resp. den Registern) fungieren verschiedene Tone, meist jedoch

das eingestrichene f %E, das eingestrichene c %,das eingestrichene a E und das

kleine f E, letzteres namentlich in grosseren Instrumenten. Will man nun eine Skala spie-

.‘-
len, die aus der untern Klaviatur - Hédlfte in die obere hiniiber greift, so miissen (an einem mehr-
spieligen’ Harmonium) auf alle Fille zwei Register gezogen sein. Untersucht man im einzelnen,
wie viel klingende Stimmen ein Harmonium besitzt, so erhilt man die Zahl der Spiele, wenn man
fiir letztere'die Héilfte der ersteren annimmt. 6 klingende Register geben ein dreispieliges In-
strument, B klingende Stimmen weisen auf ein zweieinhalbspieliges Harmonium hin. '

Das Harmonium mit einem Spiele hat vielfach kein Register, weil fiir jede Taste ja nur eine
Zunge vorhanden ist und daher von einer Tonfirbung nicht die Rede sein kann; hat man doch
stets mit ein und demselben Tonmateriale hierbei zu rechnen. Trotzdem begegnen wir einspieli-
gen Harmoniums mit 1-4 Registern. Diese sind jedoch entweder Nebenziige allgemeiner Natur,
(Expression, Vox humana, Sourdine, Tremolo) oder man hat die eine bestehende Zungenreihe (wie
in den mehrspieligen Harmoniums) in ihren beiden Hilften besonders benannt, z.B.als Diapa-
son und Melodia. So existiert z.B. am einspieligen amerik. Instrumente folgende Disposition:

Diapason, Vox humana, Melodia, Knee - Swell.

Die Namen der klingenden Register sind meist der Orgel entnommen,und diese wiederum hat sie
Orchesterinstrumenten entlehnt, welche durch die betreffenden Register nachgeahmt werden sollen.
Sowohl Blas-,wie Streichinstrumente sind hier nachgebildet, wir nennen hier nur die haupt-
sachlichsten.

a) Blasinstrumente: Flote, Oboe, Clarinette, Fagott und Englisch-Ilorn, also simtlich Holz-
blasinstrumente.

b) Streichinstrumente: Violine, Viola und Violoncello.

Eine der besten Stiitzen und Fundamentalstlmmen der Orgel, den Subbass 16, finden wir meist
auch in Jedem grosseren Harmonium wieder, jedoch erstreckt sich derselbe oft micht auf die
ganze Basshilfte, vielmehr nur auf eine Oktave derselben.
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Wie nun jedes Instrument in Bezug auf Ton einen bestimmten Grund-Charakter trigt, eine spe-
zifische Klangfarbe besitzt, welche es stets als dies Instrument wiedererkennen ldsst, so zu
sagen von andern Instrumenten absondert, so auch die Orgel und das Harmonium. In der Orgel
ist es der sogenannte ,, Prinzipalton;‘ der die Grundfarbe abgiebt, das absolute Weiss, an wel-
chen sich zur weiteren Ausschmiickung die iibrigen Klangfarben in den verschiedensten Schat-
tierungen (incl. die Nachahmungen der Orchesterinstrumente) wie die sieben Regenbogenfar-
ben anschliessen und mit der bestehenden Grundfarbe zu einer neuen Farbe verbinden.

So hat auch das Harmonium seine nur ihm eigentiimliche Grundfarbe im Tone,das farblose Weiss,
welches stets unzweideutig verkiindet,dass nicht Pfeifen, sondern metallene Zungen (neben der Luft)
die tongebenden Korper sind und den eigenartigen, sanft streichenden, fast niselnden Ton (hervor-
gebracht durch mechanische Reibung der Luft an den vibrierenden Zungen)bedingt. Die als Grundstim-
men geltenden Register sind bei deutschen und franzdésischen Harmoniums gewohnlich Cor anglais und
Flute,bei amerikanischem Melodia und Diapason,welchen wir an fast allen Instumenten begegnen,wenn
auch unter anderem Namen. Die Grundstimme ist in der Regel 8:fiissig.

Dies fiihrt uns auf den Begriff ,,Fusston!(Derselbe ist von der Orgel iibertragenund bedeutet hier,
dass eine Orgelpfeife von 8 Fuss Liange das grosse C erzeugt.)

Der 8 Fusston bezeichnet die normale Tonhéshe,die absolute Wahrheit in der Tongebung, d.i. die
Tone erklingen so, wie sie notiert sind. Steht also ein Register im 8. Tone und es wird fol-

gende Notenreihe gespielt.

&)_ ! T y

| +—-

so ist in Wirklichkeit auch die kleine Oktave zu vernehmen.

wird dieselbe Folge gespielt,und es ist ein Register im 16"-Tone gezogen (die gebrauchlichsten sdelaI'
16’ Bordun 16’ und Subbass 16’), so kommt die nichst tiefere Oktavlage,die grosse Oktave zuGehor:

b)“F|}}{=}
ji’i_d_.ﬁ

Breite, Fiille,dunkle Firbung ist diesem Fusstone eigen.

Bei Thitigkeit eines 4:fiissigen Registers (z-B. Fléte 4’), wirkt die unter a) gegebene Tonlei -
ter als eingestrichene Oktave, also eine Oktave héher, wie folgt:

3 —

Dagegen wird durch ein 2-fiissiges Register (z. B. Waldflote 2/, Fliigel - Horn und Piccolo) eine Er-
héhung um zwei Oktaven bewirkt, die kleine Oktave ertont als zwei-gestrichene-Oktave:

frprtttt
d) e e e e

i —

Ueber den Zweifusston geht man im Harmonium mit vollem Rechte nicht hinaus.

Es versteht sich von selbst, dass man in der Regel den 16’z, 4= und 2= Ton nicht selbstédndig
anwendet, sondern unter Zugrundelegung des 8':(Normal-) Tones zur Verstirkung desselben
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und Abinderung seiner Klangfarbe benutzt. Durch ein 4=f tissiges und noch mehr 2-fiissiges Register erhilt
die veritable Grundfarbe mehr Helligkeit und Schirfe,eine gewisse Schneidigkeit,der Ton dringt mehr durch.

Die vorkommenden Benennungen der klingenden Register sind in den verschiedenen in-und aus-
lindischen Fabrikaten hauptsichlich folgende:

Diapason 8’ und Melodia 8’ (einer Zungenreihe angehdrig und die Grundstimmen ausmachend),
Prinzipal (hier nicht Grundstimme, sondern im 4-Fusstone stehend, scharf und durchdringend),
Flote (eine sanfte Stimme, Nachahmung des Orchesterinstruments, im 8- und 4’ - Tone vor-
kommend), Oboe 8’ und Clarinette 16’ Fagott als 8'und 4’ vorkommend, Englisch-Horn 8’
(beide Nachahmungen von Orchesterinstrumenten), Waldflote 2’ und Piccolo 2'oder4’, Cello 8
und 16’und Viola 4’ und 8§’ (Nachahmungen der bekannten Orchesterinstrumente), beide von
streichendem Tone,Violetta 4’, von zartem Tone (kommt hauptsichlich in amerikanischen Instru-
menten vor), Dolce 8'oder 4,eine liebliche, sanfte Stimme (kommt in der Orgel vor), Schalmey
und Aeoline als 8'und 4’ vorkommend, Clairon (Trompete) 8’ oder 4) Nachahmung des be-
kannten Blechinstruments), Bourdon 16 dunkle Bassstimme (Nachahmung der gleichnamigen ge-
deckten Orgelstimme), Subbass 16} gleichfalls der Orgel entlehnt (hat meistens nur 1 Oktave Um-
fang und tritt dann mitten in einer fremden Zungenreihe auf; seine Zungen liegen von den iibrigen
abgesondert), Vox Jubilante 8 Vox angelica 8,und Voix celeste &', schéne, kriftige Solo-
stimmen concertirenden Charakters (in amerikanischen Instrumenten) fiir den Diskant. Vox
humana 8’ (Menschenstimme), Siehe auch Seite 22,N° 8.

In grosseren amerikanischen Orgeln kommen noch folgende Varietiten von Klangfarben vor:

Delikante 8’ fiir den Bass, eine reizende Imitation der Violine. Gamba 8’,von sanft strei-
chendem Chargkt‘er (der Orgel entleht),versuchte Imitation des friiher beliebten gleichnamigen
Streichinstruments. Dulciana 8’, von siissem einschmeichelndem Tone. Cremona 8) schwacher
Versuch der Nachahmung einer cremoneser Geige. 44

Beildufig sei erwihnt, dass Name und Sache hier nicht immer einander ganz decken und die
versuchten Nachahmungen anderer Instrumente meist nur annahernd, mitunter gar nicht gelun-
gen sind, was ja auch in vielen Fillen gradezu unméglich bleiben wird.

Denken wir nun an den Umstand,dass die klingenden Stimmen je nur auf eine Halfte derKla-
viatur wirken, so resultiert daraus zunachst zweierlei: 1. Es kann durch geschickte Registrierung
eine zweifache Klangfarbe im Harmonium herrschen. 2. Es muss von vorn herein auf eine ge-
wisse Uebereinstimmung und gemeinschaftliche Basis im Tone Riicksicht genommen werden,da-
mit der Uebergang von der Basshélfte zur Diskanthdlfte nicht unnatiirlich oder gar unasthetisch
wirkt. So koénnte durch verkehrtes Registrieren z.B. folgender Fehler zu Tage treten. Gesetzt,
es wire links nur ein 16’ gezogen und rechts ein 4, so wiirde an der Teilungsstelle der

Klaviatur ein Sprung von 2 Oktaven geschehen, folgende Stelle:gE' }i 4,] ! l ydie Teilung bei
i,

€ angenommen, so klingen: %
'J T

[T |

Die Nebenziige bewirken (wie bei der Orgel)eine allgemeine oder summarische Verdnderung in
der Tongebung. Die gebrﬁ.uchlichsten' sind folgende:

1. Forte, ein Registerzug zur Verstirkung des Tones, welcher ein iiber den Zungen befindliches Deck-
brett hebt oder einen Schieber seitwirts bewegt, wodurch grossere Schalllscher iiber den Zungen frei
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werden,und der Ton ungehinderter, direkter ausstromen kann. Die ausstromende,schwingende,den Ton
erzeugende Luft hat von Haus aus nur den Weg durch die Zwischenfugen,die sich zwischen den einzelnen
Tasten befinden, ist also ziemlich eingeengt und eingeschrankt in ihrer Fortbewegung. Durch die Ein-
richtung des Fortezuges wird nun die Bahn frei gemacht, die Communikation mit der Atmosphire
eine freie und ungehinderte. Wir finden mitunter 1 Fortezug vor, namentlich an kleinen In-
strumenten, der sich dann auf das Ganze, erstreckt. 2 Forteziige, jeder auf. eine Hilfte derTa-
statur wirkend. 4 Forteziige, auf jeder Seite 2,z.B. an einem vierspieligen Harmonium,von de-
nen ein jeder auf 2 klingende Register wirkt. Endlich auch 1 gemeinsamen Fortezug als Knie-
driicker, welcher sich in seiner Wirkung ebenfalls auf den gesammten Tonumfang erstreckt.

2. Sourdine (Dimpfung), identisch mit Piano oder auch an manchen Instrumenten direkt als
” Diimpfung “pezeichnet, bewirkt eine Verminderung der Tonkraft, eine Abschwichung derselben, er-
zeugt entweder durch engeren Verschluss, sodass die Verbindung mit der Atmosphédre noch mehr be-
hindert wird, oder eine Zwischenlage von weichen Stoffen. Auf die Basshilfte allein sich bezie-
hend kommt dieser Zug auch unter dem Namen , Bass- Dampfung vor.. Diese auf die all-
gememe Bedeutung eines Nebenzuges hinweisende Benennung wird leicht durch das Beiwort 8’
oder 16’ unklar; ,, Bassdampfung 8% oder 16’ bedeutet aber, dass sich die Dampfung nur auf
die 8 fiissigen oder 16 fiissigen Stimmen der Basshilfte bezieht.

3. Crescendo (Anschwellen, Zunehmen des Tones) ein Registerzug, iiber der Klaviatur wie
auch als }(niedri.icker vorkommend, der im allgemeinen auf der Einrichtung des Fortezuges
basiert, nur mit dem Unterschiede, dass die Verstarkung des Tones nicht nur mit einem male,
sondern auch allmahlig nach Beliebén geschehen kann. Fir Crescendo ist oft der besondere,
deutsch benannte Registerzug ,Tonschweller vorhanden, der von gleicher Wirkung ist. !

4. Expressxon, diese Vorrichtung bewirkt,dass der Wind aus den,,Schopfbilgendirekt der Wind-
lade (und den Zungen) zustromt, also den Ausgleichebalg oder Windregulator umgeht und au-
sser Thatlgkelt setzt. Dadurch wird nun die Tongebung von der Art und Weise des Tre-
tens abhingig gemacht. Je schneller und heftiger das Treten geschieht,desto mehr Windvorrat und
Druck,-daher desto stirkerer Ton, der sich als Crescendo und Forte dussert, selbst als Sforzato,
wenn der ausgeiibte Druck auf den Balg ein plétzlicher und besonders energischer war. Je mai-
ssiger der Druck, desto schwicher der Ton, als Decrescendo und Piano wirkend. Der Expres-
sionszug erfordert in seiner Anwendung grosse Uebung im Treten und hat auch seine Schatten-
seite, denn durch unregelméssigen Luftstrom leiden bei allzu oftem Gebrauche der Expressiondie
Zungen. Auch muss der Spieler genau den Windverbrauch berechnen kdonnen, um einen etwai-
gen plotzlichen Windmangel zu verhiiten, welcher z. B. bei vollgriffigen Akkorden und ge-
zogenen 16=fiissigen Registern leicht eintreten kann. Bei mangelnder Uebung im Treten wird
ein sehr unangenehmer, ungleichmissiger, abgestossener und abgebrochener Ton entstehen,
eine Unvollkommenheit, wie sie das Harmonium in der ersten Epoche nach seiner Erfin-
dung an sich trug. Von Anfingern im Harmonium-Spiele ist also der Expressions - Zug nicht
anzuwenden.

5. Grand jeu (Grosses Spiel), 6ffnet alle Spielventile, setzt also das ganze Werk in Thitigkeit,
gleichviel ob die wirklichen (klingenden) Register gezogen sind oder nicht. Es ist dies eine sehr
praktische Einrichtung, weil durch selbige mittels eines einzigen Griffes beispielweise vom
Piano zum Forte iibergegangen werden kann und umgekehrt. Mitunter finden wir dafiir die
Benennung Plein jeu, Full-Organ, Grand Organ, welche ebenfalls so viel als ,Alle - Stimmen"
oder ,,Volles Werk“besagt. Grand jem ist meist als Registerzug (wie die Expression) iiber der
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Mitte der Klaviatur unter den iibrigen Registerziigen angebracht, findet sich jedoch auch bisweilen als
Kniedriicker.

6. Prolongement (Verlingerung,Verzégerung), wodurch es méglich wird, einzelne Tone oder Ak-
korde fortklingen zu lassen, nachdem bereits die betreffenden Tasten frei gegeben.

7. Tremblant, Tremulant, Tremolo (Bebung), bewirkt Erzittern des Tones,oft im 8'-Tone ste-
hend, also klmgendes Register.

8. Vox humana (Menschenstimme) , oft an Stelle des vorigen gegeben, um ein leises Tremolo
hervorzubringen, ein regelmissiges Vibrieren im Tone. Der Luftstrom einiger Register (meist
Melodia und Flote, auch Cello, Cremona, Aeoline) wird durch einen Canal in einen nahelie-
genden, abgeschlossenen Raum geleitet, setzt hier ein R&adchen in Bewegung, dessen Welle oder
Axe grossere Papierfliigel tragt, durch den Luftstrom in Umdrehung gerit, die an den Zungen
dieser Register ausstromende Luft regelmdssig unterbricht und so ein Erzittern, ein Tremolo
bewirkt. Sehr unpassend ist jedoch der Name gewd#hlt, da man von der (geschulten) mensch-
lichen Stimme eben erwartet, dass sie nicht vibriert. Dieselbe Wirkung wird bisweilen dadurch
erzielt,dass die Zungen eines Registers etwas tiefer gestimmt sind,was ebenfalls, wenn nun
das etwas tiefer gestimmte Register neben den hoher gestimmten Registern der urspriingli-
chen Tonlage wirkt,ein regulidres, bestindiges Auf-und Abschweben des Tones hervorruft. Bis-
weilen ist der Vox jubilante, Vox angelica oder celeste diese Aufgabe zugefallen; kommt auch
als klingendes Register im 8’. Tone vor.

9. Bass Coupler, .koppelt die Tasten der tiefsten Oktave mit denen der nichst hoheren, so-
dass beim Spielen der letzteren die Tone der tieferen Qktave mitklingen, entspricht also
dem 16’- Tone.

10.Treble-Coupler (Diskant-Koppel) oder Oktav-Koppler, verkniipft dié Tasten mit denen der nichst
héheren Oktave, sodass die letzten mitwirken bei Thatigkeit der vorhergehenden Oktave.

11. Mechanik zur Verdoppelung des Melodietones in gleicher Hshe und Tonstirke,kommt selten’
und nur an grosseren Instrumenten vor. Das Register fiihrt den Namen ,, Melodie.”

12. Mechanik zur Verdoppelung des Basstones in gleicher Hohe und Tonstérke; hier gilt das-
selbe wie vom vorigen.

13. Die Manual-Koppel an grésseren Instrumenten mit zZwei Manualen (Klaviaturen), ver-
bindet dieselben mit einander dergestalt, dass beim Spielen des ersten oder Ha.uptmanuals die
Tasten des zZweiten Manuals (Oberwerks) mit niedergehen und_ was die Hauptsache ist—
mit erklingen. Dieser Zug setzt also das ganze Instrument (sobald alle Register gezogen)von
einer Klaviatur aus in Aktion.

14. Der Transpositeur ist eine Vorrichtung, namentlich an franzésischen Instrumenten vor-
kommend, welche ein Verschieben der Klaviatur nach rechts und links bewirkt, demzufolge das
Transponieren auf rein mechanische Weise ermoglicht wird.

Die Verteilung und Anordning der (klingenden) Register ist an den verschiedenen Landesfa -
brikaten verschieden, selbst an den Instrumenten einer Fabrik nicht immer die gleiche. So
liegt z. B. in einem Instrument das Register Diapason in der Diskanthilfte, in einem an-
dern in der Bass-Partie; Register ein und derselben Klaviatur - Hélfte,die ihrem Namen
nach auf verschiedene, selbstindige Zungenreihen hinweisen, sind oft einer Zungenreihe
angehorig, sodass das eine Register nur eine Verstirkung des andern bewirkt (also ein
Fortezug im Kleinen,d.i. eines einzelnen Registers, ist)..

An deutschen und franzosischen Instrumenten sind die klingenden Register meistens durch
Ziffern -1 -6 bezeichnet, sodass jede Ziffer gemiss der Teilung der Klaviatur 2zweimal,
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einmal rechts und einmal links vorkommt.

Es bedeutet hier:

D@®® und ® = Register im 8= Fusstone oder in der normalen Tonhéhe.

® Register im 16 = Fusstone oder 1 Oktave tiefer klingende Register.

@ Register im 4 = Fusstone, welche 1 Oktave hoher klingen.

Von den Nebenziigen sind gewdhnlich in der Mitte iiber der Klaviatur angebracht: Expres-
sion und Grand jeu, weil selbige auf die ganze Klaviatur wirken.

Hat man nun ein amerikanisches Instrument in Bezug auf Registrierung einem deutschen
oder franzosischen anzupassen, so nehme man in erster Linie Riicksicht auf den Fusston,
d.i. man setze fiir ein 8=fiissiges Register wieder ein solches u.s. w.

Wenn man die Register im einzelnen vorschreibt, so setze man die Registernamen des Diskant
iiber das (Noten-) System der rechten Hand, die der Basshilfte unter das Notensystem der
linken Hand, die Namen von Nebenziigen allgemeiner Art wie ®= Expression und @)= Grand
jéu in die Mitte, also zwischen beide Notensysteme.

Die auf mechanische Weise zu bewirkenden Tonverinderungen geschehen durch:

1. Kniedriicker, welcher cresc. und decresc. ermoglicht.

2. Die Nebenziige: Forte, Piano, Vox humana, Expression, Grand jeu, Prolongement,
Tonschweller.

3. (Klingende Register): Tremulant 8’, Sourdine, Bassdimpfung (der Name bezeichnet hier
unzweideutig die Wirkung).

A. Bei Anwendung der Expression sind noch folgende Sonderfille midglich:

a) Das Sforzato, durch pldtzlichen Stoss auf die Tret - Mechanik.

b) Wiederangabe ausgehaltener Akkorde.

5. Durch flaches, unvollkommenes Niederdriicken der Taste leiser Ton, weil dadurch das
Spiel -Ventil nur unvollkommen gedffnet wird und nur wenig Wind ausstromen kann. Auf &hn-
liche Weise lisst sich nun durch die Manipulation des allmidhlichen tieferen Niederdriik-
kens der Taste ein Crescendo erzielen, also ohne jeden Nebenzug, ausschliesslich durch die
Geschicklichkeit der Finger im Anschlage.

6. Das schwichere .oder stirkere Treten der Bilge (Pedale).

- Eigenthiimlichkeiten -des Harmoniums.

Ausser der ganz eigentiimlichen Klangfarbe, die dem Harmoniumtone anhaftet, ist zu nennen:

1. Der Ton klingt nicht nach, ein Vorzug,denn sobald man die Tasten freilisst,hért jede Ton-
gebung auf.

2. Infolge des gut abschliessenden Gehduses grosse Widerstandsfihigkeit gegen atmosphi-
rische Einfliisse. Bei plotzlichem Witterungswechsel verstimmt das Instrument nicht in der
Weise wie das Pianoforte oder die Orgel,d.i. einzelne Tone werden nicht unrein,sondern meist
wird die gesamte Tonhdéhe_ und zwar nur ein wWenig— verindert.

Mit der Orgel verglichen, besteht hier ein umgekehrtes Verhiltnis zwischen der durch at-
mospharische Einfliisse hervorgebrachten Veranderung, namlich: Niedere Temperatur wirkt
erhthend, hohe Temperatur vertieft die urspriingliche normale Tonhdhe.

'Der Anschlag beruhe auf sanftem Drucke (nicht Stosse) auf die Taste, das gesamte Spiel
auf Legato oder der Bindung. Selbst der Druck des Fusses auf die Tret- Mechanik sei ein
méglichst - elastischer.

Man' schiitze das Instrument gegen von unten her eindringende Feuchtigkeit und gebe ihm
einen trockenmen Standort.
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Allgemeine Angaben iiber Registrierung.

Eine spezielle, auf Einzelheiten sich erstreckende Registrierung vorzuschreiben und den einzelnen Ton-
satzen einzuzeichnen, halten wir aus folgenden Griinden fiir unzweckmaissig:

1. Am einspieligen Harmonium- und solcher Instrumente giebt es doch genug_kann von einer
wirklichen Registrierungskunst keine Rede sein.

2.Durch viele Registrierungs -Notizen verliert der musikalische Satz mitunter an Deutlichkeit,und der
Spieler wird leicht von der Hauptsache abgelenkt und sieht den Wald vor den Bdumen nicht, _denn
eine echte und rechte ,,Schule“ verfolgt in erster Linie immer rein technische Zwecke.
~ 8. Der Spieler wird aber,wenn er gewissen Sinn fiir Klang und Tonférbung besitzt, von selbst
die geeigneten Klangfarben seines Instruments, mit dem er fasst tiglich umgeht, herausfinden
(-Anleitung hierzu bieten ja geniigend die vorausgegangenen ,, Erlduterungen iiber Wesen und
Beschaffenheit des Harmoniums-), wohl auch aus dem gesamten Charakter eines Tonsatzes die
geeignetsten Register zu erraten wissen; auch bieten einige' Tempo- Bezeichnungen und son-
stige Angaben fiir die Klangfarbe gewissen Anhalt, z. B. Grave (schwer), Largo (breit),Mesto
(triib), Lamentoso (wehklagend). Wir konnen nicht genug empfehlen,das Klangmaterial seines
Instruments eifrig zu durchforschen und anfinglich in dieser Richtung hin fleissig zu expe-
rimentieren und combinieren.

4. Wegen der Verschiedenheit zwischen der amerikanischen und deutschen Bauart und diesbeziigli-
chen Register-Benennung— ja sogar mehrfachen formellen Abweichung innerhalb der deutschen,ein-
heimischen Fabrikate— ist eine einheitliche Vorschrift iiber Registrierung,welche als Norm gelten
konnte, iberhaupt nicht mehr denkbar und praktisch ohne besondere Bedeutung. -

Aus diesen angefiihrten Griinden halten wir daher unsere Benennungen und Vorschriften ii-
ber Registrierung ganz allgemein..

Auf die Tonstidrke beziehen sich nun folgende Angaben:

I =Volles Werk oder alle Register samt Fortezug. f= Volles Werk oder alle Register ohne Fortezug.
mf'= ohne vierfiissige und zweifiissige (scharfe) Stimmen. p = mit einer (bis 2) sanften 8= fii-
ssigen Stimme. ' :

Wo eine Angabe fehlt, ist ebenfalls der milde 8= Fusston zu nehmen.

Auf Tonfarbe weisen folgende Bestimmungen hin:

»Mit dumpfen (gedeckten) Stimmen. ,, Mit scharfen Stimmen.” ,, Mit sanfien Stz'mmen.“'

Dass dadurch zugleich auch bis zu einem gewissen Grade die Tonstirke mit bestimmt wird,
ist eingeschlossen.

Da nun die Klaviatur eines jeden mehrspieligen Instruments in 2 Hilften geteilt ist, so sei
noch speziell darauf hingewiesen, wie dadurch im Harmonium eine- verschiedene Tonstiarke
sowohl,wie auch Tonfarbe gleichzeitig herrschen kann, demgemiss es z.B. méglich wird, ein
bemerkenswertes Thema oder Motiv vom Ganzen (d.i.der Begleitung) abzuheben und besonders
hervortreten zu lassen oder auch ihm eine besondere, charakteristische Begleitung zu geben.
Wie hierbei zu verfahren ist, zeigt der theoretische Vorbericht iiber Wesen und Bau des Har--
moniums. Fiir den Fall, in welchem man. beim Studium guter Harmonium - Literatur (-und dies
wird kein strebsamer Spieler versiumen-) auf eine bestimmt vorgeschriebene Registrierung
stosst, sei folgende zuverldssige Regel gegeben: ,,Ein Register gilt so lange, bis es durch ein
besonderes Zeichen aufgehoben wird; das Zeichen fiir Ausserdienststellung eines Registerzu-
ges ist der durchstrichene Name desselben. -

So bedeutet also z.B. @, dass das Register (der Flite) zu ziehen ist und ® oder M, dass es
hineinzustossen ist und unwirksam werden soll; dasselbe gilt fiir eingeschriebene Ziffern
z.B. ®=0

Im Uebrigen denke der Spieler noch an den Teilpunkt der Klaviatur und daran, wie die
meisten Register nur auf eine der beiden Hidlften wirken.
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B. PRAKTISCHER TEIL.

‘1. ABSCHNITT: Einstimmige Uebungen

fiir jode Hand allein zur Erlangung eines strengen Legato- Spiels.

Jedes einzelne. Sitzchen ist von Anfang bis Schluss villig gebunden vorzutragen,sodass keine
Liicke in der Tongebung zu empfinden ist.

a.) Fiir die rechte Hand.

a.) Mit stillstehender Hand im Bereiche von 5 Tonen.

& Legatissimo. 0
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b.) Mit Oktav-Spannung bei stillstehender Hand.
5 4 5

ﬂ ‘
A —v—+ -~ - 4 — !
12. ey U —+ Jﬂ ﬂf_ _u_:ﬂ 13. (o) (3 1 ; ﬂ
o & ¥ | )] & L
ly 1 5 1 . o 2 1
140 "L“ {’ T | | '—'Fg:' —— ‘T : | 1 lﬂ +ﬂ
AN "4 ‘ )| | ! | i | I ! ! 1 [
v I' | T I T T |
n 5 2 8] 8[ ’ i 5 8 1 5l
| ! | ) I P 1 ] | N
15. e e e |G e S ]
) < ! I ) v " L1 -
c.) Untersetzen und Uebersetzen bei strengem Legato.
0 . 1, . 8 1 2 1 . 1 2 2 1 2 1
,17 s € — —3 —= 1 1 I 1
R 2 I 7 2 2 2
) < 5 5 hd e e
Q 2 4 82 , 4 3 o 0 . 8 ., 318 ‘
| ] ] 18 ' ——
¢ g = o o v° - »

]
i
£
?
S
%_

:
I
il
_ ﬁ@éib
‘\..
[/l

Als Resultat dieser Uebungen unter ¢) ist die gebundene diatonische C-dur-Tonleiter anzusehen..

) 1 | 4 5 1
p A 9 P 1
14 . P [ @ ] [ @ ) O i ~
o IO o Pa [ ® ] b d ~r [© ) .
3 P — €Y e Dol <) P ¥
D)} O ’ 0 -©
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d) Entferntere Finger auf benachbarte Tasten zu setzen.
0 a4, 8 ., 3 o f) 5 83a 5 8 5 23 a
26,/ t—— = |2rlrer—emtrr P et
SR T
. ff 1 238 21 | _ 1.4 1 4 1, 1 5
28.HE o -“—ﬂ29? :nﬂ:go o
yAlS o T ! 17 1 * ‘Q%H
Y] T | )] 1 1 | ™ e [ hy
8 1.4 LA 1 4 1 1 18 . 5
| Vid t r'I [ . | | 'l| { ol P | i 4
31. (Y — o D m}'L}ZE i e : bi—B‘ — I
\
e.) Fingerwechsel auf einer Taste.
1.) Mit Wiederangabe des Tones.
_ﬂ B3——2 —4— 8% 48 B 3
R = : * —
[ - & - - by
5 4 8 a b 28 465 4 8 4 8 4 3
| | 1 | | I 1 1 1 +
1
33.tey SEE=L ;EP—P:}!:M === —t.itj:g;j—k I HQ
5 a4 8 2 8 5 1 _a 3 a3
34_'g e et M- %
2.) Stummer Fi'ngerwechsel bei ununterbrochenem Fortklingen ;ies Tones *
) N WY ia 3 a
35 o C +—= — 1 36 7 [ @)
L) Y & 17 + | [g‘ J ] !
[)) < O o Y] T
0) §4  #a ) 1 $a_ 8 82
A—p—m—F »—] &
37t ﬂ?’&\g& == | ===
3_a 3 i3 : ) 31 2 1 A8 2 81
3. i e e — uqo‘ - ! = — H
) ! [ ' I ' .y —

*) Die unter ~ stehenden Ziffern bedeuten den Fingerwechsel.
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aJ) Mit stillstehender Hand im Bereiche von5 Tonen.

b.) Fiir die linke Hand.

1 " 1 5 :‘ 4 2 5
M. o totgtoto Q) L —rrto1—11e ‘%;ﬂ
5 1 5 b 2 5
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b) Mit Oktav-Spannung bei stillstehender Hand.
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c.) Untersetzen und Uebersetzen bei strengem Legato. L2 1, 1
. 2 1 2 1 g 3 . lo-- o L o 5 ©
22 [Tt oo oo oty P S
5 3 18 2 4 5 12 3 2 8 8 1,
:l. _{ 7 J% L}: r &) P2 o - ,_' Jl {
24 L O/ f f Y o J 44[{ { } %
!
5 2 8 1 N 3 1 1 2 8 _ala 5
) . * I —— v } -
26..21C }"F e 7z (3 — o —nq
| T | i @ T 1 T T
— - i be 1 B W N . 2 1 3 'WB s
o7 Fphe ; = SSESI==Tisas
T ! | T T T
d) Entferntere Finger auf benachbarte Tasten zu setzen.,
1 8 2 1 1 5 8 .2 1 1 a 3 5
N 0 | ) 3
2.2 J t:g:gi:ﬁ:f" & T j TP o ﬂ
T | I T
1 4 1 5 121 8 1 5L_L1 , 4 , 4 -
< - Y | 1 —1 ) — T
29.%% SSESE SRS SiTiE o
e.) Fingerwechsel auf einer Taste.
1.) Mit Wiederangabe des Tones.
1282 1282 _ a3 21 438231 A
: 1 | 1 — '..' t 1 1 | 1 1
30. SEESESSsSisss = Heeee
\
TR N S ! Ty 18 1 13 5
o) B | 1 1 I 3 0
S e e s e e N e s e e =t SE=
1 — @ T
2) Stummer Fingerwechsel mit fortklingendem Tone.
T e e e mE e 43 fis @b 3 o 5
(] 1 1 | O
32. 1 1 433. L1 | 1 | . |
vl | T T
__ 1 5 8 £ .2 1 23 i3 a s
o 49 1 [ 4 s
IS Sees s s =SESes
143 2 84 8 L2 14,8 | %381 2 84 s
35ﬁ L}: ro— T } | 1 1 | £ } T [
39. T EE S ETE S = * =]
N

* Die durch Bogen verbundenen Noten diirfen nicht unterbrochen werden.
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O.) Unisono- Uebung fiir beide Hénde als Uebergangsstudie zum selbst-
stindigen zweistimmigen Satze.
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Charakteristische Intervallschritte.
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Hinabgleiten von einer Obertaste auf die nichste Unter-
taste bei mdglichster Bindung.
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5 5
n 5 -, 8 1 .2 8 4 b 4 -4e o3 L 1 - 5 8 15 '
)’ 4 1 1 {T > 197 1 1 +
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d.) Tonleiter-Uebungen.
Die diatonische Dur-Tonleiter.
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_9 HI} L3 4 1 8
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Der Fingersatz iiber der Tonleiter gilt fiir die rechte Hand,unterhalb der Tonleiter fiir die linke Hand.

Jede Tonleiter ist zunichst einzeln in jeder Hand zu iiben, darnach mit beiden Hinden zu-
gleich (in Oktav-Entfernung derselben) durch zwei Oktaven aufwirts wie abwirts bei stren-
ger Bindung.

In der Dur-Tonleiter kommen zwei halbe Té6ne vor, nimlich von der II.- IV. und VIL-I. Stufe,
wie die Bogen andeuten.

ﬁie diatonische Moll-Tonleiter. 1
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) 5 1 8 1 5
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. ﬁ' 3
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Ueber das Einstudieren der Moll-Tonleiter gilt das iiber die Dur-Tonleiter Gesagte.

Wo Bogen stehen,finden sich halbe Téne vor. Dieselben sind in der Moll-Skala auf-und abwirts nicht
iiberall gleich platziert, aufwarts von IL.-IIIL. und VII.- -I.,abwarts von VI.-V.und IIL-II.

Diese Form der Moll-Tonleiter heisst melodische Moll-Tonleiter.
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II. ABSCHNITT: Der zweistimmige Satz.

a.) Zweistimmige Uebungen fiir beide Héinde zugleich.
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C-dur-Tonleiter.
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G-dur-Tonleiter.
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Choral

Herr, ich habe missgehandelt.
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Herr, Gott, dich loben alle w
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Nun sich der Tag geendet hat.
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Die melodische A-moll-Tonleiter (mit Fingersatz fiir beide Hinde").
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* Jede Tonleiter ist mit genauem Fingersatze und unter strenger Bindung zu iiben und auswendig zu lernen.
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c.) Voriibungen fiir jede Hand allein
zum vier und mehrstimmigen Satze.

a.) Fiir die rechte Hand.

1. Fingerwechsel auf zwei Tasten zugleich.

—~ ~ —~ ~
5 5 5 aB =~ 5 4 b 4 b5 4 B
Bl 5% 82 82 5 8 33 23 48 3 2 3 2 3 2 8 ,
) A : J | QJ 2 2
\\3% L — : 8 o = == %

Ausfithrung von vorigem Beispiele.

b.) Fiir die linke Hand.

1. Fingerwechsel auf zwei Tasten zugleich. ~ o~
~ F q . 1 21 )
12 12 1 2 ] a3 21 2 1
s 31 8 48 2 _— X I £ B 1 8
WFHEJ— g = ) b b Lzé:H
<5 181 L1
0 ~¥ 182 . PN
= [®) [y > IV > A
~ [N ' = F ) || B 1
B
3 23 23 a
& a5 A28
~ ~
12 1 1 21 1 1 o ~
2 2 : 2 21 24 2 1
3 8 a3 2 8 . 2
. 3 Y | | % | 5 l | ] A3 a3 a 8
%ﬁﬂi#ﬁz P I T e e |
2. Hinabgleiten von Obertasten auf Untertasten.* ~
I T a 8 % 1 - | a
M L=l q Iﬂ
Loy 1 ] - >
b T o

*) Das Hinabgleiten auf die benachbarten Untertasten hat so zu geschehen,dass eine Liicke in der Tongebung moglichst ver-

mieden wird. Die Uebungen unter ¢ sind bis zur vollen Sicherheit als stehende Aufgaben zu betrachten.
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a.) Freie Tonsatze.
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Etude.

Bewegung in einer inneren Stimme. (Dic Figur streng gebunden.)
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Vollgriffige Accorde in der rechten Hand.
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Terzengrlffe in der rechten, Oktavengénge in der linken Hand.
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Die Bindung der Oktavenspriinge nach unten geschieht am unteren Tone, der Oktavenspriinge nach oben am oberen To-

ne sodass sich die Ausfiihrung, wie folgt, gestaltet:
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Nun ruhen alle Walder. (1n allen meinen Thaten.)

O
LA W)




P4

Pa
o

Cllee ool
id.aﬂ.mwllzn- I
TR R T
T RN )
TN R T
TR N mwl
TR oe

GRS 8 nr.u

1) QL
& 71N
o [N
I %w..l
QL
Q um M
. HR)
=
SETRRLPD
Q0" ]
3 TR
Aol N Bl
m;d,rr L
o ]
= TP
S 9| | R
)
2R Y
M TTOR_
p—t
< |R B
£ Y
L ¥ P
e 3
L

Clielp  4dlien
™ MH Tl
TR —NRNL
JL_ Wil \ N AT N

TR NRAL
il QN[
TTOR_ ~N (@

¢ P TR

b nwi
1

- i

T

NN\ ai_l

IT N

-mwv

TTO

CTPR—HP

T R

I? Qo] L

TN ™

T R

TR | R
TN Ui
TR | [l

e Nt

ﬂ%m\v A

1
T

gghan.

das ist wohl

T
I
.

Was Gott thut,

#

19 f
[ £40 A W) |

ANV

L U )

S.

Wer nur den lieben Gott lisst walten.

o m
=2
—® ' -

)

4

M

Z. 1048



21

Befiehl du deine Wege Tonsat von S. Bach.
! f:'\ ] | | M= |

P 0y N ! ! { 1
V AW () 1 | Il 1

g iddd # | etihdidd
o %%J‘gm

|

| . I | 1
104 T ] T . T I - 1
 (— 1 T — 1

<+
 Jad "_J dd ,

P

ANMERK Nur wenige von S.Bachs Original-Choralsiitzen sind — ohne verinderte Fiihrung der Stimmen, namentlich
des Basses — fiir Harmonium ausfiihrbar.

Choralbearbeitungen.
Aus tiefer Not (Der Cant. firm. im Tonor)
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Sollt es gleich bisweilen scheinen. (er C.. unter die Stimmen verteilt)
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Geistliche Lieder.

Altdeutscher Weihnachtsgesang:.(Tonsatz von M. Priitorius.)
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Lasst mich gehn.
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¢.) Tonstiicke verschiedener Meister.

1.Ave verum von W.A.Mozart.
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2. Ave Maria von G.B.Casali. (+1792.)
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3. Ariette mit Variation von Joseph Haydn.
Moderato.
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4. Adagio von Corelli.
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9.Allemande von Francois Couperin (1668 - 1733)

Légerement et marqué.
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8. Andante aus der Phantasie Op.19. von Mendelssohn.
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10. Figurirter Choral von R. Schumann.
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11. Priludium. (ans den Orgelcompositionen) von S. Bach.
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ANMERK: Vorstehendes Priludium und die folgenden niichsten zwei Tonsiitze wurden mit besonderer Sorgfalt aus dem
grossen Schatze Bachscher Kirchenmusik ausgewihlt: Sie sind weniger gekannt, in Harmonium-Schulen noch nicht aufge-

nommen und zum Studium fiir dieses Instrument ganz besonders geeignet. Der Perfasser
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42. Préiludium (zur D-moll- Fuge fiir Orgel) von S.Bach.
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14.Choralvorspiel zu: ,,Kyrie, Gott Vater in Ewigkeit:‘ von S.Bach.
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Ein sehr zu empfehlendes Werk ist Alfred Michaelis, Melodielehre nebst einleitenden Accordstudien. Preis
geb. 2 M. Verlag von Jul, Heinr. Zimmermann.
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