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J;x den letzten Jahren sind zwar mehrere vortreffliche: Pianoforteschulen erschienen; da man jedoch die

E’r]emung der Musik den Schiilern tiglich mehr zu erleichtern sucht, so glaubt auch der V. erfasser, der

fem ganzes Leben dieser Kunst widmete, be; Bekanntmachung seiner Methode auf einigen Beifall hoffen
su diirfen.

Es fordert, wie die Erfahrung lehrt, den Fleiss und die Fortschritte der Schiiler ungemein, wenn
man zu Uebungssticken bekannte und gefdllige Melodieen wdihlt. Der Schiiler findet iiberdies bald und
- mit Vergnigen, dass solche Sticke auch dem Zuhérer mehr gefallen, als lingere, dennoch oft gehalt-
lose Compas;tmnen. Aus diesem Grunde hat der Verfasser mehrere beliebte Melodieen ausgewdhlt, sie zu

zﬂcﬁten Uebun asstiicken eingerichtet und angeordnet, auch, wo es zum S tufenwersen Fortschreiten nath;g
ﬂckzen , mehrere von seiner eignen Composition beigefiigt.

| Gewohnlich werden alle dem Pianofortespieler nothigen P orschriften in einer allgemeinen Einlei-

tung worausgeschickt, welche jedoch nur selten won den Schiilern gehorig beachtet wird, WWeit zweck-
mdssiger scheint es, die Regeln da mitzutheilen, wo sie ihre unmittelbare Anwendung finden, weil sie
‘dann lebendiger aufgefasst werden nnd sich dem Geddchtnisse tiefer einpragen. Der Verfasser hat des-

‘halb alle nothigen Bemerkungen iiber V. erzierungen, Vortrag und Ausdruck den Ue&ung.muckm selbst
6e£gej&gt.
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Die dem Anfinger nithigen Vorkenntnisse, die Erklirung der Noten, Schliissel, Kreuze, Bee
des Taktes etc. sind moglichst kurz und einfach wvorgetragen. Darauf folgen die Regeln und Beisp
der Fingersetzung, in welchen der Verfasser dic am hdufigsten vorkommenden Passagen geordnet und .

F

der Fingersetzung bezeichnet hat.

Ein hurzer Anhang handelt won den Intervallen, Accorden, Schlisseln und der Transposition
Dyjese Artikel gehoren nicht in den ersten Theil, weil sie dem Anfinger noch entbehrlich sin
Das Ganze schliesst mit einer Erkl&'rung der italienischen Ausdricke, welche am hdufigsten in Musik

stitcken workommen. . tl
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Vorkenntnisse der Musi k.

————————— T T T T R —

Ehe der Schuler an die Uebungsstiicke geht lese er mit aller Au.&nerksamkﬂt die folgenden sieben Seiten, um die darin enthal-
tmen Vorkenntnisse dem Gedichtnisse einzupriigen.
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. | @ Von den Noten und Systemen

Die Zeichen der musikalischen Téne werden Noten genannt; jhrer sind sieben, und sie haben folgende Benennungen: C, D,
E, F, G, 4, H, welche beim weitern Hinaufsteigen in derselben Ordnung wmderlmlt werden. . Im Herabsteigen findet die umge-
kehrte Ordnnung statt, nimlich: H, 4, G, F, E, D, C. Die Noten werden iibrigens von der Linken zar Rechten gelesen.

Die Noten stehen auf und zwischen finf unter einander gezogenen Linien, welche zusammen das System (Notensystem)
heilsen.

‘ e & er
> S . Jer '
System 3 "
erste Linie - e L_ _erster Zwischenraum:
. } 3
".IF. = e .
~ Steigen die To6ne noch hoher hinauf oder. tiefer herab, als dals sie durch das System - o — — -

bezeichnet werden kénnten, so werden noch kurze Linien iiber oder unter dem System angesetzt
und die Noten auf oder zwischen dieselben gestellt,

Die Tonstiiche fiir das Pianoforte schreibt man auf zwei, durch eine Klammer verbundenen, [
Systeme. Das obere System ist [iir die héhere Stimme (Sopran), dasuntere fiir die tiefere (Bass). |

»

L3

NB. Zuweilen spielt jedoch die rechte Hand die Noten des Bassystems, und die linke die des Sopransystems. Man nennt
dies das Ueberschlagen der Hinde.

. B &
et Von den Schliisseln.

. Um den Namen der Noten die ihnen entsprechenden Tasten auf der Klaviatur zu bestimmen, setzt man #Anfang eines jeden
Systems ein Zeichen, welches der Schliissel heifst.
In den nenern Compositionen fiir's Pianoforte gebraucht man nur zwei Schliissel*), namlich:

1. Den Violin- oder G-Schliissel, welcher [iir die hohere Stimme dient, und folgendes ¢

"tﬂen Namen des Schliissels. .

' 2. Der Bass- oder F- Schlmsd, bezeichnet: 0):. Er steht auf der vierten Linie des untern 5
raj'ﬁtam& Alle Noten desselben erhalten dadurch ihre Benennungen. Er gilt fiir die tiefste Stimme.

RS " —— ’ ¢

II‘.

. ke
,,Tﬂchen hat é Er wird auf die zweite Linie des Systems gesetzt. Alle Noten desselben fiihren ﬁf_‘v

¥

.

- Seite 43.
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® * Vormals gebrauchte man hiufig ein anderes Zeichen || oder ”5 C-Schliissel genannt, Die Erklirung desselben befindet sich im Anbange
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Benennung der Noten _ ' o

Die Noten haben verschiedene Namen, je nachdem sie auf und zwischen den verschiedenen Linien stehen.

~ Noten auf den Linien. Noten zwischen den Linien. Noten auf den Linien. - Futen zwischen den
Supmé — — } ;' 2 " — Bass o | » Q-x :
I ) ." k - - —
4 g h d f P bt NS PR _ & ._
Noten iiber oder unter dem Syste
« ot
?"— 1 I '™ e . ""'
Sopran |
' .- k
# .;ﬂ_ # " ; - E g
o o e l £
Bass o -
T il - = h d
e ¢ T &
o/ f . .
//Uebung fiir die Sopran-Noten.
U u | »
ey —f¥ Z t‘-; P It.'..;"__p__..‘., i S
- _'.-.H " * ‘_' ' - L &
* ve 4
Uebung fiir die Bass-Noten.
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7 | ; VYVon den Tonleitei'!'l._ .'l"""'.-.":”;'mtlh_,;t_w
&% Die #&ben Noten in auf- oder absteigender Reihe bilden die Tonleiter. Sie ist diatonisch oder chromatisch.¥) Sl
‘Die diatonische oder natiirliche Tonleiter besteht aus fiinf ganzen und zwei halben Tonen**), welche verschiedeps Ste
einnehmen, je nachdem die Tonleiter hart (dur) oder weich (moll) ist. . '

In der diatonischen Durtonleiter liegt der erste halbe Ton zwischen, der dritten und vierten Note, der zweite Iﬂltﬂ
. siebenten und achten, die ibrigen Noten sind immer um einen ganzen Tcn von einander entfernt. |

Aufsteigend. Ahste:gend.
Diatonische Leiter : . - -p > — = _]
von C-dur. g S ‘_!—" . | ! et L‘ e
| 3 i3

¢ e nb ¢ h /3 g ff ¢ 4} c _ |

.. 49
Diese Tonleiter kann in allen héhern und neé unen *mederhnlt werden;’ bleibt sich :ber in Bezug auf die Stellung x
ganzen und halben Téne iiberall gleich. o p i

+ *‘:’ IPre W rﬂ'"ﬁu:ﬂ"’* /.Jr,,:

*) Die chromatische Tonleiter sieche Seite 19. '
#) %% Ein halber Ton ist das Fortriicken von einer Note zur folgenden, wie von C zu Cis oder Des. Ein ganzer Ton besteht aus ﬂrel auf linllldl’
den halben; C, Cis und D bilden einen ganzen Ton, so wie Es, E und F. Die Erklirung der Mulltunle:ter siche Seite 17, |

g mﬂf .




Erklidrung der Klaviatur,

Die Klaviatur der mﬂm Pianoforte’s hat gewohnlich fiinf Octaven und sieben Tasten, vom tiefsten F (links) bis zum héch-
sten C (rechts). *) 7%
NB. DxeTnstenhe:faan, wie die Noten: G D, E £ G H.

j e X j‘" s vermehrte

5te Octave. No te.;_“_p.

il B

3te Octave.  4teOctave,. _— _ o
,..--—'-'—'—' = " *_.:t'!“l—*—-l—

' sl
——
= | — i
- v L] - - -
— T E - r

- & B ®FE

ate OEIHTE. 4 & 9 = ' 4 » e & = :. . : 5 -8 :

Sopran

Bass

Tasten
des Pianolorte.

- B

Erkldirungen. j"'fM,FL 24( -

1. Die Klaviatur besteht aus Untertasten und Obertasten; die Untertasten sind fiir die natiirlichen Noten, die Obertasten Ffiir
die nul: Kreum oder Be bezeichneten.

-l'-‘

il

9. Die Untertasten stehen alle in gleicher Entfernung von einander ab, die Obertasten wechselweise in Gruppen zu zwei ‘und
E drei, welche immer von zwei neben einander stehenden Untertasten getrennt sind.

: 8. Die Untertaste, die immer vor zwei obern steht, von der Linken zur Rechten, heilst C in allen Theilen der Klaviatur,
die folgende Dy die dritte E, und so ferner, nach der Orduung der Benennungen: C, D, E, F, G, A, H.

4. Zwischen zwei auf einander fn]genden Tasten ist immer- ein Interyal von einem halben Tone. Zwei Untertasten bilden
it der davon emgeschluasenen obern einen ganzen Ton,

o 5. Jede Obertase kann entweder nach dem Kreuz der 'vurhergehenden oder dem Be der nachstehenden Note benannt wer-
‘den. So dient z. B. die Obertaste zwischen C und D fiir Cis und Des.
8’ 6. Da zwischen H und C, E und F keine Obertaste liegt, so werden diese Noten, wenn sie mit Kreuz oder Be bezeichnet

sind, wechselaemg eine fiir die andere genommen; man spielt also His wie daa natiirliche C, und Ces wie das natiirliche H, Eis wie
¥, und Fes wie E. . S

- 7. Acht auf einander folgende Noten, wie von C zu C, bilden eine Octave. In allen Om'ran ist die Lage und Bﬂnennung
der Tasten gleich. Jede Octave besteht aus sieben Unter- und fiinf Obertasten.

- 8. Die Tasten in der Mitte der Klaviatur braucht man fiir den Sopran und Bass. Deswegen kann man die in der obigen

! Tﬁlﬂltar mit einem doppelten Strich nngegebenen Noten (p), vom G im Bass bis zum G im Sopran, mit der rechten oder linken

Hand spielen. |

|

- *) Man hat jetzt auch Pianoforte’s ‘von § und 7 Octaven.

-- | | I 2 f
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Von den verschiedenen Arten der Notemn.,

Man findet in der Musik nach der verschiedenen Dauer der Téne hauptsiichlich sechs Arten yon Noten, ndmlich:
halbe Taktnote I Viertel I Achtel l Sechzehntheil Zwei und dreissigtheil

- r g ; 7

Eine ganze Note gilt " RPRRPA N o A

$ Balbs Tl e T e P F

4 Viertel . . r r r 8 r
8 Achtel . . ( E [ r [ i t r

16 Sechzehntheile E P E r E E E r E E E r E E p r

32Zweiunddreil’sigtb.% % P| E E r E E i'r P‘ E E r % p l'! r! p E ppp
Eine halbe Note gilt . . .. .« .« . ' :

2 Viertel ¢ “ <« % .« 4 r r

S Achtel v ™. .« o t t [ r 4 Achtel abrevirt man auch so : f
g e R, et BBl 4 sechuchniheile so: £

) e i ® RE
16 Zwei und dreifighelo é’ é EEEPEELL 4 2t und drilighls ot §

Ein Viertel gilt .. .. . .

2 Achtel . . : . . > E r r | I' <

ganze Taktnote
o

4 Sechzehntheile b Dol g g E E E r
8 Zwei und dreifsigtheile. . . % pppp

EinAcht'ElE.lt L] - - - - ] [ ]
0 SechzehnthBle . ¥ sxcs’ ¢ Cam o E

4 Zwei und dreifsigtheile . .+ . . . %"

Fin Sechzehntheil gilt . . . . . 9 |
9 Zwei und dreifsigtheile . . . . . g J‘

Vom Punkte,

Einen Pﬁnkt nach einer Note vermehrt jhren Werth um die Hilfte. Beispiel : _ AT
Eine ganze Note nut eine halbe Note mit | ein Viertel mit Punkt f- einAchtel mit Punkt®* | ein Sechzehntheil mit

|- v D
Punkic>-giltsovielals ¢ [:a Punke O+ so viel als Fh o PSR r""‘“‘ oo vial ‘sl ; F Punktg'su viel als : i

Stehen zwei Punkte na-.ch einer Note, so vermehren sie ihren Werth um drei eriel "'"Su gilt eine halbe Note mit ni
Punkten F so viel als Fr P und ein Viertel mit zwei Punktenr" so viel als r E



~ Auf der Klaviatur wird das Kreuz auf der rechten Seite von der bezeichneten Taste

T T e

bl

Von den Pausen,

Die Pausen oder Ruhezeichen sind, wie die Noten, an Dauner verschieden. Bei einer Pause hebt man die Hand von der Kla-
viatur. Es giebt so viele Pausen, als Arten von Noten,

. - A A 3 |
e s

Ganze Taktpause. Halbe Taktpause. Viertelpause. Achtelpause, Sechzehmheﬂpause 32theilpanse.
NB. Eine Pause mit einem Punkte gilt, wie die Note, um die Hilfte mehr: v gilt so viel, als v}, und - so viel, als )3

1 2 3 4
Eine Pause von mehraren Takten bezeichnet man gewdhnhch durch Zahlen iiber £ ] I | ——— ] I l
==

dem S) stem. e

Vom Kreuz, Be und Bequadrat oder Auflésungszeichen,

Das Kreuz (#) erhéht die Note, vor welcher es steht, um e¢inen halben Ton.
Das Doppelkreuz (x) erhoht die schon bekreuzte Note noch um einen halben Ton. = : m:; is(wia'd gespielt.)
= e
b

e

gespielt. g oS

Das Be (b) erniedrigt die Nnte, vor welcher es steht, um einen halben Ton. h bb (wie a gespielt.)

Das Doppelbe (tb) erniedrigt die schon mit b bezeichnete Note noch um einen
halben Ton. Das Be wird auf der Klaviatur zur Linken der bezeichneten Taste ge- < E:“'
nommen, - > Ny
| e _ | c cs ¢ hs bl
Das Bequadrat § vor einer mit #§ oder b bezeichneten Note setzt die Note wieder T—
in ihre urspriingliche, natiirliche Lage. . o } —

, cis ciscis cis
Ein Bequadrat nach einem Doppelkreuz (4#) hebt ein Kreuz wieder auf, 25
Ein Bequadrat nach einem Doppelbe (b) hebt ein Be auf. vy — 2 ;
Das Doppelkreuz kann nur dann gesetzt werden; wenn die Note schon vorher bekreuzt war. Eben so verhdlt es sich mit

dem Doppelbe.

Anmerkung. Steht ein Kreuz oder ¢in Be unmittelbar nach dem Schliissel zu Anfang eines Stiicks auf oder zwmchen derhm&,
so veriandert es alle Noten, die wihrend des ganzen Stiicks auf oder zwischen der Linie vorkommen. Ist aber eins dieser Zeichen

nur withrend dem Lauf des Stiicks vorgezeichnet, so nennt man es zafillig, und in diesem Fallﬂ gilt es nur fiir ]EII.E Noten,

welche innerhalb des Taktes, worin es vorkommt, auf oder zwischen der nimlichen Linie stehn. *)

Folge der Kreuze und Bee

nach Quinten nach Quarten
- L & . - L
g ] - 5 — = 20 oo ot —
§ T8 L SR R i e 4 5 6 7

*) Oft steht vor der letzten Note eines Taktes ein Kreuz oder Be; in diesem Falle gilt es auch noch fir die erste Note im folgenden Takte, wenn diese
ll.lf oder zwischen der nimlichen Linie steht,



V oo m .5 5 5

Es giebt zweierlei Taktarten in der Musik: den geraden, welcher aus zwei oder vier gleichen Theilen besteht, und den un-
geraden, welcher aus drei Theilen besteht. Beide werden wieder in einfache und zusammengesetzte abgetheilt. ol

Die einfachen geraden sind der Viervierteltakt, der Allabreve oder Zweizweiteltakt, und der Zweivierteltakt, bezeichnet:
G, ¢ oder 2, und i _ -

Die zusammengesetaten geraden Taktarten sind und werden bezeichnet: g 4> g und g
Der einfache ungerade ist: g,i und g

Der znsammengesetzte ungerade ist: 2 und 9
Diese Bezeichnungen werden am Anfange des Stiick’s unmittelbar nach dem Schliissel gesetzt.

NB. Bedient man sich zweier Zahlen zur Bezeichnung des Taktes, so zeigt die untere die Art oder Qualitit der HG
an (den Nenner), es mdgen nun halbe, Viertel oder Achtel seyn; die obere die, zu einem solchen Takte nnth:ge, Anzahl oc¢
Quantitit (den Zihler), namlich:

= == ==

o

Beispiele von geradem Takt

Vier Viertel auf einmen Takt.

. R M A WO ORI W=
P, = > . L}:ﬂ‘—
g = . S —
iyl roaas AM I Sl 2 ol TR I a2 35 & Y13 54
Zweite Gattung von geradem Takt.
Zwei Viertel.
F C
' :
. H
I 371 2 4 12 34

— : :
' - . el [r— l.
wfi SSEIE SESEt s
, y I 1 2 i 5= isT . 1238 123 ~123 123 1231238

EEsEsi=iiEs
2 g e
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Von den Tonarten,

| .
| #lie Grundnote eines Stiicks nennt man den Grundton oder die Tonica. Jedes Stiick ist in einem herrschenden Ton geschrie-

ben, worauf sich alle Tone, in welche man durch Modulationen iibergeht, beziehen miissen.

Der Bass einer regelmiilsigen Composition endigt sich immer mit der Grundnote. Ein Stiick geht aus C, wenn daa letzte
Bassnote C ist.

Es giebt zweierlei Tonarten, die harte und weiche, oder Dur- und Molltonart. Man unterscheidet sie an der ersten Tm der
Tonleiter.

1. Wenn von der Note des Grundtons bis zur dritten Note herauf eine grolse Terz liegt, so wird die Tonart hart oder dur
genannt. Eine grofse Terz besteht aus vier halben oder zwei ganzen Ténen, vom Grundtone aus gerechnet.

S

Halbe T6ne, grofse Terz. Grofe Terz

>
=

===
= | N =

2. Wenn von der Note des Grundtons an bis zur dritten Note herauf nur eine kleine Terz liegt, so ist die Tomart weich
oder moll Eine kleine Terz besteht aus drei halben, oder einem ganzen und einem halben Tone.

Halbe Toéne, kleine Teraz Kleine Terz,

1)
| | l
mNI
il

-

e Sin
i ota| feosso=— = ==

Anmerkung. Der wahre Unterschied zwischen beiden ist also ein halber Ton in der ersten Terz der Tonleiter,

Da die Tonleiter in zwdIf halbe Téne zerfillt, und man jeden ‘derselben fiir den Grundton jn Dur und Moll annehmen kann,
so folgen hieraus 24 Tonarten, nimlich 12 Dur- und 12 Molltonarten.

NVB. Die urspriingliche Durtonart ist C, die ursprunghch verwandte Molltonart Amoll. *) Alle andere sind nur Versetzun-
gen dieser beiden.

-

Tafel aller Tonarten,
Durtone mit Kreuzen.

H Fis

,, | cnmmphmm Man zieht fast immer

| Des wor.
As Des ~ Ges

b = : —— —
- ; -~

Fis Gis _
< . | emmrorem
F Es

] = ‘- . i :

~b-¢ - e i

* Jﬂlﬂ' Mollton hat mit seinem verwandten Durton eine gleiche Anzahl von Kreuzen und Been, und liegt einen und einen balben Ton unteryvirts.

R B
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Einige allgenggine Vorschriften beim Klavierspiel, die Haltung des Kérpers, der Arme und
' Hinde betreffend. - <%

W

"Il T RSN,

i Eine leichte Haltung des Kérpers, besonders der Arme, Hinde und Finger, begiinstigt einen raschen und glinzenden Ve ,__"?.,_
4 sehr, so wie im Gegentheil die Vernachlissigung dieser Umstinde sehr nachtheilig ist.

" Der Spiclende mufls mit Anstand gerade in der Mitte vor der Klaviatur, dem Instrumente weder zu nah, noch von demselb n
zu entfernt sitzen, damit er die hochsten und tiefsten Tasten mit Leichtigkeit anschlagen konne.

Die Hohe des Sitzes muls der Grofse des Spielenden angemessen seyn. Seine Ellbogen miissen etwas hoher, als die Tasts
die Fiilse fest auf dem Boden stehn, um das grofse Pedal erforderlichen Falls andriicken zu kénnem. Die Arme diirfen wader
nah an den Kérper anschlielsen, noch zu weit von demselben abstehen, auf solche Weise fallen die Schultern von_ selbst etwas
herunter. Die Hinde miissen mit den Ellbogen gleiche Richtung haben. Da die Gelenke etwas hervorragen, so muls man
zweiten, dritten und vierten Finger so beugen, dals der Daumen und der kl&me Finger eine Linie halten, und jeder Finger ii
seiner Taste schwebt. s .

Die Tasten miissen mit don dufsern Fingerspitzen, nicht mit den Nigeln beriihrt werden, damit man nicht die Beweguug .
Tasten hére. - Der Daumen muls immer iiber der Tastatur gehalten werden, damit die iibrigen Finger in der Nithe der kum&uT
bleiben und sie leicht anschlagen konnen. So vermeidet man das Vorriicken und Zuriickziehen der Hand, =

A
"'Allgemeine Regeln und Beispiele fiir die Fingersetznng.
!'

'f

Da die Passagen in der Musik unendlich mannigfaltig smd, so ist es unmoglich, fir alle Fille bestimmte Regeln lnzug t;

Wenn indess der Schiiler folgende Regeln und Beispiele sich zu eigen macht, so wird er fiir jedé vorkommende Stelle die
Fingersetzung zu finden wissen.

INB. Die Fingersetzung wird vom Daumen anfangend, mit den Zahlen 1, 2, 3, 4, 5, bezeichnet. |

Rechte Hand. | Linke Hand.

1234 6432 1234
[

5

: s rro oo R
# *--—!——J

3 4 :f_

32 1

432 12

‘& ¢ Regel. Die Fingersetzung wird nach der Anzahl der auf- oder abstmgenden Noten einer Passage und nach ihrer
feﬁiﬂ"g von einander bestimmt. Eine Passage von fiinf Noten kann man ohne Verriickung der Hand spielen, da jeder Finger GM
Taste anschligt. Besteht aber die Passage aus 6, 7, 10 oder mehreren Noten, so setzt man bei der rer:hten Hand aufwirts den
Daumen unter die Fmgar, abwiirts die Finger uher den Daumen, auf folgende Art: w4

| Rechte Hand. 2 o : - Linke Hand. :
: n ' 2 3 ’-i-l'a"if-i:_ 321 4321323523 1y8341

.5 : : —
T 1512-34.‘1" : o 4321 --:- ' 321

32 2

bl

¥ ) |
-y
l" T8 - 1 i
h‘fﬁ' “"Ei
R L

.

BSn
MUNCHEN /

2 -
. =

>
-
h..
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2te Regel. Im Aufsteigen kann man den Daumen unter den zweiten, dritten oder vierten Finger, nie aber unter den klei-

nen setzen.

Schlecht.

231234 1231234
-r“‘:'j’f‘!"glr _h;#'-:.?

_ 1334123 I 2
Sriiiiat merriiis
1 2343¢6

21834 52 3
,%ﬁ“’r}!
oderd 123 42 8

==

i
|

Im Absteigen kann man den vierten, dritten oder zweiten, nie aber den kleinen Finger iier den Daumen setzen.

i

3tﬂ Regel. Die langen Finger diirfen nie iiber, nnch unter einander gesetzt werden, weil dieses die Hand in Unordnung

-

-_—— — —

3 465

bringen und schlecht aussehen wiirde.

4
33230

23123

4 5 3 4

2
123 ,«#-#-r—?:t
Schlecht § o _.,--'——jl Richtig :

4te Regel. Eben so unschicklich ist es, zwei auf einander folgende Noten, welche nicht durch eine Pause getrennt sind,
mit dem nimlichen Finger zu spielen. *) .

4
e B ok :3-!-£

»

/I Dy
SCHE@L@?—G

l:’
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5te Regel. Beim Aufsteigen braucht man den Daumen der rechten Hand immer nach, beim Absteigen vor der Obertaste;

' $# 12312341

-F--f--p-:_zxq».snlazr

il

‘N"

in’ der linken Hand setzt man ihn im Gegentheil beim Aufsteigen vor, beim Absteigen nach der Obertaste.

&4321521432 123412315345
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INB. Beim Unter- oder Uebersetzen des Daumens oder der Finger muls man’die Hand so wenig, als méglich, verriicken.

. 6te Regel. Wird eine Note wlederhult, so dndert man nach Erfordernifs der Passage dw Lage der Hand, und spielt. die

‘wviederholte Note mit einem andern Finger.
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7te Regel. Wenn die Beschaffenheit der Passage eine Verruckung der Hand nothwendig macht, so muls der dritté Finger
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' mach dem Daumen so lange uibergesetzt werden, bis die Hand ihre matiirliche Lage wieder ﬂrhalten hat.
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*) Im Adagio, bei Doppelgriffen und Aecorden leidet diese Regel eine Ausnahme,
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Beispiele far die Fingersetzung,

Diatonische Folge von drei Noten.
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Von vier Noten.
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Fingerwechsel. SEXE 22021381
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mit vier Noten. mit Kreuzen it Been
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mit Been mit Kreuzen

t+24152415 % 24156241
,_%'; = ==, :

i s —
Tets
325 1425 25

Arpeggio mit drei Noten
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Beispiele der Fingersetzung fiir dje Tonleiter.

-
Der Verfasser empfiehlt die anhaltende Uebung der Tonleiter fls das sicherste Mittel eines deutlichen uud fertigen Vortrags.

Der Schiiler iibe anfangs jede Hand allein. Kann er alle Tnnla_tem mit der gehorigen Geldufigkeit spielen, so mufs er beide
Hiinde zugleich iiben. 3 |
Anmerkung. Bei den Dur- und Molltonleitern von C, G, D, A, E und H wird im Auf- und Absteigen der Daumen der
rechten Hand immer auf den Grundton und die vierte Stufe der Tonleiter gesetzt. Der Daumen der linken Hand aber setzt man
auf den Grundton und die fiinfte Stufe der Tonleiter.

e o b o (S

Durtonleitern. A :Hulltnnieitem')
lna123412’12+#£#$i$%:;:;ji::1 M, 1 Biany. 3214 1321
C dur.

843213214321 252312343 2212345
L Ty ‘ '
T A g
1231 1 I - IE%L;H 3
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2
G dur. I3 ;&t 1
5 1821 e tas 1 I; !I $ o
4 o : :
g 454
| 12312341823, skt 31324321321
. b""[" Ty
D moll, .o L 3312,
54321321432 234712312
v
. 123123412312, 8ePre32132]4823183271
e |
== s
A moll :
I at 1 54321321432132123123412312

.ii, E 3#? :

*) Eine Molltonleiter ist die, welche von dem Grundton bis zur dritten Stufe nur eine kleine Terz hat. Siehe oben.

Die Molltonleiter zeichnet sich dadurch aus, dafs die sechste und siebente Note, den Gesetzen der Harmonie gemils, beim Aufsteigen mit Kreuzen be«
zeichnet sind, welche beim Absteigen wegfallen, d, b. dals die Sexte und Septime abwirts weich, wie die Terze ist, wodurch die Tonleiter etwas Melancholi-

sches erhilt, :

{ o s
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Die folgende Tonleiter macht in ‘Hinsicht der Fingersetzung eine Ausnahme von der aJlgememen Regel, denn sie fingt mit
einer obern Taste an, und man setzt daher den zweiten Finger auf den Grundton. / 14
31271 : /7 3132 N

I Ia
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Fis dur Fis moll. 2 31
432132143213#3-';\—9- 41 1 4 4 3 3214 PM‘.&R}-&
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Durtonarten mit Been. Molltonarten mit Been.

In den Durtonleitern mit einem oder mehreren Been wird beim Auf- und Absteigen der Daumen auf C und F gesetzt.

"'--___.___l____
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Des moll wird selten gebraucht, die Componisten
schreiben dafiir meistens Cis moll

- v

J
| Anmerkung. Bei den Durtonleitern aus B As, Es und Des setzt man beim Auf- und Absteigen den Daumen der linken
. Hand auf die dritte und siebente Stufe,

Von der chromatischen ' Tonleiter.

Die chromatische Tonleiter ist eine auf- oder absteigende Reihe von zwdlf abwechselnd grofsen und kleinen halben
Tonen, *)

hl""'l—- 2

/
Scala von halben Ténen, aufwiirts mit Kreuzen, abwirts mit Been.

4 1 412214

4 5e 1 EE =) 23121231#: P abp 3313212121
Rechte Hand. .- . - o .:'#.“:. : J'b‘—'-phl?b,_' _[I
W ' ] | R
- 2122712
Rae 23’8348 3213212143 3412812123

ol =

etc.

*) Den kleinen halben Ton bildet der Zwischenraum zweier Noten gleiches Namens, wie Cis-C, D-Des, Zwei Noten verschiedener Benennung und
verschiedener Stellung auf dem System bilden den grofsen halben Ton, wie C-Des, Cis-D.
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J b » L Dxe fnlgenden Uebungsatﬁcka gehen aus den mrzughchsten Dur- und Mnlltunarten, sie fnngen mit dm m qn
: Mm in aufsteigender Ordnung von' Quinte zu Quinte fort. H dur = mit fiinf Kreuzen — und das 1erwmdu Gis moll & in
s 'hchﬂmh weggelassen worden, weil sie fiir Anfiinger zu schwer sind und selten *rnrkumm. | AR . i
- 4 Jedem Durton folgt sein verwandter MuIltun.i 3 g , 4 | ' _- e f '
3. Vor den Uebungsstiicken jeder Tonart beﬁnden sich kleine V ursplele, welcha dm dienen, Hand nnd Geschma k.
Schiilers zu bxlden. . i | - ARG .' 3"
: .. 4 Die Fingersetzung ist nicht fiir jede Hota angegeben worfl, weil dma den Schﬁlar nur verwirren wﬂrdu, man hu
e da 'nngezmgt wo eine Verinderung der Lage eintritt, oder wu*schnen wten ?grknmmw. e 35 ¥ it r, g'i’.' i ;
1': 5. Die Anmerkungen am Schlusse jeder Seite enthalten einfache und kurze Erkldrungen der verschiedenen m
| achénem:gen welche in den Uebungss ckan mkumman, und durch dlﬁnchstdben a, b, ¢, d, mgﬂmgt werdan.a;- pe
| i S A Der Schiiler mag anfangs die lmchteaten Uebungsstiicke emlemen, den ';chwererm gehe man m:’t ty.
? Hind dureh Emubung jener einige Gewa;ndthﬂt auf dem Instrumente erlangt hat. » l- _
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- No. 2.

Moderato.

g 5 o ;-:’I-'-
S =

a. Der Bogen < iiber zwei Noten, welche auf oder zwischen der niimlichen Linie stehen, heilst die Bindung (Bindungs- |
bogen); er vereinigt zwei Noten in eine, welche so lange ausgehalten wird, als der vereinigte Werth beider fordert. Steht die Bin-

‘dung iiber zwei Accorden, so wird nur der erste angeschlagen. 2
b. Die Musikstiicke sind in kleindgfTheile abgetheilt, welche man Takte nennt, und durch senkrechte Striche auf dem System
absondert, z. B. }F _ | |
. | |

'Die Takte eines Stiicks oder Satzes sind ﬁn leichas Dulier und aifialton alhé evissd Anaahl ten, welche : Anfmg.
des Stiicks hinter dem Schliissel durch Zahlen bestimmt werden. (Siehe S. 10) o e s i
e. Der Doppelstrich senkrecht durch das System gezogen, theilt das Stiick in zwei oder mehrere Haupttheile, welche man

‘Reprisen nennt. tehen auf beiden Seiten dieser Doppelstriche Punkte, so mufs die vorhergehende und folgende Reprise wieder-
holt werden. Stehen die Punkte aber nur auf einer §eite, so wird blos diejenige Reprise wiederholt, auf welche die Punkte hin-

zeigen. 1E T
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No. 4.
Moderato.
¥
B k>
& Das Zeichen 8va...... (Abkiirzung des Worts Octava) iiber einer Stelle zeigt an, dals man die Noten, iiber welch
“dieses Zeichen erstreckt, eine Octave hoher spielen soll.  Man bedient sich dieses Zeichens, um eine Menge von Neb '
- hohen Noten zu ersparen. - p 7 B0 ) | B g
. Loco. Dieses Wort zeigt an, dafs man die Noten wieder auf der Stelle spielen miisse, welche sie bezeichnen. Es w
.nur nach dem Zeichen 8va,... gebraucht. 3
Wy - = ' b

.. ¢ Wenn ein solcher Bogen ©~ ~ (Schleifbogen l?enr:u':m:) iiber mehreren, auf verschiedenen Linien, oder Zwischenrdu

. ‘stehenden, Noten befindlich ist, so wird dadurch angedeutet, dals man die Tasten ganz sanft beriihren, die Noten mit ein
verbinden und die Finger nicht eher aufheben soll, der ganze Werth dieser Noten voriiber ist. Italienisch wird dies durch d

xt legato ausgedruckt. Eigentlich soll man immer so spielen, sobald nicht ein besonderes Zeichen das Gegentheil gebietet.

3
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No. 6.
Allegretto.

.

a. Zwei unter einander steliénda Noten heilsen Doppelnoten, werden wie eine Note angeschlagen und Endm-h'nic}lts am
¢« ‘Werthe des Taktes. — Drei unter einander stehende Noten bilden einen Accord. (Ueber die sie zu spielen sieche S. 44.)

b Der Bass wird in den Violin-Schliissel gesetzt, um die vielen Nebenlinien zu ersparen, welche man iiber das System des
# Basses hitte stellen miissen. Zuweilen setzt man ihn auch aus eben der Ursache in das Sopransystem. s

¢. Das Zeichen 25 ist ein Abkiirzungszeichen, dessen man sich oft bedient, um die Wiederholung vorhergehender Figuren

o4 . ~ - [6 ]

b

4
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a. Der Buchstabe d. iiber C, E;., A zeigt an, dafs diese Noten mit der rechten Hand gespielt werden; sin. unter h dre

r' folgenden Noten deutet die linke Hand an. (Italienisch: d. destra; sin. sinistra). .
| . Bei den Molltsnen ist die siebente Note der aufsteigenden Tonleiter jedesmal durch ein Kreuz erhoht, und dieses
b ist immer ein zufilliges. o : ,
" & Die Melodie dieses Stiicks athmet die Einfachheit der Alpenbewohner. ot . | o
5 N
¢ ‘._:';_-_
" L5




Vorspiel in Gdur.
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¢ No. 10.
"Andante
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549 529, 30
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i = B;:el:}ia Noten mit einem anpehm- ich miissen, so lange ihr Werth es erfordert, ausgehalten werden, wihrend man die iibri-
1 | -
: b. Ein Punkt iiber oder unter einer Note zeigt an, dals man den Finger von der angeschlagenen Taste sogleich wieder auf-

heben soll, also frither, als der ganze Werth der Note erfiillt ist. Diese Art zu spielen nennt man staccato, und macht, wenn
in dem zweiten oder dritten Theile des Taktes ein legate folgt, einen guten Effect.

e. Das Zeichen == bedeutet, dals man die erste Note nachdrucksvoll, die zweite aber sanfter anschlagﬁ"t soll.

. “~ _I"'.'. ...‘ ."_I.l.
s " ..‘: |‘I'_'l,:':*:-!-!.'h:‘:
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No. 11.
Allegretto.

La guracha, spanischer Tanz.
-’;;_..ﬁ 2 : -5.-.‘_ . O 4_.....__.1_._._2,‘-‘—.—1
Nﬂt 12- E:ﬁ;_=- B AR - - -' ! | ;__i ! +—E
PO — b : N e

4 40P F N .

A _£L
Ep

o ;e'n Der Componist hat dies Uebungsstiick, der richtigen Betonung wegen, mit einem halben Takt, der Auftakt heilst, an-
b. Dieses Stiick fingt aus demselben Grunde, wie das vorige mit’dﬂm Auftakt an. Dies geschieht sehr oft.  Das Zeichen 5
. m;n d;fir;nan die erste %.:Iqte jedes Taktes stark l;:.nschlaau,gn:u:t 50 ,’ weil sie, als der acc&ntnirtﬁg Theil d:: gti?ch, l::rv::-gahoh:;..
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Vorspiel in Emoll ﬁ N

Sonk ‘:;lggﬁﬂgif;“ kleinen Noten vor der grofsern, welche man Vorschlige nennt, werden schnell und zugleich mit der Bass-

b Das Zeichen f vor einem Accord bedeutet, dafs die Noten, welche denselben bilden, arpeggirt (d. i schnell .mch einan-~

der angescbiagen) werden miissen. Siehe S, 44.

S e



- gen und wihrend der iibrigen ausgehalten. Hier z. B. wird das D
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No. 16.

YVivace.

et~ { —r— ‘ -
I'" ! | - : L’ -
— -p- ' ' .
e Nt : o — ,
' ¢ - v st e . = s .___.___!

st ~ ‘ -’
. a. Die hohe, anfwirts geschwiinzte Note in jedem dieser Arpeggio’s mufs, wihrend man die andern spielt, ausgehalten werden.

"&. Das Zeichen 7> heilst Ru}ne%unkt (Fermate). - Man verweilt auf der Note, worauf es steht, so lange man will. Zuweilen
kann der Spieler einen Beweis seiner Kenntnisse und seines Geschmacks ablegen, wenn er hier eine Passage nach seiner eigenen

Idee einschaltet. — Dasselbe Zeichen iiber einer Pause (:) verliangert dieselbe.

e Wenn eine Note von grofserem Werthe tinter andern von feringarem ?&iﬂhﬁn a{:{eh(t;i1 50 Wirlc}al sie mit der ersten angeschla-
én ganzen t hindurch ausgehalten. |
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No. 18.
Allegretto.

b i

" . Dal Segno deutet an, dals ..man vom Zeichen 'Q: bis zum Doppelstrich wiederholen soll. , -
. ¢. Die kleine oder Vorschlags-Note vor der Hauptnote eines Accords bezieht sich blos auf letztere, und mufs mit der un-

tern Note zugleich angegeben werden.
2. B. ‘. F"ﬂ;'p D'PDJ!\
» | . .
v f' ;‘— ¥ ,

geschrioben. gesplelt.

i, ......d'" 3 - e

-
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No. 19.
Tempo di Marcia
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No. 20.

Andantino.

}'}r . a Das Zeichen ~ bedeutet, dafs man auf Fis einen Du&pelschla.g anbringen soll. Der 3k - 2 S
" Doppels ist eine der angenehmsten und gewdhnlichsten Verzierungen in der Musik und E :

‘| besteht aus 4 Noten, welche schnell hinter einander angeschlagen werden. z.B. - B _Llé
L‘, ». In der Discantstimme dieses Vorspiels besteht jeder Takt aus vier Triolen. Da aber jede Triole ein Achtel gilt, so er-

w .

| leidet der Takt dadurch keine Verinderung. -
F ¢. Der Bass-Schliissel in der Discantstimme bedeutet, dafs die rechte Hand so lange auf der untern Hilfte der Claviatur

. spielen soll, bis der Violin-Schliissel wieder eintritt. )
| | ; - | etc.
d. Man vergesse hier nicht den Vorschlag mit der untern Note zugleich anzuschlagen. z.B. @
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No. 21.

Allegretto
non troppo.

il

n P—’r-j[——r;f

_— ’*f'—

a. Ein Kleiner dicker Strich unter jeder beliebigen Linie des Systems 1 — I bezeichnet (im geraden oder ungeraden
Takt) die Pause eines Taktes. t

b. Das Zeichen #a ist eine Abkiirzung des italienischen Wortes trillo oder des 2o man schreibe
Trillers, welcher hier auf dem A gemacht werden soll. Er fingt mit der héhern Note an 9‘5 _q
und endigt auf der Hauptnote, weil am Ende desselben gewshnlich ein Nachschlag folgt. - i
Ein guter Triller muls lebhaft egal und priicis seyn; der Schiiler mufls ihn mit jeder Hand,

mit allen Fingern, selbst mit dem Daumen, iiben, und zwar sowohl auf den obern als untern
Tasten. |

b |

man spielt : Nachschlag,

e. Alle diese kleinen Noten vor den grofsen sind Verzierungen vder Vorschlige, welche sehr schnell und mit Betonung der
Hauptnote ausgefiihrt werden miissen. -

L8]
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A PYEUA,
No.22.

Grazios o.

T

===

e i

l"L"

a. Diese kleine Note heilst ebenfalls Vorschlag (appogiatusa); sie gehort nicht zum Takte, und ihre Dauer wird immer von

der Hauptnote abgezugm Der Vnrschla% wird iiber und unter die Hauptnote gesetzt, und bei jeder Art Noten angewendet.

Er wird immer gebunden (legato) und mit Ausdruck gespielt, und benimmt der Hauptnote mehr oder weniger an Werth.
b. Ist der nicht betonte Theil eines Taktes mit dem folgenden durch einen Bogen verbunden, s0 nennt man dies eine

Synkope. Siehe S. 45.

&

_¢. In diesem Stiick wird der Daumen der rechten Hand einigemal auf obern Tasten gebraucht, um die Hand nicht zu
| %_ch &g én. .
.'" 5 ~ 'd. Das Eis wird auf dem gewohnlichen F genommen.




Vorspiel in E dur.
2 325142 4

I

a. Der Bogen iiber oder unter zwei Punkten bedeutet mezzo staccato (halb abgestofsen).

: Y . b
Die N.uten diirfen dann nicht so scharf abgestofsen werden, als wenn sie, wie folgt, geuinhne:

b. Steht das Zeichen #a iiber einer Note, so wird sie folden- -

X

-

—— -

dermalsen gespielt:

man schreibe man
e. Das Zeichen x (Doppelkreuz) erhéht eine schon b :
vor F wird auf dem gew%Dhnfighen G )gespie.ll:. TS JunDu neacas Noth nech i Gnes Juhan

Ton. (5.9)

|
5 A - .
oder v
==

oder auch

Das Doppelkreuz
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a. Das Zeichen 77 iiber der erst
Accord langsam, nach Art eines Vorspiels arpeggiren soll.

~ b. Da zwischen H und C keine Obertaste befindlich ist, so wird das His auf dem gewohnlichen C gespielt.

. 'le.chI'n diesem Stiick wird ebenfalls der Daumen oft auf den obern Tasten gebraucht, welches bei mehreren Kreuzen “‘ﬁ
meidlich ist. | |

a
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Gott erhalte Franz, den Kaiser
A =~

. a. Die kleinen Noten am Schlusse des Vorspiels, welche den halben Noten im Basse vorhergehen, heilsen kleine Vor-
. schlige. - Sie werden sehr schnell und mit Betonung der Hauptnote angeschlagen.

e, b. Noten, unter oder iiber denen Striche stehen, miissen ganz kurz und bestimmt ange- .
1uiwzl:l.ngm:n werde:;; auf folgende Art: 4 - ¢ g_fs ? H M
" ' ' g

. —= ==

0 - nﬁ Wenn das Zeichen % auf der obern Note emea Accords steht, so wird
die untere wiihrend des Trillers ausgehalten :

¢
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a. Polacca ist eine gleichmifsige Bewegung im Dreivierteltakt, deren Charakter von den Regeln der gewthnlichen Betonun

ganz abweicht. - _ .
b. Das Eigenthiimliche der Romanze ist eine sanfte klagende Melodie, |

~N N - g

c. Das Zeichen % bedeutet, dals die untere Note des Doppelschlags durch ein zufilliges E e

Kreuz erhoht wird. N : -

gesc en. . gespiels.
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a. Der Vorschlag vor vier Sechzehntheilen wird, um den Werth der Sechzehntheile nicht zu stéren, schnell gespielt.

b Stehen mehrere kleine Noten vor einem Accord, wie hier, so werden sie so schnell, als méglich, nach einander ange-
schlagen. Man nennt dies nicht Arpeggio; einige nennen es appogicando.
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vierten Finger setzen soll, ohne die Taste auf’s neue anzuschlagen.

¢

5 Rondo.

3 No. 35. 7], rr— p—— ~

) ,. o e e, e gty —

E},‘ Allegretto. 4 ﬁ < Fa —_Ié X j_—l

r - : l . : ; L ¥
%‘ ‘a. Diese beiden Ziffern unter dem Bogen 43 zeigen an, dafls man bei der*zweiten Note den dritten Finger an die Stelle de |

die Einleitungﬂzu den folgenden Noten.
¢, Ein
Sonate.

b. Nach deni F hebe man die Hand auf. Die kleinen Noten nach der halben gehéren nicht zum Takte, sondern bilden nur
ondo ist ein Musiksatz, in welchem sich der erste Gedanke ofters wiederholt; gewdhnlich folgt es mach
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a. Diese Passage heilst synkopirt; Sopran und Bass werden abwechselnd angeschlagen. Siehe S. 45.
~ & Ein sebr altes, aber originelles spanisches Thema.

\ [ 10 ]
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Allegretto
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a. Die halbe Note wird allein angeschlagen und ausgehalten, wihrend man die folgenden Achtel spielt.

b. Die beiden ersten Noten werden gebunden (legato), die zwei folgenden abgestofsen (staccato) vorgetragen, welches ein
angenehmen Kontrast hervorbringt. s,

’
R
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| und Sechzehntheilen.

a. Bei diesem Vorspiele beobachte man genau die Verbi

4. Die ganze Note muls mit dem ersten Viertel angegeben und den ganzen Takt ausgehalten werden.

dung der punktirten Viertelsnote mit den darauf folgenden Achteln

i
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No. 41.
Lamentoso.

4

b

a. Man halte die halbe Note so lange, bis das achte Sechzehntheil gespielt ist.

b. Dieser Triller iiber der Doppelnote mufls so aunsgefiihrt werden:




Die in diesem Anhang befindlichen Gegenstinde sind jedem guten Spieler zu wissen nothwendig. Da sie jedoch fiir den

- Anfinger unbrauchbar sind, oder wohl gar seine Fassungskraft iiberschreiten, so kann man sie so lange iibergehen, bis er schon
dnigﬁ Fortschritte in der Musik gemacht hat.

I. Erklirung des C-Schliissels, -
Ausser dem Violin- und Bafs-Schliissel, deren Erklirung Seite 5. befindlich ist, gibt es noch einen andern Schliissel, || oder ||3

bezeichnet, den man den C€-Schliissel nennt; er ist in der dltern Musik, vorziiglich in Partituren, gebrduchlich, und wird auf die
erste, zweite, dritte und vierte Linie des Systems gesetzt, wo er dann die verschiedenen Singstimmen bezeichnet.

a. Steht er auf der ersten Linie des Systems, so heifst er Discant-Schliissel oder C-Schliissel auf der ersten Linie, und wird
fiir die héchsten Stimmen gebraucht. -

| —= ®
b. Auf der zweiten Linie heilst er Mezzodiscant-Schliissel oder C-Schliissel auf der zweiten Linie, und wird, wiewohl sel-

ten, fiir den zweiten Sopran gebraucht. #.1_ - ﬁ
¢. Auf der dritten Linie heilst er Contralto-Schliissel oder C-Schliissel auf der dritten Linie, nnd wird fiir die hdchste

1]

. Manns- und die tiefste Frauensstimme gebraucht. —— >
d. Auf der vierten Linie heilst er Tenor-Schliissel oder C-Schliissel auf der viertem Linie, unil bezeichnet die mittlere
E_«lmmnh iche Stimme. | | : == . % 1

II. Vom Transponiren.

‘ Transponiren heifst: ein Musikstiick aus einem andern Tone oder Schliissel, als in welchem es geschrieben ist, lesen oder
~ schreiben; zuweilen aus einem andern Tone und Schliissel zugleich.

1. Um aus dem Discant-Schliissel in den G-Schliissel zu transponiren, lese und spiele man alle Noten eine Terze tiefer.

Transposition.
' E- S
SEeE e s ; e
I ! 8-
c

.

L 'l—.—
" S AL RV e L - R T N A

: 2. Um den Contr'alto-Schliissel in den G-Schliissel zu transponiren, muls man . oy .
alle Noten eine Stufe hoher lesen und eine Octave tiefer spielen.p ’ Trzl';s ;2“é£ﬁﬂmﬁ‘n::n de?:eBSifofinﬁsel’

| - = -]
T“_ » . & o P o i %i—r‘*_—g_’ e P - —1 55 . Pi .i [ [ » ) o o -|
=l ¥ EC I L~

‘ ¢ d etc. c d etc. ¢ d etc

'?
\ ' t g 5 . 1 ben in den Bass-
1 i 3. Um den Tenor-Schliissel in den G-Schliissel zu transponiren, werden alle Transponirt man densel .
Noten cine Stufe tiefer gesetzt und eine Octave tiefer gespielt.P ! Schliissel, so werden die Noten eine Quarte

< tiefer gelesen, und eine Octave hoher gespielt.
i j - B
i F—p j o P o 5 ;1 ] j o P B T

| = | L — g =3

2 ¢ d etc c d etc. ¢ d etc

4. Um aus einem Ton in den andern zu transponiren, setze man hinter den Schliissel die zu dem neuen Ton gehérigen
_ Kreuze und Bee, und lese alle Noten um so viel héher oder tiefer, als der neue Grundton von dem erstern entfernt ist,

C dur, Transposition in D dur. Transposition in B dur.

e : : T'f'Fj'“"' = { : . -
%ﬂr’r{'n ; "ﬁ %%"""1- ’ =i :—*1 ﬁm_f%v‘:fjﬁ

. NB. Das Transponiren ist hauptsichlich zur Begleitung des Gesanges nothwendig, um das Stiick der Stimme des Singers
anzupassen. '

= | | R e
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III. Erklirung der Intervalle,

Ein Intervall ist die Entfernung eines Tons von dem andern, wie desC von D, desC von E ws.w. Die Interralleu werden

von der letzten Bassnote zur Linken an geziihlt, welches die Gmndnnte ist. "
Die Intervallen werden mit Ziffern bezeichnet, welche die Zahl der, in einem. Intervall enthaltenen, Stufen andeuten.

wird die Secunde, welche aus zwei Stufen besteht, durch 2, eine Terze, welche aus dreien besteht, durch 3 bezeichnet, u.s. w.
Das kleinste Intervall, dessen man sich in der neuern Musik bedient, ist der halbe Ton, welcher entweder grofs ist, wie vo:
H zu C, von E zu F, oder klein, wie H zu B, von Es zu E. Zwei veremr.e halbe T6ne, wie Cis, C und D, bilden einen g -

30

zen Tun. .
Es giebt so viele urspriingliche Intervallen, als Stufen der Tonleiter. Ein Intervall in einer hohern Octave ist nmur eine Wi %

derholung der tiefern. o
S i T ol X ‘), X B 2 5 o TR

e - I g i—-.. d i
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IV. Von den Accorden und der Art, sie zu spielen.

10

10

Mehrere Intervalle nach einander bilden eine Melodie; schligt man sie zusammen an, so entsteht durch ihre Verbindung der
Accord. Harmonie ist nichts anders, als die Aufeinanderfolge von Accorden. Generalbass nennt man die Kunst, die Stimme odes
ein Instrument mit Accorden zu begleiten, welche durch die iiber den Bassnoten stehenden Ziffern bezeichnet werden. -

Accorde kénnen auf zweierlei Weise gespielt werden:
1. Wenn alle Noten zugleich schnell angeschlagen werden, welches gewdhnlich am Ende eines Stiickes oder einer Phras

geschieht.
2, Arpeggirend, oder indem man die Noten des Accords nach einander so lange anschligt, als ihr Werth anzeigt.

Wenn ein Accord arpeggirt werden soll, so setzt man das chheni oder( vor denselben. Einige machen auch’ eine n

! s
Queerstrich durch den Accord. z. B. ~#° 7’4
l

NB Die Noten des Accords werden schneller oder Iangsamer gespielt, je nachdem dm Beschaffenheit des Stiicks es erf
dert. Ist die Hand des Schiilers zn klein, um alle Noten des Accords anzuschlagen, so kann im Diskante die unterste Note des
~ Accords, nie aber die hochste; im Bass hingegen die hochste, nie aber die tiefste Note weggelassen werden. .

Wenn tremando iber einem Accorde steht, so werden die Noten in zwei Theile getheilt, und sehr nchne].l nach einanc ;

wie ein Triller, gespielt. | 2
tremando 2 - 3 o3

= o ¢
| i - —

Hier kann man auch das grofse Pedal zum Anschwellen und Vermindern der Téne mit guter Wirkung gebrauchen.
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|  Auf diesen mufs der Schiiler seine vorziigliche Aufmerksamkeit richten, denn ohne Accent verliert die beste Musik, wie eine
| i!lntﬁmge Rede, alle Wirkung.

Man mufs zuvdrderst diejenigen Noten, auf welchen der Ton natiirlicher Weise ruht, betonen, sie kriiftiger anachlagen, und
- die Taste stirker andriicken.

| 1. Bei allen geraden Taktarten, welche aus vier Theilen
- bestehen, wird der erste und dritte, nie aber der zweite und

- vierte Theil betont.
—] c-_:I

k- —— o—| : St
é@ ] ll_—f @ = = e ——

Ist die Bewegung langsam und der Takt in Achtel getheilt,
so sind die Accente hdufiger, und fallen auf den ersten, dritten
und Finften Theil.

..ddagw. | ' Andante.

g

v
V. Vom musikalischen Accent

2. Bei den ungeraden Taktarten, welche aus drei Vierteln
bestehn, wird nur die erste Note accentuirt.

=

P .

e — i

| Ist die Bewegung langsamer, so ist der Accent hiufiger,
 jedoch immer nach der angegebenen Regel.

_{ 1""" = """\ ~ -~ “» ."""- 72 + %,
! El G:Z E l r ® i f_p ’ - i3 s wm— 8 » » I e
| b = -| I : '_

. Im ?/4 und S/g Takt wird der erste Takttheil betont, der zweite nicht. Im %/ und 9/, Takt wird die erste Note jeder
. Triole betont. — Zuweilen legen auch die Tonsetzer, zur Verstirkung des Ausdrucks, den Accent auf den schwichern Theil des

Taktes. Diese Abweichung von der allgemeinen Regel wird gewdhnlich durch das Zeichen = unter der Note, oder durch das
italienische: sforzando, (sforcate) abgekiirzt: sf, jfz, angedeutet. Die Noten, auf welche dieser Accent gelegt wird, werden dann
stiarker, als die iibrigen, angegeben.

é—-z —
' = 5
S u't-': ==

e

VL Von der Symnkope.

- Eine Synkope findet statt, wenn der nicht accentuirte Theil eines Taktes mit dem accentuirten des folgenden so verbunden
ist , dafs der Accent eine andere Stelle erhilt. Es giebt mehrere Arten von Synkopen oder synkopirten Noten.

1. Wenn die letzte Note eines Taktes mit der ersten des folgenden, oder der zweite Theil mit dem dritten verbunden ist.

==

.,----..‘,.-—-.., e E
Z———1 SS=S==S==

2. Wenn lingere Noten abwechselnd zwischen kiirzern stehen, wie Viertel zwischen Achtel, Achtel zwischen Sechzehnthei-
~ len u. s. £ Steht die Synkope im Sopran, so gibt gewohnlich der Bass den Takt in gleichen Nntin an.

Ve

.r____.
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VI.L Vom Gebrauch der Ziige (Pedale),

Die tafelférmigen Pianoforte’s, welche man gewohnlich Pianoforte’s nennt, haben nur zwei Ziige.

Der erste links heifst der Dimpfer, weil er dazu dient, die Tone zu didmplen, und wird im Staccato gebraucht.

Der zweite rechts hebt die Dimpfer auf und heilst das grofse Pedal. Man bedient sich seiner nur bei langsamer Be :
um die Harmonie linger austonen zu lassen. Es ist daher falsch, wenn einige glauben, ihn beim Forte oder im raschen

gebrauchen zu miissen; denn da durch ihn die Téne verlingert werden, so wiirde hier nur Verwirrung entstehen. Er dient

Gegentheil, um die T6ne sanfter zu machen und mit einander zu verschmelzen.
_

Die grolsen fliigelformigen Pianoforte's haben vier Ziige. Die beiden ersten sind ganz die oben benannten.
Der dritte ist das sogenannte jeu de buffles oder jeu celeste, auch jen d'anges. Allein gebraucht wird durch denselber
sehr sanfter Ton hervorgebracht. Gewohnlich wird er mit dem grofsen Pedal verbunden, doch nur bei sanften und ¢

T Y

Stellen. o 1
Der vierte oder der Fagottzug wird nur bei Stellen gebraucht, die den Ton dieses Instruments nachahmen sollen. =

Die neuesten Pianoforte's haben fiinf Ziige: | ¥ :

1. Den Fagott. | e

2. Den Dampfer. N s

3. Das grolse Pedal. h ’ | 17 I,

4. Das jeu de buffles,

5. Ein Zug, durch welchen man die Klaviatur verschieben kann. Vermittelst dieser Versduebung kann man nbwedudnﬂ
einer, zwei oder drei Saiten spielen. Der einen Saite bedient man sich nur im Pianissimo. Nimmt man das grolse Pedal ¢
so ahmt er die Téne der Harmonika nach. Doch muls man sich dieses Zuges mit Vorsicht bedienen und nur in sanften
thigen Stellen, deren Harmonie es gestattet, dals jeder Ton eine fortwihrende Schwingung erhilt. 3
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der in der Musik gebriduchlichsten italienischen Ausdriicke.

ddagio, mit langsamer, ausdrucksvoller Bewegung,
d libitwm, nach Willkiihr,

due, zweistimmig; e tre, dreistimmig,
“[fettuoso, rihrend, gefiihlvoll.
dgitato, bewegt.
d/legro, lebhaft, rasch.
dllegretto, nnnder rasch, als Allegrn
{moroso, zirtlich.
dndante, gemilsigt, langsam.
dndantine, etwas schneller als Andante.
Yorr .Anima, sinnig, seelenvoll.
{ria, Arie, Lied.
{rietta, kleine Arie.
Arioso, im Arienstyl.
ssai, sehr, ziemlich; Allegro assai, sehr schnell.
@ tempo, in der frilhern Bewegung,.
rtacca, lalle ein! fortgespielt; ohne anzuhalten.
315, die Stelle wiederholt.
Brillante, glinzend.
Brioso, oder con brio, rauschend, aufgeweckt.
‘Cadenza, 'Tonschluls, stchensplel.

ando, mit abnehmender Stirke.

‘CWa&n’a, singend.
Eaprmcm , ein Stiick in ungebundner Form, launenhaft.

oda, ein angehingter Schlulsgedanke.
on, mit; con anima, siche A etc.
oncerto, ein Musikstiick mit Orchesterbegleitung, in welchem
ein Instrument herrschend ist. - _
Concertante, ein Stiick mit Begleitung, in welchem zwei oder
mehrere Instrumente hervortreten.
rescendo, mitywachsender Stirke. YVird bezeichnet ==
a capo, vom Anfang,
al segno, vom Zeichen,
ecrescendo, mit abnehmqnder Stirke, W:rd bezeichnet ===
Destra (manw), rechte Hand,
Diminuendo, eben das, was decrescendo.
olce, sanft, weich.
wo, Duetto, Stiick fiir 2 Stimmen od. Instrumente.
Espressivo, mit Ausdruck. '
inale, Schlulssatz.
ine, Schluls.
orte, stark; fortissimo, sehr stark.
orzando, mit verstirktem Ton. Wird bezeichnet ==
n Fuoco, mit Feuer, '

urioso, con furia, mit Heftigkeit.

Giocoso, scherzhaft

Giusto, tempo giusto, in gemessener Bewegung,

Grawve, langsam und feierlich, ernst.

Grazioso, eon grazia, anmuthig, lieblich.

Gustoeso, con gusto, mit Geschmack, mit Zarthmt.

Lagrimoso . .

Lamentabile, Iﬂmenmsa} klagend, Wehmuthlg

Langmdﬂ, mit schmachtendem, seufzendem Vortrag. .

Largo, in sehr langsamer Bewegung, (langsamer als Adagio).

Larghetto, etwas schneller als Largﬂ

Legato, gebunden.

Leggiere, leggiermente, leicht vorgetragen.

Lento, ganz gemichlich.

Listesso tempo, -das nimliche Zeitmaas.

Loco, die Noten auf der Stelle, welche sie bezeichnen, ge-

spielt.

Lugubre, traurig, kliglich.

Maestoso, majestitisch, mit Wiirde.

Mancandoy abnehmend.

Ma, doch; ma non troppo, doch nicht zu sehr.

Marcato, herausgehoben, mit besonderem Nachdruck.

Men, minder; men forte, minder stark. |

Mesto, traurig. *

Mezzo, -a, halb; mezzo forte, halb stark; mezzo piano, halb
leise; mezza woce, mit halber Stimme.

Moderato, malsig geschwind.

 Molto, viel, sehr; allegro molto, sehr aclmel].

.Mbrenda hms terbend.

Moto, con moto, in geschwinder Bewegung.

Non, nicht; non tanto, nicht sehr; non troppo, nicht zu sehr.

Notturno, Nachtstiick, Stindchen.

Obligato, eine wesentliche Stimme,

Ottava alta (8va....) eine Octave héher zu spielen bis das
Wort loco vorkommt.

Ottava bassa, eine Octave tiefer.

Pastorale, Hirtengesang, oder im Charakter desselben.

Perdendosi, allmihlig abnehmend, sich verlierend.

Piano, leise; pianissimo, sehr leise.

a Piacere, nach Willkiihr.

Piacevole, gefillig, angenehm,

Piic, mehr; piic presto, schneller.

Pii tosto, vielmehr,

Poco, un poco, ein wenig, etwas; poco pik lento, etwas lang-
samer; poco a poco, nach und nach.

Poi, hierauf; poi segue, hierauf folgt.
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o, prachtvoll.

Presto, schneﬂ prestissimo, sehr schnell,
Qmm, fast, beinahe; guas: al!egr-etm! fast ein wenig geﬂ:hwhd. J1
Hallentando, zégernd, allmihlig langsamer. - |
Rinforzando, mit zunehmender Stiirke. Wird bezéichnet == *
Ripieno, ausfiillend; eine blos ausfiillende Stimme.

Risoluto, entsch]uss&n.

Ritardande, % q. rallentando. T
Scherzando, scherzhaft, ‘

Sciolto, ungebunden, | '

Segue, es folgt. | .
Semplice, einfach. ) i
Semper, inmoer; ::mper pigno, immer leise,
; Senza, ohne., e [
. Serioso, ema:ha.ﬁ.

Sforzando, i. q. forzando.

Siciliane, sicilisch,  eine Schaﬁermelod:o.
Sinistra, linke Hand.

Sino, bxs, sino al fine, bis zum Schlufs.

~ Slentando, mit allmihlig abnehmendem Ton.

- Smantioso, wiithend, - tobend.

Smorzando, muldschﬁnd, absterbend; i q. slentando. = . |
Soave, angenchm.

-Sn?a ein Instrument oder eine Stimme allein.

-S‘anm ein Stiick von zwei oder mehreren Sitzen.
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Sonatina, eine Hem.e li!lcl:te 3 nat
Sordino, der Dampfer. -
Sostenuto, gehalten,
Sotto woce, mit gedimpfter Sttmme, leise.
Spiritoso, con spirito, lebendig, mit Gm =
§taccato, abgestofsen, scharf,
Stringendo, pressend; zeigt an, dals das Z-eltmau
genommen werden soll. -
Subito, schnell..
Tardo, tardando, zdgernd, langsam.
Tasto solo, blos Bass gespielt. M £
Tema, ein Satz zu einer Compo6sition. Ty ;'
Tempo, Zeitmaas, Bewegung; tempo camMoM ﬁ
quemen Zeitmaase; lempo di ballo, Tanzb
tempo primo, in der erstern Bewegung; stek &
nach*den Worten: ad Lbitum. iﬁw
Tenuto, gehalten, Y A yPoy
Tyemolo, tremandb, sitternd, bebend: (s._m‘;-,. ot ‘f'{
Trio, dreistimmiges Stiick. “ L .
ZTucti, alle Instrumente, aulser der 8010 o _'EL L
Unisono, in einem Tone, im Emklang. ,,‘ ” ""v" '
Vigorosa, kriftig, . S } hﬁ
Fivace, lebhaft; vivacissimo, sehr lebhﬂﬁ'. “}“t .
Volta prima, das erste mal; volta teucmda ¥ "_ |
Folti, umgewandt; wolti subito, ichndl andt.
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