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rpomtmns qui sont souvent sans nul interét; lauteur, en conseque
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PREFACE. Q

thqug plus:,eurshexcem recuells dmstructlons po’e Plan*;‘orte* alent ete publlu
$ b

dcpms peu danneeq cep ndant comme * 1on falt ]ournellenent des pig’gres qm tendent a fa-

ciliter aux eleves la connaissance de lart muswﬂl‘"”i‘auteur croit ‘devoir publier sa methude.

ayant consacre toute sa vie a letude de la musique, il espg'e qde le public :r(‘(‘uelllera favo- -

1",,.- .

rablement le fruit -de “ses bservatiéns' " S et

nt sur des alrs connus, arran-

'-L'expeérience nous apprend "que Jorsque les éléves se'x

"
‘I""hf ".

ces en forme de lecons l:eur applma,tmn et leur progres iﬂlgmentent P S

L At
% t

on les invite a jouer, ils ont le plﬂls,lr de remarquer qu'avec des morceauxdécette espece, ils

exCltent davantage lattentlon de’ ceux qui Jes ecoutent , que sﬂs executalent de long\m& com-

sest determme’i eh051r

plusieurs airs favoris, qu 11 a arranges en forme de legons,dans un style familier,il'en ameme

compose plusieurs,afin de conserver la gradation necessaire pour passer a des morceux plus difficiles.
Son plan dmstructlon a quelque chose de particulieryau lieu de placer a la tete de lou—l

vrage, suivant. lusage ordinaire, tous les preceptes necessaires- a un pianiste, il a mietx altit

entremeler les lecons, de toutes les remarques relatives aux agrements, aux caracteres, et a

| |expresswn; la  meilleure maniére dindiquer leur usgge pour faire plus dlmpresqlon

sur la memoire, est sans contredit, de les placer atfy.%endrmts ou lon doit en faire
lappllcatlon dans’ la prathue Cest pourquoi, il faut Com,emmue cette meéthode de placer
les expllcatlons successivement | sous les yeux, est bien prefﬁ‘rable celle qui renvole les
eleves _5 '_un tableau general, que peu dentreux se donnent la peine de lire, et encore
moins dapprendre .

Les instructions pre’liminaireé et nécessaires aux eéleves | cest-a-dire, une explication des
Notes, des Clefs, des Diezes, des Bémols . de la Mesure , &c. _sont preqentees de la maniere la plus
simple et la plus concise: suivent les regles et les e‘xemplm concérnant le dmgter dans
lesquels lauteur a classe et doigte les nombreux passages ﬁlll se rencontrent dans la plu-
part des morceaux . Co g |

A la fin de louvrage\ﬂe trouve un petit a;pendlee pour exphquer les mtenales , . les

accords, les clefs dUt, et la transp051t10n ces ,articles metant pas necessalres a un commen-

cant, auralent ete deplaces dans la premlere partie . Le tout est termme par un dictionnaire

ceneral des mots italiens qui se rencontrent le plus souvent dans les compositions musicales.

‘Tel est le contenu de cet ouvrage; pulsse-t il meriter lapprobation du pubhc lauteur -

=

se croira suﬂisamment recompense de sa peme

< ' 794 y | e
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INSTRUCTIONS ELE MENTATRES

ons de cette methode, les ecohers doivent lire attentivement les
rs efforts pour graver daﬂ"l’eur memoire les preceptls

Avant de jouer aucune des
sept pages suivantes et faire tod

-
l-

quelles renferment. : _
DES NOTES ET DE LA PORTEE

Les caracteres qui expnment les sons de la musique sappellent Notes; on ne C(Jmpte que
sept notes en musique, auxque]les on donne les noms suivants: Ur, RE, M1, Fa, Sor, LA, S1.

Quand un passage setend jusqua 8 ou 9 notes mLp'fus ogrepete dans le méme ordre les
noms precedents en descendant ils. suivent lordre inverse. Exemple. S1, La, SnL Fa, M1, Rg, Ut
Mais la musique se lit de gauche a droite comme elle est imprimee. |

"

g i

Les notes de musique se placent sur, et entre cing hgnes paralleles et horizontales que

lt:m nomme portee. | 2 o ' ' e ™ 4

N.B. Les lignes. et interlignes se comptent de bas en haut . R

éme
..

iy

cme
.

——— ¥ licne — AT e R A i S 5 1

"

Portee.

Lorsque dans un morceau de musique, quelques notes vent plus haut

ou plus bas que la portee, on ajoute de petites hgnes supplementaires,

et les tétes des notes se placent sur, ou entre ces llgnes

. ' B y / . ! . -
La musique de Forte-Piano secrit sur deux portees liees ensemble par S
une accolade: la portée superieure sert pour le dessus, et la portee’ infe-

rieure pour la basse . S———

& . 3
. > %

. -l'l ." - e -

-

e ci—

N.B. Quelquefms la main droite joue des notes placees sur la portee de Ta basse et la.

main gauche execute des notes placees sur la portée du dessus .

DES CLEFS .

Pour determiner le nom des notes et leur places sur le clavier, on met = une figure

nommee Clef au commencement de chaque portee. _
(*) On ne se sert que de deux clefs dans les compositions modernes pour le Piano-Forte,

<Avolr :
1. La clef du dessus ou de Sol ainsi formee, é est placée sur la 2"

I1. La clef de basse ou de Fa ainsi formee, 9 est placée sur la 47

llgne de la portee- toutes: les notes sur cette! hgne sappellent comme la E

clef: on lemplme pour la partie la plus basse . "

‘ 4 . . . . ' ’ . " o ' »
(*) pans lancienne musique on faisait frequemment usage dune autre clef ainsi fnrmce,l% que lon nomme

clef dvt. on en a douné une explication a la page #1 de lappendice.

794

ligne de la portee; toutes les notes sur cette ligne sappellent comme la E
clef: elle sert pour la partie la plus haute . e A i 7o
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DES NOMS DES NOTES.

LLes noms des Notes varient dapres leur position sur les lignes ou interlignes .

‘Notes sur les lignes. Notes des intéﬂignes". - Notes sur les lignes. Notes des interlignes.
v ey S |

Dessusyim . Basse.
- "% . —— e
Mi,sol, 8i, Re, Fa, Fa, La, Ut, Mi. ~ sol, si, Reé, Fa, La. La, Ut, Mi, sol.
ors 3 ol Lignes supplementaires et espaces .
# =
!
Dessus. :
'
4
+ Basse. :
R .
Exercice pour les notes du dessus. -
: ‘ o o -
v : . ; ‘ Lo T
Owew = A g e e LM S, R R o S SR B T 0 T g K
. . . L AN R A A - : = .
o A wr 53 _‘;Y‘_L U 3 A S oAU -2,
& i’ b o) >
E.xercice pour les notes de la basse.
RIS | v, ARSI
~ £ o : w7 3 W N ” |
. LA 2 ABIE T ST ST I ASCRRPEYNST) 156 DI I SRSTEY A7 AE WP AW Y A T ) [ . E
il S ELSR B I R 1R, ! o ) IS e T4 M ARSI A, SREPSIIRY, ke ARG R, AT N e e S I ‘- .
----———-—-—---—---- | ‘ j

DE LA GAMME. OU ECHELLE

Les sept notes de la musique placées dans une serie montante ou descendante forment

-

ce que lon appelle Gamme.

La Gamme peut-étre diatonique ou chromatique (*)

‘La Gamme diatonique qui est lechelle naturelle consiste en cing tons et deux demi-tons (%)
qui se trouvent differemment places, suivant que la gamme est majeure ou mineure.

Dans lechelle ou gamme diatonique. majeure le premier demi-ton est entre la 37 et la 47
note, le second entre la 7™et la 8™ les autres notes sont distantes dun ton lune de lautre.

~ En montant. Bt Eq desccndgnt.'

'—- :
- ¥ " Ut. 5
vt. Re, Mi, Fa, sol, La, Sb o

’ 4 '

Gamme diqtnnique
| - dvut majeur.

-

1, La, sol, g, i, Re, ut
" L]

Cette gamme peut étre re'pe'te'éd plusieurs fois dans des positions plus graves ou

'plus aigues; mais toujours semblables par rapport aux places des tons et demi-tons . Voyez
la page suivante ou lon trouve les noms de toutes les notes et leur ,position sur le clavier.

(‘*) l.’t:(‘hi?“e C‘h!‘Ol‘l‘fatique est elpliquée Page 17.
. R ’ 4 , \ i :
%) tn demi-ton est la progession dune note a la suivante, comme de Ut,a Ut # ou Re b. Un ton se compose
de deux-dem: tons de suite, Ut, Ut £, et né,ﬁirment un  ton; M1 b, Mi H,j‘a Ihen forment un autre .

on trouve page 15 lexplication de la gamme mineure .
TN 794
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FXP‘LICATION DU CLAVIER

et L 3

L.e clavier des Piano‘ ‘modernes a notes additionnelles contient cinq octaves et sept touches,
depuis le Fa le plus bas a g‘auche ]HSqua Ut le plus haut vers la drmte,les‘ Piano - Forte

sans notes additionnelles non,‘_'___e c:mq octawes du Fa au Fa (#)

N.B. Les touches comme les notes’ s'appellent l!t, RE, M1, Fa,sol, La,Si "
' | ' eme gctave:

_ ' J f-‘ Octa\"e- /_-T!"——\ t
tnl'-‘ octaﬂe' ‘ /—\

=

D ossus _
W B

f. 0 cta\'e . /———__\

= S AN X TR W 6 AN

Bass BB T 5 A R e S R ) : ™ & :
ARt . WESE ENE @Y TIPE DT 0T e @ W B - : : - :
WGP P I - A igttios - RO L5
'- " . > & . : : . 3 :: : : : p . " \: . o : s A . . . . . :
':--':----"E:'~'-~f...---':_:::.:--::.:-'--.f*'-
FaSOILa,Sl,U nem Fasol,La si, Ut ne,m Fa,sol,1a,s i Utnemraaoll.a snzt Be,MIIaSol,La si, Ut, Re, Mi, Fa Boll.a,sl It kSt
Touches
du
Pia no-Forte.!
“RASSE . pessus .

[ 4

EXPLICATIONS.

I. Le clavier est compose de touches longues et courtes, les touches longues oules blanches scrvent
pour les notes naturelles, et les touches courtes ou les noires servent pour les diezes et les bémols.

3 9 Les touches blanches sont toutes .‘ egale distance les unes des autres, mais les touches noires
sont. divisees -en groupea de deux et de trois separes par deux touches blanches sans etre sepam“-
par une touche noire. ' _ |

3. La touche blanche qui precede toujours deux noires, en allant de gauche a droite sappelle Ut,'.,
dans toutes les parties du clavier, la touche suivante Re, la troisieme Mi et ainsi de suite en sui-
vant lordre des noms; Ut, Re, Mi_ Fa, Sol, La_Si. 4 '

4. 11 y a un intérvalle dun demi-ton entre chaque touche: deux touches blanches avec
la noire qui les separe forment un ton entier. '

. 5. Chaque touche noire peut se prendre, ou pour le dieze de la note qui precede, ou pour
| le bemol de la note qui suit; ainsi la touche noire au dessus du Ré sert pour 1Ut diéze et le
R¢ bémol . | |
6. (.omme 1l ny a pas de touche noire entre Siet Ut, M1 et Fa, ces notes semplovent respet‘tne-
ment comme diézes ou bemols, lune pour lautre: ainsi le Si dieze se joue sur Ut naturel, et 17Tt
bémol sur le Si naturel; le Mi dieze sur le Fa naturel,et le Ea bémol sur le Mi naturel.

7. Huit notes de suite comme dht a Ut, lncluswement forment une octave: chaque octave est

T

cxactement la méme par rapport a la dl'ip()Slthn et aux noms des touches: une octave contient
7 touches blanches et 5 nmres
8. Les touches qui sont dans le milicu du clavier semployent ou pour le dessus ou pour la

!

N
basse, cest pourquoi dans lechelle precedente les notes qui ont une double queue de cette maniere
\ T . . .
duSol a la basse au Sol du dessus, peuvent se jouer,ou avec la main gauche,ou avec la main droite.

- -
. o e — - = = _-_-h- —— — . —-—d-—-'

("‘) Ces deraiers ne sont plus en usage; on ne se sert plus que de Pianos a notes additionnelles et il y a meme
" o X . \ .
deja un assez grand nombre de Pianos a six octaves . - ]
- d ‘ .

794
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6 _ .
DES DIFFERENTES ESPECES DE NOTES.
On emploie six sortes de notes*dans les compositions musicales .
Savoir: LA RONDE. LA BLANCHE.| LA NOIRE. jLA CROCHE. | LA DouBLF cnnrﬁE._LA TRIPLE CROCHE.
| -t , L
o z | . . g | E

I.a valeur ou la duree de ces notes varie suivant leur ﬁg‘ure.

une Ronde vaut
2 . Blanches.

4. Noilres.
8. Croches.
16. Double- croches

32. Triple croches.

une Blanche est égalc a

2. Noires.
4. Croches peuvent se marquer ainsi (&

4. Croches. | +
& o 2 4. Double croches ainsi :
oA oo E==' -
16 "Tfiple croches. ( r & o p» - £ 4. Triple croches ainsi ;
une Noire vaut | | r
#
2 . Croches. ¥ |
4 . bpouble croches.
8 . Triple croches. E E E r E E E f
une croche vaut V
2 . Double croches. E
¢, Triple croches. E g E r
une pouble croche g
vaut e
2. Triple croches . S g
. DU POINT.
Un point placé apres une note quelconque augmente sa valeur de moitie, Exemple.
une Ronde une Blanche une Noire une croche une Double croche

pointée.  © . | pointée. @ « | pointee. - pointee. s pointee .

est égale a OﬁFD est égale a P#_‘r est égale a rﬁﬁ est égaleé ﬂﬁg est égaleﬁ g

g ——

Deux points places apres une note augmentent sa valeur de trois quarts: ainsi,une Blanche avec

L]

decux points © - est égalé a 2~ o et une noire avec deux points r' - «» est égale a rﬁf?
; | i V " : _ ; |
794
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DES SthNCFq OU PAUSES.

Les Pauses sont des caracteres cnu, marquent les silences egaux en duree aux notes quils
representent. (Quand on rencontre une pause on doit lever la main de dessus le clauer) H.2
a autant de pauses que despeceLs de notes.

: k r‘ h*
| _
I - Kok B s B — ¢ ——{ ————
TN Oty MW TS 0D SR AP S G R TRy Il B Lt S
k. T 5 S T W CORTAT LS T T I IO B TSI D R LRI G BT SR A AR
Pause, Demi-pause. soupir ' Demi-soupir. - Quart de soupir Demi-quart de soupir,

N.B. Quand une pause est pointee sa duree devient de la moltle plus longue ¢ - est egal

\

W S S SR SO I AN B

Quand il y a une pause de plusieurs mesures, le nombre des mesures

sexprime, dans la. musique moderne, par un chiffre au dessus de la portée.

Dans la ml]‘iquL anci¢nne, on se sert de petlts tralts places en tra\ers
de la portee suivant le nombre des mesures .

DU DIEZE DU BEMOL ET DU BECARRE
Le Dieze qui secrit ainsi # hausse dun demi-ton la note devant
laquelle il est place. ‘ £ | ' © Ut Ut % Utszriilfeue '
Le Double dieze qui sécritainsi % hausse une note déja diezée g ==
dun autre demi-ton: sur les touches le Dieze se prend sur le cote PfF—— .
droit de la note. ; '

,

quatre mesures

Le Bemol ainsi forme b baisse dun demi-ton la - note ‘devant
laquelle 1l est place

Le Double bémol ainsi forme H) baisse une note de)a bemol dun
autre demi-ton: le Bemol se joue sur le coté gauche dune touche.
Le Becarre ainsi forme H plaoe devant une nnte quil a ete dieze

-,

ou bémol. remet la note dans son état naturel | .

si v se joue
__sur le La.

Ut.ut#. wt. .si. sib. si.

R ¢ o SRR AR 1
X & L Ly
1/ --_I—l---‘-_.l-l
RN TR B D R A O e 8 TN BT )

Un Becarre apres un Double dieze sécrit ainsi 4% il supprime
un- Dieze.

Un Becarre apres un Double beémol secrit ainsi Hb il supprime
un Bemol. . .

i

vté, Uta;'t-.tlt#. sib. si bb. sib.

& [ FTERS TSNS W R W . 5K MAET G o R
Kl KW LUl | ha e by a |
1 e S S N T S e B 1S n
b ol O SRR GRS TR S WP AL TS e

Le Double dieze ne peut semployer que lorsque la note est deja diezée il en est de méme du
Double bemol .

observation. 1. Un dieze ou un bemol, place immediatement apres la clef sur une ligne ouun espace,
influe sur toutes les notes de la ligne ou de lespace semblable, pendant tout le morceau : mais quand
il est introduit seulement dans le cours de la piece il sappelle accidentel, et son influence ne setend
que sur les notes placees sur-une ligne ou un espace semblable dans la mesure ou il se trouve. (*)

. Quand le 27 dieze ou le 2"bemol (quwant sd progression) se trouve seul a la clef, le pre-
mier doit avoir ete.introduit dans ce qui le preoede

| | b %S
PROGRESSION DES DIEZES ET DES BEMOLS .

Par_quinte en montant . Par quarte en, montant.
w ' -__. Pt L D ta Tt e e TS
1 o W -——-a_-?==.='=!'=i"' ' —"ﬂ —
5 > P e " .——-J-hﬂu———-
1 2 3 3 5 6 7. 1 2

(#) Quf.lquefuw la dernure note dune mesure est precedee dun dieze ou dun bémol,la rnote de la mesure Slll-
vaute sur la méme ligne ou le meme Lqpau doit se jouer aussi dieze ou hemol qumque le #oule b ne soit pas marque |

'
794
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: A . \ . :
Il ny a en musique que deux sortes de mesures, la mesure a deux temps qui consiste  en
deux ou quatre parties entre deux barres, et la mesure a trois temps, qui est composce de trois

parties entre deux barrg§. Elles se subdivisent toutes deux en simple et en composee .

. \ , ' _

La mesure simple a deux temps se represente par une des figures suivantes ( ¢ 2 “"i
| ! f | . ~¥ . \ :
placee au commencement du morceau, immediatement apres la clef .

[.La mesure compnsée a deux temps ‘s’éxprime par g ol 2, 182 ou lf.
La mesure simple a_trois temps se représente par g ou 2 ou g

| T _
La mesure composee a trois temps par 3 ou g

N.B. Quand on se sert de deux chiffres pour marquer la mesure,le chiffre infericur dc-
. . ! . 1 i . F .« . . M
<igne la qualite des notes, soit blanches, noires, ou croches; et le chiffre superieur la quantit(
4 - . . :
necessalre pour former une mesure comme 1l suit.

\

EXEMPLE DE MPSURE A DEUX TEMPS.

Quatre noires dans une mesure. | *

~ PR . | ' -
r T P 1T P o, Fo_ 1T 9" 0 o 9 g | WP R ad LT e T =]
B D 5 A 0 < 0 ] 0 S A A - A 5 :
5 ﬁ‘-—-..!'--!---—-*_--_._.._.—:‘t*_-u__"----_-r=—-‘£!--._!- e
- | T — | ~ - - DR ——
1 2 3 4 i EARL T L ai e Lol 3 & . Rl T R T 12 34

\

\
' SECONDE "ESPECE DE MESURE A DEUX TEMPS.

Deux noires.,\
a—llrﬂll Rl EEry NS
(K} . -‘
i

A BiSis s

¥ TR ST

1239 12 3

123,

123 12 3

123 123 123

\

EXEMPLE DE MESURE A TROIS TEMPS .

N N

A VAN W e, A RN SrTeTw |
BN % N G A e O Y o R |
G . &P N B NS SRR S

g™




,. DES TONS*ET LEURS MODES. e L

La note fondamentale dun morceau de musique, sappelle note du ton ou tonique;chaque mor-.
ceau - est ecnt dans un ton parthuher auquel dowent se rapporter tous les autres tons dans les-
quels on passe par. modulation . |

La basse dune composmon reguliere, finit toujours sur la note du ton. On dit quu'n morceau est

compose dans le ton dUt,quand la basse fimt par cette note... . |
Un ton peut etre dans le mode majeur. ou dans le mode mmeur On dlshngUe le mode ma]eur

rdp mode mineur a la premlere tierce de la gapmer kst e, A

I. Quand il y a un intervale dune tierce majeure,a compter de la nete du ton ou premier dege
a la 37"note au dessus, on est dans un mode majeur et il sappelle ton majeur. Une tierce majeure
consiste en quatre demi-tons, ou deux tons entiers. voyez A .

Deml-tonq tierce ma]eure Tierce majeure,

.

4

I '—m'-f.-r =
——=-_-= GAMME en UT, 6‘?’""—_‘" D > :
-" . &' - ’ - g - .
\——-“‘"/’ \n_—/ - | lf

IL. Si lintervale est seulement dune tierce mmeure de la note “du ton au 3™ degre au dessus
on est dans un mode mineur . Une tierce mineure consiste en trois demi- tons,ou en un ton et demi.

voyez B.
Demi-tons, tierce mineure. Tierce mineure. b - _9 - | —~
| > 2}-3— : ’ = fl.' —_.l.... - B
B GAMME en LA. 5 (4 . - :E

=
= -
"

observations. La veritable différence entre le mode majeur et le mode mineur est un demi-ton
dans lintervale de la premiere tierce wde la gamme .

Comme la gamme peut se diviser en douze demi.tons, et que lon peut prendre chacun d'eux

pour la note du ton,dans les deux modes ma]eur et mineur; il y a en conséquence, 24 tons;douze

dans le mode majeur et douze dans le mode mineur.

N.B. Le ton naturel majeur est celui dUt: le ton relatif est celui de La mineur; (*) tous les
autres ne sont que des transpositions de ces deux premiers. '

TABLE DE TOUS LES TONS

Tons majeurs avec des dlues
' UOT. SOL. - _. RE. , AF Le tondUt# est rarement

T8 I 08 - lﬂl: _6’ iqg,_{# > *F | w emplme.]m COmPOSItLUN

=

o1 o réferent presque toujours

|
157 L AR = l
- = celm de Re

Tnns ma]eurq avec des bt.molq

£x,

Tons mineurs avec des diczes .

- LA b. __RE b, soLb.

) LA. MI. SI.
» i e - i i T TN
. < = = =, > - P =
=y 7 .
» 4 l |
Tons mineurs avec des bemols. .
RE. SOL. | uT. FA. ST b MIb.
” - E ., - ¥ 5. e S ll e
. = - SRR ( MRV R T e S SR |
—+ - . E..- :—pi -'-"- - ' = 128 e cavm——

Sk . S . ’ . A ¢\ 1 . :
(k) Le relatif mineur dun ton majeur, a le meme nombre de diezes et de bemols, il se trouve un ton et dem: au dessous .

794 | By ey 5%
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10
INSTRUCTIONS.

Une position gisée, ‘une bonne maniere de tenir les bras, les poignets et les doigts, fa-
ig T / *‘ _ ! . . e . . .
ciliteront beaucoup ‘les -eleves pour acquérir une execution rapide et brillante : au contraire
» . . L » PR ol ¥ _ .
lomission de ces details y nuirait essentiellement .

|
\

INSTUCTIONS RELATIVES A LA POSITION DU CORPS, DES BRAS, ET DES MAINS.

| Lexecutant, doit-étr¢ assls avec grace, juste au milieu du clavier. ni trop pres , ni trop
loin de linstrument, afin de pouvoir atteindre avec facilite les touches les plus hautes, et les

plus basses . |

La hauteur du siege doit etre proportionnee a la taille de leleve dont les' coudes -doivent
etre un peu plus hauts que le clavier, et lés.pieds fermes sur le plancher, tout pres des pe-
dales pour les presser au besoin . '

On ne doit pas avoir ‘les bras trop pres du Corps,ni a une distance trop eloignee;les ¢paules
se-trouveront alors toujours un peu baissées: les poignets doivent étre de niveau avec les bras
et les coudes; les jointures F'tant un peu élevéés; 1l faut recourber le 2™ le 3™ et le 4™ doigt
de maniere a porter le pouce et le petit doigt sur une seule ligne, et a placer chaqﬁc doigt au
dessus de la touche 3 laquelle il correspond . b

Ce sont lgs extrémites des doigt:%, mals non les ongles, qui doivent frapper les touches, quon
doit. ' attaquer avec assez de douceur pour eviter de faire entendre leur mouvement . Le

pouce, doit toujours rester sur-le clavier afin dapprocher les autres doigts des touches noires, pour
A \ ¢ g e : » .
clre prets a les frapper; par ce moyen on evitera davancer et de reculer le poignet,

REGLES GENERALES ET EXEMPLES POUR LE DOIGTER .

sible de donner des regles fixes pour tous les cas; neanmoins, si I¢léve étudie avec attention les

regles suivantes, et se familiarise avec les exemples suivants, il sera capable de doigter toute espece

de passages .

Observations. 1. Les combinaisons des passages de musique se multipliant a linfini, il est Impos-

. _' / . L - [
II. On marque le doigter en designant les cinq doigts de chaque main en commencant par le
" »
pouce, par les cinq premiers chiffres; 1, o, 3, 4,5 .
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REIGI’;E O doigter‘dhn passage, doit se régler d’aprés le nombre des notes en montant ou
en descendant, et dapres la distance qui les sépare: on peut jouef les passageg de cinq notes sans
déranger la main, chaque doigt frappant la touche qui lui correspond ; mais quand il ya 6,
7, T@ notes ou plus, de suite, il faut passer le pouce en dessous des doigts en montant , ou
les doigts par dessus le pouce en descendant | de cette maniére:
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regle 11. On- peut passer en montant le pouce enidessous des 27374 "doigt, mais

non en dessous du petit dmg,t;
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En descendant, on peut passer le 47 le 3"" ou-le 27 doigt par dessus le pouce, mais non

le petit doigt . _ |
regle 11. On ne doit pas passer les doigts longs lun . par dessus lautre, ce qui deplacerait la main

et serait tres desagreable a loell . ,
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Bon.

Mauvais.

regle v. Il nest pas permis de ]ouer deux notes de suite avec le méme doigt, a moins quelles ne
solent separees par un silence ou pause . (»)

Mauvais. Bon.

regle v. La place naturelle du pouce de la main droite, en montant est immédiatement aprés
une touche noire, et en descendant il faut le mettre avant: a la basse au contraire, la place natu-
relle du pouce de la main gauche,en montant est avant une touche noire, et apres en descendant.
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N.B. Quand on passe le pouce en. dessous des longs dmgts, ou ceux-c1 par dessus le pouce, il

faut dcranger la main le moins qull est possible . |
regle vi. Quand une note est repetee, lexecutant doit avoir soin de changer la p051t10n de Ila

main pour descendre ou pour monter, sutvant que le trait Iex1ge,en jouant la note repetee a-
vec un autre doigt. Exemple:. | |

3 5
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rRegle VI . Quand la nature dun passage derange la p051t10n de la main,il faut toujours placer
le 37" doigt apres le pouce jusqua ce que la main ait repris sa position naturelle .
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(x) on doit ucupttr de cette regle quelques pabsagt_é particuliers de lAdagm ainsi que lesdoubles notes et
.' les accords, ou lon-se sert souvent du meme doigt pour plusieurs notes de suite .
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s EXEMPLES POUR LE DQIGTER.
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» Passages pour la main gauche.
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| EXEMPLES DE DOIGTER POUR LES GAMMES. %
' L auteur recommande particuliérement un exercice continuel des Gammes, comme le meilleur
" moyen dacquerir une execution nette et raplde
Les eleves doivent exercer dabord chaque main separéement quand 1ls pourront Jouer toutes les gaies
1nd1ﬂ'cremment de luneetdelautre mam;alors s exerceront les deux mams ensemble .
~ Observation. Dans les gammes st de Sol, de Re, de La de Mi et de Si majeures et mineurés, le
pouce de la main droite semploie toujours sur la note du ton ou 1 degre, et sur le ™ degre de

la gamme en montant et en descendant Le pouce de la main gauche se place sur la note du ton

~ . et sur le oy degre
GAMMES MAJEURES . GAMMES MINEURES . (*)
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(*) Une gamme est dans le mode mineur quand il y a seulement un intervale dune tierce mineure de la tonique, o
c ! ! - ! i - .
1”0 degre au 37 degre au dessus. Kxemple g Tierce mineure. dt‘ml -ton.
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La gamme mineure a cela’ de particulier,que la sixieme et la septieme note se trouvent diezes en montant

\.cnmrmamvnt aux 1ois de lharmonie, et que les diezes dlﬁpamment en descendant, cest-a-dire que la sixte et b
fa sepueme sont mineures comme la tierce; ce qui donne a la gamme une teinte melancolique -
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GAMMES uubunns. GAMMES MINEURES .
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La gamme suivante eét une exceptlon a la regle gencrale du dmgter car elle commence

sur une touche noire, et lon met le 2™ dmgt 'sur la note' du ton .
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TONS MAJEURS AVEC DES BEMOLS. TONS MINEURS AVEC DES BEMOLS.

Il faut observer que dans toutes les gammes majeures avec Uun bemol a la clef ou plus, le
pouce se place sur Ut et le fa, en montant et en descendant.
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: GAMMES MAJEURES. (GAMMES MINEURES.
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'3 9 LLe ton de R¢ bemol mineur est rarement employe,
RE. 181¢4"" >l en général les compositeurs ecrivent en Ut dieze min’
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4
observation. Dans les tons de S1 bemol, Mi 5 Lab et Re b ma]eurs on met le pouce de la

mailn gauche sur le 3™ et 7*‘“"degres de la gammc en montant et en descendant.

DE LA GAMME CHROMATIQUE

1.2 Lamme chromatique est une serie montante et descendante de douze demi-tons al-

ternativement majeurs et mineurs, (x)

: . ' “r. 7 A
Main droite. o " _ A L

Main gauche.

- - —*:

. . a ° ‘ A I f |
(«) Le demi-ton mineur,est la distance qui se trouve entre deux notes du meme nom, Ut 8 Ut, Re Re . Deux
. - » [ 3 . ' J
notes de ditférents noms et places differemment sur la portée, forment le demi ton majeur,comme vt Re b, Ut # Re.

794 :

-

P



| &

OBSERVATIONS SUR LES LECONS, : e

e -
-

I. Ona placé les lecons suivantes dans les principaux tons majeurs ct"'mineﬁrs,en commen-
t;ant par les diezes, et suivant leur ordre progressif de quinte en quinte en montant. Le ton
de S1, avec *cih_q diezes, et son relatif mineur Sol 4, ont éte omis a dessein, comme étant trop’
difficiles pour les commencants, et rarement usites . |

II. Chaque ton majeur est suivi de son relatif mineur. s

. 11 se trouye un petit prélu_de dans chaque ton au commencement des lecons, 1ls seront tres
utiles aux cleves pour leur fofrmlér'-la main et le gout .

IV. On na pas marqueé le doigter sur chaque note, ce qui ne servirait qu'a géner léleve; on
la ecrit seulement loi's-qtfil arrive un changement de'position,du quil se rencontre quelques pas-
sages difficiles. . i v : B

- V. Les renvols qul se trouvent a la fin de chaque page sont des expiications~ simples et con-
cises, des différents signes et agrements' que lon rencontre dans: les lecons .

La lettre A est le signe du premier renvoi; B celui du second, et C celui du troisieme

VI. On conseille aux éleves dapprendre dabord les Ie*gonsi les. plus faciles et de laisser les plus

difficiles jusqu’z'l ce quﬂs alent acquis quelque habitude du toucher de l"instrument.
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A. Ce trait ains1 forme 7~ Nau dessus de deux notes,sur la meme ligne ou le meme interligne sappelle han-!
~on; il reunit les deux notes en une seule,qui doit etre tenue pour la valeur des deux: quand il y a une liaison :
sur deux accords on ne frappe que le premier.
. . . I . . f J
B. Tous les morceaux de musique sont divises en petites parties appelees mesures, et separees par des barres
Ly i—— — . |
' i | ’ ' . . > '
cn travers de la portec. ex: : 17: == (haque mesure est dune valeur egale, et contient un certain |
' - _ .- 2 . \
. nombre de notes determine par les chiffres qui sont places a la clef au commeneement du morceau'.

~ ! y s ia . ! . » L . :
C. vne double barre en travers de la portee divise la piece en deux parties,ou plus,que lon-appelle reprise:

quand 1l y a des points des deux cotes, on doit repeterla reprise precedente et la suivante: &% :___—___-’I; o e

: D . - ) ' | . T NA \ v
miis quand 1l ny a des points que dun cote on repete seulement la reprise du cote ou sont ‘places les pornts,
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N.3.

Allegretto.

N 4.
Mndcrato .
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A. Le signe 8" ( abbreyiation du mot octava) au dessus dun passage, lndlque quil], faut jouer un octave plus haut
toutes les notes sur lesquelles 1l setend on ecrit de cefte maniere pour éviter dajouter un plus grand nombre do
llgm-s suppl¢mentaires .

B. Loco, ce mot indique quil faut jouer les notes comme elles sont écrites, il ne semploie quapres le signe 87 ' .
I C. ce trait ~ ~ au dessus de plusieurs notes placces sur différentes lignes ou ditférents espaces, avertit 2

qml faut attaqucr les touches avec douceur, lier toutes les notes,et ne lever les doigts que lorsque leurs valeum
sont expirees .

-—- L

\

Ce toucher sexprime en ithlien par le mot Le L\ltn on doit toujours jouer ainsi, a moins quun signe particulier
nmdtqlm le contraire . | '

o
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Allegretto.

e e — ——. T W

le

»

’ ’
A peux notes lune sous lautre sappellent doubles notes, et sc frappent ¢n meme temps comme une Se]

¢e qui ne change rien 4 la valeur de la mesure.
‘ ’ L & \

rrois notes 1une sous lautre forment un accord . (voyez la maniere. de les frapper page 42 )

» . 2 ' § ¥ . I ” ’ - 'l

B. ta basse est ecrite sur la portee du dessus pour eviter les hgnes supplementaires que lon seralt oblige da-

r au dessus de la portee de la basse .- |
" - ' ' .
1l faut repeter la baitme - 8-

jo
L. Ce signv // est une abbreviation dont on se sert souvent pour indiquer qu
I‘Tt‘t*vdt'nlt‘: : 5
794 ' }":
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Prelude dans le<ton de La mineur

N7.

IMUdEI"atU 4

N.S8.

Allt‘g‘rf:ttﬁ o

v O

A La lettre D, sur ut,mi, la, indique quil faut Jouer ces notes de |
trois. suivantes; indique quelles doivent se jouer avec la main gauche

B. Dpans les tons mi ' . |
: . § mineurs, quelle que soit la septieme ' |

L5 . ‘ : note de la gamme, en montant elle est : s
¢t ce dieze est tml]nurs acardentel . o T e souj o duz“’

P I j . . 3 - " ' | | :
U 1a mt__fl?du: de cet air respire la simplicite des habitants des Alpes. - z 3
- 794 ' i 4

a main droite, et la lettre 6, sous  les *
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All egretto.
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A. on doit tenir les notes qui ont une double queuc ’l tout letcmpﬂ de leur valeur, pendant quon joue les autres

B. un point place audessus ou au dessous dune note, indique qml faut lever le dmg't de dessus la touche aus-
sitot qmllv a ete f'mppee et avant que la valeur de la note soit t"-.pll“tt" cette maniere de toucher S..lppt lle staccato,
¢t lorsquelle est suivie dun legrato dans la 2°°° et la 3'%° parlw de la mesure,elle produit un tres bon effet .

¢ C. cette marque == avertit quil faut attaquer la premiere note avec force et energie et jouer la seconde

ﬂ'l.rl'(‘ l)lll."*' dL‘ dtll](‘t‘ur.
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X, A . Le compositeur a commence cette lecon par une demi-mesure pour laisser les accents a leur propre place;

lautre moitie de la 1I'7 mesure se trouve a la fin de lair. |

B. Quand la basse dun air est placée sur la portee du dessus, elle se joue de la main gauche sur la partie
superieure du clavier. MY

C. cet air commence aussi sur le second temps de la mesure par la méme raison que le precedent, et eela
arrive tres souvent . Ce signe ——= indique quil faut appuyer suf la premiere note de chaque mesure, qu
est. la partie accentuee du morceau . |
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Andantino.
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. kes deux petites notes avant la grandc se jouent tres vite et en méme temps que la note de la basse .
B. tn trait ¢irculaire a (‘nit‘ dun accord ll]dlqut quc lon doit fl‘:]pptr‘ les notes qm Composent -luu'ﬂrd, e
ptH:u , (1: wez la page 42 .) |
C. t'ut £ 2 la fin de lair devant la 6™ note de la gamme mineure, produit un bon effet; lut ¢ goterait la
1 . t'l —
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Prelude dans le ton de Re majeur. 2
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Moderato,
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- Vivace.

A. ka note den haut de chacun de ces arpegges doit etre tenue pendant que lon )(}l]t‘ les autres .
D. ce signe 72\ sappelle point dorgue, il permet de rester sur la note autant quon le veut,et dans certain:
as, lexecutant peut donner une preuve de son savoir et de son bon' gout en introduisant un passage dewmmposttn

VB Ce signe au dessus dun snuplr » ne fait que le prulonger |
C. tne note longue, quoique placee au dessous dautres notes de momdre valeur se frappe avec la 1. ‘ot doit

¢1re tenue pendant que lon joue les autres: dans lair sulvant le Re se tient tout le temps de .aﬁmmurr :
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Andantino.
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A, Toua ces accords doivent se jouer en al"pt geant et soutenant chaque note

jusqua ce que la waleur dune noire soit expiree. EX :

—

\

. : ’, . . ® 5 »
B. pal segno 1ndique quil faut recommencer a jouer de ce signe -% jusqua la double barre

e

- . : . . gD > |
C. Lappoggiatura ou petite note devant la note superieure dun accord influe seu-
lcment sur cette note, et doit se frapper avec la note la plus basse. Ex:

Pour avoir une explication plus detaillee de lappoggiatura (voyez la page 30.)
| 794
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Prelude dans le ton de S1 mineur.
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A. Ce signe oo indique quil faut faire un bris¢ sur le fa. Ex :
Le brisé est in des principaux agrements de la musique, et un de ceux
qui semploient le plus souvent;il consiste en quatre notes: les notes au dessus et
au dessous de la note principale, se trouvent répetees deux fois .
B La partie du dessus de ce prelude est ecrite a lg-, chaque mesure consistant en quatre triolets ; mais
comme les triolets se passent pendant la duree de deux croches, la mesure ne souffre aucune alteration: la g

o \ e g : | !
basse est ecrite a deux temps,ou selon la mesure ordinaire,de deux noires ou quatre croches entre les 2 barres.

-

—_

|

C. Noubliez pas quil faut frapper l’éppoggiatura avec la note la plus basse . Ex:
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Allegretto

non tr{)ppu.

L

. ’ . ' - ! b3 v
A . un trait au dessous dune ligne quelcoftque de la portee represente ordinairement une ronde et se
L - . . » . f L s
nomme pause ; on sen sert icl pour exprimer la valeur dune blanche pointee, faute dun autre signe,
. 3 ! ! . | - . . . ’. .
B. ce signe tr qui est un abrege dn mot italien trillo, indique quil faut faire une ____&# SN
cadence sur le La. La cadence commence sur la note la plus haute, et finit -sur la note '_9 - - —
o . ’ " A , e ’ 5 4 on—ecrit .
principale parceque a la fin dun morceau elle est ordinairement suivie dun brise . R
» . . A . ' . . R ’ ——— ﬁ
. L;a cadence pour quelle soit bonne doit etre vive, egale et distincte. Les eleves doivent e e e 0 e ‘;Fda
lexercer des deux mains et avec tous les doigts, sans en excepter le pouce, sur les PF— : “brisc.
. D AR L P KR
touches noires comme sur les blanches. |
C. moutes les petites notes avant la grande sornt des acciacatura ou petites notes,cet agrément cst toujours
un demi-ton aw dessous de la note principale, il se passe tres vite, et lon ne doit faire sentir que la note principale
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A . Cette petite note s:appelle appoggiatura; clle ne fait pas partie de la mesure etquelle que soit la valeur quon
lui donne, il faut la retrancher de la note principale. Lappoggiatura peut se placer au dessus et au dessous de la
‘note principale; on peut appliquer cet agrement a toute espece de note . L’appnggiatura s¢  Joue toujours
legato et avec expression, elle anticipe plus ou moins sur la valeur de la note principale suivant que le passage lexige.

B. Quand la partie dune mesure sans etre accentuée est lide a la partie suivante par une liaison — cela
forme une syncope: voyez en lexplication pPage 43. |

. . ® . » . - T+ a ! o '
C. Dans cet air,le pouce de la main droite semploie plusieurs fois sur la touche noire pour ne pas dcran.sez lal position |
. | s ode la main. |

D. Le mi § se joue sur le fa naturel . -
. 7()4 | : - - . *_- ‘(/
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A . Le trait circulaire au dessous des deux peints indique le Mezzo staccato; les notes ne

- A o . - . I - I . I - .
doivent pas etre aussi courtes, ni dussi pointees, que s1 elles etalent marquees ainsi .

étre precedées dun passage de cette maniere .

B . Toutes les notes audessus desquelles se trouve le signe - donent ﬁ
_ on ecrit.

r

on jtJ(itf .

':-: : . . o on 1 iah Y LS al @ » L
C. cette marque % est le signe du double dieze, il eleve une note deja diezee dun autre demi-ton: le Fa

double dieze se joue sur le sol naturel .

794



*i‘

3%

Bl Nl o B R Mool

- o ’ .l.
= %
= “
i - ~
g =
| @ 5. |
o o |
- b | b
m h~ - ,.,..__.
£ -3
™ 4
e eae . 1
= =
o 8
O ..m .
") .m L _
e 8
2 88
-
u.w & BT
--‘ - . &
. :_ 8 45 &\
NER s Y
__.u. ¥ 3.k
,., n M - W a
_ (107 L_ y o
f& ! -+ 4-, u - 3
I-I . 1 n'x .J"“__ o @ 2 &
B\ _ Pa 118 o 3
N = T -
_- . | - il o B
3 4 n ) - i | T S ¢ 8
bl 0T 3 ibakn Il £ &7 g
e NI 18 - . i ;382
L Ll. g Niih 18 e &S0
l_ L) | B, w il i E p O
L, &
T ‘ i * NT vl [ LEET _
] nm T - ps .-.—m g4 5989 _
' - | -. | 1 & e . . U v v “
<( ool R (T o JIs |®=%:é
. . ey B :rw N |} s« S f -
x j _ - 2N ! m-_ BERS
2 LWL | HAJE L R B “ A - E 0 ©
% b JU 2 T ’3 o e 88
- o o e | . -' ‘-- - m ol - N
r W " | T < % i[s = & %-a
S 3- 2 4L -w.. L- m,m.m,..w .
- - ! - ’
L | IR - i o B w8
- e ﬂ- ¥ e
AT B R : Y S 9 83
:..-m - STER O Ao — -._.. 7 m -
& s 2 T ad! |8 ks & 2
Lo bR g 2\ pd L. .G
TN S N e S g By =
TN~ S~ N N © '




U s N

Ul Yoo e

i -ﬂ. .-_‘-
-

' | .1 v 1 -0 |

i

g 1 1l | *a 2
" ek kb 1 | - z
e [PRRS 1N | - Z
| u .ut..a H ‘ (&%
| : -_-r ‘ , =
o
Al e 4 :
. N ‘-’f ~ 1 .m
1 e a -
L
., . :
il LR -
. o
_ )4 :
- | ﬂ“,/, 38 s I -
| W\ a L] =
T -- e L B¢
; © .=
. =
“v7r . N\ | o A% -
H _.n S YEE R A -
i st Tl (1§ ¢
A 1T “ ! ah _ g, =
. | 3 -...H
_-n T n —u“-\ . __ ik " My B S
o g | | -- W/ © 3 .
AR —- \ - .-_ | -. o ¥ ; o ...m m._. \.m
_.___ .m” ._‘ -I - -—~ _- : ‘-_\ o — =
N o) ~o L 1 A d WE Y
o el o , —‘—_ 3L e [T S5 . g
. | \ # n . p—
11 | Iy aal\ =8 v R
— | B - g 0 D ~
Iu 1 =« 5 ¥ mr__ Hu.. a < M
J.I -—- N '/_ m. d... m ., ¥
\nﬂ T ¥ o N 2 0o
| 4 | |- "o m = OEN
. | -t p— . e
_ s C O ..m
R vy . | w F &3~ -
_ BT T e 28 , (8,
. .__m _.M.n. le -
- —— : _ 2 = 5 @ S =
: higgh 4 B
 — | nen o B & S e
« : _. | 5 K S W
m ..n - - ﬂ (ap ] n . p— u —
_ , _, | Banen g 0 m > 8
ﬁ E | 1\ < ¥ T
o~ o O a N = > o
...M M | S s 1 .m M
0 -—- e ann » ot B ¥ Sl
c o L 2 -8 w8 88
- \ a3 h-r.. v . v = -
—— m _ \ I ¥ » _ ..ﬂ U m. « O
Q - :r, - B - -
— - " g TP ”
v . “mu “ RATEE BT
<~ 7 - e - e ﬂ
™ - - -
« o W - PR ol
o | = m . = V
i . ._”Ll .....u__...._.. d.._. W -
v = o o @ a)
d . o - J..L | | - -9 d -
= ® -9 B & o B S
L o ; =
& N ¢ B .« = ~3
0. uN. - Y A w T LEE
' = oo O &
4+ * -~



§ Nl Tl

e i

[

" Moderato assai

A

Pulla(‘,t‘.a. VN ' ‘“/A |
. *a l - 3

0—3 4 . T —— A R <
3 P SIS SO ¥ O 1 T — T - S
wa—-m .l..li-". ___...-=='—“-- ===!.‘_.’.
- RS SR

—

1 4 : 1 B ——— . e T
r;‘.'.-_-‘-—-='-i= -- i » - Er-!-m-—-
G esseshes  —
| 1 " ‘)-
L. - 2_
E —- \f =_ 3 -
S—— & S ‘ -

N.3I.

e

el
—
e

yilibg
.|
. |
"\
/|

T
.

A . pollacca, est un mouvement uniforme de trois noires,dont le caractere est tout-a-fait oppose aux regles
de laccent .
“B. vne Romance,est un air dun style doux et plaintif.

C. cette marque & indique que la note la plus basse du trille, est
prf.'-védée dun dieze accidentel . |
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Preélude dans le ton de Re mineur.

r

N.32, s

Maestoso.

| . - o' \ J f PR
A. rvappoggiatura devant quatre doubles croches se passe tres-vite,de maniere a ne pas alterer la regularite

du passage
. Prue, ‘418 . - . » \ »
B. ©uand un accord est ecrit avec des petites notes comme ci dessus, on frappe les notes lune apres lautre;
: L] - . . Ii . - » -
ce nest point ici le cas de larpeggio, quelques compositeurs lappelle appogicando.
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Andante,
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Dussek., Rondo; S
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N° 35.

Allegrc.

hf\ ; d (0 ; . 2= oA R LY, . : y inft
. Ces deux chiffres sous un trait circulaire de cette maniere + 3 font voir quil faut substituer le troisieme

doigt an 4“2 sans frapper la touche une seconde fois .

B. on doit observer une pause sur le Fa; les petites notes apres la blanche ne font pas partie de la mesure |
ce nest quune preparation a la note suivante . |

C. un nundu,m} un morceau de musique, dans lequel la premiere phrase se rejcte plusicurs fois;on le joue
ordinsirement apres une sonate.

794 | ’

&

- —— 1 '




Ol Nl o s Nl

3 9

. i
TN
- ‘-""""'----I--

N3 6.

Lento.

LA o % )

A el | U IR AN ok W X R o 7Y A
T g T oo -
et ery 13

r 2 2%

et BeBs

!

2 Eaf £af
' 2 / % g B A 2 L ne _'_IL_‘T-"]I_;.
: A . on ecrit la basse sur la porteg du dessus pour eviter .=_ s === 1 SSAPTSU R —
. * f . m- : -
dajouter des hignes supplementaires . X e @ e @ lesdeuxcle . 5 S
] '}

Y » \ . .
B. ce passagre est syncope, cest-a-dire que le dessus et la basse se frappcnt alternativement . voyez page 42.
C. cet air vspagnol est extremement ancien;il y a plus de cent ans que corelli fit dessus quelques vanatior
Il a toujours conserve sa beaute et son omginalyte .
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A . ra blanche se frappe seule et se tient pendant que lon joue les quatre autres croches .

B. Les deux premwres notes se jouent legato, et les deux autres staceato, ce qui forme un contraste .

C. 1a clef de dessus -écrite sur la portee de la basse, indique que la main gauche doit jouer sur E ‘partie .
supericure de llmtrument jusqua ce que la oluf de basse revienne . 1.

794 14




LI -

U Nl Vol e

2

= - .=
& s ;.._ r-

& ! ‘ / -r
=T -

4- =- , _
A __;a_ hi)
Al | ol Bs
Tyl

R

- .-‘
._H

1
|

= |
1 B

._.
sn____
n_.

W |
-l
A
..__

b

| Kl
R

| |

all
L__"
o
.m _
1

_
il

____v

_ﬂan,_H

a__

4|
h

Al

._..w

! ._.-_
l
.__
__

ul

e —
L

— -
Ple o ) it

l.ﬂ..“.ﬂ‘ﬁ!%‘“..'
I’Iﬂ.ﬂ-m-l l-".’=

i el B ad 4 LN ]l e

- s

PR
2 &

4 3

P A T
e TTTE U e R s W

"

4
2

oy

.
T
ol

| FKY

1

3

Rl
41

|

1
ey
(S
VAaR"S

—

——

ure du clavier et jouer la

b5 &
Ccrie

| faut reporter la main gauche sur la partie inf

»

A . La clef de basse indique qu?

\ o g
basse a sa placc ordinaire .

. . . . |
lude, observez avec exactitude,la liaison entre les croches pointees

ans ce pre

B.
qui produit un bon effet .

.avec la noire qui suit; ce

on doit frapper la ronde avec la premi

et la tenir tout le temps de la mesure.
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Plaintive.
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A . un Théme est un sujet sur lequel on fait des variations.
. . ‘e ™ A - . . '
B . Ayez soin de tenir la blanche_jusqua ce que la huiticme double croche soit expiree ..

C . cette cadence avee la double note doit se jouer ainsi ..

794

— e

1



Ol Ml e 0§ e Nl

, 41
A PPE NDICE.,

Les articles contenus dans cet appendlce sont absolument nécessaires a un bon exécutant, rmw ;
~comme ils ne sont daucune utilite pour les commencants, et quils sont méme au dessus de leur
capa(:lte ils peuvent 1es passer ]usqua ce qulls alent falt quelque progres en musique.

. I. EXPLICATION DE LA CLEF DUT. |
¥ Outre les clefs de dessus et de basse, dont lexpllcatlon se trouve page 3, 1l y a une autre clef
-ainsi formee |H' et appelee clef dUt dont on se sert aussi dans lancienne mus1que et particuliere-
ment dans la mus:que en pﬂl’htlbn Elle peut se placer ‘sur la 1" la 27°la 3™ et la 47 lignes dc la
portée, et lon sen sert pour ecrire les parﬁes des dlﬁ'erentes especes de vou

Quand elle est placee sur la l“‘llgne de la portee elle sappelle clef de Soprano = e
ou clef dUt sur la l"'llgne on sen sert pour les voix les plus hautes %ﬁ -
&

1. Quand elle est placee sur la E“hgne de la porfee elle sappelle clef de Mezzo so-
prano, ou clef dUt sur la 27ligne: elle semplme mais rarement pour les secondsdem

1. Quand elle est placee sur la 37 ligne de la portée, elle sappelle clef de Contralto,
ou de Haute -contre, ou clef dUt sur la 3™ hgne elle sert pour la VOIX la plus haute

~ des hommes, et Ta voix la plus basse des femmes

vi. Quand elle est placee sur la 47" ligne de la portee elle sappelle clef  de Tenor,
ou clef dUt sur la 4= ‘ligne, dont on se sert pour les voix ordinaires dhommes

II. DE LA TRANSPOSITION

La transp051t10n consiste a écrire et a lire un morceau, dans un autre ton que cetind dans . le-
quel il est ecrit, ou sur une autre clef; et quelquefou dans un autre ton et sur une autre clef en
meme temps.

1. Pour transposer de clef de Soprano en clef de Sol,
lisez et jouez toutes les notes une tierce plus haut . - Transposition. '

= e

1= el .
vr, RE, MI, FA, SOL, LA, SI, UT.

I1. De clef de Contralto en clef de Sol, lisez toutes les notes De la méme en clef de basse, lisez
un degre plus haut,et jouez les une octave plus bas . toutes les notes un degre plus bas.

!
!

R A A R T | 3
- N R S R S S W W A
WS SO A

N L

 11. De clef de Tenor en clef de Spl, lisez toutes les notes  De l4 méme en clef de Basse, lisez toutes les
un degre plus bas, et  jouez une octave plus bas. = ‘notesune quarte plus baset jouezune8.p haut

-@@M

Pour transposer dun ton dans un autre, placez a la def les dlezes ou les bemols qu1 appartlenent
‘au nouveau ton, et hsez et ecrivez la musique plus haut ou plus bas daprés le nouveau ton.

T(m‘ dut majeur

N.B. Un accompagnateur doit avoir une
connaissance parfaite de la transposition, afio
de pouvoir proportionner un air a la voix
du chanteur .

I.e meme transpose dans le ton
de S1» ‘une note plus bas .-
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[l . EXPLICATION DES INTERVALES .

Un intervale est la distance dune note a une autr'e; comme-d Ut 2 Ré Ut a M1 &c . On
comple les intervales a partlr de la def‘h\ére note de la basse a gau(,he qua est Ia note fon-

' . ' | v L T
; M & e '..i

damentale.
On exprime les intervales par des chiffres qui indiquent letwmbre de degres contenus dans

(haquc intervale ; ainsi,une seconde qui contient deux degrés sexprlme par (z) une  tierce
qui contient trois degres par (3),&c. * | ‘ , |

Le plus petit 1ntervale dont on se sert dans la mu musique moderne,est le demi-ton, qui peut
etre ma]eur comme de Sl a Ut, Mi a Fa,6 ou mlneuf comme de Si a Si b, M1 b d Mi . Decux
demi-tons réunis, comme Ut, Ut # et Ré, forment un ton . oo ‘

Il ya autant dmtervales primitifs que de dégrés; un intervale quelconque a loctave supericun
nest que la repetltlon de loctme inferieure .

B . . 6.
i A ¢ L

_—-_-.—_
1 ' |

DES ACCORDQ ET DE LA MANIERE DE LES JOUER.

Plusieurs intervales de suite forment une melodle et quand on les fait ‘sonner ensemble leur
combinaison est un accord, lharmonie nlest autre chose quune succession darmrds on, appelle basse
fondamentale, lart daccompagner les voix,ou un instrument avec des accords, quc lon forme da-
prec. quelques chiffres ecrits au dessus des notes de basse dune mmpomtwn

Les accords peuvent se jouer de deux differentes manieres .

. D frappant toutes les' notes en méme temps et avec prt,mpltatmn ce qm se fait pnnmpa
Iement a la fin dun morceau ou dune phrase
. En arpeggio, cest-a-dire en faisant parler successivement les notes qui composent laccord,
et en les tenant jusqua ce que la valeur de la mesure soit expiree .
\

111. On place ordinairement ce signe ( ou celui-ci i a cote de laccord quil faut arpeger quelques
~auteurs se servent dune barre en travers de laccord de cettc manicre .

-

e

|
| Jf l | e ~ i
~ - & B ¥ =r Prere—1
o | 1/ .M
'J-‘-ﬂl-ﬂ | AN ;

AL g

VIS TER TR | e RN
u‘w-"_- ..:_ e e e - e
-

' = 2>
e ij!f

N.B. Les notes de laccord,se jouent avec plus ou moins de vitesse, suivant que le caractére du morceau
lcxlgetquand la main de lexecutant est trop petite pour atteindre toutes les notes de laccord, on
peut supprlmer la note la plus basse de laccord, mais jamais la plus haute pour la partie du
dessus:ainsi, lon peut omeftre a la basse la note la plus haute,mais non la p]u*: basse .

Quand le mot Tremendo est-écrit au dessus dun

TS W B A S e S B |
accord, les motes se divisent en deux parties’que lon - A1 AP ) _

joue avec la. rapidité dune cadence .
Le Tremendo avec la grande Pedale pour enfler et dlmmuer le son, prodult un grand effet

dans quelques passages |
kS 794
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V. DE L'AcCE

NT MUSICAL .

Leleve doit particulierement fixer son attention sur cet article. car sans accents, la meil-

-

leure musique perd  son effet comme un discours prononce dune voix monotone.

le do.igt : ' L

%

. Dans toutes les mesures a 9 temps, qui
consistent en quatre parties, on doit accentuer

la T et la 3 parties, mais non les 2™ et 4™

Lorsque le mouvement est lent, les accents
cont plus fré,quents, mais ils suivent la méme
regle’. ' S

g\da 10. A .

Dans le 3 etle %, la premiere note de cha
compositeur pour produire plus déffet, place Ia

-

. _ N | |
‘I, Dans la mesure a 3 temps, et de 3 noires
dans une mesure, 9n‘naccentue que la I note

VL AN i R TR T Fal
‘ 1

f.0 i

A"

, . : . |
Quand le mouvement est lenf,ct"qhe la mesure
est subdivisée en croches, les aco®hts sont plus .
frequents, ils tombent sur la o7t 5 - parties
A'_.ndan‘tbe =™ ' '
¢ A

£ TR
0. N

A-

ﬂ 1_ [ :
- _*- g4 *
-ﬁ - ; ‘
BT C
- — . _‘

-

-

_ o} S . | ' | , e -
g » la premiere partie de la mesure est accentuée, et la 27 sans acecents,

que triolet doit etre accentuee . Quelquefois le
ccent sur la partie faible dé la mesure ;  cet

ccart de la régle générale des accents s%ppelle

Il sexprime ordinairement par ce signe — S0us une note,aussi
bien que par les mots italiens, sforzando, sforzato, ou leurs abre.

viations, sF Fz. les notes sur l,esqucllcs tombent ces accents,

doivent se jouer . avec plus de force que les au

VI. DE LA

On se sert de la Syncope, lorsque la parrie

tres _

SYNCOPE.

[ 2 e | |
non accentuee dune mesure, est lice avee la

. f . . ' - .
partie aceentuee de la mesure sultvante, de manieére que les accents se trouvent change's de place

Il y a plusieurs cas de syncope .

I. Quand la derniere note dune mesure, est

premicre de la mesure suivante , ou |a 2. partie a la 3™

1. Quand 1l se trouve des notes longues,plaoées entre des

"

courtes, comme des noires entre des croches, des -croches entre
des doubles croches, &c. Quand la syncope se trouve a la
partie du dessus, la_basse marque ordinairement la mesure par

!
des motes egales.

i ¥

lice avec la
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DE LUSAGE DES PEDALES. e

x

Les petits Forte-Piano quarres, appeles orc&halres,nont

. deux Pedales _

La 17T du cote gauche se nomme Soq‘me et sert i etoufFer les soﬁs elle semploie dans
les staccato. : 1 5 Ty

La 27sert a lever les étou'ﬁ'oirs"et' s'appell‘e Grande pe'dade oni ne s'En ;:ert que dans les

‘mouvements lents et lorsque lon peut pmlonger la méme harmome. Cest une erreur de

croire quﬂ faul lemployer dans les Forte. comme elle prolonge les sons, elle y pmdulralt de o
la confusion : elle sert au contraire %doumr et lier les sons.
Les grands Plano quarres ont quatn‘e Pedales, les deux premleres sont les mémes ‘quec .
dans les Piano ordinaires. v
La 37" Pedale, jeu de buffles, ou jeu celeste; seule, elle ne sert qua adoucir le son. Ordi-
nairement on lemploie avec la Grande pedale, mais ce nest que dans les traits de chant
doux et suaves. :
La 47 est maintenant celle qui irpite le Basson,on nen fait usage que dans les passapus f 3
qui imitent cet mstrumenq 2N .
Dans les nouveaux Plano en forme de clavecin, ll y a cing Pedales.
La I7 a gauche,est celle qui imite le bassqn.
La 2" est la Sourdine . " ;
La 3" la Grande pedale ' A Rt 1 ot
La 47 le jeu de bufiles . 4 | u s |

La 57 peédale, fait mouvoir le clavier, et lon peut par son moyen, faire toucher alterna
tivement, une, deux, et trois cordes; lorsquil ne reste plus qu’une seule corde,on sen sert dans
les Pianissimo. Lorsque lon'y joint la Grande pedale, on obtient leffet de 'Harmonica, mais
il faut en user avec precaution, et ne sen servir que dans les traits de chant doux, et qui |

par leur harmonie permettent que chaque son ait une vibration.

-
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A TEmPO, le méae‘_.inéuvement quon avait en com -

-meng‘aﬁt . 5 o F

A DUE, pour a deux voix. A-.

"-'
b |

pal A :
E, p- a trois voix .

AnAcio, mouvement lent et ex: WS "'-1--'.{':@; K

3 K AR :"-?EE.‘F;,‘;;;F*{,
ADp LIBITUM, a volonteé. o ot T

o N2 Rt

A FFETTUOSO, aﬂ'ectueusement ,g “" *
AGITATO, avec passion et fg:u K
ALLEGRO, un mouvement vite .
ALLEGRETTO, moins vite qu'Allég'ro ieh 'L
AL SEGNO, au signe’. e A
AMOROSO, tendrement. = : |
ANDANTINO, un peu plus vite Q'Andant’é .
ANDANTE, un peu moins vite quAndantino .
A RTA, air. ARIETTA, un petit air. e g

» .
A r1080, dans le style dun air..

. ALLEGRO ASSAI, tres-vite .

AcsAlI, assez
Bis
Br1oso,ou CoN BRIOSO, avec gaiete'.
BriLLANTE, dans un style brillant.

CADENZA, point dbrgue.

CAvLANDO, en diminuant graduellement le sion :
CANTABILE, dun style chantant.
CAPRICCIO, unepiece de musique irréguliére.
ConA, une phrase de musique adaptee a la fin d'un
morceau, et qui en amene ‘la conclusion .
Con, avee CoON VIOLINE,.#’VGC des violons .
CoN ANIMA, avec ame .
CONCERTO,

des accompagnements dorchestre .

, reccommencez le passaﬁque vous venez de jouer.

un ‘morceau pour un instrument seul avec:

CONCERTANTE, un morceau pour deux instruments ou

. '
plus,et avec des accompagnements .

CRESCENDO, une augmentation graduelle du son qui

" _se margue ainsi .

T B N L T e Y

"FO!IZANBO en augmentant le son on |

- MEZZA VOCE,

DIC TIOI\NAIRI'
DES TERMES n‘{tums USITES DANS LA MUSIQLE

DECRESCENDO ou DIMINUENDO, en diminuant gradu-

-ellement le 'son, on l'abrl'ge ainsl. —

DoLcCE, doux.

Dvo, DUETTO, un morceau pour deux voix ou dcux

B T L | .
lmtru men&

¢'h‘ @

r

ESSIVO, avec expression.

o

ForTe, fort . ForTIssimo, tres-fort .

FINE, la ﬁn du morceau.

& r l-‘“.‘

FINALE le dermer mouvement .

¥ . {-'
.

Fﬁpt@p!:m FUOCO, avec feu.

"Fur10s0, CON FURIA, avec W et energle

"GRAVE, mouvement lent et “solemnel .

GRAZI0SO, dune maniére gracieuse .

G1usTo ou TEMPO GIUSTO, mouvement juste.
GUusTos0 ou CON‘ GUSTO, avec g'oﬁt :
[.LARGO,un mouvement lent .

LLARGHETTO, un peu plus vite que Largo.
LEGATO, un touche lié et égal .

; - - ’ - ' 4 P .
Loco, jouer les notes a 1a place ou elles sont ecrites .

M AESTOSO, majestueusement . | e . :
MA NON TROPPO, pas if0p~.

MANCANDO, en diminuant ., —.
MEN FORTE, moins fort .

MEezzo , a demi |

;‘i‘ dt:..mi VOIX .
MEzzo PIANO, moiti¢ doux.
Mezzo FOoRTE , demi fort .

MiNUETTO, menuet, mouvement a trois témps .

MoLro, beaucqup. ALLEGRO MOLTO, tres-vite .
MoDERATO, moderement vite

MORENDO 'en: mourant .

' ‘i“

- S S s MoTo ou CoN MOTO, avec vitesse
DA caro, du commeneement NON, pas. Now TROPPO, pas trop.
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PRISTO. vite . PRESTIS,SIHD trés-vfte.

PQKPOSO daus un style pompeux .

PIANO. doux, Pranissimo, tres-doux e '&. _ "_

.ﬁ PIU,’.lus. Piv PRrEsTO, plus vite. '

,' e PIU. !l‘nSTn plutof’?-*.-
Poco , pev. Poco pw LENTO ﬁ;’pu pl‘us lent .
Poi, ensuite. Po1 8EGUE, suivez.

" RALLENTANDO ou RITARDENDO, en ralentissant

. | e 'Y
' mouvement par degre .

REsoLuTo, mouvement bien determine. L

~ RINFORZANDO, en aupentant abrenauon{< ..
SCHERZANDO, agreablement en badinant.  .

‘Sciorto, detache .

"SEMPRE, toujours. SEMPRE PIANO, toujours doux.
SorT0 vOCE, aussi doux que possible.
SFORZANDO, en augmentant une seule note. <
Si1c1LiANA, siciliepne, mouven'let;t pastoral.

SPIRITEs0O ou CoN SPIRITA,avec esprit.

..
| Ad. ADAG-IO. ' F.
K Ad hib. AD_ LIBITUM. FF.
. All. ALLEGRO. Fz.
Arp: ARPEGGIO. (voyer page 428 Mez
Cal. CALENDO,

Cres: " CRESCENDO.

».C. DA cavro. Pc;'d:# -
-

Dim:. DIMINUENDO.

Dol. Doice.

- PERDENDOZI, en diminuant graduellemat le son - .

Sos'rmh’o .

s“‘*ﬂ (w.m paze ll)r
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*‘é _
Sua;gumo en dlmlnuanf:}jé'm__

SENZA san&

#‘n f g
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Sost BNUTO souten:p

SOLO un mstrumcnt ou simb vmx seule

!r*

TAS‘I'G- saw,' jouez la baue

le- TrMPO D1 lALLU mouvement dc danse .

.avant le mot Ad libitum.

TE nru'm tenue . P -
f‘ 4 ‘l \ ; J -
Tr10, morceau a trois parties.

Turti, tous les instrumens, hors le solo .
VI-Goausu, avec forcé.

VoLTA I™* premitre fois .

Vourr, taumez.\(n'rl 8‘3!1‘0 tournez vite .

LN POCQ,ﬂlD peEN., v & ' , .

UNISSONI, en unissons.

" -

% 4 - ABREVIATIONS .

#
i

ForTE . Smorz: ~ SMORZANDO .

Forrissimo . <F. SFORZANDO .

FoRZANDO . Stac:  STaccamro.
"Mezzo . Semp: SEMPRE .
PIANO . SCHERZANDO.

Sd'l(l'l":
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Vare 9§ ﬁ#ﬂhlonz .
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" TEMPO PRIMO, “joucz dans le premier mouvement

“SoNaTa, sonate, morwawﬁ)mpow de deux ou plu-




