. ViR

- ey
s T
— N

TN

e

1 U
Nt







LA VERITABLE MANIERE

D’APPRENDRE A JOUER EN PERFECTION

DU HAUTBOIS, DE LA FLUTE ET DU FLAGEOLET






JEAN-PIERRE FREILLON-PONCEIN

LA VERITABLE MANIERE

D’APPRENDRE A JOUER EN PERFECTION

DU HAUTBOIS, DE LA FLUTE ET DU FLAGEOLET

| REPRINTS
GENEVE

MINKOFF



Réimpression de I'édition de Paris, 1700



LA VERITABLE MANIERE
DAPPRENDRE AJOUER

EN PERFECTION
DU HAUT-BOIS. DE LA FLUTE ET DU FLAGEOLET,
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Chez Jacques CoLLOMBAT, rué S. Jacques, proche la fontaine S. Severin, au Pelican.
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A MONSEIGNEUR
MONSEIGNETUR

DE BERULLE,

CHEVALIER, VICOMTE DE GUYANCOURT,

Confeiller du Roy en tous fes Confeils, Premier Prefident au Parlement du Dauphiné,

& Commandant en ladite Province,

KNV O NSEIGNEUR,

On fera peus-étre [arpris de la liberté que je prens de wous dedier un Owvrage qui peut
i i



EPISTRE
ne paroitre pas affex digne de la gravité dun grand Magifiras. Mais on doit faire refle-
xion que de tous les divertifSemens necefSaives pour veldcher de temps en temps L'efprit par-
my les plus importantes occwpations , il n'y en a ancun qui ait ésé f§ communément goiité
des grands Hommes , que la Mufique. (¢ jufte difcernement avec lequel wous jugez des
beantez de chaque art, auffi-bien que de la force des Loix, fait fans doute que vous éres
touché des charmes de celui-cy. D'aillenrs, MONSEIGNEUR, je xe croirois pas pouwoir
étre blimé , quand je naurois en weué que de prendre icy Ioccafion de wons témoigner
mon admiration pour tant de belles qualitez qui relevent en woms léclat dune illuftre
naiffance. Comme j ay ew [honneur d'en étve témoin de fort prés pendant plufieurs an.
nces, ceft avec juffice que je leur rendrois I'hommage que je leur dois. Et certainement
[ je navois semarqué que witre modeftie égale vos autres wertus , je ne pourrois m'em-
péher de parler avec liberté de cette fagefie qui regle wos defieins € qui guide tous vos
pas , de cette drojture d'efprit @) de caur , qui a porté le plus grand Roy du monde
a wous confier les Emplois importans d Intendant dans les Prowinces de I Auvergne €3 du
Lyonnois , @ de premior Prefident dans un des premters Parlemens du Royaume ; de cette
fermeté incbranlable & vendre la jufbice , qui fait triompher le bon droit, de ce zele enfin
pour le bien des peuples , qui lewr a procuré les foulagemens necefSaires dans les temps mal-
henrenx. Mais une raifon qui me regavde particulierement doit encove excufer la temerité
que je fiis pavoitre aujourdbuy. Ceft & wdire proteéfion, MoNSEIGNEUR, que je dois
touate ma capacité. Il eft donc bien jufbe que je wous offre le premier fruit d'un travail
que wos bontez ont animé. Si j'ofe me wanter dawoir acquis quelques  lumieres
&/ queque babileré dans ma profiffion , ce west que powr mienx faire waloir les obli-



EPISTRE
gations particulieres que je wous 4. Elles fonf todiiours prefentes & mon ¢fpris , €
j'¢[pere que ma reconnoiffance wous engagera a m accorder pour Lavenir la méme pro-
teition dont wous m'avez bonoré infques icy. Cette grace que je vous demande infbamment ,
fera le bonbeur de celuy qui eft avec un tres-profond refpeit ,

MONSEIGNETUR,

V otre tres-humble & tres-obéiilant feivireur
FREILLON PONCEIN.
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PREF A CE.

NG OMME jay remarqué que la pliipare de ceux qui ont entrepris jufques
P icy de donner des preceptes de Mufique n'ont pas fourny toutes les con-
76 noiffances neceflaires pour la bien executer avec la voix & les Inftrumens ,
Erincipalcment avec le Haut.bois, la Fliite & le Flageolet, j'ay crii qu'on me {gauroic

on gré davoir fuppléé i ce qu'ils ont en cela de défetueux. Yay renfermé dans ce
petit Traité rout ce qui m'a paru utile pour l'inftruction de ceux qui ne font pas ouen
lieu ou en état d'avoir les plus habiles Maitres; & je puis les affurer quiils trouveront
chaque chofe difpofée dans un ordre qui les conduira aifément a une parfaite execu-
tion de toutes {ortes de picces en quelque tranfpoﬁtion que ce Puiﬂ'c eftre, pour peu
quil ait de genie & d'inclination. 3 lapprendre.

Jay d'abord commencé par marquer la Gamme, qui eft comme l'alphabet & I'ou-
verture de la Mufique, les trois clefs & la conduite qu'elles font tenir aux fepr notes,
Fexplication des tons, des fons, des modes, & de leurs trois principales cordes; on
trouvera enfuite un exemple de l'étendué du Haue-bois, de la Fliite & du Flageoler;
on apprendra conment on les doir tenir pour faire les fons tant naturels que diezez




PREFACE

& bemolifez, pour marquer les coups de langue en toute forte de temps & de mefu.
res, 4 fgavoir les pores & defcentes de voix ou de fons, les accens, les battemens
ou pincez, & pour faire les cadences de toutes les fagons. Tout cela eft fuivi de la
methode qu'il faut garder pour battre la mefure de chaque mouvement, & d'un re-
cuéil de Preludes pour les fept M6des majeurs & pour les fept mineurs fur les finalles
naturelles que j’ay compofez conformement 4 I'étendué du Haut-bois & a celle de la
Flite. J'y ay ajouté la maniere de tirer les tremblemens des cordes cadencieres, qui
font conjointes deflus & deflous les finales naturelles, diezée & bemolilée, une in-
ftruction pour apprendre 4 compofer quelque piece par mouvement & mefure reglée,
& ay faire une partic, foit un fecond deflus, foit une baffe, fuivant les regles & l'u-
fage des iPlus habiles Compofiteurs. C'eft ce qui eft éclairci par les exemples neceflai-
res. Jenleigne enfuite comment il faur pratiquer la Mufique pour la voix, les diffe-
rentes pofitions des trois clefs, & la tranfpofition dunaturel au b mol ouau b carre ou
dieze des fepr Médes majeurs & des fept Médes mineurs. Je n'ay rien omis de tout
ce que peuvent defirer ceux qui font profeflion de la Mufique , foit vocale ou in-
firumentale. Je finis ce Traitté par quelque fymphonie dont jefpere que le deflein &
le chant ne paroitront pas defagreables.

Voila 'ordre & la fuite de cet Ouvrage. Jay lieu de croire qu’il n’aura pas un mau-
vais fort, puis quil a déja eu I'approbation de pluficurs perfonnes tres. habiles & d'affez
bon gofit. Je me trouveray bien recompen{é de mon travail {1 je voy que leur {uffra-
ge Ofoit fuivi de ceux des connoifleurs qui prendront la peine de le lire. Cleft tout le
fruit que je me fuis propofé de mes foins. Peut.étre ne me le refufera-t-on pas, fi I'on



PREFACE
me juge avec un peu d'équité. Je demande au refte quelque indulgence pour la ma-
niere dont je me fuis exprimé, Outre que je ne me pique pas d’avoir un grand ufage
de la langue, on fgait aflez que chaque Arr a fes fagons de parler, defquelles il n'eft
pas permis de s’¢loigner {i I'on veut fe rendre intelligible. Comme je n'ay point d’au-
tre ¢tude que celle de la Mufique, ot mon inclination m’a toujours port€, on vou-
dra bien me pardonner les fautes qui ne regardent pas ma profeflion, & méme les
Graveurs & Imprimeurs qui peut - étre n’auront pas cu toute l'exatitude neceffaire

pour ce qui dépend de leurs Arts,

Yelpere donnet dans quelques mois un recueil de plufieurs fortes de pieces a deux
&a trois partis pour les Violons, Haut-bois, Fliites & pour les Trompettes.

TABLE
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LA VERITABLE MANIERE

D’APPRENDRE A JOUER EN PERFECTION

DU HAUT-BOIS, DE LA FLUTE ET DU FLAGEOLET.

DES PRINCIPES DE LA MUSIQUE.

e A premiere chofe neceflaire pour apprendre la Mufique, eft de {gavoir la Gamme

M par cceur. La feconde, la connoiflance des noms & des difpofitions differentes

Bl des trois clefs dont on fe ferc dans la Mufique, principalement de la clef de

Bl G, ré, {ol, comme éeant celle qui eft la plus en uggc pour ces trois inftrumecos.

Sl 1 2 troifiéme, eft le nom & la valeur des notes avec leur intonation, qui fe faic
en montant & cn defcendant par degrez conjoints ou par degrez disjoims.A



{1

la

o

| ————

Ic

ut

——

(1

————

la

(ol

fa

2
SITUATION DES TROJS CLEFS, ET DES SEPT NOTES

rincipales , avec Lexplication de leurs ufages.
~|  Chaque Clef donne fon nom 2 la Note qui eft fur la corde oi1 elle eft
mi pofée s japelle corde les cing lignes & leurs efpaces fur lefquelles clles

- {ont formees.

CLEF DE £, SOL,7UT.

Haute-Contre, Taille, Quinte.
' s oo —] =7 ?-!.—
- = s : = o — == .

ucre mifafollafiut., utremifafollafint. ucremifafollafiuc,

CLEF DE G, RE, SOL.
Pour les premier & fecond Deflus.

mol

carre

famireut fi la fol fa,

"ﬁ - - : ’ 1 ' ) , ! ' '
A ] |4i__‘ ! \'(\ Jﬁ :
folla i ut re mi fafol. fol la i uc re mi fa {ol.
CLEF DF, UT, FA  Pour les Bafles .
i A | P P L
I il il ) SR SR

fa fol la fi ut re mi fa.



3

Le premier Deflus cft la partie la plus haute ;le fecond Deflus & la Haute-Contre font
la deuxiéme partic ; la Taille eft la troifiéme ;1a Quinte la quatricme; & la Bafle cft par-
deflous toutes les autres, qui faic la cinquiéme partie.

La Clef de G, re, fol ,fe met fur la premiere & feconde ligne d’en bas; mais fur laquelle des
deux qu’elle foir , toutes les notes qui font fur la méme ligne portent fon nom, & fe nomment
Joi 5 ce qui {ert de regle pour toutes les autres notes. On {e ferc de cetre Clef pour les premier
& fecond deflus.

La Clef de C, {ol, ut, fe met fur les premieres 1i§ncs d’en bas, & donne le nom d’#¢ A toutes
les notes qui fc rencontrent fur la ligne o elle eft pofée. On fe fert de cetre Clef fur la pre-
miere ligne d’en bas pour les Haute-Contres ou Bas-Deflus, {ur la fcconde ligne pour la
Taille, & fur la troificme ligne pour la Quinte,

La Clef d’F, ut, fa, {e met fur la quatriéme ligne d’en haut & fur celle du milieu, mais fur
laquelle des deux lignes qu'elle foit, elle donne le nom de £« a toutes les notes ou elle eft po-
{ée. Cette Clef n'eft d’ufage que pour les Bafles.

On peut voir les Exemples de leurs differentes pofitions cy & cété,

“Des Notes principales , des Tons onw Mddes.

L y a fept Notes principales que l'on nomme C, fol,ut,sz, D, la, re, 7, E, i, mi, i,

F,ut, fa, fa, G, re,{ol, o/, A, mi, la, /a, B, fa,fi, /i, ou proprement #z, re, mi, fa, [ol, 2, f.
Lors qu'il y en a davantage, ce ne font que les mémes Notes, parce que l'on recommence
par ut, & I'on continué de méme fur les autres comme auparavant, foit en montant , ou en
defcendant, Par le moyen de leurs repliques on peut faire des Airs qui monteront ou defcen-
dront autant que I'on voudra faire étendre Ja voix ou les Inftruments, par des chants tous
differens ; c’eft de 13 que 'on dit que la Mufique n’a point de fin,

Ces fept Notes quﬁ’on appelle fon, en exccution , compofent cinq tons & demy , & {gavoir



del'utaure, unton;dure, au miunton; du mi, au fa un demy-ton 5 du fa,au fol un ton ; du fol
au la,un ton;du la au fi, un ton; & de méme aux repliques, obfervant quedu fia I'uc il n’y a
u'un demy ton,

Le Ton eft lintervalle d'un fon 4 'autre, de forte qu'il faur deux fons pour faire un Ton,
ou un demy Ton. On fait des Airs qui finiffenc fur chaque fon, & pour lors on traitte cela
dc Maédes.

Chaque Mdde a trois cordes principales par ol1 doit rouler I'Air ou le chant que Pony com-
Fofc. La premiere fe nomme la Finale, la feconde la Mediante , & la troifiéme la Dominante;

a Finale eft celle ou fe doit terminer 'air, la Mediante eft pofée fur la deuxiéme corde d’an
deflus, 1a Dominante fur la deuxiéme corde d’audeflus la Mcdl;antc. J'ay déja dic que le motde
Cordes’entend pour les lignes & pour les efpaces entre les lignesou 'on Joit mettre chaque note,
F“ cxemple, le /o/ fur la premierc ligne d’en bas, le /z fur le premier efpace, le # fur la
econde ligne, I's fur le fecond efpace, le 7 fur la troifiéme ligne, le 7/ fur le troifiéme ef-
pace , le fu fur la quarriéme ligne, & la Replique du /o/ fur le quatriéme efpace, celle du /e
{ur la cinqui¢me ligne , & ainli continuanc de méme pour les aurtres.

Ily a gcux M(")fcs principaux d’ou dépendent tous les autres, qui font le M8de de C, {ol, ut,
fans b. mols ny diefes, & celuy de D, la, re, de méme. On traite celuy de C, fol, ut, de Majeur,
parce que de la finale, quieft l'uc jufqu’au mi, quoi eft la mediante, il y a deux tons, & de la
mediance jufqu’au {ol, qui eft la Dominante un ton & demy. Celuy de D la re eft mineur, parce
que du re, qui cft la finale, jufqu’au fa qui eft la mediante, il n’y a qu'un ton & demy, & du fa
au la, qui eft la dominante, il y a deux tons.

Les Médes Majeurs fe connoiffent quand de la Finale & la Mediante il y a deux Tons , 3 fca-
voir, ccluly de C{ol ut fans b mols ny diefes , celuy de D la re avecdes diefes fur les ut & fur
les fa, celuy d’E fimi avec des diefes fur les fa, les fol, les ut, & fur les ré, celuy d'F ut fa,

avec des b. mols fur les fi, celuy de G re folavec des diefes fur lesfa, celuy d’A mila avecdes

diefes furles fa les fol & fur les uc , celuy de B fa i avec des diefesfur les fa, lesfol ,les la ,
les ut & fur les ré,



On connolt les Mddes Mineurs quand de la Fizxalc a la Mediante il n'y 2 qu’un Ton & de-
my , 4 {gavoir C fol ut avec des b. mols fur les i & furlesmi ; celuyde D 1a refans b. mols n
diefes, ccluy d’E (i mi avec des diefes (ur les fa & (ur les uc, celuy d'F ut fa avec des B mols
fur lesla, les fi, les ré & fur les mi , celuy de G re fol avec des B mols fur les fi & fur les
mi , ccluy de A mi la fans B mols ny diefes, celuy de B fa fi avec des diefes fur les fa & fur
les ut.

De tous les Mddes il n’y 2 que ceux de C{ol ut & d'F ut fa ol il ne faille point ajoficer des
diefes 2 la corde qui eft conjointe au.deflous de la Finale, parce que du fo\) au fa il ya un
ton, & dumi au re unton, du re 2 'ut un ton, du fi au la un ton, & du ia au fol un ton. 1l
faut cependant tant aux Mddes ou Tons Majeurs qu'aux Mineurs, qu'il n’y aic quua demy
ton de {’a Fipale i 1a corde d’en bas qui la touche, lorfque 'on y veut cadencer pour finir I'Air
qui en dépend.

EXEMPLES DES CADENCES DES SEPT MODES.

F utfa, Cfolut, Amila. Grefol. E fimi. D la re. B fa .
i e : e e i
¢ e e BE | R I F =1 lr: W ‘.K&_J_.l..__—-

Afin de ne point embarraffer la memoire par des longues explications, j'ay cri qu'il eftoic
plusd propos, pour abreger, de donner des exemples de tour ce qui fe peur faire rant i I'é-
gard des Inftrumens, que des principes de la Mufique. C'eft ce que l'on verra dans les exem-
ples fuivans des Modes ou Tons Majeurs ou Mineurs. Il faut remarquer que I'F, fignifie la Fi-
nale , I'M, la Mediante, & le D, la Dominante. s

iij
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On appelle Méde diefé lorsqu'il y ades B ca7rrcs oudes diefes fur quelque corde que ce {oit,
excepeé fur la corde finale. Le B carre en general prend le fon du B mol gc la note qui eft fur
1a corde conjointe d’au-deffus, de méme que le B mol prend le fon du B carre de celle qui
eftau deffous, fans parler des demi-tons Majeurs ni Mineurs, celuy de B fa fi Bmol, cft le méme
d’Amila B carre, & celuy d’Amila B mol eft auffi le méme G re fol B carre, & ainfia I'égard
des autres.

Aprés toutes ces obfervations faites on pourra joiier toute forte de_compofition, foit fur le
naturel ou fur le tra?l(pofés il fauc cependant un peu d'oreille , car fans cela il eft impofiible

d’entonner avec juftefle.
11 faut remarquer qu'aux endroits ol1 il y 2 double B mol furjla méme ligne, il faut baiffer

le fon d’un ton entier, & quand il y a double diefe, il faut le hauffer pareillement d’'un ton
entier ; par exemple ; pour les deux diefes qui font fur le fa, il y fauc faire le fol naturel; fur
le la, le i naturel ; & de méme fur tous les autres , pour les doubles B mols qui font fur les fi,
il y faut faire les la naturels, au la le fol naturel, au fol le fa naturel, & de méme pour les
autres.

On appelle Mbdes B molifez lors qu'il y a des B mols {ur quelque corde que ce foit, 4 I'ex-
ception de la corde finale.

Quoyqu'on ne trouve pas des pieces ol il y ait de femblables chofes, il eft bon neanmoins
de les fcavoir’, parce qu'il fe peut rencontrer quelques perfonnes exercées fur ces tons-13 , lef~
quelles pourroient embarraffer le plus habile executeur de tous les autres Tons.

P OUR LE HAUT-BOIS

I L faut premierement mettre la main droite en bas en tenant le Haut-bois, & prendre la moi-
ti¢ de la canne dont l'anche eft faite avec les deux levres, & la tenir dans le milieu avec
force, ferrant 2 mefure que 'on monte, & donnant de plus en plus du vent ; & que ce foit fans
faire aucunes grimaces ny agitations d’aucune partic du corps. Je dis cela, parce que fouvent
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fans y fonger 'on tombe dans cercaines habitudes & contorfions , qu'il eft prefque impoffible de
reformer, ce qui paroftroit tres-defagreable aux perfonnes devant qui l'on joiieroit.

Le Haut-bois commence fon premier fon fur lc& fol ut d’en bas, qui fe fait fous les fepr trous
botichez , & continué par degrez conjoints jufqu’au troifiéme 7, qui font deux o&aves & un
fon d’un ton. Onapelle O&ave l'intervale d’un #23 l'aucre ,ou de quelques-unes des autres no-
tes, c'eft d dire la premiere replique,

Quoique le Haut-bois n’ait que fepe trous fervans aux fons naturels, cependant par le ménas
gement uvent que l'on luy donne, on luy faic faire non feulement les feize fons naturels,
mais encore quinze fons bemolifez & quinze Diefés.

Le B mol baiffe le fon du naturel d’'un demy ton, & le B carre ou Diefe le hauffe
d’aurant : de forte que le naturel eft entre les deux d’un d:my ton, On appelle une pie-
ce par B mol lors qu'il y a des B mols fur la corde finale, & par B carre quand il y ades Igic-
zes, & non pas, comme la plipare difent, que lors qu'il y 2 des Diezes ou des B mols aprés la
Clcfau commencement d’une piece, tout le refte I'eft auffi.

11 fauc remarquer que le B carre & le Dicze fignific la méme chofe.

EXEMPLES DES SEIZE SONS NATURELS.

utremifafollafi ut remifafol lafiutreue i 12 fol fami re ut fi la ol i mi 1c uc

Les {eize fons naturels commencent, comme j'ay déja dit , fon premier fon fur 'uc d’en bas,
qui e faic fous les {ept trous érans botichés, & continué par degrez conjoints jufqu’au troifiéme
re, qui font deux oftaves & un fon d’un ton.

EXEMPLES
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EXEMPLES DES QUINZE SONS BEMOLISEz.

e e
j:J—‘-i:‘_l]l

remi fafol 12 i ut remi fafol la fi uc re ut fi la fol fa mire ut fila fol fa mire

Les quinze fons bemolifez commencent fur I'utde la Clef 2 moitié bouchée, & continué juf-
qu'au troifiéme ré, qui font deux octaves.

EXEMPLES DES QUINZE SONS DIEZEZ.

O oo
= 1 I T

- f l
=T 1 : It
1 R | | IR e |
I IR 1
-

“utremifafollafiut re mi fafol la fi ut f1 la fol fa mi re uc fi la fol fa mi re uc

Les quinze Sons Diczez commencent par le C fol ut d’en bas, la Clefa demy bouchée, &
continué jufqu’au troifiéme ut qui font deux O&aves. On peut faire le fi d’en bas fous la Clef
toute bouchde.

Quoique des airs dans ces fons tranfpofez paroiffent forr difficiles 2 executer, on peut cepen-
dant avec un peu d’habitude & d’application , les joiier fore aifément, en obfervant toujours

ve le B mol baifle d'un demy ton, & que le Dieze haufle d’autant.

Je ne parle point icy de la difference qu’il y a des demy tons majeurs ou mineurs, parce que
aux Inftrumens ou I'oreille conduit les fons, on peut les faire tous égaux ; ainfi la tranfpofition
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fur toute forte de demy ton fe peut executer avec autane de juftefle que fur le naturel,

Pour amplifier les exemples marquez dans ce Livre, j'ay erQ devoir faire obferver toute la
Sroprcté tant pour les scrfonncs que pour les Inftrumens; par la feule raifon qu’il y 2 beaucoup
e ceux qui fe mélent d’enfeigner, lefquels atachez 2 leurs interéts , ou par ignorance, n'in-
ftruifent qu'imparfaicement leurs Ecoliers. ’
Vous verrez par les exemples fuivans comment on doit faire tous les7, fons tant naturels que
bemolifez ou diezez dans toute I'étendué du Haut-bois.
Vous remarquerez que les trous noirs doivent €ire bolichez par les doigts.
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POUR LA FLUTE.

LA Flate fe tient comme le Haut-bois, c’eft 4 dire l1a main droite en bas. Il faut tenir le
bec au milieu des levres avec negligence , & prendre garde fur tout de ne faire aucunes
grimaces ny contorfions du corps ; ce qui feroit difficile 4 reformer, fil’on en avoit une fois
pris habicude.

La Fldte a huit trous, lefquels par le ménagement du vent que l'on leur donne font non feu.
lement (eize fons naturels , mais encore quatorze diezez & quatorze bemolifez.

Les feize fons naturels commencent fur I'F ut fa d’en cims qui fe fait fous les huit trous
étant bolichez , & continué jufqu’au troifiéme G re fol. On peut, quand on veur forcer, en
faire dix-neuf par le troifiéme A mila, Bfa i, & C fol ut, mais cela n’eft pas beaucoup ufi-
t¢; ainfi je ne la donne pas pour une regle qu'on doive fuivre.

EXEMPLES DES SEIZE SONS NATURELS.
_H‘."’x—,—'-

1 1 1
1
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fafollafiutremifafollafiutremififol famireur i lafol famire uc i lafol fa

Les ctmtorzc fons diezez commencent, le premier fur I'F ut fa, le huitiéme trou d’en bas
moitié¢ bouché, jufqn’au deuxié¢me E (i mi.
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EXEMPLES DES QUATORZE SONS DIEZEZ

-
—— == E"E:I E
fafollafiut remifafolla fi ut remi reut fi lafol fami re ut fi la fol fa

Les quatorze fons bémolifez commencent le premier par le G re fol, fcus le méme trou
d'F ut fa diczé jufqu’au deuxiéme F ut fa,

EXEMPLE DES QUATORZE SONS BEMOLISEZ.

A ‘H *_,_1_-._; N

| EAERE SR 1} 1 1

bi | I T | ry 1 1 1
v o . 5___...L
follafiutremifafol la fi ut re mifa mireut fi la {ol famire ut fi la fol

La Flite demande beaucoup de douceur a I'égard du vent que 'on luy donne & une grande
égalité, érant 'inftrument qui convient le micux aux Accompagnemens des voix, particulie-
rement pour les hauts-deflus.

On verra dans les figures {uivantes de quelle maniere on doit difpofer les doits pour faire
tout ces differens fons, obfervant que les trous noirs doivent eftre bouchez par les doits.
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POUR LE FLAGEOLET.

E Flaceolet {e tient avee la main droite en bas entre les deux doits du milieu, de maniere
qu’il faut que le pouce de la main gauche boiche le premier trou de deffous, & les crois
premiers doits de la méme main doivent bolcher les trois ;ircmicrs trous de deflus : de forte
ue la main droite n’a que deux trous i bodicher , fgavoir celuy de deflous avec le pouce, & le
zcrnicr trou de deffous avec le premier doit de la méme main.,
Le Flageolet n'a que fix trous, {¢avoir deux deflous & quatre deffus, lefquels par le ména-
gement du vent qu'on leur donne font quatorze fons naturels, treize diezes & creize bemolifez.
Les quarorze font naturels commencent, le premier par le D la re, tous les fix trous érant
bofichez , & continué jufqu’au deuxiéme C fol ut. On peut, fil'on veus forcer, aller julqu'an
quinziéme fon, qui eft le troificme D la re.
Les treize fons diezez commencent , le premier par leméme D la re, qui fe fait fous le pre-
micr trou d’en basi demy bofiché, jufqu’au deuxi¢me Bfa fi.
Les treize fons bemolifez commencent, le premier fous le méme trou de D la ré 3 demy
bofiché pour le E fimi bemolif¢ jufqu’au deuxiéme C fol ut.

Excmple des fons naturels. Exemple des fons diefez. Exemple des fons bemolifez.

PO | ) o ¥ -
R i ) P D B B [ | -t
1 $ 1 1 °F
l‘

11 v
4 NV

temifafolla furremifafollaGGut. remifafollafiat remifafol lafi. mi fa (ol 12 fi ut re mifafol la fiur.

Le Flageolet eft tres-propre pour joiier des airs gais, comme ceux du Méde de C fol ut,
comme ¢érant les plus éclarans &gcs plus naturels.

On verra daas les figures fuivantes de quelle maniere on doit pofer les doits pour ces diffe-
rens fons, obfcrvans toujours que les trous noirs doivent €tre bodchez.
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Des coups de langue , @ de la maniere dons il faut les marquer.

I L faut remarquer que generalement dans routes les mefures ouil y a trois , quatre noires ou
croches, il faur marquer ¢4 fur la premiere, 74 fur la feconde, & m fur les autres, en paf-
fant la derniere , un peu plus vite que les autres, aprés avoir demeuré fur la precedente, fur
tout lors qu’elleeft blancheou d'égale valeur. Exempl-. A

Lorfque c’eft atrois temps , il faue faire la blanche longue & 1a marquer %, & paffer la fe-
conde legerement en la marquanc 7o, Fxemple B.

Aux mefures de 4 & 6, de 8 &6,de 3& 9,dc 8 & 9. de4 & 12, & de 8 & 12, 0n marquera la
feconde de chaque temps mw, & lesaucresw. Exemple C

Aux blanches, aux noires & au croches pointées, de toutes fortes de mefures,, il faur en ufer
autrement car aprés faic s« fur la premiere & fur la croche qui la fuic, il faut faire 7« fur la
troifiéme , & t« fur la quatriéme. Exemple D, ;

Les croches fimples, doubles & triples, lorfque le nombre eft pair , c’eft A dire lors qu'il n’y
a point de noires pointées, ou de demy foupir auparavant , on doit les marquer s, u, 7, 1%, 74
ju ciu’i lafin; & quand le nombre eft impair , # 7, mu ¢, & continuer de méme, & que celle
ou I'on finiri foit marquée r«, quand méme elle feroit blanche. Exemple E.

Les doubles croches des mefuresdu 2, du Cbarré, du 4 & 8, du 3 & 8, & les croche & double
croche du 4 &6, du 8 & 6 , comme elle fe paffent vite lors qu'il y en 2 8, au plus on les doic
marquer s 7u, tuys, julqu'a la fin , comme on le peut voir aux Fxemple F. & de méme A
P'égard des autres mefures qui doivent aller vice pour avoir plus de libereé de la langue,
& pour les paffer plus legerement.

Pour le Menuet, lors qu'il n'y a que quatre croches fuivies d’une noire, on marquera 7z, o
74,tu; ru 5 & quand il y ena plus, on obfervera la méme regle qu'aux mefures precedentes, ceft a
direqu’a toutes fortes de mefures ou il y a quatre croches fuivies d’une noire, il faut les mar-

G
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uer comme au Menuet.
A toutes fortes de mefures, lorfque le chant commence par une noire fuivie d’une blanche,
il faut marquer 7« fur toutes les deux; & quand le chant commence par les mefures de quatre
noires ou de quatre croches, on doit marquer les deux premieres 7, & la troifiéme 7% ; & lor{-
que c’eft 2 trois noires ou a trois eroches, il faut les marquer toutes deux 74, bien entendu que
la feconde doit valoir le double de la premiere. exemple G.

Pour donner les conps de langues far les Notes couronnées on [yncopées.

On ne donne 2 toutes les Notes couronndes ou fyncopées qu'un coup de langue pour les
deux que l'on exprime 4, en adouciffant le plus qu'il eft poflible, car le chant lc demande:

EX EMPLES.

Yy — o S s e ' s e
ﬁl‘f‘ y B . | - ¢ . W 3 ~ 442 —
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ta ta tu tu tu tu tu tu tu tu tu tu tu tu ta o tu 4 )

Pour les Ports de woix ou de fons.

Les Ports de voix ou de fons, font des ?rémcns pour le chant qui fe marquent rarement ;
ainfi il eft bon d’obferver comment ils fe doivent faire. On ne leur donne qu’un coup de lan-
gue qu'on exprime /%, comme on peut voir i Lexemple cy-aprés.
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EXEMPLE.
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futu tut turcd tu tu ta tutu tu tu tutu tutuctu wtutu ta tu

Pour les defcentes de woix ou de fon.

Les_defcentes de voix ou de fon fe font lor(que I'on donne un coup de langue furun fon &
que l'on tombe aufli-t6t du méme vent fur un autre fon, on l’exprime s

EXEMZPLE.
N\

E 7~ j\‘ £ 1 N
E mand 10 g
® a e et

tutu tu ttu tu tu tu tuty tu tu tu tutu tuta tu tu tutu tu tu

0

POCUR LES ACCE NJ.

Les Accens fe font quand on a demeuré long-temps fur un fon & que I'on veut paffer & un
autre fon fur la méme corde. Il faut pour cela én fuppofer un au-deflus, & du méme coup re-
tomber tres-vite pour entonner le fecond, afin d’aller fur le troifiéme.

Aux Mbdes Majeurs quand on fait un accent fur la corde d’au-deflus de la dominante par
degrez conjoints, il fauc qu'il foit tiré du B mol, comme on peut le voir dans l’cxcg.p!g {uivant,

1
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Exemple des Mddes majeurs.
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Aux Mddes mineurs lorfque I'on veut pareillement faire un accent, il fauc le tirer fur la
corde de deflus la dominante d’un fon entier , comme il eft marqué dans I'exemple fuivant,
& qui procedent tous par les cordes effenticlles des Modes.

Exemples des Mddes mineurs.

”~N N i A f-; /~'1 PIO |
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On doit en ufer de méme pour tous les autres Mbdes, & pafler {ur les cordes principales
de chacun, & en adouciflant par tout,

POUR LES BATTEMENS O0U PINCE S

Les Battemens ou Pincés font une efpece dcrporc de voix, mais on les marque brufque-
sent, c'eft a dire , quand on donne un coup de fon, il faut battre du doiq fur le trou, ce quon
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doit faire avec vitefle, On fait des Battemens ou Pincés (ur les Notes qui commencent 1'air ou
le chant , comme, blanche, noire & croche ,gourvcu que la mefare ou le mouvement ne foit
Elas trop precipité. On n’en doit jamais faire deux de fuite. Lorfque I'on en faic fur une tierce,

r unc quarte, ou fur unc fixte, pourveu qu’elle foit mineure, comme par exemple du /# au
fa, & du 7 au /3 d’au-deflus, il faur le marquer comme un port de voix , & monter d’abord
en frifant le doit d’un ou de deux coups fcucicmcnt avec vitefle. ;

Toutes les croches qui font precedées d'une noire pointée ou valeur, doivent étre pincecs,

Aux Mefures qui font graves, comme celle de quatre, de deux & toutes celles de trois
temps , il faur generalement un Pincé fur les ﬁna(}cs de chaque Piece, je veux dire fur la
Prcmicr'cs des deux dernieresNotes. On ne doit faire qu'une Pincé dans chaque mefure quand
il n’y a que des noires, & ainfi 4 proportion des autres, obfervant qu'aux airs gais on peut en
marquer davantage , parce qu'ils rendent le ehant plus brillant,

Exemple: pout les Pincés ou Battemens.
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POUR LES CADENCES.

11 y a de trois fortes de Cadences, d’ohr dépendent routes les autres, que I'on nomme Par-
faite , imparfaite , & Tompué.

Les Cadences parfaites font celles qui aprés avoir battn d’une corde 2 I'autre tombe fur la
troifiéme qui doit &cre la finale, la mediante ou la dominante de quelques Modes. Exemple A.

On peut faire les Cadences parfaites fur ledemy ton de la cordequi eftau-deffous de la finale,
de méme que fur celles de defus.

Les Cadences imparfaites demeurent fur leur battement ou roulement. £ cemple B.

Les Cadences rompués font celles qui montent ou defcendent de la mediante ou de la do-
minante {ur la finale Exemple C.

Ily 2 encore des Cadences qu'on appelle dépendantes ou paffageres qui fe font en tout
temps, & par tout fuivant la volonté. |

Ce que jay dic de routes ces differentes Cadences s'entend pour les Modes majeurs &
mineurs,

Il fauten ufer d¢ méme aux Mddes tranfpofez, en obfervant que pour les parfaites & impar-
faites on doit tenir la moitiédela valeur du fon que I'on veut cadencer fur celuy quieft au-deflus
& battre 'autre au commencement 4 grands coups en adouciflant pour tomber fur la finale,
& en preffant les coups de plus en plus jufqu'd la fin. La méme regle doit fervir pour toutes
les Cadences pa(fagcrcs, a 'exception de celles qui montent comme d’szd 7e, d'srd mi, de la &
/i & de toutes les intervales de feconde & de tierce, lefquelles doivent étre battués d’abord
a grands coups , particulierement celle qui tombent fur les demy tons, comme du £z au m/ &
de I'sr au ji; & quand les Cadences imparfaites {ont longues, on ne les doit tenir fur le fon
J'ou on les tire, que la valeur d’une noire. Exemple D.
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POUR LA MESURE.

A Mefure eft ce que nous avons de plus beau dans la Mufique, ou plutéc la Mufique
n'eft rien fans la Mefure: car c’eft par clle que I'on peut conduire quatre , cinq & fix
particsa cent executeurs chacune, fans que lesuns arrivent plutde i la fin que les autres. Elle
cft aflez difficile 2 bien battre , & bien fouuent c’eft la voix qui la conduit pour fatisfaire 3
Ioreille, & non 4 la regle. 11 faur cependant faire tout le contraire 5 Ioreille & 1a voix doivent
{uivre & fe regler fur %a Mefure, & l'on doit écablir pour principe quelle eft le fondement &
Pefpric de la Mufique.
Mais pour bien pofleder cette Mefure il eft ablolument neceffaire de bien fcavoir la valeur
de routes les Notes & de toutes les Pofes & autres marquesdont onfe fert dans la Mufique.
Pour les Natesil faut f¢avoir qu'une mnde vaut deux blanches , une blanche vaut deux noires yune
#oire vaut deux groches , une eroche vaut deux doubles-croches , & une dosble-croche vaur deux triples-
croches. .

Je ne parle point des Notes anciennes qui valent plufieurs Mefures, parce qu’elles ne font
plus gueres en ufage-dans la Mufique.

Le point que 'on met aprés une Note luy donne le nom de Noze pointée , & Paugmente de
la moitié de fa valeur, {cavoir une rinde pointée vaut trois blanches , une blanche pointéc vaue trois
Moifes , UNE noire poimtée VAL TEOIS Croches s une crocke pointés vaut trois dowbles croches | & une double
croche porngée vaut trois triples croches,

A I'gard des Pofes, clles fe comprent fans chanter , & fe battent de méme que les Notes
fuivent leurs juftes valeurs,

Un biton vaur quatre Mefures 5 un demy biton vaur deax mefures , une pasfe vaur une ronde,
ou une Mefure , une demy paunfe vaut une blanche ou une demy mefure, un foupir vaut une noire
cu un quart de mefure, un demy fozpir vaut une ¢.oche on un demy quare de mefure , un guart de

[oupir
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foupir vaut une double eroche ou un demy quart zlc mefure , & un demy guart de [oupir vaut une
triole crocie ou moitié de demy quart de mefure. J'entens pour les mefures de quatre noires
chacune. Lorfque I'on obfervera bien la valeur des Notes & de toutes les paufes, il eft im-
poflible que la mefure ne foit tres-bonne, & que la Mufique ne foit bien executce.
Tous les mouvemens differens de la mefure fe reconnoiffent par une marque que 'on met
aprés la clef, que Pon appelle figne ; le majeur fe marque par un C. & fe bat 2 4. temps
raves , {cavoir un temps chaque noire ou valeur fort doucement, dont le premier fe bat
ur la premiere en tomgant , le fecond fur la feconde 4 gauche, le troifiéme a droit, & le
uatriéme en haut, ayant roujours exattement égard 4 la jufte valeur des Notes ou des Paufes.
Le figne Binaire eft la mefure la plus aifée 4 batre, clle {e ‘marque par un 2. on la bac
3 deux temps graves, if{cavoirdeux noires ou valeur (Pour chaque temps, dontle premier fe
fait en tombant fur la premiere note ou paufe, & le fecond en levant fur la troificme.
Le figne mineur fe marque par un C barré, & fe bat aufli 3 deux temps, mals un peu
plus vite que le binaire.
Jentends par ce mot un peu plus vite qu'il faur prefler les mouvemens de plus en plus.
Le figne de 4 & 8, fe bat encore 4 deux temps plus vite que le figne mineur. _
Le figne Trinaire ou grand triple fc marque par un O avec un 3. & fe bat A trois
temps graves ou forc lentement ; 'un fe marque fur la premicre note qui doit eftre ronde
ou valeur, l'autre rd droit, & le troifiéme en haut.
Le 3 & 1, fc bat de méme que le trinaire.
Le Triple double fe marque par un 2. & un 3, & fe bat 4 trois temps, fcavoir deux
noires pour chaque temps un peu plus vice que le precedent. ‘ _
Le 3 & 4, fe bat & trois temps encore plus vite que le triple double , {cavoir une noire
pour chaque temps.
Le triple fimple fe marque par un 3. tout feul, & fe bat encore plus vite que le 3 & 4,
on le bat pour les menuets & un temps & demy comme le petit triple ou 3 & 8, qui fe
bat i un temps & demy un peu plus vite que le menuet, c’eft 3 dire deux notes en bas &

D
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une en haut. La mefure qui fe marque par un 6. & un 4. s'apele le fix & quatre, fe bac
a deux temps graves, trois noires ou valeur pour chaque temps.
Le 6. & 8. febara deux temps plus vite, trois croches ou valeur pour chaque temps,
Le 9. & 3. fe bac 4 trois temps graves, trois noires ou valeur pour chaque temps.
Leg. & 8. fe bat 2 trois temps plus vite, trois croches ou valeur pour chaque temps.
Le 1. & 4. fe bat & quacre temps graves, trois noires ou valeur gour chaque temps.
Le1:. & 8. {ebat de mémea quacre temps plus vite, trois croches ou valeur pour chaque temps.
On pourroit mettre 4 la mefure des deux temps qui va vite un 4. deflous le 2. & garder
le C. barré pour marquer les quacre temps legers, mais ce n'eft pas lufage.

REMAR 9 U E

Yay déja dic que le b mol que I'on met quelquefois deflus & ordinairement devant une
Note, la baifle d'un demi ton. Exemsle A. & que le b carre ou le dieze que 'on met def-
{us ou devant la Note , haufle auffi d’'un demi ton.

Les cadences & les tremblemens fe marquent ordinairement par une petite croix & quel-
quefois par une elpece d'em, fur tout dans les pieces d'inftrumens , Exemple D. le commun
ufage eft de les marquer toujours par une Croix.

Le t%uidon que I'on met 4 la fin de chaque ligne marque le degré ou doic eftre ficué la
note de la ligne fuivante,

Les marques de feparation EE, fe mettent ordinairement au milicu d'un chant ou d’un
air, elles marquent la fin de la premiere partie, ou plutde qu’il faur recommencer I'air
une feconde fois.

Les reprifes ou renvois fe marquent toujours deflus ou deflous unc note ou un guidon,
clles fervent a indiquer l'endroic ou il fauc reprendre 'air ou le chant.

Le: tenués ou liaifons H {erveat quelquefois pour rouler le chants d'un méme coup , &
s'oblervent pour lier plufieurs Notes.

Le point g’orguc IT{e met deflus ou deflous la Note finale, & la fait valoir ce que I'on veut.
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POUR LES PRELUDES.
]’Ay cru devoir expliquer ce que c’eft %uc Preludes. Ce n’eft autre chofe qu’une difpofition

lpour prendre le ton duMdde par ou l'on veur joiier. Cela fe fait ordinairement fuivant
a force de I'imagination des Joueurs, dans le moment méme qu'i's veulent joiier fans les
avoir écrit auparavant.

Il n’y a pointde regle particuliere pour le mouvementny pour la longueur des Preludes; on
les faic differemment felon la fantaific, comme tendre , brufque, long, ou court, & a mefure in-
terrompué 5 on peut méme pafler fur toute forte de Mddes, pourveu que l'ony entre & que
I'on enforte 2 propos, c’eft 4 dire d’'une maniere quel oreille n’enfouffre point ; il faut cepen-
dant que chaque Prelude commence fur une des trois cordes principales du Méde par ou l'on
veut joiier, & qu'il finiffe fur 'une des trois indifferemment, cependant il eft tou{ours mieux de
s'arretér {ur la finale ; mais comme toute forte de Ecrfonncs n'ont pas certe facilité, j’ay trou-
vé 4 propos d’en metere icy aprés fur les {fept Modes naturels, majeurs & mineurs , propre
pour le Haut-bois & pour la Flute , fur lefquels ceux qui apprennent pourront s'¢xercer.

Mon intention n’a pas efté en les compofant de les faire bien chanter, mais feulement de
les rendre tres-difficiles 3 executer par les longues & extraordinaires intervales ou je les
fais proceder; il y en a un pour chaque Méde, {cavoir un pour celuy de g 7é fo! ,d'« wi la's
de 6 fa fi yde ¢ fol ur,de d la 7é, dc ¢ ffmi , & pour celuy de f utfa, tous par la tierce
majeure, & autant pour les Mddes de la tierce mineure qui font compofez fuivant I'éren-
dué du Hauc-bois. 1l y en 2 un pareil nombre pour la Flute qui eft dans le méme ordre
que ceux qui font faits pour le Haut-bois; lefquels par le moyen de la tranfpofition fur
toutes fortes de Mddes , on pourra les faire convenir i tous les autres inftruments,
en les hauflant ou les baiffanc de ce qui fera neceffaire pour les rendre joiiables 4
tels Inftrumens que 'on voudra. Ceux qui les executerontbien , trouveront enfuite beau-
coup de facilité 2 joiier les Pieces qui procedent par de petits intervales, comme celle

de {econde, de tierce, de quaric, de quinte & de fixte. Prelude
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POUR TREMBLER SUR LES CORDES CADENCIERES DE DESSUS
€ de deffous les finales de toute forte de Mides.

J’aydéja dit que chaque finale a deax cordes Cadencieres , qui lui font conjointes, F'une deffus
& l'autre deflous , ainfi pour les trembler ou batere il faut donner le coup {ur la corde ounote
qui eft conjointe au dc(g'us de la Ca ‘encicre.

Quand c’eft par un Mdde majeur de la corde Cadenciere de deflus la finale, & celle d’ou
I'on doit tirer le tremblement, 'intervale doic eftre d’un ton entier, comme du = au m/ ou
de quelque autre de pareille forte ; fi c’eft par un Mdde mineur, U'intervale ne doit cftre que
d’un demy ton, comme du 7/ au f#, ou de quelque autre de méme efpece.

COMME IL FAUT TREMBLER AVEC LE HAUTBOIS
[wr les cordes cadencieres de deffus les finales naturelles. des Mddes majeurs.

En Grefol, ayantdonnéle coupfurlefi, il faur tremblerle fecond doigt de la maind’en haue.

En A mi la, ayant donné le coup fur 'ut diezé, il faut trembler le fecond & le troifiéme
doigt de la main d’en haut,

En Bfafi, ayant donné le coup fur le re diezé qui fe fait alors fou la grande clef bofichée,
& fous le troifiéme doige de la main d’en bas levée,, il faut trembler le méme doige qui eft le-
ve, & tenir la grande clef bolchée jufques A la fin du tremblement.

i Ean {ol ut, ayart donné le coup fur le mi , il faut trembler le troificme doigt de la main
en bas.

En Dlare, ayant donné le coup fur le fa diezé, il faur trembler le premier doigt de la
main d’en bas, apris avoir levé le troifiéme de la méme main.

En E fimi, ayanr donné le coup fur le fol diezé, qui fe faic alors {ous le troifiéme doige de la
main d’en hauc & fous lc premier de celle d'en bas levé ; & le petit baiffé, il faut trembler le

troifiéme doigt de la main d’en haut qui eft levé, & tenir les deux autres bailfez jufqu’a la fin
du tremblement. F i
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En Fut fa, ayant donné le coup fur le la il faut trembler le troifiéme doige de la main
d’en hau,

POUR LES MODES MINEURS.

En Gre fol, ayant donné le coup fur le i bemolifé, il faut trembler le frcond doigt de la
main d’en haut en levane le troifiéme.

En 4 mi la,ayant donné le coup fur 'ut, il faur trembler le premier doige de la mamn d'en
haut , en levant le fecond.

En B fafi, ayanc donné le coup fur le ré, il faur trembler le petic doigt de la main d’en
bas fur la grande clef.

En C foFuc » ayant donné le coup fur le mi bemolifé, aprés avoir levé le petit doigt qui eft
fur la clef, il faut trembler le troi(i:émc doigt.de la méme main.

En D la ré, ayant donné le coup fur le EJ., aprés avoir levé le troifiéme doige de la main
d’en bas, il faut trembler le fccong
" EnbE fimi, ayant donné la coup fur le fol, il faut trembler le fecond doigt de la main

en bas.

En Fut fa, ayant donné le coup fur le la bemolifé, il faut trembler le troifiéme doige de la
main d’en haut fur les deux trous,

(OMME IL FAUT TREMBLER AVEC L& HAUT-BOIS
Jir les cordes cadencieres de defus les finales diezées ) bemolifées des Modes majeuts.

En Gréfol diezé & en A milabemolifé, ayant donné¢ le coup {ur I'uc naturel, il faut trem-
bler le premier doigt de la main d’en haut aprés avoir baiffé le troifiéme & levé le fecond,

En A mila diezé & en B fa fi bemolifé, ayant donné le coup fur le ré naturel , aprés avoir le-
vé le premier doigt de la main d’en haut, il faut trembler le troifiéme,

En Bfafidiezé, comme en C fol ut naturel & ea C fol ut bemolif¢, comme en B fa fi naturel,
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En C {ol ut diezé & en D la ré bemolifé , ayant donné le coup fur le €2 naturel, aprés avoir
baifl¢ le petit doige fur I2 Fczitc clef, il fauc trembler le fecond doigt de 1a main d’en haut.

En D larédiezé & en E fi mi bemolifé, ayant donné le coup fur le fol naturel, il faut trem-
bler le premier doigt de la main d’en bas.

Eo E i mi diezé comme en F utfa naturel , & en F ut fa bemolifé comme en E {imi naturel,

En Fur fa diezé & en Grefol bemolifé, ayant donné le coup fur le la diczé, aprés avoir
pof¢ le dnige fur un des petits trous qui font le la nacurel, il faut crembler le fecond doige
de la main d'en haut,

POUR LES MODES MINETURSG.

En Gre fol diezé & en A mila bemolifé, ayant donné le coup fur le fi naturel, il fauc trem-
bler le troifiéme doige de la main d’en haut.

En A mila diczé & en B fa fi bemolifé, ayant donné le coup fur I'ut diezé, aprés avoir levé
le perit doigt qui le faic & le premier doigt de la main d’en haut, il faut trembletle troifiéme
de la méme main.

En B fa fi diezé commeen C fol ut naturel, & en C{ol ut bemolifé comme en B fa fi racarel.

En Cfolut diezé & en D laré bemolizé , ayant donné le coup fur le m1 naturel , aprés avoir
pofé le petit doige fur la petite clef, il faur trembler le troifiéme doige de la méme main,

En D lare diezé & en E fimi bemolifé, ayant donné le coup fur le fa diezé, aprés avoir le-
vé le fecond doigt de la main d’en bas, il faut trembler le premier de la méme main.

En E fi mi diezé comme en F ut fa naturel, & en F ut fa bemolifé comme en E fi mi naturel.

En Fur fa diezé & en Gre fol bemolifé , ayant donné le coup fur le la naturel, il faur trem-
bler le troifiéme doigt de la main d’en haut {ur un des petits trous.

F iij
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POUR TREMBLER STUR LES CORDES CADENCIERES
de deffoss les finales de toutes fortes de Médes.

Aux Mbdes majeurs & mineurs , tant naturels que tranfpofez, ayant donné le coup fur la
finale, il faut crembler fur un demy ton plus bas ; c’eft 4 dire que fi la finale eft un uc, il faut
trembler fur le fi, ou autrement fi la finale eft un fa, il faut crembler fur le mi, & ainfi de
méme pour toutes les autres, obfervant que des finales aux cordes cadencieres qui font con-
jointes deffous, il n’y doit avoir qu'un demy-ton.

(OMME IL FAUT TREMBLER AVEC LA FLUTE
Jwr les cordes cadencieres de defSus les finales naturelles des Mddes majenrs.

En Fuc fa premier fon, ayant donné le coup fur lela, il faut trembler le troifiéme doigt de
de la main d’en bas.

En Grefol , ayant donné le coup fur le fi, aprés avoir levé le troifiéme & le petit doige de
la main d’en bas, il faut trembler le premier de la méme main.

En Amila, ayant donné le coup fur l'ut diezé, aprés avoir levé le premier doigt de la main
d’en bas & baiffé le petit, il faut trembler le troifiéme doigt de la main d’en hauc.

En Bfafi, avant donné le coup fur le ré diezé, aprés avoir baiff¢ le fecond doige de 1a main
d’en bas, & levé le troifiéme de celle d’en haut, il faut trembler le fecond de la méme main.
s En Cfolut, ayant donné le coup fur le mi, il faut trembler le fecond doige de la main

’en haut.

En Dlaré, ayant donné le coup fur le fa diezé, il faut trembler le pouce de la main d'ent
haut, en levant le fecond doigt de la méme main,

En E fimi, ayant donné le coup {ur le fol diezé, aprés avoir levé le fecond doigt de la rgftin

cn
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d’en haut, il fauc trembler le fecond & le troifiéme doigt de 1a main d’en bas,

POUR LES MODES MINE URSG.

En Fut fa, ayant donné le coup fur le la bemolifé,, il faur trembler le troifiéme doigt de la
main d’en bas en levant le petit de la méme main. 2

En G re {ol, ayant donné le coup fur le fi bemolifé, il faut trembler le fecond doigt de la
main d’en bas, en levant le troifiéme de la méme main.

En A mila,ayant donné le coup fur l'ut, il faut crembler le fecond doigt de la main d’en bas,

EnBfafi, ayant donné le coup fur le ré, il faut crembler le premier & le fecond doige de
la main d’en bas.

En Cfol ut, ayant donné le coup fur le mi bemolifé, aprés avoir levé le premier doigt de
:ia main d’en bas & le troifiéme de celle d’en haut, il faut trembler le fecond doigt de la din

‘en haut,

En Dlaré, ayant donné le coup fur le fa, aprés avoir levé le fecond doigt de la main d’en
haut, il faut trembler le premier doigt de la méme main.

En E fimi, ayant donné le coup fur le fol, il faut trembler le premier doige de 1a main d’en
haut, & au deuxiéme F ut fa, comme ib eft tres-difficile, ayant donné le coup fur le la bemo-
lifé , aprés avoir levé le premier & le fecond doigt de la main d’en haut, il fauc trembler
le fecond doigt de la main d'en bas,

COMMENT IL FAUT TREMBLER AV EC LA FLUTE
Jur les cordes cadencieres de deffus les finales diezées @) bemolifees des Mides majeurs.

En Futfa diezé & en Grefol bemolifé premier fon, ayant donné le coup fur le la diezé,
;présdavoir baifl¢ le petit doige & levé le troifiéme de la main d’en bas, il faut trembler le
econd.

G
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En Grefol diezé & en A mila bemolifé, gyaﬁt donné le coup fur l'uc naturel , il faut trem.
bler le premier doigt de 1a main d'en bas,

En A mi la dieze¢ & en B fa fi bemolifé , ayant donné le coup fur le ré naturel , il faut trem-
bler le troifiéme doigt de la main d’en hauc,

En B fa {i diezé comme en Cfol ut naturel , & en C fol ut bemolif¢ comme en B fa fi naturel.

En C folut diezé & en D la ré bemolifé, ayant donné le coup fur le fa naturel , aprés avoir
baiffé le premier doigt de la main d’en bas & le troifiéme de celle d’en haut & lcvéfl)c {econd,
il faur trembler le premier de la main d’en haut,

En Dla re diezé & en E fi mi bemolifé, ayant donné le coup fur le {ol naturel , il faut trem-
bler le premier doigt de la méme main,

En E fimi diezé il faur faire comme en Fucfa naturel, & enFut fa bemolif¢ comme en
E fi mi naturel.

POUR LES MODES MINEURS.

En Furfa diezé & en G re {ol bemolifé, ayant donné le coup fur le la naturel, il faut trem-
bler le petit doigt de la main d’en bas,
En Grefol diezé & en A mi la bemolif¢, ayant donné le coup fur le fi naturel, aprés avoir
levé le fecond doigr, il faut trembler le premier doigt de la main d’en bas.
En A miladiezé & en B fa fi bemolif¢, ayant donné le coup fur l'ut diezé, aprés avoir levé
Lc premier & le fecond doigt de la main d’en bas, il faut trembler le troifiéme de celle d’en
au.
En Bfafi diezé comme en Cfol ut naturel, & en C fol bemolif¢ comme en B fafi naturel,
En C fol ut diezé & en D la re bemolifé, ayant donné le coup fur le mi naturel, aprés avoir
baiffé le premier doigt de la main d’en bas, il faut trembler le troifiéme de la main d’en haut.
EnDlare diezé & en E fi mibemolifé , ayant donné le coup fur le fa diezé, aprés avoir levé
le premier doigt de la main d’en haue , il faut trembler le pouce de la méme main.
EnE fimi diezé comme en Futfa naturel, & en Fut fa %cmolifé comme en E i mi naturel-



POUR TREMBLER SUR LES CORDES (ADENCIERES
de deffons les finales de toutes forses de Mddes.

Aux Mddes majeurs & mineurs, tant naturels que tranfpofez, ayant donné le coup fur la
finale , il faut trembler fur un demy ton plus bas; c’cft a dire que {i la finale eft un ut, il faur
trembler fur le fi; ou autrement fi la finale eft un fa, il fauc crembler fur le mi, & ainfi de
méme fur toutes les autres , obfervant que des finales aux cordes cadencieres qui font con-

jointes deffous il ne doit avoir qu'un demy ton, comme je I'ay déja expliqué cy-devant, &
donné méme des exemples.

COMME IL FAUT TREMBLER AVEC L€ FLAGEOLET
Jur les cordes cadencieres de deffus les finales naturelles des Modes majeurs.

En Grefol, ayant donné le coup fur le fi, aprés avoir levé le fecond doigt de la main d’en
haut, il faut crembler le premier de la méme main,

En Amila, ayant donné le coup fur I'ut diczé, aprés avoir baifl¢ le fecond doigt de la
main d’en haut, & levé le premier , il faut crembler le pouce de la méme main,

En Bfafi, ayant donné le coup fur le ré diezé, il faut trembler le fecond & le troifiéme
doigt de la main d’en haut.

En Cfol uc, ayant donné le conp fur le my, aprés avoir levé le pouce & le premier doige de
la main d’en haut, il fauc trembler le fecond & le troifiéme doigt de la méme main.

EnDlare, ayant donné le coup fur le fa diezé, il faut trembler le troifiéme doigt de la
maind’en haut.

En E fimi, ayant donné le coup fur le fol diezé, aprés avoir un peu retir¢ le troifiéme doigt
de la main d’en haut, il faut trembler le fecond de la méme main.,

" En Futfa, ayant donné le coup fur le la, il faut- trembler le fecond doigt de 1a main d’en-
aut, G jj
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POUR LES MODES MINEURS.

En G re fol , ayant donné le coup fur le fi bemolifé , aprés avoir levé le fecond & le troifi¢-
me doigt de la main d’en hau, il faut trembler le premier de la méme main.

En A mi la, ayant donné le coup fur I'ut, il faut crembler le fecond doige de la main d’en haut.

EnB fa fi , ayant donné le coup fur le ré, il faut trembler le premier doigt de lamain d’en haut.

En C fol ut, ayant donné le coup fur le mi bemolifé, il faur trembler le fecond & le troi-
fi¢me doigt de la main d’en haut,

En D la ré, ayant donné le coup fur le fa, il faur tremb'er le pouce de la main d’en bas.

Ea E fimi, ayant donné le coup fur lefol , il faut tremb'er le pouce de la main d’en bas,

En F ut fa, ayant donné le coup fur le la bemolifé, aprés avoir levé le troifiéme doige de la
main d’en haut, il faut trembler le fecond de la méme main.

COMME IL FAUT TREMBLER AVEC LE FLAGEOLET
[far les cordes cadencieres diezées @ bemolisées des Mides majenrs.

En G re fol diezé & en A mila bemolifé, ayant donné le coup fur I'ut naturel, il faur trem-
bler le fecond & le troifiéme doigt de la main d’en haut.
En A mila diezé & en B fa {i bemolif¢, ayant donné le coup fur le ré naturel, il faut trem-

bler ie pouce de la main d’en haur,
En B fa  diezé comme en C fol ut naturel, & en C fol ut bemo if¢ comme en B fa fi naturel.

En Cfol ut diezé & D lare bemolifé, ayant donné le coup fur le fa naturel , aprés avoir baiffé
le pouce & ¢ premier doigt de la main d’en bas, & lev¢ le pouce de la main d’en haut, il faut
trembler le troifiéme doigt de la main d’en haut,

En D la re diezé & en E i mibemolié, ayant donn¢ le coup fur le fol naturel , il faut trem-

b er le troifiéme doige de la maijn d’en haur,
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En E fimidiezé comme en Fut fa naturel, & en F ut fa bemolif¢ comme en E fi mi naturel.

POUR LES MODES MINETURS.

En G refol diezé & en A mi la bemolifé, ayant donné le coup fur le fi naturel, il faue trem-
bler le troifiéme doigt de la main d’en haut.

En A miladiezé & en B fa fi bemolifé, ayant donné le coup fur I'ut diezé, aprés avoir levé
le premier doigt de la main d’en haut, il faut trembler le pouce de la méme main.

n B fa fi diezé comme en C fol ut naturel , & en C fol ut gcmolifé comme en B fa {i naturel.

En C fol ut diezé & en D la ré bemolifé, ayant donné le coup fur le mi nacturel , il faut trem-
bler le premier doigt de la main d’en bas.

En Dlaré diezé & en E fimibemolifé, ayant donné le coup fur le fa diezé, aprés avoir le=
v¢ le pouce de la main d’en bas, il faut trembler le troifiéme doige de la main d’en haut,

En E fi mi diezé comme en F ut fa nacurel , & en F ut fabemolifé¢ comme en E fi mi nature],

1 (Igln tremble les cordes cadencieres de deffus les finales avec le Flageolet de méme qu'avec
a Flite.

La maniere que j'cnfeigne icy pour tirer toute forte de tremblement ou cadence pourroit
ne pas convenir 4 tous les Inftrumens de la qualité de ceux dont j'ay parlé dans ce traitc,
comme n’étant pas également bon ; mais la difference n’en fgauroit étre bien grande, atten-
du que j'en ay fait la regle autant parfaite que loreille me I'a pfi permettre fur les Inftru-
mens du plus habiles Maitres de ce fiecle pour les faire & pour les {oiicr.

G iij
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POUR LA VOIX.

Omme la voix n’eft pas ftable pour les fons comme les Inftrumens, il eft impoffible d’ap-

prendre I'intonation de foy-méme, quand méme on auroic Voreille la plus fine; ainfi
elle ne fcauroit executer les principes que 'on donne gar cerit, fans le fecours de quelques
Maitres. C'eft pourquoy je me contente feulement de donner icy une petite explication de la
maniere dont on doit chanter par les Modes naturels & tranfpofez fur fcs differentes pofitions
des trois clefs, J'entens par le mot de tranfpofé, que c’eft par b. mol ou par b, carre.

La Game que j’ay mis au commencement de ce livre };our les Inftrumens eft la méme Gam-
me dont on {e fert pour la voix, & fuivant fon ordre il 'y a que deux Médes que 'on puifle
traiter de b. mol ou deb. carre. Le b. carre eft celuy de C fol ut, fans b. mol ny dieze, leb. mol
celuy de Gre fol avec desb. mols fur les fi.

A celuy de C folur b, carre, il faut prendre la deuxiéme voix de la Game, parexemple, de
I'Fucfalefsa, de Grefol lefol,d’A mila le /a,deBfafile i, de Cfol uc 'ur, de Dilaré less,
& d'E i mi le mi,

A celuyde G 7e ol 5. mol il faut prendre la premiere voix de la Game qui eft de I'F ut fa I'zs,
de Grefol le 72, d’Amila le mi, cfc Bfafilefa,de Cflolut le o/, de Dlaré le ke, & I’E fi mi
le fi.

{)n peut aifément chanter par b. carrele Mbde d’A mila & de D laré tierce mineure ; mais
a I'égard de tous les autres Médes ils doivent €tre tranfpofez pour la commodité de la voix.

Quoy qu'il en foit , ces deux Modes dont je parle, & dont j'ay parlé dans la page 4. cy-
devant, ne fe doivent chanter qu’en deux manieres, l'une par la tierce majcure, & l'autre
par la mineure,

Pour connoitre par laquelle des deux un chant procede, il faur d’abord conter combien il
ily a de tons depuis la finale jufqu’d la mediante. S’il y en a deux, le Made ou la tieree eft
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majeure, & il fauc dire as fur la finale, mi fur la mediante, & /o/ fur la dominante, & nom-
mer enfuite les autres notes {uivant leur ordre, S’il n'y a qu'un ton & demy depuis la finale
jufqu’a la mediante, le Mdde ou la tierce eft mineure, & il fauc dire 7 fur la finale, f fur la
mc%iante, & la {ur 12 dominante, & nommer pareillement les autres notes fuivanc lear ordre,
Voila les manieres dont on doic f{e fervir pour apprendre 4 ctranfpofer, & non pas de celles
dont fe fervent la plipart des Maitres qui enfeignent, lefquels pour garder des Ecoliers quel-

ques mois de plus, leur apprennent 4 connoftre le chant par le nombre des diczes ou des b,
mols qui font immediatement aprés la clef.

Auparavant que de donner des exemples de toutes fortes de tran{pofitions, j’ay trouvé i

propos , ayant donné cy-devant dans la page 2. les differentes pofitions des trois clefs pour les
Inftrumens, de donner encore celles de ces mémes clefs pour la voix.

EXEMPLES.

Premier ou  Second ou Haute Haute Bafle
haut deflus.  bas deflus. Contre Taille Taille. Bafle.
1
|
< & X t I};. /)5
= ﬁ .
Clef de Gré (ol. Clef de C fol ut. Clef d'F ut fa,

La Clefde G re fol fe metfur la feconde ligne d’en bas pour les premiers & hauts deffus,
Celle de C fol ut fe met fur la premiere ligne d’en bas pour les feconds ou bas deflus , fur
la troifiéme ligne pour la haute Contre, & fur la quatriéme ligne pour la haute Taille.

La Clef d’F ut fa fe met fur la troifiéme ligne porr les baffes Tailles, & fur la quatriéme li-
gne pour les baffes.
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11 faut roujours obferver que chaque clef donne fon nom aux notes qui font fur la méme
ligne ol1 elle eft pofée, 3 moins que 'on ne foit obligé de tranfpofer le c?nnt {ur I'un des deux

ddes dont je viens de parler, tPom‘ la facilité de I'intonation.

On ne tranfpofe que pour la facilité des voix; & lors qu’un air eft compofé fur un Méde
élevé ou les voix ne {gauroient aller, il le faut baiffer pour avoir 'accompagnement des In-
ftrumens;; ainfi par le moyen des b. mols que I'on met fur chaque cotde on décend Pair ou le
chant d’'un demy ton du naturel, fans fortir du Mode fur lequel il a écé compofé , & de mé-
me pour le hauffer d’un demy ton du naturel, on mer des diezes fur chaque corde.

Pour donner une entiere connoiflance de ce que j’ay dit , on verra dans les trois pages
. ) que jay
fuivantes, les exemples des tranfpofitions du naturel au b carre & au b mol fur toutes les
pofitions differentes des trois Clefs, tant pour la voix, que pour les inftrumens.

REMARQUES.

Ceux qui auront l'occafion d’avoir un Claveflin ou une Epinetce, feront tres-bien de cher-
cher le ton de leurs voix fur le clavier, & de s’exercer enfuite fur les fons naturels les {uivant de
la voix en: les touchant par degrez conjointsou par degrez disjoints, fur toutes les interva-
les, tant en montant qu'endefcendant ; c’eft la meilleure maniere d’aprendre i folphier avec

{uﬁcffe fans le fecours d’'aucun Maiftre ; car les inftrumens 2 claviers font toujours naturel-
ement les plus juftes.
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POUR APPRENDRE A COMPOSER TOUTES SORTES DE PIECES
par mowvemens € par mefures veglées.

Uoyque la compofition foit un effer du genie & de I'imagination , on ne fcauroit I'exe-

cuter parfaicement {ans fgavoir les regles dont {e font fervi & dont fe fervent encore au-
jourd’huy les plus habiles Compofiteurs. Ainfi quand on veut compofer un air, il faut d’abord
fe propoler le Mode fur lequel on veut le faire rouler, enfuite 'érendué qu'on luy gcuc don-
ner, & qu'il commence fur une des trois cordes principales du Méde comme fur la finale, fur
la mediante ou fur la dominante. Il faut, fi l'on fait cadencer parfaitement la fin de la pre-
miere reprife de quelque piece , que ce foit fur I'une des trois cordes principales. Si c’eft parun
Mode majeur, on doit faire la cadence parfaite fur la dominante; & fi c’eft par un Mdde
mineur, on peut la faire indifferemment {ur la Mediante ou fur la Dominante.

POUR LES OUVERTURES.

On fait comiaencer les ouvertures au temps de la mefure que l'on juge 2 propos ; mais il
faur que ce foit par une des trois cordes principales du Mdde que l'on veut traitcer, & par
un mouvement de deux temps graves ou legers 2 deux noires ou valeur chacun,

Il eft au choix des Compo(%tcurs de donner tels mouvemens qu’ils veulent a la deuxiéme
reprife , & de fortir du Méde pour entrer en quelque autre, pourveu qu'ils y reviennent agrea-

blement.

Quand la feconde reprife eft par un mouvement lent, on peut fe difpenfer de luy donner
une petite fin grave & dg)ucc; mais fi elle eft gaye , aprés I'avoir finie fur la finale par une ca-
dence parfaite, il faur faire quelques mefures d’un mouvement grave, & finir {ur la méme
finale, ou fur l'octave, pour cftre plus agreable.
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Il n’y 2 point de regles pour la longueur des ouvertures ; cependant il eft bon d'imiter celles
des Opera.
POUR LES GIGUESGS.

On commence les Gigues par une croche, & par une noire du dernier temps de la mefure,
ui {¢ marque par un 4 & uné aFrés la clef, & fe bat a deux temps graves. Il n’y a point
ac regle pour la longueur, non plus que pour les ouvertures.

POUR LES ((ANARIES.

On ne peut commencer les Cannaries que fur le dernier temps de la mefure, qui fe mar-
que par un 8 & un 6. Les Canaries font ordinairement compofées de quatre mefures au com-
mencement & , de quatre ou de huit 2 la fin.

POUR LES CHACO NNESG .

Les Chaconnes peuvent &cre auffi longues que 'on veut, fuivant la difpofition du Compo-
fiteur ; mais il faut obferver que fi le premier couplet commence par une mefure entiere , on
n’y en peut ajoiliter que trois aprés, mais avec cetee difference, que fi c’eft par deux ou par
une note noire ou valeur, il doit y avoir quatre couplets.

Chagque couplet eft compof¢ de quatre mefures, que I'on doit faire terminer fur la finale,
ou demeurer fur une des cordes cadencieres , {ur la mediante ou fur la dominante, fuivancle

out du Compofiteur,

Quand une Chaconne paffe trois cent mefures, elle eft ennuyeufe 2 oreille, 2 moins qu’el-
le ne{oit diverfifiée par un chant de paffacaille, ou de quelque autre procedant par le Mode,
auquel la dominante de celuy que l'on traite, fert de gnalc. On marque la mefure par un 3

que 'on bat 2 trois temps legers, ou 2 un & demy; lent.
H ij
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POUR LES PASSACAILLESGS.

La maniere de faire les Paffacaiiles fuic en tout I'ordre & la longueur que celle des Cha-
connes , mais il faut que le chant procede par un Mdde ou ton mineur, L’on marque la me:
fure par un trois & un 4 qui {e bat 3 trois temps, un peu plus grave que celle de la Chaconne,

POUR LES SARAB ANDESG.

Le commencement des Sarabandes eft de huit mefures, & la fin elt d’autant, ou de huic de
plus. La mefure fe marque parun 3& un 4, & {e bac 4 trois temps lents.

POUR LES MENTUETS.

Il eft de 'ordre de commencer les Menuets par une mefure entiere , que I'on doit marquer
par un 3, & battre a untemps & demy. On faic des Menuets de 12.de 16.de go. & de 24. me-
fures qui peuvent &ure bons & danfer, Le commencement ne doit avoir que huic mefures, &
lafin a le furplus.

POUR LES PASSEPIEZ.

Pour réiiffir aux Paflepiez, il les faut compofer comme les Menuets quant 4 la longueur du
commencement & de la fin; mais il faue qu'il commence par le demy-temps de la mefure,
c’cft a dire par la derniere des trois notes qui doivent étre croches. On marque la mefure avec
un 8 &un 3, & on labat & un temps & demy, un peu plus vite que celle des Menuets.
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POUR LES RIGATUDON S.

Les airs que Pon nomme Rigandons fe doivent commencer par le dernier demi-temps de Ia
mefure, qui fe marque parun 2 ou un C barré, fuivant lequel des deux on la bat, Ces airs
font pourql’ordinairc compofez de huit mefures 4 la premiere reprife, & ladernierc peuc écre
de 8. de 12. de 16. de20. & de 24. mefures au plus.

POUR LES BOUREES.

Comme il n’ya de la difference des Bourées d’avec les Rigaudons que Yar certaines inter-
miffions , on commence les Bourées & on les continué par les mémes regles des Rigaudons,
& la mefure fe marque & fe bat de méme.

POUR LES GAVOTTESG.

Il n’en eft pas de méme des Gavortes. Ce font des airs Ylus graves & plus fericux, & dont
les expreflions font plus touchantes. Pour y bien réiiffir, il les fauc commencer fur le fecond
temps de la mefure, qui fe marque par un 2, & on la doit battre fort lentement. On les faic
de quatre mefures la premiere reprife, lors qu'il n'y a point de replique de chant, & la dernie-
re reprife eft do 4. de 8 de 12, & de 16, Mais il faut ogfcrvcr qu'a la fin de chaque quatriéme
mefure il y ait une cadence parfaite , imparfaite ou rompué.

POUR LES COURANTESGS.

On commence les Courantes par la derniere croche de la mefure, qui fe marque parun 2
& un 3, & fe bata 3. temps fort lents. Les premieres reprifes font ordinairement compofées
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de 5. de 6. &de 7. mefures, & les dern_xercs,rcprxfcs d’autant, ou d'une de plus. Il eft cepen-
dant mieux que les premieres & dernicres reprifes foient de fix mefures chacune.

POUR LES FOLIES DESPAG NE.

Si l'on fait quelques couplets des Folies d’Efpagne, on ne leur doit donner que 16. mefures,
qui fe marquent par un 3, & fe battent 4 crois temps legers.

Outre les regles propofées cy-d_cﬂ'us pour les airs, il y en a encore pour quelques autres ciuc
je n’ay pas crii devoir rapporter icy , parce qu'ils ne font gueres en pratique. Tels font les
Pavanes , Siffonnes & autres.

Il y a encore de pluficurs autres forces d'airs our le Compofiteur a la liberté de donner
tel mouvement , longueur & changement de mefure qu'il veut

Chacun des airs peuvent finir leur premiere reprife fur la dominante par une cadence par-
faite, ou dans lesautres voifines du Mdde, ou fur une des cordes cadencieres, & fur la me-
diante. 11 eft cependant mieux de finir les premieres rcPrifcs des petits airs, quand c’eft par
une cadence parfaite, fur une des cordes du Méode que l'on traitte, que fur celle d’'un aucre
Mode, Les grands airs peuvent demeurer {ur toutes fortes de cadences imparfaites.

POUR APPRENDRE A FAIRE TUNE PARTIE A VN SVFET
foit un Second-deffus , ou une Baffe.

L faut sattacher 2 bien connoitre quelles font les bonnes intervalles, & 3 finement di-
I ftinguer les accords fuivant le bon golit & les regles de la compofition. Il y en a de fe-
conde, de tierce, de quarte, de quinte, de fixte, de feptiéme, & de huitiéme. La ncuviéme
eft celle de 1a feconde; la dixiéme, de la tierce; I'onziéme, de la quarte, & la douziéme eft
celle de la quinte. Les bonnes intervales font la tierce, la quinte, la fixte & la huitiéme qui
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eft I'o&ave , & ainfi de leurs repliques. Les mauvaifes intervalles font la feconde, la quarte,
la feptiéme , & leurs repliques. On fe fert cependant de toutes , lorfque l'on faic pluficurs par-
ties; mais fi on n’en fait que deux, il ne faut employer que les bonnes intervalles, 4 moins
que les autres ne paffcnc par {uppofition, c’eft 3 dire quand le fujec, qui eft la partie fupe-
rieure, fait un fon de longue valeur. La feconde partie en peut faire pluficurs tant bons que
mauvais, pourvil que le premier & le dernier foient bons.

EXEMPLE DES INTERVALLLES,

{ ? * 7 1

EiEEE=c==E==s |

de 2. dej. de4. deg. de6. de7 de8. deg. dero. deirn der.
POVR FAIRE UN SECOND DESSUS EN TIERCQCE.

Si I'on fait un fecond deflus, il faut prendre la tierce autant que I'on le peut, & au deffaut
de la tierce, la fixte preferablement 4 la quinte & a 'o&tave. Quand le premier deflus eft fore
bas, il eft libre de prendre la tierce deflus, jufques 2 ce que T'on puiffe revenir deflous.

Les deux parties fe doivent trouver {ur la finale, aprés avoir cadencé 'une deflus & 'au-
tre deflous, Excmple A.

POVR LE SECOND DESSUS EN SIXTE.

Ayant le choix de faire de Sixtes autant que l'on veut, lorfque I'on en voudra ufer, il fauc
imiter I fxemple B.
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POUR LA BASSE.

Le chant de Baffe doit proceder par de grandes intervalles, comme par celles de quinte,
de fixte mineure & d’oftave 4 I'autre. On prend la tierce, la quinte, la fixte ou 'oftave, &
uelquefois 'uniffon ; mais rarement , parce qu'il n'eft point confideré comme un accord,’
ztant un fon femblable a celuy de la partie fupericure, que I'on connoitra 3 'Exenple C.
On ne peut faire deux quintes de fuite , 4 moins qu’elles ne foient renverfées, Exemple D
La méme regle s'obferve pour les oaves. Exemples E, )
Aprés une quinte parfaite on peut en faire une faufle par mouvement femblable & par
mouvement contraire, Exemples F,
La fimple fligue érant ce que nous avons de plus beau dans la compofition, j’ay crit en
devair donner un petit exemple , qui fervirad ceux qui voudront la pratiquer. Exemnles G.
A moins que la partic bafle ne fugue i la fuperieure, il lafaut commencer fur lafinale du
Mobde que Lon traitte, & qu'elle procede plus fouvent par tierce & par quinte que par fexte
& otave.
Les tierces majeures & les mineures font beaucoup plus fannantes que les o&aves, & les
quintes encore plus que les fixtes,
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POUR ZES CADENCES.

1l y a de trois fortes de cadences, qui fe traittent toutes differemment les unes d'avec les
autres, qui font les parfaites, les imparfaites, & les rompués.

POUR LES CADENCES PARFAITES.

En toutes fortes de Mddes, lorfque la Partie fupericure defcend fur la finale par une ca-
dence parfaite, la baffe doic faire la quinte, & monter ou defcendre enfuite 4 l'o&ave.
Exemples H.

Quand la partie fuperieure monte 4 la finale de la corde cadencierc qui luy eft conjointe,
la baffe doit faire la tierce & defcendre plutde 2 Vo&ave, que d'y monser, Exerples 1,

Il eft toujours mieux de faire aller la baffe 4 1a partic fuperieure par mouvement contrai-
re, que par mouvement {emblable;

PGUR LES CADENCES IMPARFAITES.

Sila partie fupericure demeure fur la mediante du Méde, la Lbafle doit faire comme il eft
marqué & I’ Exemple M. Si elle monte fur la dominante , la bafle doit faire comme 4 I Exem-
l"!e"N. Si clle demeure fur la corde cadenciere de deflus la finale, la Bafle doir faire comme
a l'exemple O. Si c’eft A celle de deffous, la Bafle doit faire comme 3 " Exemple P. Si elle
monte d¢ la finale 4 la mediante, la Baffe doit faire laméme chofe comme 2 I'Exemple M.
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POVR LES CADENCES ROMPVES

Si la partie fuperieure defcend de la dominante fur la finale, Ia Bafde doit faire comme &
I’Exemple R. Si c’eft de la mediante , la Bafle doit faire comme a Exemple S. Si clle inon-
re de la dominante, la Baffe doit faire comme & PExemple T. Si c’eit de la mediance | la
Bafle doit faire comme a I'Exemple V. ’

Aux Mbdes mincurs, lorfque la gartic fupericure monte i la dominante par une cadence
parfaite , la Bafle doit defcendre @ l'o&tave par une fixte ; comme d'un fa conire ua ré,
Exemple X,

On trowuera dans la page [uivante les Exemples pour faire les cadences fur la bafe.

Quoique les demy-tons majeurs & les mineurs ne foient pas d'un ufage neceflaire pour les
Inftrumens dont j’ay parlé cy-devant, j'ay cru qu'il ¢toit bon d’en donner un perit E cemple,
afin que ceux qui voudront en avoir la connoiflance, y trouvent la fatisfaction q'ils pour-
roient fouhaiter. Je diray donc qu'il n’y 2 que deux demy-tons majeurs & dix de mincurs dans
une octave.

Les majeurs font celuy du fid ut, & celuy demia fa, & les autres font tous mineurs.

EXEMPLES
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AVIS

O N trouvera un petit recutil de pluficurs fortes de Pieces T.Ie j’ay compofZes avec tant d'application , que j'ofc me
flatter qu'elles ne feront point defa prouvées de ceux qui les goliteront, puis w'un des plas habiles Maitres de ce
fiecle m’a fait Ihonneur de me dire quelles écoient fore bonnes. La sr.e'mic'te qui cg intituléc L Embarras de Paris, ex-
prime par fes reprifes 3 fix parties le grand bruit & le tamulte qui &'y faic les matins 8 les aprés-midy par les diffe-
rens cris de chaque chofes le contre-paffage des pcrfomm qui vont & qui vicnnent, celuy des carroffes, des charretes

& autres.

Les reprifes qui font 3 ttois parties expriment la moderation du bruit pendant les heuses du diné & de Ia nuit.

Quoique lgs fix parties foient marquées pour &re joiiées enfemble, fi neanmoins il ne fe trouve pas fuffifamment de
Joiicurs pour exccuter toutes les parties , on pourra prendre les deux premiers de chaque reprife £ c'eft pour deux defe
fus dinftrament , & pour la bafle, la dernicre,, continuant ainfi jufqu'au nombre complet.

Le Trio pour les Fliites &t un chant d’imitation qui peut {c joiier 4 deux quand on n'eft pas en plus grand nombres

Le bruit de guerre eft un chant qui exprime la vie incertaine de 'armée, ceft 3 dire les allarmes , les rafleurances & les
plaifics que I'on reffent quelquefois I'un aprés I'aurre en moins de deux heures de temps.

On peut execater le commencement avec toutes fortes &'Inftrumens,, auffi-bien que les reprifes particulieres; mais it
faut autant que lon le powrra, que ce foit par ceux qui {ont nommez a1 commencement de cztaque reptifc, afin que I'e-
xecution de toute la piece foit plus parfaite. Les Trompettes marines au deffaut des autres, pourrent joiier les Duaux du
bruit de guerre , & accompagner aux autses endroits.

A légard de la Pafficaille, comme ellc et fore tendre , 1l la faut joilei deméme, & 3 cet effe faite tous les agrémens

qui y font marquez , avec exaiitude 8¢ appfication , 84 les deux Menuers comme tous les autres.
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EXTRAIT DU PRIVILEGE DU ROT.

PAr grace & Lettres de Privilege du Roy données 4 Paris ce 17. Juin, I'an de grace
1699. Signé , par le Roy en fon Confeil , Boucher, il eft permis 3 JEAN-PierRrE
FREILLON PoNCEIN de faire imprimer & graver un Livre intitulé Za verirable maniere
dapprendre & jokier en perfefliondu H aut-bois, de la Flite ¢ du Flageolet , avec les principes de la
Mufigue pour la Voix ¢ pour toutes [ortes & Infirumens , &c. comme aufli plufieurs Airs & Pieces
de Mufique de fa compofition, qu’il defire faire imprimer , & les donner au Public , parle
Sieur JacQuEes CorLroMBAT Libraire & Paris, de les vendre & diftribuer par tout Notre
RovauMmE, Pays, Terres & Seigneuries de Notre obeiflance, en autant de Volumes, forme,
caratere, & autant de fois que bon luy femblera , pendant le temps' & elpace de huit
années entieres & confecutives 2 commencer du jour que chaque Volume fera achevé d'im-
primer & graver , durant lequel temps Nous faifons tres-exprefles inhibitions & deffenfes &
tous Imprimeurs, Libraires, Graveurs & autres perfonnes de quelques qualités & conditions
qu’elles foycnt, d'imprimer ou faire imprimer ou graver, & alterer aucuns des fufdits Li-
vres, fous quelqae pretexte que ce puifle eftre, méme d’en vendre des exemplaires contre-
faits, alterez ou d’impreflion étrangere, fans la permiffion exprefle par écric dudit expofant
ou de fes ayant caufe, 4 peine de 3000. livres d’amende , confifcation de tous les exem-
plaires contrefaits & alterez, planche, & autres utancilles qui auront fervi a les imprimer &
graver, au profit dudir expofant ou de fesayant caule, & de tous dépens, dommages & in-
terefts, ainfi qu'il eft plus amplement porté en l'original defdites Lettres.

Reqiftré fur le Livre dela Communanté des Imprimeurs ¢ Libraires 4 Pavisy ce 21. Jwillet 1699. Signé,
C. BALLARD Syndic.

Achevé d’imprimer pour la premicre fois le 27. O&obre 1699.

En qualité d’Auteur du prefent traicé, &ic f)romcts A ceux qui me feront connoitre les con=
trevenans au Privilege cy-defus, le tiers de 'amende qui m’y eft accordée. L






