Ubungen in den héheren Positionen.

Einleitende Bemerkungen.

1. Von den verschiedenen Positionen.

1. Man kann der Hand beim Greifen auf dem Griff-
brette verschiedene Lagen anweisen. Die gewGhnlichste Lage
ist diejenige, bei welcher die Hand dem Sattel so nahe steht,
dass der erste Finger beim Niederdriicken jede leere Saite
um einen halben oder ganzen Ton erhtht. Diese Lage wird
erste Lage, auch erste Position, erste Applikatur
genannt. Der erste Finger hat hier die Tone as, es, b, f,

oder a, e, h und fis zu greifen.

2. Gewdhnlich unterscheidet man 7 Positionen. Riickt
man nimlich die Hand dem Stege etwas nither, sodass der
erste Finger die leeren Saiten um eine kleine oder grosse
Terz erhoht, was in der vorigen Lage durch den zweiten
Finger geschah, so befindet sie sich in der zweiten Position.
In der dritten Position erhéht der erste Finger die leeren
Saiten um eine Quarte, in der vierten um eine Quinte, in der
finften um eine Sexte, in der sechsten um eine Septime und
in der siebenten um eine Oktave.

3. Auch von einer halben Applikatur spricht man.
Sie liegt noch etwas tiefer als die erste Position. Bei ihr
ist die Hand dem Sattel so nahe geriickt, dass der erste
Finger die leere Saite nur um einen halben Ton, der zweite
Finger um einen ganzen Ton erhoht. Sie ist zur leichteren
Ausfihrung mancher Figuren fast unentbehrlich (I Teil,
Nr. 160).

4. Unsere ersten Ubungen auf der Violine haben wir
in der ersten Position vorgenommen. Es ist vitlich, in dieser
Lage lange zu verweilen und nicht eher zu den hoheren
Positionen iiberzugehen, bis man es in der ersten zur grossten
Sicherheit im Reingreifen gebracht hat. Der Ubergang in
die hoheren Positionen wird dann keine besonderen Schwie-
rigkeiten mehr darbieten. Durch zweckmiissige Ubungen
wird die Hand bald fithlen lernen, in welcher Entfernung
vom Sattel bei jeder einzelnen Position einzusetzen sei. Nur
sehe man darauf, dass das Fortriicken der Hand in allen
ihren Teilen gleichzeitig geschehe, dass also nicht einzelne
Finger die hohere Position erreichen, wihrend andere Teile
der Hand nur unvollstindig in die neue Lage eingeriickt sind.

5. Hat man die hohere Position sicher ergriffen, so halte
man sie auch fest und sorge dafiir, dass man sie nicht un-
vermerkt wieder verliere. Dies wird dadurch bewirkt, dass man
den ersten Finger so viel wie moglich auf der Saite liegen
ldsst und nicht eher hebt, bis es durchaus notwendig ist.

6. Klcine Hande haben Miihe, in den hoheren Positionen
die Loheren Tone zu erreichen. Man ziehe daher — von
der vierten Position an -— den Daumen am Halse etwas
zuriick und steigere dieses Zuriickziehen bei jeder folgenden
Position in der Art, dass am Ende die Daumenspitze bloss
noch am Vorsprung des Halses haftet. Damit die Violine

beim Zuriickgehen in die tieferen Positionen nicht aus der
Hand fallt, ist sie mit dem Kinn festzuhalten.

7. Um in allen Lagen eine reine Intonation zu gewinnen,
muss man sich dem Spicl der Tonarten mit allem Fleisse
hingeben. Man wird dabei bemerken, dass die Téne um =0
enger nebeneinander liegen, je hoher die Position ist, in der
man gerade spielt. Besonders sind die halben Téne mit
moglichst eng angeschlossenen Fingern zu ergreifen; ja es
kann bei sehr hohen Lagen sogar vorkommen, dass der eine
Finger zuerst seinen Platz verlassen muss, damit der andere
zum Einsetzen Raum genug findet.

8. In der Regel verweilt man in einer Lage so lange
als moglich. Schon die Bequemlichkeit des Spiels lisst dies
als ratsam erscheinen; denn das fortwiihrende Wechseln der
Lagen hat manches Missliche im Gefolge. Diese Erwigung
hat auch das sogenannte Abreichen der Tdne hervorge-
rufen. Kommt némlich in einer Figur ein einzelner Ton
vor, welcher der niichst hohern oder tiefern Lage angehért,
go wechselt man dieses einen Tones wegen die Lage nicht,
sondern sucht thn, wenn er hoher ist, durch Ausstrecken des
kleinen Fingers, wenn er tiefer ist, durch Zuriickziehen des
Zeigefingers zu erreichen, wobei die Hand ihre bisherige
Lage unverriickt beizubebalten hat. (IL Teil, Nr. 21. 24.)

9. Die Bequemlichkeit des Spicls darf indess bei der Wahl
der Lage nicht allein entscheiden. Der gebildete Kiinstler
wiihlt gar oft eine hohere Position, wiihrend er dieselben
Tone ganz bequem in der gewdhnlichen Lage spielen kénnte.
Warum? Er sucht dadurch besondere Effekte zu erzielen.
Die Klangfarbe der Téne ist auf den verschiedenen Saiten
verschieden. Das h auf der A-Saite klingt ganz anders, als
dasselbe auf der D-Saite. Es wird also auch der Charakter
der Tonfigur ins Auge zu fassen sein, wenn man in der
Wahl der Lage keine Missgriffe machen will.

2. Yon den Verzierungen.
=

Unter Verzierungen versteht man Tone oder Tongruppen,
die nicht zum Wesen der Melodie gehéren, sondern nur als
Beiwerk, als willkiiliche Zusiitze erscheinen und den Zweck
haben, eine Melodie zierlicher zu machen, sie zu verbrimen
und auszuschmiicken. Zu ihrer schriftlichen Darstellung be-
dient man sich entweder der Noten in kleinerer Form
oder gewisser Zeichen, durch welche diese Noten vertreten
werden sollen. Jene Téne, welche zum Wesen der Melodie
gehoren, werden melodische Haupttone genannt, withrend die
beigegebenen Verzierungstone melodische Nebentone heissen.
Dem entsprechend werden bei der schriftlichen Darstellung
solcher Melodien auch Haupt- und Nebennoten unter-
schieden. Will man die Verzierungen klassifizieren, so kann
man sie im Hinblick auf die Zeit, in welcher deren Eintritt
geschieht, in drei Klassen bringen:
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Exercises in the Higher Positions.

Introductory Remarks.

1. On the different Positions or Shifts.

1. In stopping tones, the hand assumes different positions
on the finger-board. The commonest positions is that in
which the hand is so near the nut that the first finger, on
stopping each open string, raises it by a semitone or a
whole tone. This is called the First Position, or First Shift.
In it the forefinger takes either the tones ab, e'P, b'P, and
t“, or a, e, b, and '§.

2. We generally distinguish 7 positions. Thus, by shifting
the hand up a little further towards the bridge, so that the
forefinger raises the open strings by a minor or major Third,
which was effected in the preceding shift by the second
finger, the hand is in the Second Position. In the Third
Position the first finger raises the open strings by a Fourth;
in the Fourth Position by a Fifth; in the Fifth Position by
a Sixth; in the Sixth by a Seventh; and in the Seventh by
an Octave.

3. We also have a Half-shift, lying somewhat lower
than the First Position. In it the hand is shifted down so
close to the nut, that the first finger raises the open string
by only a semitone, the second finger by a whole tone. It
is almost indispensable for facilitating the execution of many
(Part I, No. 160.)

4, Our first exercises on the violin were undertaken in
the first position. It is advisable to stay in this position,
and not advance into the higher ones, until its tones can
be stopped accurately and with the utmost confidence. The
transition to the higher positions will then offer no special
difficulty. Practically arranged exercises will soon teach the
hand to feel what distance from the nut it must assume for
each single position. But take care, when shifting the hand,
that all its members move on simultaneously, not allowing
some fingers to reach a higher position while other parts of
the hand have attained it but partially.

5. When the higher position is once properly assumed,
keep to it strictly, taking care not to slip out of it imper-
ceptibly. This end is reached by letting the first finger lie
on the string as much as possible, not lifting it until
absolutely necessary.

6. It is hard for small hands to reach the higher tones
in the higher positions. Therefore, from the fourth position
onward, the thumb should be slightly drawn back on the neck,
and drawn back further and further for each following position,
go that at last the tip of the thumb barely touches the
shoulder of the neck. The violin must be firmly held with

figures.

the chin, to prevent it from falling when the hand shifts
back into the lower positions.

7. In order to get a pure tone in all positions the scales
must be perseveringly practised. It will then be noticed
that the tones lie the closer together, the higher the position is
in which one is playing. The semitones, particularly, must
be stopped with the fingers as close together as possible; it
may even occur, in the highest positions, that a finger must
first leave its place to make room for the next.

8. As a rule, stay in a position as long as you can.
This seems best merely for the sake of convenience in playing,
for a continual change of position has many ill results. To
this consideration the so-called extension of the finger is due.
Namely, when a single tone belonging to the next position
above or below occurs in a figure, the position is not to be
changed on account of this one tone, but the player tries
to reach it, when it is higher, by extending the little finger,
and when lower, by drawing back the forefinger: the hand
meanwhile not budging from its former position. (Part II,
Nos. 21, 24).

9. However, convenience in playing must not be the sole
guide in choosing a position. A trained artist often even
chooses a higher position, although he might have played
the same tones quite conveniently in the ordinary position.
Why? He thereby aims at obtaining special effects. The
Tembre of the tones differs on the different stringe. The
tone b sounds quite differently on the A-string from the same
tone on the D-string. One must also take the character of
the figure into consideration, if mistakes in the choice of the
position are to be avoided.

2. On the Graces or Embellishments.

Under the Graces we understand tones or groups of tones
not essential to the melody, appearing as mere accessories or
arbitrary additions to render the melody more graceful, to
trim it and ornament it. For their notation we use either
notes of smaller size, or certain signs intended to indicate
these notes. The tones forming an essential part of the
melody are called principal or main melody-notes; while the
accompanying grace-notes are called subordinate melody-notes.
Correspondingly, in the notation of such melodies, a distinction
is made between main and subordinate notes. For the purpose
of classification the Graces may be arranged, according to the
time at which they enter, under three heads: '
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a) Verzierungen, welche dem Haupttone in der Zeit vor-
hergehen;

b) Verzierungen, welche in die Zeit des Haupttones fallen,
und

c) kombinierte (zusammengesetzte) Verzierungen.

A,

Bei der ersten Klasse der Verzierungen wird dem melo-
dischen Haupttone nichts an seiner Geltungszeit genommen.
Die Verzierungstoéne gehen ihm vorher, nehmen moglichst
wenig Zeit ein, und diese Zeit wird dem vorhergehenden
melodischen Haupttone, wenn ein solcher da ist, in Abzug
gebracht. Ist keiner da, so fillt die Verzierung in die Zeit
des Auftaktes. Man nennt dergleichen Verzierungen Vor-
schlige; und da sie immer auf eine untergeordnete Taktzeit
fallen, kann man sie accentlose Vorschlige nennen.

Die Vorschlige konnen einfach,doppelt,drei und vierfach
‘sein, je nachdem dem Hauptton 1,2, 3 oder 4 Verzierungs-
tone vorhergehen.

a) Der einfache Vorschlag reiht sich seinem Haupt-
tone bald stufen-, bald sprungweise an, was sowohl von
oben als von unten geschehen kann. Dargestelltwird dieser
Vorschlag durch eine kleine Note in der Viertels- oder
Achtelsgeltung der nachfolgenden Hauptnote, oder besser
durch eine Achtelsnote mit durchstrichener Fahne, z.B.

1 2 3 a Y 5
S e

TTe

of

1
Ausfithrung:

i

b) Beim Doppelvorschlag gehen dem Haupttone zwei
Verzierungstone voran. Diese sind entweder der Hauptton
selbst mit seiner Ober- oder Untersekunde (6,7), oder die bei-
den Nachbarténe, welche den Hauptton umzingeln(S,Q),oder
es sind diatonische oder harmonische Tonbildchen, die sich
stufen-oder sprungweise zum Hauptton hinbewegen (10-13)‘,

z.B. ¢ 7 8 9 N 10
e e e
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a) Graces preceding their main note in point
of time;

b) Graces falling within the time of their main note:
and

¢) Compound (composite) graces.

A.

In graces of the first class the main melody -note
loses no part of its value. The grace-notes precede it.
occupy as little time as possible, and this time is
subtracted from the foregoing main melody -note.
where one is present. If there is none, the grace
falls within the time of the auftakt. Such graces
are termed Unaccented Appoggiaturas; they always
fall on a subordinate (weak) beat.

Such unaccented appoggiaturas may be single.
double, triple, or quadruple, according as 1, 2, 3,0r1%
grace - notes precede their main note.

a) The Single Unaccented Appoggiatura reach-
es its main note by a step or a skip, and either
from above or from below. This appoggiatura is
written as a small note of one - quarter or one -
eighth the value of the following main note; or better,
as a small eighth -note with a stroke through its
hook, e. g.

b) In the Double Unaccented Appoggiatura two
grace - notes precede the main note. They are either
the main note itself with the second above or below
it, (6,7), or the two neighboring notes between which

“the main note lies (8,9), or else diatonic or harmonic fi-

gures approaching their main note by a step or skip (10-13);
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Der Doppelvorschlag unter Nr. 6 wird gewdhnlich
Schneller genannt.

¢) Die dreifachen Vorschlage bewegen sich entweder
um den Hauptton herum (14, 15), oder erscheinen ebenfalls
als diatonische oder harmonische Tonbildchen (16-18), z. B.

| 108

The grace at No.6 is an unaccented inverted
mordent.

¢) The Triple Unaccented Appoggiaturas either
twine around their main note (14,15), or form, like the
above, diatonic or harmonic figures (16, 18); e. g.

14 15 - 16 17 ﬁ 18
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1

1
ANV A4 ! 1 ; Pl 1

s

- vt

i — R —— R

TTe

14 15 6, 2 17 8 18
e B
1 = 1 | | P . 1 U
XUV - 1 ir 1 1 i1 T | | 1 - . I 1
U l i 1
nExeeuted':? o~

G. H.1118¢




84

d) Die vierfachen Vorschlige umzingeln entweder den
Hauptton (19, 20) oder bewegen sich zu ihm in diatonischer,
chromatischer oder harmonischer Tonfolge (21- 23), z. B.

d) The Quadruple Unacc. Appoggiaturas either twine
around their main note (19,20), or approach it inthe shape
of a diatonic, chromatic, or harmonic figure (21,23); e.2.

19 20 mm o, A xR
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Mehrfache Vorschlige, welche das Eigentimliche
haben, dass sie stufenweise zum Haupttone hinfithren,wie
die unter Nr. 10, 11, 16, 17, 21 und 22, fiihren gewdhnlich
den Namen Schleifer.

B.

Bei der zweiten Klasse der \'érzi:arungen fallen die Ver-
zierungstone in die Zeit des Haupttones und nehmen diesem
einen Teil seiner Geltungszeit weg oder filllen dieselbe
abwechselnd mit ihm aus. Je nach ihrer Beschaffenheit
fiihren diese Verzierungen die Namen: langer Vorschlag,
accentuierter kurzer Vorschlag, Praller, Doppelpraller,
Mordent, Doppelmordent, Doppelschlag, Triller.

a) Der lange Vorschlag ist ein stufenweise fort-
schreitender Nebenton, durch welchen der Eintritt des melo-
dischen Haupttones verzogert wird. Der Nebenton tritt hier
eine Zeit lang an die Stelle des Haupttones und nimmt
diesem bald die Halfte, bald § seines Wertes hinweg; die
Hilfte, wenn die Hauptnote zweiteilig, %, wenn sie drei-
teilig oder punktiert ist.Zu seiner schriftlichen Darstellung
bedient man sich der kleineren Notenform und zwar bald in
der hatben, bald in der Drittelsgeltung der nachfolgenden

Hauptnote, je nachdem diese eine unpunktierte oder punk-
tierte Note ist, z.B.
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Ein derartiger Vorschlag ist dasselbe,was in der Theorie
der Musik freier Vorhalt, Hilfston oder Wechselton
genannt wird. Besser wire es, die Benennung »langer
Vorschlag® und seine Bezeichnung durch eine kleine Note
ganz aufzugeben, dafiir eine grosse Note zu setzen und
zwar in der Form, welche der Geltung des Tones entspricht.
Es ist nicht einzusehen, warum einer kleinen Viertelnote
eben so viel Zeit zukommen soll, als einer grossen halben
oder noch mehr Zeit, als einer punktirten halben Note
(26). Eine solche Schreibweise entbehrt eines verniinftigen
Grundes, fiihrt nicht selten zu Verwechslungen mit dem
kurzen Vorschlage und verdient daher, beseitigt zu werden.

b) Der accentuierte kurze Vorschlag hat mit dem
einfachen accentlosen Vorschlage die grosste Aehnlichkeit.
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Unaccented Appoggiaturas of several notes
leading to their main note by steps, like those
at Nos.10, 11, 16, 17, 21, and 22, are generally
termed Slides.

B.

In the second class of graces the grace-notes fall
within the time of their main note, and subtract from it a
certain part of its value, or fill out the time of the main
note in alternation with it. According to their character-
istic form they are termed the Long Appoggiatura, Short
Accented Appoggiatura, Inverted Mordent, Double Inverted

Mordent, Mordent, Double Mordent, Turn, and Trill or Shake.

a) The Long Appoggiatura is a by-tone pro -
gressing stepwise, by which the entrance of the main
melody - tone is retarded. This by-tone takes for
a time the place of the main tone, subtracting from
it in some cases one- half, in others two - thirds
of its value; %2, when the main note is bipartite,
%3, when it is tripartite (dotted). For its notation
a small - sized note is used, this small note repre-
senting either one - half or two - thirds of the value
of its main note, according as the latter is mot
dotted or dotted; e.g.
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This kind of appoggiatura is what is called in the
theory of music a “free suspension? or “changing-note?
It would be better, entirely to do away with the ap-
pellation “long appoggiatura” and its notationas a small
note, writing instead of the latter a large note corre-
sponding in value to the tone wanted. There is no reason
whatever for giving a small quarter-note the same
length as a large half-note, and still greater length
than a large dotted half-note. (26). Such a notation
lacks a reasonable foundation, not seldom leads to
confounding the long appoggiatura with the short one,
and consequently ought to be dcne away with.

b) The Short Accented Appoggiatura bears a
striking resemblance to the single unaccented one.
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Der Unterschied liegt bloss darin, dass er in die Zeit des
Haupttones fillt und diesem einen geringen Teil seines
Wertes hinwegnimmt, was beidem accentlosen Vorschlage
nicht der Fall ist. Zu dieser Bezeichnung bedient man sich
ebenfalls, jedoch mit Unrecht, der kleinen Achtelnote mit
durchstrichener Fahne. Um Verwechslungen zu vermeiden,
sollte man ihn in grosser Notenschrift darstellen, z.B.
28

e
.
_‘

.

¢) Der Praller besteht aus drei Tonen, nidmlich aus
Hauptton, dessen Obersekunde und Hauptton. Diese 3 Tone
theilen sich entweder ganz gleichmissig in die der Hauptnote
zugewiesene Zeit, bilden also eine Triole, oder man wendet
dem dritten Tone eben so viel Zeit zu, als den ersten beiden
zusammen. Als Prallerzeichen benutzt man ein Zeichen,
welches dem Buchstaben n in der deutschen Kurrentschrift
dhnlich sieht, z.B.

h29~v ~ ~7~. 7 . oder
Wodurch unterscheidet sich der Praller von dem Doppel-
vorschlag unter Nr. 6?7

d) Der Doppelpraller besteht aus fiinf Tonen, indem
vom Haupttone ausgehend zweimal zur Obersekunde fort-
geschritten und wieder zum Hauptton zuriickgekehrt wird.
Bei der Ausfithrung teilen sich diese fiinf Téne gleichheit-
lich in den Wert der Hauptnote und bilden somit eine
Quintole. Als Zeichen des Doppelprallers benutzt man den
Buchstaben m, z.B.

N3%

¢) Der Mordent oder Beisser unterscheidet sich vom
Praller bloss dadurch, dass bei ihm sich mit dem Haupttone
statt der Obersekunde die kleine Untersekunde verbindet. Als
Zeichen setzt man ein senkrecht durchstrichenes n («), z.B.

M oy g o 7 = o
1 I JL__

f) Der Doppelmordent ist ein verlingerter einfacher
Mordent und wird durch ein senkrecht durchstrichenes m

(++) angezeigt, z.B.
7 P, 2N
I
1

32W
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g) Der Doppelschlag ist eine melodische Figur, in
welcher der Hauptton durch seine Ober- und Untersekunde
verziert wird. Gewdhnlich reihen sich die Téne desselben in
folgender Weise aneinander: Obersekunde, Hauptton, Unter-
sekunde, Hauptton. Man bezeichnet den Doppelschlag durch
ein liegendes Fragezeichen (v). Sind diesem Zeichen noch
chromatische Versetzungszeichen beigefiigt, so beziehen

s o
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The sole difference is, that the former falls within
the time of its main note, subtracting from it a trifling
portion of its value, which is not the case withthe un-
accented appoggiaturas. It is likewise,though incorrectly,
written as a small eighth-note with a stroke through its
hook. To avoid confusion it should be written out as
a large note, e.g.

=" ——

¢) The Inverted Mordent consists of three
tones, these being the main note, the second a-
bove, and the main note again. They either di-
vide the value of the main note equally between
them, thus forming a triplet, or the third tone oc-
cupies the same length of time as the two others
together. The sign for the Inverted Mordent is
written thus (w):
ST ~7 >\ or:
L g * 1 '- ¥ g 1 "W ]

1l
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How does the inverted mordent differ from the
double appoggiatura at No.6?

d) The Double Inverted Mordent consists of
five tones, starting on the main note, which alter-
nates twice with the second above, and ending on
the main note. In executing it, the 5 notes divide
the value of the main note equally between them,
thus forming a quintuplet. The sign for the Double
Inverted Mordent is written thus (aw):

30
~w AN —~ 5

e) The Mordent differs from the inverted mordent
only in the point, that instead of the second above the
second below is added to the main note; its sign dif-
fers by having a vertical stroke through the middle (w):

631 AV AV 7) e 3 .__i:;::_ﬂ'
0 - 24
——— —t——

f) The Double Mordent is a prolonged single
mordent, and is indicated by the sign s with a
vertical stroke:

g) The Turn is a melodic figure in which
the main note is embellished by the second above

and that below. The succession of tones is
generally as follows: Second above, main note,
second below, main note. The sign for the
turn is written thus (o). When chromatic
signs are added to the turn - sign they refer.
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sich diese, wenn sie iiber dem Zeichen stehen ( ﬁ) J\’)), auf die

Obersekunde, wenn sie unter demselben stehen ( ;"a’), auf

if written above the sign (i kb), to the second

above, and if written below the sign (‘;’ t\h’), to the

die Untersekunde, z.B. second below; e.g.

Q
A33 LN ? | e /‘\ ‘ 033 N #f | N
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Welcher Unterschied zeigt sich zwischendem Doppelschlag
unter Nr.33 und dem dreifachen Vorschlag unter Nr. 147

Der Doppelschlag wird nicht selten mit dem Haupttone
selbst begonnen, so dass er aus fiinf Tonen besteht, die eine
Quintolengruppe bilden. Um dies zu bezeichnen, wird ge-
wohnlich die Hauptnote doppelt gesetzt und zwar das erste
Mal in Form eines kurzen Vorschlags (34). Dass diese
Bezeichnung eine ungeeignete ist, leuchtet von selbst ein.
Besser wire es vielleicht, derartige Doppelschlige dadurch
zu bezeichnen, dass man dem Zeichen des Doppelschlages
vorn einen kurzen Querstrich anfiigt (35), z.B.
N 34

-0

lmlk.? /4\1/3\35’N|#

What is the difference between the Turn at No.23
and the Triple Appoggiatura at No.14?

The turn not infrequently begins on the main
note, and then embraces five tones, which form
a quintuplet. To indicate this, the main note is
ordinarily written twice, the first time in the
shape of a short appoggiatura (34). It 'is self-
evident, that this notation is an unsuitable one.
It might be better to indicate this kind of turn
by a short stroke mnext the front end of the turn-
sign (85), thus:

N\
034 LN k# ; s |

A—‘;’ ——.-(-- "o oW [ ¥ U T

e) T M T
Zuweilen soll der Doppelschlag dem Haupttone in der
Art nachfolgen, dass er eine Ueberleitung zum nachfolgen-
den Haupttone bildet. In solchem Falle wird das Doppel-
schlagszeichen der Hauptnote nachgesetzt, z. B.

J36 S8 ) ) L

Auch andere, dem Doppelschlag d&hnliche Figuren werden
der Hauptnote zuweilen angehingt, um eine Ueberleitung
zur nachfolgenden Hauptnote zu bilden. Diese miissen aber
dann in kleiner Notenschrift ausgefiihrt werder.

(S. IL'Th. Nr.8t.)

Ihre Ausfiithrung fillt in den letzten Moment der
Hauptnote.

Das Doppelschlagszeichen steht oft mit Unrecht nach
einer punktirten Note und giebt hier nicht selten zu einer
falschen Ausfithrung Veranlassung, z.B.
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Falsch ist hier die Ausfiihrung unter b, obgleich sie der
Zeichensetzung vollig entspricht. Das Doppelschlagszeichen
nach einer punktirten Note soll nimlich nicht eine Ueberlei-
tung zur nichsten sichtlich dargestellten Hauptnote bilden,
sondern zu einer Haupthote, die im Punkte verborgen liegt.
Daher ist die Ausfilhrung unter ¢ richtig. Zu wiinschen
wire freilich, dass die Komponisten weniger nachlissig in
der Notation wiren und solche Figuren etwa in folgender
Weise darsteliten:
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The turn is sometimes intended to follow the
main note in such a way as to form a transition to
the following main melody - note. In this case the
turn - sign is written after its main note, e.g.

| e
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Other figures, resembling the turn, are some-
times appended to the main note to form a tran-
sition to the next main melody- note. Such figures
are to be written out in small notes ( compare
Part II, No 81.)

They are played just before the value of the
main note expires.

The turn - sign is often wrongly placed
a dotted note, when it not infrequently
errors of execution; e.g.

after
causes
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The execution at b is wrong, although exactly
conforming to the sign as written; for a turn-sign

after a dotted note is not intended to indicate a
figure leading into the next main melody - note vi-
sibly written out, but to a melody - note lying con-
cealed in the dot. Consequently, the execution at ¢
is correct. One could wish that composers were
less careless in regard to notation, and would write
out such figures somewhat as follows:

N 37d oo or:
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h) Der Triller ist eine melodische Figur, in welcher
der Hauptton mit seiner Obersekunde mehrmals moglichst
schnell abwechselt. Er ist somit nichts anderes als ein
verlangerter Praller, und unterscheidet sich von diesem bloss
dadurch, dass er von lingerer Dauer und in der Regel mit
einem Nachschlage versehen ist. Dieser Nachschlag besteht
aus Untersekunde und Hauptton und hat den Zweck, den
Triller gehorig abzurunden. Als Zeichen des Trillers gelten
die Buchstaben 4r, denen zuweilen eine Schlangenlinie
angefiigt ist (#~~). Der Nachschlag wird nicht selten
durch kleine Noten angedeutet, z.B.

738 & Ausfiihrung:
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In der Regel wird der Triller mit dem Haupttone be-
gonnen und diesem der Accent zugelegt. Manche Theoretiker
behaupten zwar, der Triller miisse mit der Obersekunde

REE\

beginnen, so dass diesem Tone der Accent zufillt, wihrend

der Hauptton als Nebenton erscheint. Es ist ihnen aber
noch nicht gelungen, diese Ausfilhrungsweise geniigend
zu rechtfertigen. Dieser Ansicht gemiss miisste vorstehen-
der Triller in folgender Weise ausgefiihrt werden:
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i) Der Pralltriller ist ein verlingerter Praller oder
ein Triller, dem der Nachschlag fehlt. Er wird bald durch
#r, bald durch ~ angezeigt, z.B.
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Unter zusammengesetzten (kombinierten) Verzierungen
versteht man diejenigen, welche durch Zusammensetzung
der beiden ersten Arten gebildet sind, die also teils in die
dem Haupttone vorhergehende Zeit, teils in die Zeit des
Haupttones selbst fallen. Solche Verzierungen sind:

a) Der Praller mit einfachem Vorschlag, z. B.
N Ju%

b) Der Mordent mit einfachem Vorschlag, z.B.
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h) The Trill or Shake is a melodic figure in
which the main note alternates several times with
the second above as evenly and rapidly as possibie.
It is, therefore, nothing but a prolonged inverted mor-
dent, differing from the latter only in its greater
length and in being, as a rule, provided with an Af-
ter - beat. This After-beat embraces the second below
and the main note, and is meant to round of the trill
properly. The sign for the trill is the letters #-, to
which a wavy line (#~) is occasionally added. The
after- beat is often written out in small notes, e.g.

n 38 17' 01‘:

e)

As a rule the trill commences on the main note,
which then takes the accent. True, many theoreticians
assert, that the trill should begin on the second above,
so that this tone takes the accent, and the main note
appears as a subsidiary note. But they have never
succeeded in sufficiently justifying this mode of execu-
tion. According to their view the foregoing trill ought
to be played thus:

i) The Short Shake is a prolonged inverted mor
dent, or a trill minus the after-beat. It is some-
times indicated by 4, sometimes by ww.; €.g.

Under Compound (Composite) Graces we under-
stand those which are formed by a combination of
the two foregoing kinds, thus falling partly within the

time preceding their main note, partly within the time
of the main note itself. Such graces are:
a) The Inverted Mordent with unace. appogg.;
()41 N i
ﬁCE :4 a d/! " -
b) The Mordent with unaccented appoggiatura; e.g.
ﬂ,fz [ AP/

e.g.
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Wodurch unterscheidet sich der Mordent mit Vorschlag
unter Nr. 41 von dem Doppelschlag unter Nr. 337

Doppelpraller und Doppelmordent konnen in gleicher
Weise mit einem Vorschlag verbunden werden.

¢) Der Praller mit Doppelvorschlag, z. B.
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d) Der Mordent mit Doppelvorschlag, z. B.
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e) Der Praller mit dreifachem Vorschlag, z.B.

What is the difference between the mordent with
unace. appogg. at No.42, and the turn at No.33?
The double inverted mordent and double mordent
may be similarly united with an appoggiatura.
¢) The Inverted Mordent with double unacc. appogg:; €.g.
?3 v H S |
\e‘)\lﬁ.‘- I ; 1 1L J_# 1 1

d) The Mordent with double unacec. appogg.; e. g.
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f) Der Triller mit einfachem Vorschlag, z.B.
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g) Der Triller mit Doppelvorschlag, z.B.
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So viel iiber die wichtigsten in der Musik vorkommen-
den Verzierungen. Es darf jedoch nicht unerwihnt bleiben,
dass in den musikalischen Lehrbiichern iiber diesen Gegenstand
sehr viel Widersprechendes gelehrt wird. Manche Theoretiker
scheinen den accentlosen Vorschlag gar nicht zu kennen und
verlangen, dass jeder Vorschlag ohne Unterschied in die Zeit
des Haupttones falle. Ebenso herrscht eine grosse Unsicherheit
beziiglich des Prallers und des Mordent. Die Komponisten
fehlen insonderheit darin, dass sie den Doppelvorschlag
unter Nr. 6 ebenso bezeichnen, wie den Praller unter Nr.
29, und den Doppelvorschlag unter Nr.7 ebenso, wie den
Mordent unter Nr. 31. Eine gleiche Unbestimmtheit zeigt
sich auch in der Bezeichnung des dreifachen Vorschlags

. unter Nr. 14, der nicht selten wie der Doppelschlag unter

NT. 33 bezeichnet wird. Durch solche unsichere schwaunkende
Bezeichnung verliert der Ausfiihrende allen Halt, und es
wire daher im Interesse der Kunst, wenn man in Bezeich-
nung und Ausfihrung der Verzierungen endlich einmal zu
einer Einmiitigkeit zu gelangen suchte.

=¥ O =

This much on the most important Graces occurring
in music. We must not, however, neglect to mention, that
the teachings of the instruction-books contain many con-
tradictions concerning this subject. Some theoreticians
appear to be totally unacquainted with the unaccented
appoggiatura, and demand that every appoggiatura without
exception should fall within the time of the main note.
Greatuncertainty likewise obtains respecting the inverted
mordent and mordent. One of the commonest mistakes of
composers is, to mark the double appoggiatura at No.6 in
just the same way as the inverted mordent at No.29, and
the double appoggiatura at No.7 like the mordent at No.31.
Similar uncertainty is also apparent in the notation of the
triple appoggiatura at No.14, which is not seldom mar-
ked like the turn at No.33. Such an uncertain and fluctu-
ating notation leaves the player without any secure foot-
ing, and it would therefore be in the interests of art to
attempt, onee for all, to reach unanimity in regard to
the notation and execution of the graces.

G.H.1118¢




HOHMANN'S
praktische Violin-Schule.

Vierter Cursus.
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Uebungen in den hoheren Lagen.

L. Zweite Lage.

s

HOHMANNS
Practical Method for the Violin.

Fourth Course.

Exercises in the Higher Position.

1. Second Position.
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2. Third Position.

2. Dritte Lage.
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Romanze. Romance.
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3. Fourth Position.
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70. Allegro agitato cantabile. Dancla.
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