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!5;;. Muis il ne m’ otera jamais I'idée d’y avoir
fait le [¢jour le plus gracieux. En effet, je ;egdrde' le
tems que 7y ai pafJé, comme le période le plus fortuné
de ma vie; & fi jai redffi a cultiver Jes Mufes avec quel-
que fucces, jen dois une grande partie d ce tems.
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Le livre que je prens la liberté de Vous offrir , Mon-
fieur , eft une preuve.de mon, peu.a@’ études.. Les matie-
res qui jﬁmt traitées, “ont fait affes fouvent le fujet de
nos entretiens. Que je fouhaiterois qu’elles le fuffent
[felon Votre goiit o que Vous recuffiex cet ouvrage
avec bonté! '
e devrois naturellement placer ici I'éloge de Vos con-

noiffances en Mufique. Mais les honnétetés & les poli-
teffes domt Vous mavez comblé autrefois, m impofent
filence fur cet article.  Les e’loges d’un débiteur Jont
ltoz?joms [uspelts ; & -powrroit - on louér dignement ce
- qui mérite toute norre admiration 2

Fai I'honneur d étre avec la plus vive recofmoz[(m-

e & aqvecla plus pa;fagte confidération
Monfieur,

: A Berlin,
le 1. Octobre, 1755 -
~ | & Fotre tres humble

| & tres - obéiflant [erviteur
o nh MARPOURG.
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Préface.

¥ Je n’ai d’autre bit, en publiant cet ouvrage, que de
Pommn rendre un peu plus communes les regles dun
== Art par lequel fe reflemble encore la mufique
de tant de différentes nations, affez partagées d'ailleurs {ur
Particle du chant, l'une le voulant Francois, l'autre Iralien.

De tous les genres de compofition, la fugue eft la feule -
qui fe foit totjours foutenué contre les caprices de la mode.
Les fiecles ne 'ont point fait changer de forme ; & les fu-
gues compoliées il y a cent ans, {ont encore aufli neuves que
{1 elles I'avoient été de nos jours.

Ce n'eft pas qu’il ne {e trouve aflez de livres de compo-

{ition ol I'on enfeigne la maniére de les faire. Mais ou ces

livres deviennent de jour en jour plus rares, ou ne traitent pas
cette matiere a fond; ils ne donnent niaffez de regles ni affez
d'exemples, & renvoient {ans ceffe I'écolier a la feule ex-
perience. 1ly en a plufieurs, ou'on dit bien qu’il y a deux
{ortes de contrepoints, I'un fimple, I'autre double. Mais c'eft
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aufli tout. Bien loin de toucher l'article du canon, on n'en-

{eigne pas mémela maniere de faire le double contrepoint; &
cependant comment eft il poffible de compofer une bonne fu-
uge {ans la connoiffance du double contrepoint ou du canon $
J’ai fait de mon mieux pour ne rien dmettre de tout ce
qui concerne la méchanique de la fugue, fans multiplier mal
a propos les regles ou les oblervations.  Toutes les regles
fontaccompagnéesd un grand nombre dexemples, desquels
j'ai eu foin de diftinguer par le nom de leur auteur ceux quij
ne font pas de mafacon. Cleflt aux Artiftes a en juger.
Apres tout je penle quil n'y aura rien a redire aux modéles
fur lesquels jai compolé mes regles. Jai étudié les fugues
de Frescobaldi, de Bach & de Hendel; J'ai entendu les Calpie-
res & les Daquins; jai 1 Rameau, Matthefon & Scheibe.
~ Une chofe qui m'embarafle, c’eft que j'écris dans une lan-
gue qui m'eft écrangere. Il eft donc tres naturel que jaie pu
faire bien des fautes contre cette langue. Mais feroit -ce la
premiére fois que les Frangois pafleroient a un étranger des
phrafes qu’ils ne pardonneroient peut-étre pas a un Ecrivain
de leur nation ¥ Je me flatte donc qu'ils me feront grace du ftile
en faveur de louvrage, & qu’ils le recevront avec autant
" de bonté quils m'en témoignerent autrefois, lorsque jeus
honneur de me trouver chez eux. Je ne fouhaite que
détre entendu. Si jai atteint ce bit, je fuis fatisfait.

On trouvera une hiftoire abbregée du contrepoint & de la fugue i la téte de Ia
{econde partie de cet ouvrage.
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- CHAPITRE PREMIER.
Des différentes efpéces & imitation & de fugue.

fieurs fois de fuite un certain chant dans la méme partie
& fur les mémes cordes. Voyez Tab.L fig. 1.

Tram‘ de la Fugue, A Chan-




2 I. Partue. C}iapftre Premier.

Changer de cordes en répétant un chant dans une méme partie,
c'eft faire une tranfpofition, fig. 2; &

Changer de partie, en répétant ou en transpofant ce chant, c’eft
imiter. On eft allez dans la coutume de confondre ces trois termes, &
fouvent mal a propos.

Toutes les parties poflibles dans la mufique fe réduifent a guatre
parties principales, quifont, la Baffe, la Taille, la Haute-Contre &
le DefJus, que I'on diftingue les unes des autres par la différence
ou par la différente fituation des Clefs. Si I'on excéde dans la
compofition le nombre des quatre parties principales, on double
ou triple I'une ou l'autre, fuivant le deflein qu'on fe propofe.

9. 2.

Une O&ave n’étant compofée que de huit intervalles , toute
umtatlon, de quelque nature qu’elle foit, ne fe peut faire que de huit
maniéres; favoir, ou

1) a I'Uniffon, Tab.. fig.3. ou
2) ala Seconde, fig. 4. & 5. La Seconde, de méme que tous les
autres intervalles fuivans , peut étre prife au deflus & au def-
fous de la premicre voix. Il faut donc bien diftinguer entre
une imitation de Seconde, ou de Tierce &¢. fupérieure, & une
imitation dg Seconde ou de Tierce &c, inférienre. Ou
3) ala Tierce fupérieure & inférieure, fig.6. & 7. ou
4) 2 la Quarte fupérieure & inférieure, fig.8. & 9. ou
- 5) ala Quinte fupérieure & inférieure, fig.10. & 11. ou
6) ala Sixte fupérieure & inférieure, fig.12. & 13, ou
7) ala Septiéme fupérieure & mfcrieure fig.14. & 15. ou
8) al'Ofrava fupérieure & inférieure, Tab.l. fig. 16. & Tab. 1L fig 1.
Une
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Des différentes ejj:éce.r d'imitation & de fugue.

2 . - Une imitation de None, Dlméme, &c. eft donc la méme qu’ une imis
' tation de Seconde, Tierce, &c. nesih o

§. 3.

IS, Le mouvement des notes qui compofent le chant d'lmltatlon,
peut étre fmblabk ou contraire.

f . ' Pour déterminer le progrés des intetlvalles dans deux diﬂ'érentes

-3 parties, qui marchent enfemble, on fe fert auffi du terme de mou—
T B vement , & on en diftingue de quatre fortes,

=

1) Le mouvement ﬁmblabk quand les parties mont;:nt ou defcen-

L TR dent toutes deux a la fois, foic par dégrés conjoints ou dis-

5 joints. |

& 1) Le mouvement comrmrc, quand une partie monte & que lautre
] defcend en méme tems.

o 3) Le mouvement oblique; quand une partie refte fur le méme dé-

& _gré, & que l'autre en parcourt d’autres, {oit en montant foit en

;ﬁ | defcendant. |

' L 4) Le mouvement paralléle; quand toutes les deux parties demeu-

' I - rent a la fois pendant quelques tems de mefure ou d’avantage

| fur un méme dégré : mouvement allez ufité dans les Ariettes

'y Italiennes, '

Mais il n'eft ici queftion d’aucun de ces mouvemens. Celui, dont il
s"agit, concerne la marche des intervalles dans devx parties différentes,
qui s'entre-fuivent. Et c’eft dans cette rencontre qu'on nomme imifation
par mouvement [imblable, celle ou dans la.partie fuivante les intervalles
montent & delcendent de la méme mamere que dans la précédente; &
imitation par mouvement ¢ontrair ¢, celle ou dans la feconde pnrtle on
fait defcendre les intervalles qui ont ¢té entendus dans la premicre en

A2 : mon-




4 I Partie. Chapitre Premier.

montant ; & réciproquement , en faifant monter les intervalles qui
ont ¢té entendus en defcendant. -

Cette imitation par mouvement contraire eft Libre ou contrainte;

a) libre, quand la partie fuivante ne reprend pas le chant de la pre-

miere dans le méme ordre destons & demi-tons. Tab.IL fig.2.& 3.

@) contrainte, quand elle imite ton pour ton & demi-ton pour
~demi-ton. fig.4. & s.

Afin de ne fe pas tromper dans le choix de l'intervalle par lequel il faut
que la {econde partie réponde a la premicre, fuivant les regles de cette
derniére imitation ; voici le moyen que je propofe.

1) Pour les tons majeurs.

Placez 'O&ave de la tonique en montant vis-a-vis de I'O&ave de la
médiante en defcendant, par exemple en vz majeur de la fagon
fuivante:

ut, re, mi, fa, fol, la, fi, ut.

mi, re, “ut, 6, la, fol, b, mi
il arrivoit qu’une partie commengét par un /o/, ou par un fa, il fau-
droit que l'autre y répondit par un /a ou par un fi, & ainfi du refte.

2) Pour les tons mineurs.

Placez 'O&ave de la tonique en montant vis-a-vis de I'O&avedela
Septicme en defcendant, par exemple en /a mineur comme il fuic:

la, ﬁ, ut, re, mi, fa, fOl) la.
fol, fa, mi, re, ut, fi, la, fol.

Si 1a premiére partie commencgoit par un mi, ou par un o/, il faudroit
que la Seconde y répondit par un «# ou par un /a, & ainfi du refte.

; $. 5.




Des différentes efpices d imitation & de ﬁtgw. 5

§- 4
Quand une partie fuit I'autre en rétrogradant, c'eft une imitation

rétrograde. Tab. 1L fig. 6. Cette imitation eft fouvent accompagnée
du mouvement contraire. fig.7.

Voild donc quatre fortes de mouvemens, dont I'imitation eft fufceptible’; le
mouvement femblable, contraire, rétrograde, & rétrograde par mouvement

contraire.
1818,

Les parties ne fe répondent pas toljours par des notes de la
méme ficure. On en diminué fouvent ou I'on en augmente la valeur
dans la replique de la voix commengante; ce qui produit deux nou-
velles efpéces d'imitation , celle d'augmentation, Tab.IL. fig.8., & celle
de diminution. fig.o.

Lorsque l'imitation eft a trois ou quatre parties, & qu'a chaque
reprife du chant on augmente ou diminu& dé nouveau & a propor-
tion la valeur des notes, cela s’appelle imitation par augmen-
tation ou diminution double, triple &€c. Voyez par exemple la

fig.1. &2, Tab.llL |
§. 6.

En fufpendant le progrés des hotes par le moyen des paufes,
on gagne une forte d’imitation qu'on appelle interrompué, fig. 3.

Tab. 1L
$. 7.

Lorsque les parties s’entre-fuivent par des tems oppofés, c'eft-a-
dire, quand 'une commence par un bon tems de mefure & que I'autre
y répond par un tems contraire, & ainfi réciproquement, c’eft une

imitation a contre-tems. Tab.lll. fig. 4.5.6.7.
§. 8.
Quand limitation fe fait de maniére, que les parties fe puiffent
renverfer, celt-a-dire, que la partie fupérieure puifle écre mife 2 la
A3 : place
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place de la partie inférieure, & rec1pmquement, on Lappelle imitation
convertible. Tab. Il ﬁg 8. - 10 ¢

§. 9. |

Toutes ces dlfferentes efpcces d'imitation , que je viens d'ex-
pliquer, font ou périodiques ou canoniques. Périodigues, quand la partie
fuivante n’imite la précédente qu'en partie, ceft-a-dire, pendant quel-
ques mefures, comme dans les exemples rapportés ci-deffus. - On ap-
pelle fujet ou :/zeme cette portion de chant fur laquelle roule l'1m1tat10n

periodique, |
Canonigues , quand une par-

tie imite le chant de I'autre note a note, depuis le commencement jus-
qua la fin, Tab.llL fig.g9. & Tab.IV. en haut. Un Air compofé felon

les regles de I'imitation canonique eft appellé Canon.

§. 10
I y a deux manicres d’employer I'imitation périodique. Ou

1) Arbitrairement , en telle picce & en tel endroit de la picce
qu'on voudra. ' Cleft une affaire de caprice. Ou

2) Meéthodiquement, en foumettant le caprice a de certaines régles
établies fur le bon gout & fur la rall'on, pour la condmte & la
reprife alternative du fujet.

Les exemples d'imitation précédens n"ayant été qu’a deux parties, en
voici quelquesuns a trois & a quatre.

A troir partm '

Tab IV. fig. 1. Ceft une imitation de Quarte entre. les deux parnes {u-
perieures, que la Baffe accompagne par Tierces.
fig.2. Imitation a I'Unilfon & a I'O&ave.
fig.3. Imitation canonique. 1l ne faut pas manquer de faire at-
.. - .tention au nouveau fujet qui fe préfente a la feptiéme mefure
de la partie du milien, & que le Dellus imite a la diftance
d’une Quinte inférieure.
Tab.




), 4

—rﬁ

Des différentes efpéces dimitation ¢~ de fugue. 7
Tab.V. Fig.1. Imitation a contre-tems. . 189
Fig.2. Imitation d Uniffon & 2 I'O&ave, '
Fig. 3. Imitation de Quinte inférieure.
Fig.4. Apres les fix premicres mefures, qui contiennent une

imitation a 'Uniflon, on découvre dans le Deflus un nouveau

fujet, imité par les deux autres parties a la fois a la Tierce
& a la Quinte. it g

- Fig.5.- Courte imitdtion canonique a la Tierce inférieure entre
les deux parties d’en haut.

Tab.VI. Fig. 1. Imitation de Quarte., Dans Ia feptxeme & treizieme

mefure la partie, du milieu produit deux nouveaux fujets,,
imités par celle den haut 4 Ia Quarte & al’ Oaave
Fig.2. Imication canonique 2 la Quarte,

Fig.3. Imitation de Quinte inféricure.
Fig.4. Imitation de¢ Quinte & d’'O&ave.

Tab.VII Fig. 1. Imitation de Quinte.

Fig.2. Autre a la Quinte inférieure & a 1 'Uniffon.
"4 Fig: 3. Autre par mouvement contraire.
Fig. 4. Autre de la méme forte.

Fig. 5. Outre que le fujet eft imité ici par mouvement femblable
& contraire, il faut encore remarquer [imitation étroite, dont

les parties fe fuccedent a peu de diftance I'une de Iautre, ce
que les lraliens appellent alla firetta.

A quatre parties.

Tab. VIIL. Flg %, C’eﬂ; une imitation a 'Unillon & a I'O&ave.
" 'Fig.2.- Comnte l'éxempleﬁptcatdcnt. |
Flg 3. Imication a contre-tems. ' -
TaB IX Fig. 1. Imitation par mouvement femblable & cantraire.
| Fig. 2. Tmitation étroite. | :

Fig.



| 8 L Partie. = Chapitre Premier.

Fig. 3. Imitation par mouvement femblable & contraire. -

Fig. 4. Sujet trés connu, quioccafionne cette imitation.

Fig. s. Imitation par mouvement contraire fur le fujet précé-
dent.

Fig. 6. Courte imitation canonique fur un fujet chromatique.

- Obfervation.

On aura fans doute remarqué dans plufieurs des exemples prece-
dens, que le fujet fur lequel roule 'imitation eft fouvent pris par
~ deux parties a la fois, & que ces deux parties vont alors par Tier-.
ces, Dixiémes ou Sixtes. C’eft une manicre tres propre a répan-
dre du jour fur le fujet de I'imitation dans une compofition a plu-
fieurs parties, & dont il réfulte totjours un effet tres agréable.

§. 11,

Une piéce de mufique établie fur les régles de I'imitation périodi-
methodique s'appelle Fugue. . |

§. 12.

Pour faire une fugue, en autant de parties que ce foit, il faut
confidérer cinq chofes:
1) Le fujet ou théme;
2) La réponfe; ceft la reprife du fujet par la partie fuivante.
3) La répercuffion; c'eft I'ordre dans lequel le fujet & fa réponfe
fe font entendre alternativement dans les diftérentes parties.
4) Le Contrepoint, dont on accompzgne la premicre partie, quand
la feconde entre pour prendre la fugue. "
5) Le Contrepoint , dont on remplit I’efpace d’une repercuffion
| a l'autre, , _ -
Voila les cinq points carafériftiques d’une fugue , lesquels obfervés
2 Ia rigueur, fuivant les régles établies pour chacun de ces points, for-
ment
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Des différentes efpeces d imitation &~ de fugue. - 9

ment la fugue réguliére, & qui négligés en partie, rendent la fugue irré-

guliére. | _

' . 13. |

La fugue régulicre eft ou obligée ou libre.

Obligée, quand on ne traite que du {ujet durant toute la fugue, en
ne le quittant que pour le mieux reprendre, foit en entier {oit en
partie au moyen de 'imitation ¢troite, & en n’y admettant au-
cune harmonie qui n'en dérive, {oit par augmentation ou dimi-
nution, foit par oppofition de tems ou de mouvement. C'eft
une fugue de la forte que les Italiens appellent un Ricercare ou
Ricercata, c'eft-a-dire, un chef d’ceuvre de fugue, furtout lors«

que le fujet; foit a la fin foic au milieu de la fugue, y eft en-
core tourné en canon.

Libre, quand on ne traite pas du fujet feul, & qu’on le quitte de
tems en tems pour paller 2 une autre idée, qui, quoiqu’elle
ne foit pas tirée du fujet, doit néanmoins y avoir un parfait
rapport.

§. 14. .
La fugue n'a qu'un feul fujet, ou en a plufieurs. Une fugue qui

n'a qu'un fujet, elt appellée fimple fugue, & celle qui ena d’ avantage.
sappelle double fugue. .

Obﬁ'rwmm.

1) Le chant par lequel la double fugue commence, eft todjours
. de premier fiyet, nommé {implement fujer; & tous les autres qui
le fuivent, font autant de contre-fujets ou contre~thémes.

- 2) S'ileft néceflaire,aprésles premiéres entrées ou répercuffions or-
dinaires de la fimple fugue fixées furle nombre des parties, quele

st o fujec & fa réponfe fe raprochent pour produire de la diverfitc,
la double fugue demande, que les différens fujets doncelle eft
Traité de la Fugue. B com-
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compofée, fe préfentent tour a tour , moyennant le renverfe-
ment des parties, tantét en bas tantét en haut , ou dans les par-
ties du milieu. L’une & lautre de ces chofes exigent une con-
noiffance parfaite du double contrepoint, au moyen du ‘quel on
apprend a renverfer les fujets, & qui, s'il n’enfeigne pas la ma-
ni¢re de les rapprocher, nous met du moins en ¢tat de préfen-
ter fous différentes faces le fulet & fa réponfe, aprcs avoir trou-
vé le moyen de les rapprocher l'un de l'autre.

§. 15.
A I'égard des différentes efpéces d’imitation, on peut ranger celles
de la fugue fous cing claffes diftérentes, dont

La premiére contient les fugues a I'Uniflon, a la Seconde, TIEI'CE,
Quarte, Quinte, Sixte, Septicme & a 'O&tave.

La plus ufitée & en méme tems la plus parfaite de ces fugues, c’eft fans
doute celle a la Quinte, qui par renverfement peut étre une Quarte, par-
céque l'imitation s’y fait fur les principales cordes du ton, c'eft-a- dire,
dans les Oétaves de la tonique & de la dominante. Pour ce qui eft des
fugues a la Seconde, Tierce, Sixte & Septibme, on ne sen fert que dans

le cours de la précédente pour raprocher les fujets. Je traiterai a l'ar-
ticle de la répercuffion, de la manicre d’employer celle 2 I'O&ave &

a2 'Uniffon.

La Jeconde contient lesfugues, 1) par mouvement femblablc, 2) con-
traire, 3) rét.mgrade & 4) rétrograde par mouvement contraire.
Ces deux dernicres ne s'employent que dans le cours des deux
premieres.

La troifime contient les fugues par augmentation & diminution.
Elles ne fervent qu'au milieu d'une fugue ordinaire.

La quatriéme contient les fugues a contre-tems. On en ufe comme

- e celles de la clalle précédente. * M
a




I.Part. Chap. Sec. De la qualité du fujet ou du théme. 11

La cfnq‘niem: contient les fugues par imitation interrompué. Com-
me a l'article précédent.

Les Anciens fe fervoient du terme de fuga compofita ou reffa, quand les
notes du {ujet alloient par degrés conjoints; de fuga incompofita, quand
elles alloient par degrés disjoints ; de fuga authentica, quand elles
alloient en montant, & de fuga plagalis, quand elles alloient en defcen-
dant. On peut fe pafler avjourdhui de ces termes.

CHAPITRE SECOND.

De la qualité du fujet ou du théme.

5
Tout fujet n'eft point propre pour la fugue, & tel théme convient

i

mieux a une fugue! pour les violons ou les flites, qui ne con-

viendroit point a la voix , au clavecin ou a l'orgue. S’il eft
donc néceflaire, eninventant un fujet, de faire particuliérement atten-
tion a l'inftrument & au nombre des parties pour lesquelles on coms
pole, il faut en général, pour quelque inftrument ou pour quelques par-
ties que I'on compofe, avoir égard

¢ 1) alalongueur, &
.~ 2) alamélodie du fujer.
‘ . 2.

1l eft vrai que la longueur du fujet eft arbitraire. Cependant pour
ne s’y pas méprendre, ilfautfaire attention au mouvement. P'lus le mou-
vement eft lent, moins le fujet doit étre long; & réciproquement, plus
le mouvement eft vif, plusle fh]et peut étre long. Une file de tonsen-
nuyante d’elle méme, quand il n'y a point d’accompagnement, ennuye
beaucoup plus, quand la mefure eft trainante. Plus les thémes font
courts, plus ils peuvent étre répétés ; mais plus on les répete, plusla,

B2 fugue
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fugue en eft belle. Un fujet court, en eft plus clair & fe retient facilement,
Si l'auditeur a“la commodité de le faifir fans peine dans toute fon éten-
dué, l'organifte, en le travaillant fur le champ fans prémédditation, ne
court point rilque, d’en perdre l'idée & de fe voir néceflicé par la a

battre la campagne avantque de le retrouver. Mais dans quelque cas
que ce foit, & qu'on travaille fur le champ ou de prémdéditation, un
fujet court fe maniera totjours & a tous ¢gards plus aifément qu'un fujet
long. Enunmot, comme de lalongueur d'une fugue on ne peut con-
clure en faveur de fa beauté, de méme la bonté d'un fujet ne dépend
pas de fa durce. Cependant on ne fauroit fixer au jufte le nombre des
mefures qu'un théme doit aveir. La diverfité, cette ame de la mufique,
y perdroit. 1l eft 2 croire, que le fujet eft totijours aflez long, s'il ren-
ferme un fens complet. Mais il n'eft pas toijours befoin pour cela d'une

demi-douzaine de mafures ; une feule peut y fuffire, felon les cir-
conlftances.

§ 3.

A I'égard de 1a mélodie, plus elle fera fimple, plus il fera facile

d y joindre une bonne harmonie. Ces fortes de tours & d’expreffions
qui regnent dans les Sonates, en doivent ¢tre abfolument bannies; du
moins ne peuvent- elles trouver place dans une fugue d’orgue, qui doit
étre grave, ou dans une fugue que l'on compofe fur des paroles. Le
clavecin foufre plus de légéreté a cet €gard que l'orgue; le violon &
[a fiite encore plus.  Avec tout cela, il faut de néceffité, pour que la
fugue foit bonne’, que ces'fledrs dont on veut parfemer le chant, fe
entent du véritable ftile de la fugue, & non pas du ftile d’'une Sg.
nate. Ce haut & bas, ces batteries, ces tremblemens de trois ou quatre
mefures, ‘tout cela ne vaut rien dans la fugue. ' Tout commencant qui

voudra parvenir & faifir fe vrai de ce ftile, fera bien d’examiner les par-
duorxfsdebﬁnsmﬂtres , & dert emprunter-un fujet, ﬂant que d’en in<

- 4 venter
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venter un de lui méme. Ce moyen eft facile; & méme en confrontant
fon travail avec célui du maitre, il aira V'avantage de voir, fuivant la
route qu'il aura prife, de combien-il s’en eft ¢loigné ou de combien
il en:approche. Un autre moyen; c'eft en imaginant un théme, de
s'imaginer en méme tems toutes les autres parties; & I'on ne manquera
pas de s"appercevoir dans U'inftanc, fi le théme inventé fera facile a trai-
ter ou non. JI ne coiite pas Beaucoup dajouter une feconde partie a
une premicre ; mais il.en coute d’y .en ajouter une troificme.ou qua-
tritme. - Toute méledie n’admet pas une harmonie aifée & naturelle,
furtout a quatre on cinq parties. Comme donc nulle partie ne domine
feule dans la fugue, noérre attention ne doit pas non plus fe précer uni-
uement 2 une partie; il faut envifager le tout, & non le chant de celle
ou telle partie fegle. ~ '
| ) s aal)  sneviul ‘..-?4. o

" K 1égard de I'dtendue de 12 mélodie, fila fugue eft pour la voix,

le fujet doit étre renfermé dans I'efpace d’une Sixte, afin que la portée
de la veix ‘y-fuffife dans’les tranfpofiions. A cet égard'lesiinftrumens’
ont banucnup!phu,dalibcrﬁéx_-y”a};mtd!es-fu‘gues: qui paffent la Dixi¢-
me. Cependant un commencant fera bien, de ne s'¢tendre que jusqu'a
'O&ave. On ne laifle pas de compofer de trés bonmes fugues fur des
thémes, qui n'excedent pas méme l'intervalle d’une Tierce on d’'une

CRIE. s -
i YN §. \E

Il imparte peu’ que ce fait par un bon ou mauvais tems de mefure
que Je fujet commence ; mais il importe qu'il fe termine toujours par
un bon tems, a moins qu'en compofant pour la voix, I'on ne foit em-
péche par une rime féminine. . Mais cette rime ne doit pas embaraller,

o1 LW N \ . - .
pouvant.gtre tournce del.ﬁg_t;_n__l_ que JE -gfermffgchfyua.‘lge paroille non pas
en levant, mais en frappant.

e e |
B3 §. 6.
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| §. 6.

Le repos ne convenang ala fugue qu’a la fin de la piéce, il fau,
quand un théme finit par un cadence parfaite, que la feconde partie en-
tre fur le tems de cette conclufion , pour entretenir toiijours le mou-

veément. »

CHAPITRE TROISIEME.
De la maniere de yépondre au fuget.

9 I
es notes qui compofent le fujet & fa réponfe appartenant aux
Ottaves de la tonique & de la dominante, on a coutume, quand

on veut {avoir par quelles notes la feconde voix doit répondre
a la premicre, de fe fervir du moyen fuivant. On place les O&aves
de ces deux cordes l'une vis-a-vis de l'autre , par exemple en ut ma-

7eur comme il fuit:
ut mi I fa-fol ! OGave de Iz tonique.
Jol |lalfi | w fa - fol | OGavé de Ia dominante.

D’ou il s’en {uit, que la note de /o/ doit répondre 2 celle &’ ut; le re
au /g, & ainfi des autres., Si cette table fe pouvoit appllquer a tous

les cas poffibles, on pourrmt la repréfenter en chifres de la manicre

fuivante: |
Il'z 3l4—5|6‘7‘3 |
g e R 8 2 | 3| 4—s5
& de cette table, qui fe rapporteroit alors aux deux modes a la fois,
fortiroient ces #rois régles générales:

1) que la Seconde € la Sixte [¢ répondent Pune & Pautre.
2) que la Tierce & la Septiéme fi répondent Fune & Fawre; &

1"#

re l mi

3) que
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o 3) que la Quarte & la Quinte répondent & la tonique, € réciproque-
ment , que latonique répond a /la Quarte & a la Quinte.
Mais il arrive affez fouvent, qu'au licu de la Seconde on emploie Ia
Tierce pour répondre a la Sixte, & qu'on répond par la Seconde 2 la
Quinte, & ainfi de fuite. 1l faudra donc s’y prendre d’une autre ma-
ni¢re pour étre fur de fon fait; & comme la réponfe peut fouvent fe
faire de plus d’une maniére, il faut favoir au jufte laquelle des deux
réponfes eft la meilleure. ‘.
2.

La réponfe ¢tant une imitation du fujet, il faut qu’elle lui foit en
tout femblable. Car ce n'eft pas aflez que le chant fe reflemble a I'égard
de la figure des notes, a I'égard du mode ou de la mefure; il faut en-
core & prmmpalement, que les mémes intervalles qui ont été au fujet,
fe retrouvent dans la réponfe; c'eft-a-dire, que dans le méme endroit
ou le fujet procede de Tierce , de Quarte ou de Qumte &c. le chant
de la réponfe procede des mémes intervalles.

§-3.

. Mais comme on ne trouve que quatre notes de la tonique a la do-
minante en defcendant, & qu’il y en a une de plus en defcendant de
~ celle-ci a I'autre ; & par renverfement, comme on trouve cinq notes

de la tonique a la dominante en montant, & qu’il y ena une de moins,
en montant de celle-ci a I'autre, comme l'on peut voir par la démon-
ftracion fuivante: |
Premiere partie —  Seconde partie
de I'Octave en defcendant.
ut, fi, la, fol. — fol, fa, mi, re, ut.

Prmur: partie =" Seconde partie
o de FOéfave en montant.
nt,re,mi,‘fa fob - — ' fol, la, fi, ut.
celt
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c’eft autant pour ne pas transgrefler les régles de la bonne modalation,
que pour ¢galifer le nombre des intervalles dans les deux parties, qu'il
faut en certaines rencontres altérer tant {oit peu le chant de la réponfe.

§. 4.
Il eft bon de remarquer ici, que par quelque note que le {fujet
commence, ou il refte dans le ton de la finale, ou il en fort pour paller

dans celui de la dominante.,

1. Obfervation.

Dans le premier cas, i le {ujet refte dans le ton de la finale, il ne
faut que le tranfpofer note pour note dans le ton de la domis
- mnante, pourvuque F'on ait commencé phr la note qu il faut *

!

2, Obférwfzo .

Dans le fecond cas, i le fujet finit en paffant dans le ton o de la domis
nante, il faut abfolament, pour ne pasintreduire dans la fugue
une modulation étrangere auiton de la fugue, qu'on y change
un intervalle; & que par.ce moyen on le ramene dans le ton de
la finale; & pour ne pas.fe tromper a I'égard de l'intervalle qui
doit. étrenhange pour un autre, voici une regle, qui eft gu 'il
faut plu:o: faire attention a ce qui fuit qu'a ce qui précéde.  Pour la
permutation de lmtervallp, on la pratique de deux fagons;

1) en transgreflant un dégré. Cela {e falt dansla partie majeure
de I'Qétave.. P LT T AT

2) en répétant une note en ménie de‘gré Cela fe falt dans la partie
mineure de 'Q&ave.

Ceeft par le moyen de cette’'permutation, quife pratique aufli quelque
fois dans le premier cas,.que ¥ Uniffon fe e¢hange en Seconde, la Se-
conde en Tiercey lailjerce-an Quarte J la Quarteen-Quinte, la Quinte

cn
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en Sixte, la Sixte en Septime, la Septitme en O&ave, & ainfi réci-

proquement.
X
. Ajoutons a ces obfervatiohs générales, les regles fpéciales tou-

chant la premicre & derni¢re note de la réponfe.

1. Regle.

Il faut que la tonique réponde a la dominante & celle-ci & lawtre fur la
premicre & derniére note du théme.

C'eft-a-dire, quand le fujet commence ou finit par la tonique, la réponfe
doit commencer ou finir par la dominante; & quand le {ujet commence
ou finit par la dominante, la réponfe doit commencer ou finir par la
tonique. Ce qui eft dic ici de la premicre & dernicre note du fujet, fe
doit aufli entendre du milieu du fujet, quand on faute de la tonique a la
dominante, ou de la dominante a la tonique, pourvique I'on ne {oit
empéché par d'autres raifons de fuivre la regle a la rigueur.  Voila au
refte les deux tons par lesquels on commence ou finit pour I'ordinaire le
chant d’une fugue.
L 2. Reégle.

Quand la fugue commence ou finit par la médiante, la réponfe doit com-

 mencer ou finir par la Tierce ou Seconde de la dominanie.
3. Regle.
Quand la fugue commence & finit par la Quarte du ton, la réponfe doit
commencer ou finir par la tonique.
4. Regle.
Quand la fugue commence ou finit par la Sixte du ton, la réponfe doit
commencer ou finir par la Sixte ou par la Quinte de la dominante.
5. Regle.
Quand la fugue commence ou finit par laSeconde du ton,Jaréponfedoit com-
mencer ou finir par laSeconde de la dominante ou par la dominante méme.

. Traité de la Fugue. C 6. Kégle.
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6. Régle.

Quand la ﬁlgue commence ou finit par la note fenfi ible du ton, la réponfe

doit commencer ou finir par la Sixte ou par la note ﬁn/' ible de la
dominante, fuivant les circonflances,

§. 6.

Afin de mieux comprendre les régles précédentes & les exceptions
qu’elles peuvent foufrir quelquefois, voici des exemples.

L.
Exemples de fugues

qui commencent par la finale & reflent dans le ton.

Tab.X. Fig. 1. Sujet tranfpof¢ note pour note fuivant la x. & 2. régle
du §. 5. a I'égard du commencement & de la fin, & fuwant la.
1. Obfervation du §. 4. a 'égard de la modulation.
Fig.2. comme 'exemple précedent.
Fig.3. comme le précédent, excepté que la fugue finit par la
tonique & -la réponfe par la dominante.
Fig. 4. & 5. comme ci-devant.

Tab XI. Fig. 1. LaQuinte qui fe trouve entre la troificme & quatrieéme
- note du fujet, fe change dans la réponfe en Quarte, fuivant
la remarque qui accompagne la 1.rc¢gle du §.5. Ce change-
ment d’intervalle en produit un autre dans la deuxi¢me me-
fure, ou la Tierce (uzt—/a) devient Seconde ( fa—mi) fui-
vant ce que j'ai dit au §. 3. & 4. de lapermutation des interval-
les, caulée par la moitié in¢gale de 'O&tave.

Fig.2. Comme l'exemple précédent, avec cette différence, que
la Seconde fe change en Ticrce.

Fig.
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Fig.3. Il faut remarquer ici la répétition d’une note en méme
dégré. . |

Fig.4. Exemple tran{pol¢ note pour note.

Fig.5. Autre de la méme forte.

Tab. XII. Fig. 1.&2. Ce faut de latonique 2 la dominante étoit défendu
parmi les Anciens, comme n'annongant pas allez le ton de
la fugue.

Fig.3. Outre le changement de Quinte en Quarte & de Secon-
de en Tierce, I'on obferve ici la permutation d’'une croche en
noire; permutation totjours permife a I'égard de la premicre
note, quand I'harmonie y gagne.

Fig. 4. Tranfpofition parfaite du fujet.
Fig. 5. Comme a la fig. 3. touchant l'altération des intervalles.

Fig.6. Ce font les trois prémicres notes qui fouffrent un peu

d'altération en conf€quence des régles & oblervations pré-
cédentes. |

Fig.7. La noire par laquelle la fugue commence, fe change
en croche dans la réponfe.

IL
Exemples de themes

qui commencent par la dominante, & confervent la modulation
de lu finale.

Tab. XIIL fig. x. La tonique répond a la dominante fuivant la 1. régle.

Par une tranfgreflion de dégré la Seconde devient Tierce,
- pour gagner le ton de la dominante.
Fig.2. comme ci-devant.

Fig.3. Remarquez le changement de Tierce en Seconde.

Ca2 | Fig.
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Fig. 4. Ilfe trouve ici entre la Seconde note du theme & la Se.
conde de la réponfe un mi contre fa, ce que les Anciens noms-
moient Diabolus in mufica. Cette relation eft ici exculable, &
ne peut pas méme étre évitée, a moins qu'on ne veuille ré-
péter la premiére note de la réponfe ; mais cela gateroit le
chant, & le feroit dégénerer en fanfare. "

Fig.s. comme a la fig.3. La partie mineure de 'O&tave exige
ces fortes de changemens.

Fig.6. Seconde changée en Tierce pour paller au ton de la do-
minante.

Fig.7. Le changement de la feconde note fait, le refte fe trans-
pole note pour note.

IIL
Exemples de fujets

qui paffent au ton de la dominante.

Tab. XIV. fig. 1. Tandis que le chant du fujet module dans le ton de la
finale, la réponfe refte dans le ton de la dominante. Mais
auffi-tot que l'autre fe détourne vers la dominante, celle-ci
change de modulation pour repafler dans le ton de la fugue.

Fig.2. Comme 'exemple précédent.
Fig.3. Aprés avoir parcouru I'’Oétave de la dominante, la ré-

ponfe devoit , conformément a la regle, changer les notes
d’'ut — fol en fol — ut, & non pas en fo/— re. Cependant
cette licence ne laifle pas de faire un affez bon effet, a caufe
de la répétition du pallage final.

fig.4. On fait que la finale & la dominante font les cordes dans
lesquelles les premicres répercuffions doivent fe faire. Voici

le contraire a I'’égard de la dominante, qui fe trouve obligce
de
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de céder {a place ala Quarte. C'eft une licence fondée fur un

-.des modes anciens. = Car felon les regles du ton mineur il fal-
loit faire la réponfe comme elle fe trouve a la méme figure
apres le mot pro. |

Fig. 5. 1l fe trouve entre la troifiéme note du fujet &la méme de
la réponfe un mi contra fa, relation permife en toutes occa-
fions pareilles. On peut encore remarquer le changement de

figure de la note initiale.

IV.
Exemples de [ujets

qut commencent par la Tierce.

Tab.XV. Fig.1. Sujet &anfpofé note 2 note dans le ton de la do-
minante.

Fig.2. La partie fupérieure contient le fujet qui palle au tonde
la dominante. La partie inférieure contient la réponfe qui
fait rentrer le chant dans le ton de la finale. Il me femble
qu’on eut mieux fait de commencer la réponfe par la Secon-
de de la dominante, en mettant

Si — mi — la | re—mi fa*— fol fila fol | fa*mire
@ la place & Ut*— fa*— fi | mi—mi f‘a*—-ﬁlﬁhﬁl _';'.a*mi re
' Cette marque * tient lieu du diézis.

Cette réponfe eft plus naturelle. Et comme les quatre pre-
micres notes, par lesquelles le fujet commence, rendent le
ton de la fugue incertain, on feroit encore mieux de tour-
ner la médaille, en prenant cette derniére réponfe, qui com-

mence par fi, pour fujet, & le fujet pour réponfe.
I:_ g - C 3 Fig
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Fig.3. La Tierce de la dominante répond 2 la médiante fur la
premicre note. Le fujet palle a la dommante. La réponle
raméne la fugue dans le ton.

Fig. 4. Contre la régle: que la tonique & la dominante doivent
fe répondre {ur la dernicre note, I'on trouve ici une excep-

tion, excufable par I'harmonie & d'autres circonftances.
Selon la régle il falloit arranger la réponfe de la manicre
{uivante:

mi-ut | re-fol-fa | mi-ut ut-re mi | fa.

Fig.5. Pour ne fe perdre pas dans la modulation de /a mineur,
étrangere au ton, la réponle change d'intervalle, & regagne
par la le ton de la finale. '

Fig.6. Beaucoup d'altération dans le chant de la réponfe, pour
repafler d’autant plus commodément dans le ton ; quoiqu'on
eut pu auffi répliquer de la manicre fuivante;

fi-la-fol-re-fa*-fol | fol-re mi-fa-mi-re ut-ﬁ.
Fig.7. Ceft 1a Seconde de la dominante qui repﬂnd ici a la mé-

diante de la tonique, pour ne pas gater le chant.

Fig.8. Comme I'exemple précédent a I'égard du commence-
ment. ‘

Fig.9. A la place de la Seconde, par laquelle on répond ala

mediante, ilauroit mieux valu, conformément au chant fonda- -

mental qu'on trouve a la fig. 10., répondre par la Tierce, de la
mani¢re {uivante ;

fa -fa fol - fa - mi re ]ﬁlﬁ! - fol fa* -/51.
Fig.
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Fig. 11. Ce n’eft pas la Tiercesde la dominante , en tant que mi-
neure, mais ,la {enfible du ton qui répond 2 la mediante, ce
qui fe peut pratiquer dans un petit théme de cette forte.

Fig.12. Bonne réponfe faite par la Seconde de la dominante,
quoiqu’on -eut pu la faire ¢galement par la Tierce ut™, cet
exemple n’étant qu'un renverfement du précédent.

Fig. 13. C'eft moyennant le changement d’une Quarte enTierce,
que la réponfe interromp la progreffion du chant pour ren-
trer en re mineur.

Fig. 14. Le fujet fe termine fur la feconde du ton. La réponfe
. imite fori chant note 2 note.-

_- Yiuo: .
Exemples de fugues
qui commencent par.la Quarte du ton.

.'VOYCZ 1a Tab. XVI. ﬁg ra. & 3. 'Le fu'jetb y eft toujours régu-
liecrement imité d’un bout a lautre Sl Pl

V I
Exemples de ﬁfg‘ues

qni commencent par la Sixte du ton.

Voyez la Tab. XVI, fig. 4. 5. 6. -. 8. & 9. ' Dans ces exemples la
Sixte de la dominante répond par tout a la Sixte de la tonique. En
voici un a la fig.2. Tab. XVIIL. ou 'on peut répondre par la Quinte 2
cette Sixte. Tab, XVII fig.2. mais il faut commencer aucrement, en

prmant le ﬁqér pour réponfe, & la re‘po: e pour _/igef ce qui dans ce cas &
‘en plufieurs autres eft indifferent,

VIL

e 1
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e o
Exemples de fugues
qui commencent par la Seconde du ton.

Tab. XVIL fig. 1. La réponfe fe fait par la Seconde de la dommante

Fig.2. Comme précédemment.

Fig.3. La réponfe fe peut faire ou par la Seconde de la domi-
nante, ou par la dominante méme.

Fig. 4. Comme a la fig. 1. & 2. a I'égard du commencement.

Fig. 5. Comme auparavant. Dans I'endroit du fujet ou le ton
{e change, il fe change auffi dans la réponfe par la permuta-
tion d’un intervalle.

Fig.6. La réponfe fe peut faire de deux facons, par la domi- r
nante, ou par la Seconde de la dominante. 1

Fig.7. Pour ne pas giter le chant, il faut que la réponfe com- \
mence par la dominante, comme ici.

Fig.8. Ceft la Seconde de la dominante qui commence Ja re-
plique. -

VIIIL
Exemples de fugues

qui commencent par la Septieme.

Tab. XVIIL Fig. 1. Réponfe faite par la fenfible. o |
F;g 2. Sujet répliqué par la Sixte de la dominante, par rapporr.
a la fuite du chant.
Fig.3. Comme I'exemple précédent.
Flg 4. Réponfe faite par la fenfible de la domlnante Pour re-
gagner le ton de 14 finale, elle change une Seconde en Tierce.

Fig.
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Fig. 5. Le théme ne changeant point de ton, la réponfe en I'imi-
tant refte todjours dans la modulation de la dominante.

Fig.6. Réponfe faite par la Sixte de la dominante.

Fig.7. Comme précédemment par rapport a la note initiale.

. 1X.
Exemples de fugues

qui finiffent
a) par.la Seconde du ton.

‘Tab.XV. Fig.14.

Tab. XXVIIL Fig.5.&6. Les deux réponfes font bonnes.

Fig.~.
B) par la mediante du ton.

Tab.X. Fig. 1. & 2.
Tab.XXVIIL Fig.9. La voix d’en bas contient le fujet, & celle d’en
haut la réponfe, qui finit par la Seconde de la dominante.

' . y) par la Quarte.
Tab. XXVIIL Fig.7.

3) par la Sixte.

Tab. XX VIIL. Fig. 8.
Fig.9. La voix d'en haut contient le fujet, & celle d’en bas la

réponle.
Voici un exemple ou la réponfe finit par la Quinte de la
dominante.
fujet ut

: réponfe . Jol l z‘:}"; If

- 8) par lanote fenfible du ton.
Tab. XXVIIL Fig. ro.
Fig.11.

Traité de la Fugue. D <) por

l"—fh
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¢) par la Septicme mineure d’un ton mineur.

Tab. XXV Fig. 12. Les deux reponfes {ont bonnes.
n) par la note fenfible de la dominante,

1. fujet: ~ w — fi — la — fol — |fa*.
réponfe: fol — mi—- re — ut — | |

2. fujet: ur—m:ut—-—la—-ol-—- "
rejponfe. ﬁ!—-—- la fa — re —-Jt;t — l .

SUITE DU CHAPITRE TROISIEME.

ARTICLE PrREmMIER
Sur les modes des anciens & les tons d Eglife.
R

e plein-chant étant ¢rabli fur ces modes & tons, tout Organifte &
Maitre de Chapelle emploic a I'Eglife , en doit avoir une connoif-
fance parfaite, pour régler la-deffus fon jeu & fa compofition; faute de
quoi il courra rifque de commettre a tout inftant des bevués excufables
en tout autre muficien, mais non pas en lui.

0. 2.

La fuite & l'ordre des cing tons & deux demi-tons qu'il faut pour
compofer une O&ave , n’étant pas encore fixcs par les deux modes
d'aujourdhui, les anciens reconnoilloient autant de moder principanx ou

authentiques que la fituation des demi-tons fe pouvoitichanger dans la
progreflion diatonique des fix premiers intervalles de la Gamme. Ces
fix modes authentiques étoient, felon I'ordre établi entre eux;

l) Le mode Dorien, procédant par

rsmtfaﬁllau re.

Ce trait \__~ qui embrafle deux notes a la fms, eft pour indiquer la

fituation des deux demi-tons.
| 2) Le
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2) Lemchﬁryg:m, procédant par i

3) Le mode Lydcm, procédmt par _
fa fol la U re mi ﬂ:

4) Le mode Mmlydun , procédant par |
Jol la U re m:fa fol,

5) Le mode Eolien , procédant par
- la fi wt re mifa fol la.
.
6) Le mode Jonien, procédant par

ut re mi fa fol la fi ut.
5 S

A ces fix modes authenthues ou principaux ils ajoutoient autant de mo-
des plagaux ou moins principaux , qui ne différoient des premiers, qu'en
ce que le chant des modes authentiques rouloit fur les cordes de
I'O&ave du ton, & que celui des modes plagaux parcouroit les cor-
des bafles de la dominante duton. Mais on peut fe difpenfer aujourdhui,
de faire attention a cette diftin&ion des modes, la modulation du chant
ne laillant pas totjours décider, s'il tire fon origine d’'un mode princi pal,
ou moins principal.
_ $. 3.

Il s'eft trouvé des curieux, qui ont tenté d'augmenter ces modes
des deux fuivants:

1) D'un mode principal, qu'ils nomment Hyvpereolien, compofé
de fi ut re mi fa fol la fi, & 2) d’'un mode moins pﬂndﬁm
qu'ils, nomment Hyperphrygien , compofé de fa fol la fi ut
re mi fa. m 3

D2 Mais
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Mais comme dans le premier de ces modes la Quinte de la tonique eft
fauffe, & que par conféquent il n’y a point de dominante, & que par la
le deuxiéme mode qui doit s’y rapporter, tombe de lui méme, c’eft pour

cela, que ces deux modes ont toljours €té rejeteés.
D’autres, pour y remédier, ont changé le fa en fa dicze, ou ils

ont changé le /i en fi b-mol, en retenant le fa, de la maniere {uivante:
[y uty re, miy, fa*, fol, la, f.
\ ou

fi b-moll, ut, re, mi, fa, fol, la, fi b-moll.
Mais cette tentative, ne produifant rien de nouveau, €toit inatile, par-
cequen regardant la fituation des demi-tons, il fe trouve, que le pre-
mier mode avec le fa dieze, n’eft qu'un mode Phrygien tran/pofé, &
que le fecond, qui commence par fi & moll, n’elt qu'un mode Lydjen

tranfpofé. i,

* Ce fut St. Ambroife, Evéque de Milan, qui, dans le quatriéme
ficle, choifit les quatre premiers tons, pour compofer la deflus le
chant d’Eglife, que Sr. Grégoire, furnommé /e Grand, entreprit de
corriger au fixieme ficcle, & augmenta des quatre premiers modes

moins principaux. §
vs §d

1l ne devoit donc y avoir, que ce quatre premiers tons principaux
avec ceux qui s’y rapportent, pour fervir de modeles aux Auit tons
d'Eglife. Mais on verra par la démonitration fuivante, que plufieurs
tons ont fubi quelques changemens depuis ce tems la.

Premier ton en re & Dorien, différe de celui de re minewr 2 'égard
de la Sixte de la finale. Mais on le traite presque par tout comme ce
re mineur: ¢eft un abus, difficile a réformer.

Second ton en fol. 1l eft proprement en 7¢ & Dorien. Mais on le

tranfpofe pour la commodité de la voix en o/ mincur.
Troi-
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Troifieme ton en lo. - 11 dlvoit €tre en mi & Phrygien. Mais e ton
Eolien en /a1 s'eft introduit a fa plzce _

Quatritme ton en-mi. 1l eft presque Phrygien. Traiter ce mi, com-
me le mi mineur d'avjourdhui, ol entrent /& fa* & /e re* c'eft don-
ner des preuves de fon ignorance.

Cmgmémc tonenut. Ileft proprement en fa & Lydien. Mais on
le tranfpofe en uz majewr pour la commodité de la voix.

Sixi¢me ton en fa, ton Lydien, dans lequel le £ 6-ma€ s'eft glifié
déja depuis long tems. |

Septieme ton en re. Il eft proprement en fo/, & Mlxolydien Mais
on le tranfpofe pour la commodité de la vdix en re majeyr.

- Huitiéme ton en fol. C'eft le ton Mixolydien en Jol, qui ne différe
de celui de /ol majeur qu'a I'égard de la Septiéme. Mais cette Septiéme
s'y eft d¢ja changée depuis long tems.

Voici quelques exemples de fugues, fuivant les fix véritables mo-
des des anciens, qui ferviront a faire connoitre leur nature & (leur

ufage.
1) Dans le mode Dorien en re.

Voye.z la Tab. XIX. fig. 1.2.3.4.5. 6. 789 Ou l'on verra Ia dnﬂ'érence
qu'il y 2 du mode Dorien au re minewr d'avjourdhui.

- 2) Dans le mode Phrygien en mi.

;-Voyez la Tab. XIX. fig. 10. 11. 12. 13.14. & Tab. X X. fig. 1. 2 ;

345
* 8) ‘Dans l: mode Lydien en fa,

Voyez la Tab.XX. fig 6. & 7. Conformément 2 la modulation de no-

tre fa majeur : la réponfe du premier fujet devroit fe faire par

ut | Ia—fé-mol—jbl—- ut' | fa.
& celle du fecond fujet par s
ut—\la fa | re w—fib, la, ib | ut fib—1Ila fa.
D3 4) Dans
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o 0 4) Dans le mode Mixolydien en fol.

Voyez la Tab. XX. fig.8.9. & 10.  En 'jbl majeﬁr il faudroit faire la ré-
ponle de la fig. 8. par |

Jfol fol — fa* la—[/b!fa*—m; la ol | fa*.
& celle de la fig. 9. par

_/E:If Ia—jbtfa mi re—ﬁl mi — la _fol | fa*,

5) Dans le mode Eolzm en fa.

Voyez la Tab. XX. fig. 11.12.13.14.15. Selon la modulation de notre
la mineur , il faudroit r¢pondre au fujet de la fig. 11. par

la—la | la fol—fa* fol—Ila fa* | fol | fa* &e.
a celui de la fig. 12. par

mi fa* -;;/bl fa* [ mz
& i celui dela fig.13. par

la la la la— la fol — fa* la .

6) Dans le mode Jonien en ut.

Voyezla Tab. XXI. fig. 1. & 2. Avant que de finir cet article, je vais
réfoudre quelques queltions touchant les modes des anciens.

Tab.XXI. fig. 3. Cet exemple {e rapportant en tout au /o/ majeur d’au-
jourdhui, il n’eft farement pas du ton Mixolydien. C'eft donc un
mode tranfpolé; & en faifant attention a la fituation des demi-

- tons, on trouve que ceft un ton Jonien tranfpol¢, comme l'on
voit a la fig. 4. Tab. XXI. Car pour qu'il fut du ton Mixolydien,
il faudroit faire la réponfe comme a la fig. 5. Tab. XXI.

Tab. XXI. fig. 6. C'eft encore un mode Jonien tranipof¢, comme il pa-
roit par la rédution de 'exemple a la fig.7. Si on I'arrange comme
a la fig. 8. il devient un ton Mixolydien tranfpof¢, comme l'on
peut voir a lafig. 9.

Tab.
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Tab. XXL. fig. 0. Le b-mol, qui {e trouve dans la réponfe, fait voir que
cet exemple n'eft pas du mode Dorien. La fituation des demi-
tons montre evidemment, que c'eft un mode Eolien tranfpofé. fig.11.

Tab. XXI. Fig.13. Encore un mode Ealien tranfpofé, comme I'on peut
voir a la Fig. 14. Dans le mode Dorien il faudroit faire la réponfe
commerala Fig. 15.

Tab. XXI. Fig.16. €Cet exemple {e rapportant en tout au fo/ majeur,
neft qu'un ton Jonien tranfpofé. Fig. 17. Pour étre du mode
Mixolydien, il faudroit que la réponfe fut comme a la Fig. 18.

Tab. XXI. Fig. 19. Exemple qui eft bon pour la mineur ; mais non
pas pour le mode Eolien. * La réponfe qui fe trouve a la Fig. 20.
eft mauvaife, par ce qu’'elle doit finir par la dominante mi & non
pas par la Quarte re. Celle de la Fig.21. ne vaut rien non plus,
parceque la cadence, par laquelle elle finit, n’étant pas conforme
a celle du fujet, il s’y trouve un mi contre fa, fans néceflité ; En
tranfpofant donc I'exemple de la Fig. 19. dans le véritable ton, on
trouve, qu'il eft fondé fur le mode Dorien, comme on le voit a
la Fig.22.

Tab.XXL Fig.23. C'eft un mode Eolien tranfpofé, comme il paroit

 par la Fig.24. En arrangeant cet exemple comme 2 la Fig.25. c'eft

alors un Dorien tranfpolé. Fig.26. Mais c’eft affez parler des Mo-
des & Tons des Anciens.

ARTICLE SEconND.

Sur les fugues chromatiques.

§. 1.
[L y a trois fortes de progreflions de chant, la diatonique, 1a chroma-
tique & Im/mrmomqm

La
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La progreffion efi diatonique, quand elle eft conformea la fucceflion
naturelle des cinq tons & des deux delm -tons, qui conftituent
I'O&ave d’une tonique. -

Chromatique, quand elle ne procede que par demi-tons.

Enharmonique, quand fur le méme fon, reprefenté par deux d¢-

grés différens, on pafle d’un ton a l'autre; par exemple,
Ut — re — mi bmol — re ditze — mi — fi. '

§. 2.

La progreffion chromatique n’a pas feulement lieu dans les tons.
mineurs, mais aufli dans les tons majeurs. Si le fujets, compof¢s fur
un chant diatonique, ne fe rapportent qu'au ton de la finale ou a celui
de la dominante; les fujets chromatiques parcourent au contraire plu-
fieurs tons de fuite.

. 3.
Pour bien régler la réponfe d’un fujet chromatique; on n'a qu'a'le
changer en fujet diatonique, en otant les diéze & les b-mols ou les
b-quarrés. Voyez par exemple le fujet fuivant en /a mineur :

lo | wt — w*—re—re* | mi.
Quand on retranche 'ut* & le r¢*, comme des demi-tons ¢trangers

au ton de /a mineur, il nous refte ce chant fondamental en progreffion
diatonique:.

la | ut—re | mi

Dont la replique fe peut faire par
| mi | fa—fol | la.
Placez a prefent le fujet & la réponfe I'un vis-a-vis de l'autre, comme

fu]et' | ut —re l mi.
réponfe: mi | fa— fol

Comme
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Comme le premier demi-ton du fujet chromatique fe fait fur le dégré
de la note w¢, & le fecond fur celui de r¢, il faut donc imiter ces deux
demi-tons fur les mémes degrés, qui repréfentent cet wt & re dans la
réponfe. Ces dégrés font celui de fa & celui de o/, En confé-
quence la réponfe fe prélentera vis-a-vis du fujet de la maniére fyi-

vante ; | | -
{ujet: la l ut — ut* — re — re* | mi.

réponle: mi | fa— fa* — fol — fol* | la.
C'eft de cette fagon qu’il faut s’y prendre pour tout fujet chromatique,
en quelque ton que ce foit, en montant & en defcendant.

Exemples de fugues chromatiques.

Tab. XXIL Fig.1. Les notes fondamentales de cet exemple en pro-~
| greffion diatonique {font: :

fujet: re l la — ut — fi b-mol | la.
réponfe: la | re— fol — fa mi,
Fig.2. Le chromatique {e trouve entre le fa* & le fa naturel
du {ujet.

Fig.3. Exemple tranfpofé note pour note.
Fig. 4. Comme I'exemple précédent, fi non que les deux pre-
micres notes ont fouffert un peu daltération.
Fig. 5. Sujet tranipof¢ note pour note, i la troifiéme note prés,
Fig.6. Exemple un peu bizarre quant a I'harmonie , quoique
jufte.
Tab. XXIIL Fig. 1. Le chromatique eft dans un ton majeur. La modu-
lation exige la permutation des intervalles, qui fe trouve ici.
Fig.2. Les notes fondamentales de cet exemple en progreflion
diatonique, font:
fujet: mi — re — ut I y2
rcponfe: /la — fol — fa i
Traité de la Fugue, E

Fig.
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Fig.3. Exemple d’un chant chromatique un peu caché.
Fig. 4. La réponfe devoit proprement fe faire comme il fuic:
la — fi— ut —w* —re re | la.

Fig.s. Exemple facile a entendre.

Fig.6. Exemple d'imitation étroite.

Fig.7. La Septi¢me par laquelle le fujet commence, fe change
dans la réponfe en Sixte.

Tab.XXIV. Fig.1.2.3.4.5. Concevant bien les exemples précédens, on

comprendra facilement ceux-ci, fans autre explication.

Fig.6. Dans le premier des exemples que cette figure renfer-
me, le fujet eft chromatique, & la réponfe fuit diatonique-
ment. Dans le fecond, c'eft tout le contraire. La réponfe
fe peut encore faire ici comme au dernier exemple.

Fig.7. La premicre réponfe imite mieux pour la modulation, la
feconde pour la mélodie. Celle-ci 'emporte fur I'autre,

Tab.XXV. Fig.1.2.3.4.5. Toutes les réponfes font juftes.
Fig.6.7. La{econde réponfe eft la bonne.
Fig.8. Les notes fondamentales du chant font;
{ujet: mi — re Im-—-—-f
rcponfe: fi — fol | fa— mi.

Ceft un exemple qui fe rapporte au mode Phrygien. Selon
le mode de mi mineur, on pouvoit repliquer par

fi | la*—la— fol* —fol | fa*.
ArRTicLE TROISIEME.
contenant toutes fortes de fujets.

Tab. XXVL fig. 1. & 2. On oblervera que dans le premier exemple
c’eft la Seconde du ton, & dans le deuxi¢me la tonique qui
répond a la dominante /z dans la feconde méfure, L’imita-
tion du fujet eft éeroite & canonique. F'

ig.
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Fig. 3. Fugue qui finit fur un mauvais tems. On peut, fi 'on
veut, prendre la réponfe pour fujet, & le {ujet pour reponfe.
Fig. 4. On ne risqueroit rien de reprendre la fugue de la manicre

{uivante:
la for* | ut fi | mi re &7,

fig. 5. Sélon la regle , la'réponfe devoic commencer comme 2

la fig. 6. Ceft une licence de goiit. A la place de
fa* re
par ou la réponfe finit, on devoit auffi prendre
, me — ut,
en faifant entrer fur ce mi la troificme voix.
a Juge moins rigoureufement.

Fig.7. Les deux réponfes {ont juftes.

Fig.8. & 9. La premié¢re réponfe eft meilleure que la feconde,
parce que le chant y eft moins altéré, La regle, que la toni-
que & la dominante fe doivent répondre, méme dans le milieu
d'un fujet, n'a été donnée que pour faire éviter les digres-
fions dans un ton étranger au mode. Quand il 0’y a rien 2

craindre de ce coté-la, la régle peut totjours fouffrir une
exception

Fig. 10. IT. 12. 13. Replxques y qui ne peuvent étre faites au-
trement.

Mais 'auteuren

F‘g 14. 15. 16.. Si I'on ne vouloit pas répondre aux notes de

Jol — fi par celles d’ut — mi, il faudroit prendre ur — fa*,
Mais cela n'eft pas fi naturel que de l'autre manicre.

Fig. 17. 18. 19. Ce font des fugues ou le {ujet peut fervir de ré-
ponfe, & réciproquement.

Tab. XXVILI Fig. 1. La réponle fe faifant dans le ton de la Quarte, elle

fe rapporte au ton Mixolydien en o/ Selon notre fa d'au-
E 2 jourdhui
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jourdhui elle devoit fe faire dans le ton de la dominante,
comme l'on voit a la. fig. 2.

Fig.3. Comme I'exemple précédent a I'égard du ton de la repli-
que, laquelle devroit proprement fe faire comme I'on voit a
la {uite de I'exemple. - |

Fig.4. L’ imitation étroite & canonique, par laquelle les voix
s'entre - fuivent, demande cette réponfe, qui fans cela fe de- |
voit faire comme a la fig. 5. '

Fig.6. Il en eft de cet exemple comme du précédent., La vraye
réponfe en tout autre cas fe trouve a la fuite de la premicre.

Fig.7. Le fujet finiffant par la Quarte, la réponfe finit par la to- 4
nique; c’eft dans la régle. | -

Fig. 8. 9. Exemples de {ujets qui peuvent fervir de réponfes, &

~ reciproquement.

Fig.10. Ceft la feconde du ton, & non pas la tonique qui ré-
pond a la dominante en finiffant, ce qui ne fait rien quand la
modulation n'y perd pas, & que le chant y gagne.

Tab. XXVIIL fig. 1. La premiére réponfe, quoiqu’elle finiffe contre la

régle a I'égard de la derniére note, eft bonne, parceque
Ia bonne modulation n’y eft point bleflée. La feconde ré-
ponfe eft dans la régle; mais le chant y foufire.

Fig.2. Bon exemple. Bi, SraabUi

Fig. 3. 4. La premicre réponfe fe rapporte au /o/ majeur d’au-
jourdhui, la feconde au mode Mixolydien , bonnes toutes
les deux. | Foiiahbat

Fig. 5.6. La premicre réponfe finit par la Seconde de la domi-
nante; la feconde réponfe finit par la dominante méme.

Fig 7. L’entrée du fujet par la troifime voix nous fait perdre

la dernicre note de la réponfe, ce qui peut fe pratiquer
toljours, |

Fig.
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Fig.8. Les deux réponfes font égalément bonnes.

Fig.9. Le fujet finit par la Sixte du ton, la replique par celle de
la dominante.

Fig.10. Sujet qui peut {ervir de réponfe & réciproquement.

Fig.11. Le fujet finit par Ia note fenfible du ton, & la réponfe
par celle de la dominante.

Fig. 12, Sujet qui admet deux réponfes.

CuHAPITRE QUATRIEME

De la vépercuffion, & du progres
de la fugue.

{. I.
L n’importe que ce foit le Deflus ou la Bafle, la Haute-Contre ou
" la Taille qui commence la fugue. Mais I'aiant commencée, il
eft néceflaire, pour produire de la variété, d oblerver un certain

ordre entre les parties a I'égard de la prife & reprife du fujet. Du
moins faut-il obferver cet ordre dans les premicres entrées, & on ne le _

peut transgrefler que dans le cours de la fugue. Pour la replique du
fujet 2 I'égard du tems de la mefure, il faut remarquer, quele premier
& le troificme tems étant également bons, & le fecond & quatricme
étant également mauvais, il eft indifférent quel bon ou mauvais tems
répondeau fujet, pourviique la réponfe fe falfe par un bon tems quand la
fugue a commencé par un bons tems, & réciproquement du mauvais tems.

J. 2.
Dans une fugue a dew.x parties , le fujet & fa réponfe fe font enten-

dre alternativement dans le Deflus & dans la Balle, & l'on n’interromp

gutres cet ordre qu’apres un pallage. |
| | E 3 §. 3.
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| ¢. 3.

Dans une fugue a trois parties, la troifiecme voix peut également
- prendre la fugue a I'O&ave de la premi¢re & a celle de la feconde par-

tie, fuivant que les circonftances 'exigent.

§. 4.
Dans une fugue a quatre parties, le Dellus fe rapporte a la Taille,
& réciproquement, comme la Haute- Contre a la Balle & réciproque-
ment. C'eft donc dans la premiecre & troifieme voix que le fujet doit
paroitre, & dans la feconde & quatricme, que la réponle fe doit faire,
dans les premicres répercuffions de la fugue.

On comprend zifément, que ce n’eft pas le Deflus que j' entends
par premicre partie. Je défigne par la toute partie, qui com-

mence la picce, foit qu’elle foit Deffus, Haute-Contre, Taille
ou Bafle. .

§. 5.
Comme on en ufe a I’égard d’un fujet, on en ufe de méme a I'é-
gard de plufieurs. La double fugue n’a donc d’autres regles, que
celles de la fimple fugue, quant ala reprife du fujet & de la réponfe.

§. 6. |

Dans une fugue a plus de quatre parties, toutes les voix paires,
comme la feconde, quatrieme & fixieme &c. fe rapportent I'une a I'au-
tre. Il eneft de méme des voix non-paires, comme de la premicre,
troificme, cinquicme, &c.

% 7.

Quoique, fuivant ce que je viens de dire, les premicres ré-
percuffions d’une fugue doivent étre alternatives entre le fujet &
la réponfe, on a néanmoins la liberté¢ , méme dans les premieérs en-
trées, quand les circonftances l'exigent, de répeter le {ujet deux fois de
fuite en deux différentes voix au moyen de |'imitation a I’ Q&ave, &
£ 4 - d’en
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d’en faire autant a I'égard de la réponfe. Voyez 1a Tab. XXIX.
fig. 1. 2. 3. 4.
9.8,
Ces dernicres entrées a I'Ofave, jointes a celles qui fe font 2 la

Quinte ou a la Quarte, donnent en tout vingt quatre maniéres d’entrées
ou de reépercuflions, comme on peut voir par la table fuivante.

TABLE

de toutes les manicres poffibles dont les parties penvent
sentre- futvre.
a) Quand le Deffur commence.

1) Dellus, Haute-Contre, Taille, Balle.
2) Dellus, Haute-Contre, Bafle, Taille.
3) Dellus, Balfe, Haute-Contre, Tiille.
4) Dellus, Baffe, Taille, Haute-Contre.
5) Dellus, Taille, Hautre- Contre, Bafle,
6) Dellus, Taille, Bafle, Haute-Contre.

B) Quand la Haute- Contre commence,

1) Haute-Contre, Taille, Baffe, Deflus.
2) Haute-Contre, Taille, Deffus, Baffe.
3) Haute-Contre, Deflus, Bafle, Taille.
4) Haute-Contre, Deflus, Taille, Baffe.
5) Haute-Contre, Bafle, Taille, Deflus.
6) Haute-Contre, Bafle, Deflus, Taille.

y) Quand la Taille commence.

1) Taille, Haute- Contre, Deflus, Bafle.
2) Taille, Haute - Contre, Baffe, Deflus.
3) Taille, Bafle, Deffus, Haute - Contre.

| 4) Taille,
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4) Taille, Bafle, Haute-Contre, Deflus.
5) _Taille, Delfus, Balle, Haute-Contre.
6) Taille, Deflus, Haute-Contre, Balle.

3) Quand la Baffe commence.

1) Balfle, Taille, Haute-Contre, Deffus.
2) Bafle, Taille, Dellus, Haute- Contre.
- 3) Balle, Deflus, Haute-Contre, Taille.
4) Bafle, Deflus, Taille, Haute-Contre.
5) Bafle, Haute-Contre, Taille, Dellus.
6) Balle, Haute-Contre, Deflus, Taille.

Ceft au gotit du compofiteur a juger, de quelle manicre les parties peu-
vent le mieux s’entre-fuivre. Encore une regle pour lui, ¢'eft: Que
le fujet & [a réponfe ne doivent pas feulement [¢ faire entendre dans les partics
extrémes; il faut encore, lors méme que toutes les parties travaillent enfem-
ble , que celles du milieu y participent auffi bien que le Deffus & la Baffe,
Il eft vrai quen travaillant fur le champ , cette prife de la fugue par
une moyenne partie eft ce qui eft presque le plus difficile dans Ia fugue;
mais ¢'eft aufli par la qu'on reconnoit la main & le génie du maitre.

§- 9
Malgré toutes ces différentes manicres de prendre Ia fugue, iln’y
auroit pas aflez de diverfité¢, fi I'on n'y employoit que I'O&ave
‘de la tonique & celle de la dominante. Il faut au contraire, qu’apres
les premicres entrées, la fugue palfe de tems en tems dans un autre ton,
fans pourtant la traiter en Rondeau, ni en obfervant une progres-
fion géométrique de mefure, la partager en couplets, en terminant
chaque feftion par une cadence parfaite. Ceeft aflez la manicre de quel-

ques Organiftes qui n’entendent pas le métier. Pour fe mettre au faic
: . . - . - de
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de la bonne modulation, il faut confulter les fugues des bons maitres,
en tachant de les imiter. Il eft impoffible de réduire tout en regles.

Mais afin que I'on fache ce que c'eft que moduler & cadencer, voici en
deux articles une idce de ces termes.

ArRTIiICLE PREMIER.

De la modulation.

ou

~De la digreffion d un ton a I autre.
%

outes les modulations poflibles font ou réguliéres ou irrégu-
licres.

Réguliéres, quand on palle dans un ton contenu dans 'O&ave de
la finale.

Irrégulitres, quand on pafle dans un ton, qui n’eft pas contenu

dans I'O&ave de la finale, ou qui, quoiqu’il y loit contenu, na
pas fa dominante dans I' O&ave du ron.

% 2

La modulation réguliére

d’ un ton majeur d’ un ton mineur
confifte a pafler dans le ton confifte a paller dans le ton
de la Seconde, de la Tierce,
1ierce, Quarte,
Quarte, Quinte,
Quinte, ou Sixte & } YR
Sixte. Septieme

Traité de la Fugue. F Re.
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Remarque.

La Tierce telle qu'elie {e trouve naturellement dans I'O&ave de la
finale, décidant toljours du mode, on ne peut pafler du ton
d’'ut majeur dans celui de r¢ majeur, ou de fa mineur. 1l faut
au contraire, que le ton de r¢ foit mineur & celui de fa, majenr,
& ainfi de tous les autres tons. Quand, au préjudice de cette
rcgle, on change la qualité de la Tierce, qu'on paffe p.e.
dans le ton de la dominante, & qu’on y employe la Tierce
mineure, comme Couperin & d’autres Compofiteurs ont fait
dans quelques Allemandes & Courantes, c’eft alors une licence
de modulation faite par goiit, qui peut étre imitée en toute
autre piece, mais non pas dans la fugue.

{. 3.

La modulation irrégulicre

d’un ton majeur, d’un ton mineur,

confifte a pafler, ou 1) dansle ton  confifte 2 paffer, ou 1) dans le ton
- de la Septieme majeure, en hauf- de la Seconde majeure, en hauf-
fant fa Quinte d’un demi-ton fant fa Quinte d’un demi-ton
par le moyen d’une feinte; ou par le moyen d'une feinte ; ou
2) dans le ton | 2) dans le ton

de la Septieme mineure, en baif- de la Seconde mineure, en baif-
fant la Septiéme naturelle de la fant la Seconde naturelle'de la
finale par le moyen d’une feinte. finale par le moyen d’'une feinte.

Ce n’eft qu’en paflant qu'on peut fe fervir de ces modulations irrégulic-

res, fans y tranfpofer le fujet ou la réponfe; I'on ne peut mcme dans
aucune bonne compofition y faire une cadence.

. ‘ | § 6.
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§. 4. .,

Apres ces modulations réguliéres &irréguliéres il faut encore con-
noitre les modulations enharmoniques, introduites depuis peu, & qui ne
{ont pas encore connués de tout le monde. Quoiqu’elles ne foient
d’aucun ufage dans la fugue, & que 'on ne puifle s’en fervir que dans
des picces de caprices, elles peuvent cependant étre expliquées ici. On
les fait pour l'ordinaire par le moyen des diflonances, que I'on fauve
tout autrement que le ton demande ou l'on eft,enfereprefentant un mé-
me fon fur deux dégrés différens; & c'eft par cette réfolution étrangére
que l'on palle tout d’un coup 2 un tout autreton. Voici quelques exem-
ples, qui ferviront a2 en imaginer d’autres.

Premyer Exemple.

la au Dellus.
mi b-mol ala Haute-Contre.
ut alaTaille.

fa* a laBalle.

Qu’eft-ce que loreille attend apres cette diflonance ? Strement I’ac-
cord parfait de fo/ minewr. Mais on la trompe, en faifant paroitre toute
autre harmonie, & méme il y a trois manicres de la tromper ; favoir,
en fe repréfentant les quatre notes qui forment cette diffonance,

| la
re
ut

fa*, ce qui nous mene au ton de mi mineuy.,
la

re*
2) ou comme fi*

fa*, ce qui nous mene au tond'uz * mineur.,

Suppofons I'harmonie de

o
1) oucomme

F 2 3)ou
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( la

mi b-mol

ut

U fol b-mol, ce qui nous mene au ton de

fi b-mol minewr. Voila donc quatre tons différens ou je puis pafler par
le moyen d’un accord de Septicme diminuée, ou par un de ies accords
renveri¢s.

3) ou comme

Second Exemple.
fa
Imaginons nous I’ harmonie de };‘

fol. Baff.

Il neft perfonne qui ne fache fauver cet accord de Septi¢me conformé-

~ment au ton d’'wz. Mais pour en fortir tout d'un coup, on change la
Septi¢me fa, qui devoit defcendre d’un dégré, dans la Sixte fuperflug

de mi*, qu'on eft obligé de faire monter d’'un demi-ton. 1l fau-
droit un traité entier fur toutes les modulations enharmoniques poffi-
bles, qui, employées avec gout & difcernement, furprendront toi-
jours agréablement I'oreille. Les Italiens s'en fervent avec fucces

dans leur Récitatif, & un des premiers qui en ait fait ufage, c’eft Scar-
fatti le pére, Artifte treés célébre a Naples.

ArRTICLE SECOND.
Des différentes efpéces de cadences.
5 e

n entend par cadence, une chite ou conclufion de chant, compofée

de deux notes danschaque partie. Ces deux notes font appellées

effentielles, & les autres qui leur fervent d’accompagnement ou de pré-
paration, fe nomment accidentelles.

( e T A
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§. 2.

Toute cadence eft ou paifaite ou imparfaite.

Parfaite, quand elle facisfaic de fagon qu’elle ne laiffe plus rien a
défirer apres elle.

Imparfaite, quand elle laifle encore défirer quelque chofeapres elle.

§. 3.

La cadence parfaite fert non feulement au milieu d’une piéce de mu-
fique, pour y faire diftinguer une partie, une reprife ou un couplet I'un
de I'autre ; mais elle fert encore a finir totalement une picce. Elle {e
fait par dégres conjoints & disjoints, en montant & en defcendant; &
pour la connoitre a fond, il faut faire attention a toutes les quatre par-
ties de la mufique a la fois.

Dans le Deflus elle fe fait_fur la tonique, ou en y montant de la fen-

fible, Tab.XXX. Fig. 1.2. ou en y delfcendant de la Seconde du
_ton. Fig.3.

Dans la Haute- Contre elle fe fait fur la dominante, ou en la faifant
entendre deux fois de fuite, Tab. XXX. fig.1.2. 3. ou en y des-
cendant de la {enfible. Fig.11.

Dans la Taille elle fe fait fur la médiante, ou en y defcendant de la

Quarte du ton, Tab.XXX. fig.1.3. ou en y montant de la Se-
conde du ton. Fig.2.

Dans la Bafe elle fe fait fur la tonique, en y montant ou defcendant
de la dominante. Tab.XXX. Fig.1.2.3.

Obfervations.

1) Les parties ne finiflent pas todjours par les intervalles qui
forment leur cadence. Elles les permutent fouvent entre
clles, & c'eft de la que proviennent les cadences par renver/e-

F 3 ment.
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ment. Voyez par exemple Tab. XXX. Fig. 4.5.6. 7. 8.0.
& 10. ety '

- .2) Pour préparer une cadence parfzite, on fe fert pour l'ordi-
naire de 'accord de la grande Sixte ,- ou de celui de la Sixte-
Quarte, ou de celui de la Onziéme. Afin que la derniére
note de la cadence parfaite fe puille faire fur un bon tems de
mefure, cet accord qui lui fert de préparation, doit fe faire
entendre d’avance fur un bon tems. Tab. XXX. Fig. 12.
13. I4. |

3) Quand on fait demeurer la Balle pendant quelque tems fur la
dominante ou far la tonique, en fufpendant I'accord final par
toutes {ortes d’harmonies, qui dans une fugue doivent fe rap-
porter au fujet, cela s’appelle pdint d'orgue. Tab. XX X.
Fig. 15. 16.

). 4.

La cadence imparfaite ne peut fervir régulicrement quau_milieu
d’une picce, malgre I'ufage contraire qu'on en fait quelquefois, en la
faifant fervir a lafin. 1l y en a de troir fortes:

La premiére fe fait, quant i la progreffion de la Balle, de la toni-
que a la dominante. Tab.XXXI. Fig.1.2.

La feconde fe fait, quant 1 la progreffion de la Bafle, de la Quarte
a la tonique. L’harmonie qu'on fait porter a la note pénultic-
me, ou eft ‘accord parfait, Tab. XXXI. Fig.3. & 4. ou Faccord
de la grande Sixte, Fig.5. &6. Mr. Rameau la nomme dans ce
dernier cas cadence irréguliere, & Mr. le Clair s’en eft fervi pour
finir une picce. Voyez la SonatelV. en Trio de fon quatri¢me
Oecuvre, pag.17. de la Balle continug, derniére ligne.

La troifime, qui n'a lieu que dans le mode mineur, fe fait, a I'¢é-
gard de la Balle, de la Sixte 2 1a dominante.  Elle tire fon ori-
gine
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gine du 'mode‘Phrygien en mi; ou elle fe fait de la Seconde e &
la tonique mi. Tab.XXXI. Fig.8. La Balfe change quelque-
fois de note penultiecme, en mettant a 1a place de la Sixte ou la

- Quarte, Fig. 9. ou la Seconde Fig.1c. Pour I’ ordinaire cette

ca‘dence ne semploye aujourdhui que dans une mufique d'églife,
ou la note penulticme précedée en méme dégre de I'accord de
la Septicme , porte I'accord de la Sixte ou celui de la petite
Sixte. Dans toute autre mufique on fe fert de I'accord de la
Sixte fuperflu¢ fur la note pénulti¢me. Fig. 1.

$. 5.

Toute cadence peut étre évitée de deux facons:

1) Quand la Balle change de progrefiion.
2) ,Quand les parties fupérieures changent d” harmonie fur la der-

nicre note de la Balle.

Ces fortes de cadences, que I'on nomme aufli cedences feintes ou rom-
pués, ¢cartant le véritable intervalle ou la véritable harmonie que l'o-
reille attend, fervent a entretenir une longue fuite de chant & d’harmo-
nie, d’autant plus nécellaires dans une fugue, que jamais les parties ne
doivent fe repofer toutes 2 la fois, mais que le tiflu d’harmogie une fois
entamé, y doit étre continué f{ans interruption & tout d’une haleine
d'un bout a I'autre.  Voici quelques exemples de cadences évitées.

Tab. XXXI. fig.12. (@) & (¢). La dominante monte d’un ton au

lieu de paller a la tonique. Cleft fous (4) (@) (¢) & (f) que l'on
trouve le renverfement de ces exemples, a I'égard de I’harmo-
nie. Aupres de (g) & (%) la Balle defcend de Tierce. Voyez

(i) (k) () & (m) pour le renverfement.
A (n)
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A (n) & (o) 1a Bafle monte de Quinte. La fuite alternative d’ac-
cords de Quarte dans une progreflion de Quinte en montant,
& de Quarte en defcendant, s'oblerve dans le premier exem-
ple. Les renverfemens du fecond exemple fe voyent aupres

; de (p) (g) & ().

A () & (¢) I'harmonie change fur la note finale, d'ou il réfulte
la fuite d'accords de Septi¢me allez connut dans une progres-
fion alternative de Quarte & de Quinte. Aupreés de (u) (v)
& (w) on trouve le renverfement du dernier exemple.

A (&) la cadence s'¢vite fur la note pénulticme par la Tierce
mineure.

"QuiTeE DU CHAPITRE QUATRIEME.

Les premicres entrées d’une fugue coutent pour 'ordinaire peu de
_J peine. Le progres en eft accompagné d’'un peu de difficulte.
Mais on trouvera le moyen de le furmonter également, {i I'on faitatten-
tion aux régles & obfervations fuivantes, pour la pratique desquelles je
fuppofe quon ait invent¢ un theme traitable, 1) par rapport a 'harmo-
nie, 2) par rapport a l'imitation, & furtput 3) par rapport a I’imitation
&troite, par laquelle le fujet & fa réponfe fe doivent entre-fuivre tantoc
en bas, tantét en haut, a deux, trois & quatre, fuivant le nombre des
~parties. Cependant comme tous les thémes n’admettent pas toujours
cette imitation étroite en entier, il eft alors permis, d abbréger & de
couper le theme.

On appelle abbrejgef le thime, quand onn'en prend que les premic-

: res notes pour les travailler felon les regles de l'imitation ctroite.
Remarquez bien la condition @ imitation étroite, fans laquelle il

n'y auroit pas grand mérite d’abbréger le th¢me, tout ignorant
en
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- en ¢tant aufli capable que I’ habile homme. En abbrégeant le

. .theme, .on peut joindre toutes les autres efpéces d’imitations i
I’ étroite.

On appelle couper le thérie, quand on le partage en différentes por-

.. tions, & qu’en diftribiiant ces portions a différentes voix, on
les travaille I'une contre I'autre au moyen de I'imitation. Des
exemples nous vont mettre au fait.

Premier Exemple.

Le theme fe trouve a la fig.13. Tab. XXXI. Les figures 14.15.
16. 17. 18. 19. 20. 21. & 22. contiennent les imitations de Se-

conde, Tierce, Quarte, Quinte, Sixte, Septi¢me & O&ave,
dont il peut étre traité, Plufieurs de ces imitations font conver-
tibles, comme I'on pourra en faire I'épreuve. Dés la fig, 14. les
voix s'entre-fuivent totjours a contre-tems. L'exemple de certe
fig. 14. peut ¢tre mis 2 quatre, en hauflant la réponfe 2 Ia diftan-
ce d'une O&tave, & en augmentant alors chaque voix d’une par-
tie a la Tierce, dela manicre que j'ai eu foin de le défigner par
des guidons. Pour épargner la place, je n'ai mis ici que le com-
mencement de la plupart des exemples. ‘On les pourra totijours

continuér jusqu'a la fin du theme.

Second Exemple.

Le theme fe voit a la fig. 1. Tab. XXXII & toute la page eft rem-
plie de fes imitations. En I‘fuivant de figure en figure, on
voit comment la réponle fe raproche totjours de plus en plus
de fon fujet. A lafig.18. & 19. les deux parties s’entre - fuivent
a contre-tems par mouvement femblable & contraire. A |a
fig. 20. & 21. les voix prennent le fujet 2 deux & 2 quatre
parties a la fois par I'addicion des Tierces, dont I'une 2 14 fig. 2.

o Traité de la Fugue, G fe
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™.

fe change en Seconde, pour ne pas violer les régles de la bonne
harmonie. A la fig. 22. on voit I'étroite imitation du fujét a trois
parties, C’eft aux 17. premicres imitations, que le double con-
trepoint 2 'O&ave, Dixicme & Douzieme, a beaucoup de part.

Mais nous paflons la-deffus n’ayant pas encore expliqué les reg-
les du double contre-point.

Troifieme Exemple.

Dans les deux exemples précédens il ne s’agifloit que d’un feul
théme. En voici deux a la fois 2 la Tab. XXXIIL fig.1. Le
fujet principal eft marqué par (1), le contre-fujet par (2). Clelt
de ces fu]ets abbrégés & coupés que naiffent les exemples des
fig.2.& 3

Quatrieme Exemple.

Voyez la Tab XIIL. fig. 4. pour le theme & Ia Tab, XXXIIL fig. 4.
& 5. pour le travail.

Cinquicme Exemple

Tab XXXIIL fig.6. Ceeft un exemple d’imitation étroite combi-
~née avec une imitation d’ augmentauon & une autre par mouve-

~ ment contraire. A la fig.7. les voix s’entre - fuivent encore plus

étroitement, |
_ Sixiérr?Exémple.
Cet exemple fe trouve dans les planches de la feconde partie, Tab, LI

fig.1. oule travail fait la-delfus, commence ala lettre (a) & ne finit
qu’a celle de (3) Tab.LIl. On ne voit par-tout que théme con-

tre theme , entier & en partie, en toutes fortes d’imitations,
a deux, trois & quatre parties.

Septieme
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_ . Septicme Exemple.

Il fe trouve 2 la fuite du précédent, aux planches de la feconde partie,
Tab.LIL LIIL & LIV. des le numero 1. jusqu'au 74.  Cleft en-
core theme contre th¢me, & cela toujours en entier. Plufieurs
de ces exemples étant un peu dénués d’ harmonie, il eft a re-
marquer, qu’'ils ne font pas faits pour étre pratiqués de cette
facon. On n’a voulu démontrer par la que la poffibilité de trai-
ter un feul fujet par toutes fortes d’imitations étroites. Il ne
fera pas difficile d’ajeuter de I’harmonie aux exemples qui en
ont befoin. ‘

SuiTe DESs REFLEXTONS de la pag. 48.
Lorsqu'on aura examiné un fujet de la fagon que je viens de dire,

ayanteu foin de mettre par écrit toutes les différentes efpéces d'imi-
tations 1 deux, trois & quatre parties, avec les autres tours d"harmonie
& de mélodie; qui réfultent de cet examen; on a fait alors plus des
tfois quarts du chemin. 11 ne s'agit que de fe former un plan pour met-
tre enfemble tous ces lambeaux différens. Mais ce plandoitétre réglé de
facon que les coups d’art fe fuccédent todjours de plus fort en plus fort,
afin que, quelque beau que foit le commencement, le milieu 'emporte

fur la fin, & la fin fur le milieu, C'eft la remarque d’un grand maitre, le
célébre Bononcini. : .

" Regles & Obfervations générales
pour le progrés d une_fimple fugne @ deux , 1rois
| on quatre parhes.
g 1) Les premicres entrées faites, on fait une cadence, ou dans la
tonique ou dans la dominante, fuivant que I’ harmonie qui précede, fem-
ble I'exiger le plus naturcllement. ’

id A

G.-'as..; L il ‘ﬁ)Mai!
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2) Mais comme cette cadence ne doit point du tout interrompre
le mouvement de la pi¢ce, il faut qu'une des parties, notamment celle
ou la fugue n’a pas ¢té en dernier lieu, reprenne le fujet ou la réponfe,
ce qui elt indifférent, fur un.des tems de la cadence.

3) Cleft a prefent qu’il faut rapprocher la réponfe du fujet, oule
fujet de la réponfe, en répliquant a cette nouvelle entrée par les au-

tres voix.

4) Letour dela deuxiéme_prifc de fugue étant 'faiqt,‘ on fait une
deuxi¢me cadence, mais dans un autre ton que la précédente.

5) Apres avoir achevé la troifieme prife de fugue, qui commence
par cette cadence, & qui doit étre encore plus €troite que la préceédente
a I'égard de I'imitation, on fait rentrer la fugue dans le ton de la finale.

On y travaille le théme de nouveau & plus que jamais, aprcs quoila
picce finit.

Voila la manicre dont tout commengant en doit ufer, jusqu’a
ce qu’il foit en €tat par lui-méme, de {e tracer un modele de fugue
plus long ou plus court, comme il le voudra

b ol 34560 .Remrqu.

9l 1) Autant pour rendre les rentrées plus frappantes, que pour que
les voix ne s’entortillent pas 'une dans l'autre, & afin de laiffer
un peu rel'pirer les voix, on a la liberté de faire taire pendant
quelque tems; [a- partie qui doit enfuite reprendre la fugue.
. Mais il faut que la derniére note ‘de la partie qui doit garder le
filence, ne falle pas une diffonance contre une autre partie, tout
filence ne pouvant fe faire abfolument que fur une confonance.

. 2) Ce qui fe dit dansla remarque précédente d’une partie 2 laquellg
" on fait garder 1€ filence, doit auffi s'entendre de plufieurs par-
_ties que I'on fait ceﬂ'cr Qu a |z fois ou I'une apres I'autre.

gislVl (g ‘o
3) Com-
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3) Comme I’on traite la fugue par mouvement femblable 2 I'é-
gard des entrées, on traite au méme égard la fugue par mou-
vement contraire, dite Contre- Fugue.

| I
Reégles & Obfervations pénérales

. pour. une double fugue a deux, trois ou quatre parties
&> davantage.

1) Tout fujet doit fe diftinguer I'un de l'autre par la quantité¢ & la
qualité des notes, comme par le tems du commencement & de la fin.

2) Les différens fujets doivent étre convertibles entre eux, fi non
en entier, du moins €n partie, afin qu’en les failant changer de place,
C’eft-a-dire, en employant la Balle pour le Deflus, & réciproquement,
on puifle du moins faire entendre une portion de I'un avec une portion

de I'autre, s’il n’y a pas moyen de les faire entendre enticrement en-
{emble.

C'eft le double, triple & quadruple contre-point, qu’on explique-
ra ci-apres, qui nous rendra les deux régles précédentes plus
intelligibles au moyen des exemples.

3) lleft bon, quand on peut le faire, de donner a la fugue une-
partie de plus qu’elle n’a de themes; par exemple, quand elle eft a trois
fujets, il eft ben qu'elle foit a quatre parties, & ainfi de fuite. L’avan-
tage de cette voix de plus fe manifeltera a tout inftant dans le coursde la
fugue, tant pour le repos alternatif des parties, que pour le renverfe-
ment des fujets. & pour |’ entretien de I'harmonie en géncral.

= '4) Ileftlibre, en commengant la fugue, d’accompagner tout d'a-
bord le fujet de fon contre-fujet, ou d’attendre pour I'entrée de celui-ci,
que le chant'de l'autre foic fini, c’eft la méme chofe. On en peut en-
e G 3 core

“
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core ufer comme de la fimple fugue, en travaillant d’abord le premier
fujet pendant quelque tems, avant que d’introduire le fecond; &
ce fecond fujet peut également étre travaillé pendant quelque tems,
avant que de les joindre I'un a I'autre. Cela dépend de la longueur ou
de la briéveté que la fugue doit avoir.

5) Les entrées de la double fugue faites, on eft libre de recom-
mencer la prife par le fujet ou par le contre - fujet.

6) Il n'eft pas néceflaire que le fujet & le contre-fujet s'accom-
pagnent todjours. On peut quitter I'un ou I’autre pour quelque tems,
& travailler I'un [éparément, avantque de les reprendre enfemble.

I11.
Regles & Obfervations

Jur le Contrepoint dont on accompagne le [ujet ou [a réponfe dans
les différentes répercuffions de la fugm'

§. I.
Ce contrepoint de remphﬂ‘age fert de fuite au chant du theme:.
Quand la deuxi¢me voix imite ces notes de rempliffage de la premiére

partie, pendant que la troifiéme reprend le fujet, & lorsque la troificme
en fait autant quand la quatricme voix paroit, c’eft alors que ce con-
"trepoint de rempliffage fert de nouveau fujet, & que fe forme par con-
{¢quent une double fugue qu'il faut avoir foin de cultiver. Dans la fim-
ple fugue, les'voix fuivantes n’imitent pas le chant de rempliflage des
précédentes. On peut diverlifier ce chant toutes les fois que la fugue fe
rc'prend Mais pour ne pas extravaguer, on fera bien de fe propoler
totijours telle ou telle efpece de fimple contrepoint, pour regler la-del-
fus la mani¢re de ce chant. Ceft le moyen d’étre fur de {on fait, Dans
des fugues 2 plufieurs fujets, il y 2 moins de difficuleé a cet égard, les
différents fujets s’entre - fervant de rempliffage I'un a I'autre.

$. 2.
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§2.

Plus il y a de parties, moins le contrepoint de rempllﬁ'age doit étre
bigarré. Mais il ne faut pas non plus qu’il reflemble a un accompagne-
ment de Clavecin. Ce n’eft pas telle ou telle partie feule, qui doit avoir
du mouvement. Ce mouvement perpetiiel , que la fugue doit avoir,
doit écre alternatif entre les parues C’eft tantét I'une, tantdt 'autre
qui tient ferme quand celle - ci marche, & ainfi réciproquement. C’eft
par ce mouvement bien ménagé qu’on reconnoit d’abord I'addrefle d'un -
compofiteur, & on peut conclure hardiment que celui-la qui ne le fait
pas obferver, & qui plaque les harmonies comme s’il accompagnoit du
Clavecin, n’entend pas fon métier. Il y a au refte deux moyens d'en-

tretenir totjours le mouvement des parties:

1) la Syncope, &
2) la Suppofition.

Mais il faut que la fyncope foit réguliére, c’eft-a-dire, que les deux no-

tes qui la compofent, foient ficer, & non pas fimplement répétées par
mouvement parall¢le, cette derniére efpece de fyncope ne convenant
nullement a la fugue, quoiqu’elle puille étre d’un tres bon ufage dans

d'autres pi¢ces de mufique. A I'égard de la_fuppofition, comme ce terme
n'eft peut étre pas connu de tout le monde , ou que plufieurs n’en ont
pas une idée jufte, je m’en vais expliquer ce que c’eft. La fuppofition
confifte a entrelacer les notes eflentielles du chant par des notes acci-
dentelles.

Toute note, qui eft comprife dans I'harmonie de la Bafle, eft
effenticlle.

Toute note, qui n’eft pas comprife dans I'harmonie de la Bafle
n'eft qu’accidentelle.

Cette
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Cette fuppofition eft ou réguliére ou irréguliére:
Réguliére, quand.la note eflentielle précéde la note accidentelle.
Irréguliére, quand la note accidentelle précede la note eflentielle.

Exemple de [uppofition réguliére.

(@ @) | (@ (&)
Deflus: fol—fa | mi—re | ut.
; Baffe: w - lu - | ut
Autre.
Deflus:  fol | fol - | fol.
(@) (&) l (a) (&) l
Bafle: ut—re | mi—fa | fol.

Au premier exemple la fuppofition eft au Deflus, au fecond elle eft 2 1a
Baffe. Pendant que I'une de ces parties fe meut par deux croches, I'au-
ere tient ferme fur fa noire. La premicre de ces croches, marquée de
la lettre (a) contient la note eflentielle du chant, & la feconde marquée
de (6) en contient |'accidentelle. Comme les notes accidentelles font
totijours précédées des notes ellentielles, la fuppofition eft dong ré-

gulicre. ;
Exemple de [uppofition irréguliere.

(a) (0) l (@) (&)

Deffus: fa—mi | re— ut.
Baffe: mi - ‘ mi -

Autre.
Deflus: la = - l re =

. (a) (b) l (a) ()
Baffe: fol — mi — re.
- Cleft
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C’eft de la lettre (4) que les notes eflentielles font marquées ici,comme
les accidentelles le font de la lettre (). Ces notes accidentelles précé-
dant les eflentielles, il en réfulte une fuppofition irréguli¢re. Toutes
les deux efpeces de fuppofition font bonnes dans une fugue , comme
dans toute autre compofition. -

§. 3.

Les intervalles des parties ne devant étre ni trop proches ni trop
¢loignés les uns des autres, il faut tobjours garder un milieu raifonna-
ble entre ces deux extrémités. Mais c’eft une affaire de compofition,
dont nous {uppofons ici les regles.

‘ §- 4

Il eft auffi peu néceflaire que les entrées fe faflent totjours fur une
confonance que fur une diffonance. Désqu’on voit du jour pour pren-
dre commodément la fugue, il ne faut pas manquer de le faire, fans
faire attention, fi I'harmonie eft diflonante ou confonante. Mais il eft
toljours certain, que les entrées faites fur une tenué diflonante, fur-
prennent d'avantage, & qu’elles lont par conféquent a préférer aux en-
trées confonantes, quand il y a moyen de le faire,

§. 5.

Les voix qui compofent la fugue devant toutes dtre obligées,
tous ces pallages a I'Uniflon & a I'O&ave, fi fréquens dans les Con-
certos, Symphonies &c. en font exclus abfolument, Pour les arpége-
mens & les batteries, on les abandonne aux fugues a violon feul avec
une Balle-Continué. . Ils ne valent rien ailleurs.

- Traité de la Fugue, H IV.
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IV.
Reégles & Obfervations

ﬁ”‘ le contrepoint dont on entrelace la fugue dans efpace d’une
répercu_/]' on a Lautre.

0. 1.

Ce contrepoint de paffage commence la ou celui de rempliflage
finit, ou plutét il ne fait que le continuér, & {a durée s’étend jusqu’au
tems de la reprife de la fugue.par 'une des parties. 1l doit donc avoir
un rapport parfait au contrepoint de rempliffage; d’ou-il s’enfuit, que
les arpégemens & les pallages a I'Unillon & a I'O&ave n’y peuvent
trouver place.

§. 2.

Mais malgre ces paﬂ'ages de rapport, fur lesquels ou peut établir

le contrepoint dont il s’agit ici, il vaut encore mieux le tirer du fujet

méme, en abbrégeant & en le coupant en méme tems & joiier de ces

portions détachées du fujet jusqu’a ce qu’on trouve I'occafion d’intro-
duire a I'impourvu le fujet en entier, ce qui fera un effet charmant.

Qs 3
Pour que le fujet puifle fe faire entendre aflez fouvent, il ne faut
pas que le contrepoint de paffage foit trop long.

{ 4.

11 n’eft pas néceflaire que toutes les voix participent toujours 2 ce
contrepoint. On y peut faire taire la partie qui doit enfuite prendre
" la fugue.

§. 5.

Toutes les fugues finiffent ou par le théme méme ou par une har-

monie de rapport. 1l y a des exemples de I'une & de 1'autre manicre.
- La

.
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La premitre cependant eft meilleure, & par conféquent a préférer
quand les circonftances le permettent. De quelque maniére que I'on
finiffe , il faut que toutes les parties fe rejoignent fur la fin & qu’elles
terminent la pi¢ce enfemble.

i
Exemples de fugue

pour fervir & éclairciffement aux régles & obfervations
précédentes.

Premier Exemple.

C’eft une fimple fugue 2 quatre parties. On la voit aux Tab.
XXXIV. & XXXV. Avant que d’'en faire 'analyfe, il eft a remar-
quer que , fuivant la maniére des anciens encore imitée dans le ftile
alla Capella de plufieurs compofiteurs , le fujet n’y eft travaillé ‘que
dans "O&ave de la tonique & dans celle de 1a dominante. 1l y a fepe
répercuffions a remarquer dans cette fugue.

La premiére répercuffion s'étend de la premicre a la neuvicme

mé{ure. | |

La feconde répercuffion commence au lever de la neuvieme mefure &

va jusqu’a la vingtiéme. Les entrées fe font dans le méme or-
dre que ci-devant, avec cette différence cependant, que les par-
ties qui avoient le fujet, ont a préfent la réponfe, & ainfi ré-
ciproquement.
La marque (*) fert a défigner les petites imitations dont le
tiffu d’ harmonie eft entrelacé. -

La troifiéme répercuffion commence au lever de la vingticme me-
fure & vajusqu’a la vinge-fepticme. Les entrées fe font d'une
autre maniere qu'auparavant; tant au fujet de l'ordre des parties,

: H 2 qu’au

Y
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qu’au fujet des intervalles, dont I'une imite l'autre. Elles finis-
fent par une cadenee en fi b-mol.

La quatriéme reépercuffion s’ étend de la vingt-{epticme a la trente-
quatritme mefure. Le fujet & fa réponfe s’entre-fuivent au
moyen de I'imitation €troite, apres quoi les parties continiient
a travailler entre elles une portion du théme jusqu’'a la cadence
qui finit cette répercuflion. ‘

La cinquiéme répercuffion commence au lever de la trente-quatri¢me
mefure & finit a la trente-fepticme. La Haute-Contre & la
Balle prennent le fujet a la fois a la Tierce; le Deflus & laTaille
y repliquent de la méme maniére.

La fixiéme répercuffion va de la trente- fepticme méfure jusqu’a la
quarante- -quatricme. La Haute-Contre & la Taille prennent

" tout a la fois le fujet a la Tierce, aprts quoi la fugue continug
par une harmonie relative au fujet.

La feptieme répercuffion s 'étend de la quarante- quatricgpe mefure

- jusqu’a la fin. Le théme y €tant encore rebatu de la maniére
précédente, la picce finit.

Second Exemple.

Tab. XXXVL. fig.1. Ceft le commencement d’une fimple contre-fu-
gue. L’imitation renveri¢e, dont la deuxieme partie répond ala
premicre, eft libre.

Troifiéme Exemple.
Tab. XXXVI. fig.2. comme ci-devant.

Quatriéme Exemple.

Tab. XXXVL. fig. 3. comme ci-devant. Obfervez ici I imitation étroite
du fujet a la cinquieme mefure.

s 11 e Cin-

—
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Cinguidme Exemple.
Tab. XXXVI. fig.4. Exemple de contrefugue ou I'imitation renver-

fée du fujet eft contrainte , parcequ’elle imite ton pour ton &
demi-ton pour demi - ton.

Il ne faut pas confondre la fugue convertible avec la contre-
fugue dont je viens de donner des exemples. Par con-
tre-fugue, I'on n’entend autre chofe qu’une fugue ou le fujet
& fa réponfe s’entre-fuivent par mouvement oppofé. Par
Sugue convertible, I'on entend une fugue compofée de fagon,
gu’on en puifle renverfer le mouvement dans toutes les par-
ties d’un bout a I'autre. Nous en verrons des exemples dans
la feconde partie de ce traité, au chapitre du double contre-
point par mouvement contraire, qu’il eft néceflaire de favoir
pour donner dans cette forte de compofition.

Sixieme Exemple.

Tab. XXX VIL fig.1. Ceft le commencement d’une double fugue a
deux voix ¢gales. Les chifres (1) & (2) diftinguent les deux fu-

jets I'un de I'autre. Les imitations'qui fe trouvent de la premicre
répercufflion , laquelle finit par une cadence en /i majeur 2 la fe-
conde terminée par une cadence en fa* mineur, & de celle-ci a la
digreflion dans le ton d’uz* mineur, fe voyent trop clairement,
pour avoir befoin d’explication. Le renverfement des deux fujets
eft fondé¢ fur le double contrepoint a I'O&ave.

Septieme Exemple.

Tab. XXX VIL. fig.2. Autre exemple d’une double fugue a deux voix
égales. Les fujets fe renverfent comme ci-devant,

H 3 Neu-
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Huitieme Exemple.

Tab. XXXVIL fig. 3. comme précédemment.

Neuvieme Exemple.

Tab XXXVIIIL Fig.1. Ceft une double fugue 3 deux voix mr..gales

Le contrepoint a I’ O&ave, {fur lequel les deux fujets font compo-
f¢s, les cadences romputs, au moyen desquelles {e font plufieurs

rentrces, & les imitations relatwes au fujet, font ce qu'il faut exa-
miner ici.

* Dixiéme Exemple.

Tab. XXXVIH, Fig.2. Ceft le commencement d’une double fugue a

deux voix in¢gales, ou le premier fujet eft traité pendant quelque
tems avant que le fecond y paroille, lequel, de méme que le pre-
mier, eft travaill¢ {eul pendant quelques mefures, avant qu'ils fe

joignent enlemble. Le renverfement des fujets {e fait a 'O&ave.

Onzieme Exemple.

Tab. XXXIX Fig. 1. Les deux fujets fe renverfent a I'O&ave. Dans

la douzicme mefure on obferve les deux rentrées du fujet par
imitation ¢troite. A la Fig. 2. de cette Tab. on trouve deux
canons compofés {ur le premier fujet. Le premier canon eft 4
trois parties & a contre-tems; le fecond eft a deux parties. Le
commencement de I'un & de I'autre eft défigné par une marque.
Les imitations canoniques finies, la fugue reprend fon cours com-
me auparavant,

Douziéme Exemple.

Tab.XL. On voit ala Fig. 1. & 2. deux fujets, que I'auteur a d’abord

traités chacun {¢parément, avantque de les prendre enfemble.
Apres I'étroite imitation don.tl un & l'autre eft travaillé a cette Fig. 1.
& 2,
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- & 2. 'ceft a 1a Fig. 3. qu'il fe préfente uné imitation étroite & ca- °

nonique du fecond fujet feul, produit a la Tierce par deux parties
a la fois. A laFig. 4. les deux thémes s'uniffent. Cleft la méme
chofe a la Fig. 5. avec cette différence, que le premier {ujet eft ici
précédé du fecond. Les petites marques au deflus des themes de-
fignent le renverfement des parties, €tabli ici fur le contrepoint a

la Douziéme. A la Fig.6. les pa'r.l:ies l:ravail.lent tour a tour les {u-
jets a la Tierce. Tl :

Treizieme Exemple

Tab.XLI Fig.1. Ceft le commencement d'une touble fugue a quatre

parties. Les deux fujets fe fuivent imm édiatement I'un aprés I'au-
tre dans la voix commencante. - A la Fig.2. ouils fe joignent, il
faut remarquer la double reprodution du premier fujet par le
moyen des Sixtes. A la Fig. 3. {e fait la méme chofe, qumque
par des Tierces, & cela avec tous les deux fujets.

Au chapitre du double contrepoint on apprendra la manicre
de faire aller les parties par Tierces, Dixicmes, ou Sixtes.

_Qﬂamrz: Sme Exempl e.

Tab. XXXVLI. Fig.s. C'eft le commencement d uné double contre-fu-

gue. Les fujets y €tant diftinguésles uns des autres par des chifres,
& le mouvement oppofé par lequel les entrées fe font, fautant

- de lui méme 2ux yeux, il n ‘eft pas neceﬂ'alre d en dire davantage.

Quin ziéme Exemple

Tab. XLIL. & XLIII. C'eft une double fugue 2 trois parties, dont les

fujets marquéspar (1) &(2) fe renverfent a'O&ave. Aprés le contre-
point de pallage, qu'on remarque 2 lalettre (¢) & qui eft tiré du pre-
mier fujet employé par mouvement contraire, la troificme voix

entre
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entre 4 la lettre (f) en prenant le premier {ujet. Cette répercuffion
finie, les parties forment a (g) (4) & (i) une imitation, marquée com-

~“me de coutiime. A (¥) on remarque a la Bafle larentrée du premier

{ujet, imité par le Deflus a contre-tems & par mouvement con-
traire. Mais le fujet y eft abbrégé, & ce n’eft qu’au lever de la
mefure que le Dellus le prend dans le vrai mouvement, pour le
faire entendre en entier. . Aprés un contrepoint de paflage relatif
au premier fujet & a I'imitation précédente de (g) () () c’eft a
(0) que la partie du milieu & celle d’en haut, en prenant le pre-
mier fujet, s’entre-fuivent par imitation canonique 2a la diftance
d’une noire l'unk aprés 'autre. A (r) la partie du milieu reprend
ce premier fujet par mouvement contraire, & la Balle y répond
par le méme mouvement a contre-tems par imitation €troite &

canonique. A (¢) () & (v) aux marques accoutumeées , on ob-

ferve une imitation des parties relative au chant initial du fujet, &
fuivie d’autres harmonies de rapport jusqu'a (z) oul'on obferve les
différentes rentrées du premier fujet par mouvement femblable &

contraire.

- Seizieme Exemple.

Tab XLIIL en bas, avec la Tab. XLIV. & XLV. C’eft une double

fugue a trois parties, pour deux Violons & une Bafle. Les deux
fu]ets, défignés par les chifres 1) & 2) fe rapportent au contre-
point a I'O&ave. La premiére entrée finit a (k). L barmonie du
palfage dont elle eft fuivie, detournant la modulation vers le ton
de fa, c’eft a (0) que les fujets fe transpofent fur d'autres cordes en
rentrant, Cette feconde répercuffion finit a (u). Un contrepoint
de pallage qm fuit, change la modulation de I harmome, pour
commencer par | la troifieme répercuffion, ce qui fe fait 2 (w)

& (%) A (a'd) il fe commence une guairiéme répercuffion, laquelle
étant
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étant finie a (b4), c’eft a la méme lettre que /a cinquieme paroit;
- celle-ci fe terminant par une cadence a (00), fait'jour a un contre-
point de paflage qui finit a (uu), ou fa fixiéme & derniére répercuffion
commence, & c'eft par la que la picce finit. Dans tous les'contre-
points de pallage de cette fugue il fauc faire attention aux imita-
_tions qui y ont lieu, & au chant des notes, dont quelques unes
{e rapportent toujours au fujet.

Dix - Septieme Exemple.

C’eft une double fugue a deux parties, dont les fujets fe renverfent 3

 I'Oé&ave, a la Onzicme & a la Douziéme. Elle fe trouve qux
planches de la feconde partie ala Tab.LIX. & LX. -

(a) piremier* fuiet. |

(b) reprife du premier {ujet.

(¢) fecond fujet qui entre.

(d) () contrepoint de pallage. _

(f) (2) continuation de ce contrepoint par un canon 2 I'O&a.

ve, dont le chant fe rapporte au premier fujet.

(A) (i) tranfpofition du canon précédent dans un autre ton.

(k) (/) rentrée des deux fujets.
- (m) (n) comme le précédent, except¢ que les fujets font ici ren-

verlés a I'O&ave.

(o) (p) canon a la Quinte inférieure, tiré de la mélodie des
. | deux fujets & fervant de contrepoint de pallage.
B (9) (r) renverfement a 'O&ave du contrepoint de pallage, ob-

| fervé ci-devant a (d) & (e). |
(). (@) () (v) reprife du canon de (f) (g) (A) (i) par d'autres
" tons & par renverfement a F Ottave.
(%) (x) rentrée du premier fujet qui, au lieude fon contre-fujet,
s'accompagne du contrepoint de pallage remarqug a (¢).

Traité de la Fugue. | | (y)

A
i —
.,‘ -
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/

o (y) (2) imitation étroite du premier fujet a contre-tems. - Mais
~ commeé I’harmonie ne permet pas de fuivre le fujet note 2
note, le Deflus pafle une croche, & c’eft ce qui fert a rap-
procher encore plus €troitement les parties, comme ['on
voit a (66) & (aa). .
(¢c) (dd) Les doubles croches par lesquelles le chant du pre-
mier fujet finit 2 (dd) dans la Balle, fe font entendre d’avance
a (¢¢) dans le Deflus, quoique par mouvement oppofé. Mais
le chant chromatique de la Bafle a (¢¢) s’imite dans Je Deilus
a la Quinte a (dd). , '
(¢6) (f) rentrée du contre-fujet, qui, 2 la place du fujet prin-
cipal , 5’accompagne du contrepoint de paflage remar- 1
qué a (¢).
(ge) (hh) comme 2 (ee) & (ff) avec cette différence, que les
parties y font renverfées fuivant le contrepoint 2 la On-
Ao ZiCme. . |
" (i) (kk) Les deux fujets fe rejoignent. .
(I (mm) comme 3 (i) & (kk) avec cette diffiérence , que les
fujets y font renver(és par le contrepoint a la Douzieme.
1 (an) (00) les deux thémes paroiffent encore une fois enfemble.
(pp) (qq) imitation canonique, étroite & a contre-tems, tiré
du premier fujet. ¥ &)
(rr) (#r) comme précédemment, excepté que les fujets fe ren-
verfent a I'O&ave. '

(1) (uu) canon tiré du contre-{ujet.

(ww) (xx) renverfement a I'O&tave du canon preécédent.

(yy) (zz) portion du premier théme qui s imite a I’ étroite, &
par ou finic la fugue. '

& & | Fe

|
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Fe finis ce chapitre par quelques c ANONS que je préfente aux cu-
yieux pour les refoudre @ loifir.  Ils les trouveront a loTab. XLV . &
XLFL Sijen' ai par marqué par on & comment on doit en coms
mencer la prife, ¢'¢fl que 7°ai crit que certaines perfonnes w'y verroiens
goute malgré ces avertiffemens , & que je n’ ai pas. voulu priver du
plaifir de la folution celles qui y voient plus claivement. Mais je me
referve de fervir les premiers dans la feconde partie de cet Quurage, on
e traiterai @ fond du canon. ' |

CHAPITRE CINQUIEME.
Du Contrepoint.

$. 1,
I . e terme de Contrepoint tire fon origine de la maniere des Anciens
" qui, avant I'invention des notes, [e fervoient de points, qu’ils
mettoient I'un contre 'autre. L’ ufage de ce terme s’étant toil-
jours maintenu dans la mufique, on s’en fert encore aujourdhui, foit
pouar défigner en général toute compofition qui fait harmonie, foit pour

marquer en particulier un ou plufieurs chants compofés fur un_fujet donne,’

§.'2i

Ce fujet , qu'on peut mettre également au Dellus, 2 la Haute-
Contre, ala Taille & 2 la Balle, & qui par conféqueént peut étre aufli
bien au-deflous du contrepoint, Tab. XLVIIl. Fig. 1.2.3. quau-deflus,

Tab. XLVIL Fig. 1. 2. 10. fe tire de |'imagination, ou du plein-chant
quand c’eft dans une mufique d'¢glife. A la Fig. 5. Tab.L. on voit un

exemple de contrepoint, ou le fujet eft a la Taille. 7

I2 ig
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. Tout contrepoint eft ou 4gal ou inégal.

" Egal, qlia‘nd les-notes du fujet & du contre'pb'int'font de la méme
figure & valeur, par exemple, ronde contre ronde, blanche
contre blanche, & ainfi de fuite.

Inégal, quand les notes du fujet ‘& du contrepoint font de diff¢-
rente figure & valeur, p.e. deux blanches contre une ronde,
quatre croches contre une blanche, & ainfi de {uite.

Le contrepoint infgal s’appelle aufﬁ:ﬁguré’, ou Fleurtir.  Quand le fujet .
en eft produit d’imagination, & que le chant de ce fujet procéde in-
différemment par toutes fortes de'notes de méme que celui du contre-
point, on l'appelle contrepoint compof?, |

§ 4 | Do

" A Tégard du mouvement des notes, le contrepoint peut fe faire
ou par dégrés conjoints (en Italien contrapunto alla diritta), Tab, XLVII.
Fig. 1. ou par dégrés disjoints , (contrapunto di falto). Fig.2. Fresco-
baldi a compofé une fugue a quatre parties, ou le chant va par dégrés
| disjoints par toute la picce. Voyez en le commencement 2 la Fig. 3.
Tab. XLVIL L’un & I'autre contrepoint eft confondu dans % contye-

point de triple (contrapunto in faltarello) qu’on nomme ainfi, quand on
emploie deux différentes efpcces de mefure I’ une contre I'autre.  Tab.
XLVII. Fig.4. & Tab.XLVHI. Fig. 2.

$. 5.

Quel que foit le mouvement des notes, la fyncope peut toﬁjouri A5
y avoir lieu. De la vient le contrepoint fyncopé ou fi¢, dont on voit des '

exemples a la Tab. XLVIL. Fig.5.6.7.8. & Tab.L. Fig. 3.

Quand
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v+ 'Quand les-points, par lesquels li-fyncope fe fait'en quelquesuns
de ces exemples, ne fervent qu’a rendre les notes inégales, fans

- alors un contrepoint pointé, v

 Quand dans le contrepoint fyncopé les notes fe fuivent par tout,de
fagon qu'il y en a toiijours-une ronde entre deux blanches, une

___ blanche entre deux noires, & ainfi de fuite, comme a la Fig.7.8.
" Tab. XL'VIL on I'appelle contrepoint boitenx , (contrapunto
alla zoppa). | FeAN

'§. 6.

Ou I'on Te propofé un certain plan pour le tour & la mani¢re du

~ehant qui-doit;remplir le contrepoint, ou I’on ne s’en propofe point,
qL M po prop

laiffant le cours a fon imagination. Un contrepoint de la derniére
forte s’appelle contrepoint libre ou mixte, ( contrapunto fiolto) & lon en
trouve un exemple a la Tab. XLVII Fig.10. Un contrepoint de la
premiére forte s appelle contrepoint obligé, & peut fe faire de deux

: 1) Qu par maniére de fugue , (contrapunto fugato).
Tab. XLVIIL Fig. 2. Le fujet eft 2 la Balle & les deux parties fupé-
. rieures forment une fugue contre ce fujet.

Tab. XLVIIL' Fig. 3. Le {ujet eft a la Balle, & le contl:epoint, que
. les trois voix fupcrieures contiennent, confite dans une dou-
~ ble fugue.

Tab. XLIX. Fig. 1. Cleft le fujet lui-méme, travaillé par une fu-
- gueafix parties. , Remarquez dans la neuviéme mefure I’ imita-
- tion £eroite entre le Deflus, la Taille & la haute Baffe, qui prend

le fujet paraugmentation. .
LA | . I3 Tab..
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‘Tab. LL Flg 1. Cleft une fugue ‘perpetiielle ou canon a I'O&ave
inférieure fur le commencemeént d’un Noél.

Tab: LL Fig.2. Le fujet fe veoit dans la portée fupérieure ou il eft

" travaillé par un canon a la Quarte inférieure entre les deux par-
ties fupérieures. Le contrepoint, fait contre ce fujet, fe trouve
aux deux portées infrieures.

2) Ou en affujetiffant lo manitre du chant & un méme mouve- .

ment, palfage ou figure des notes.

Les Italiens appellent un contrepoint de 1a forte contrapunto ﬁerﬁdiato, '

oftinace, pertinace, ou d'un fol pajjo, Ceft-a-dire, un contrepoint obfliné ou
d'un feul paffage. En voici des exemples'

Tab. XLIX. Fig.2. C'eft toljours le méme paffagf:F qui revient, quo:-q

que tranfpofe.

Tab. L. F]g 1. Le paffage, fur lequel le contrepoint eft établl, ne fe
¢ravaille qu'a I'égard du rhytme, ceft-a-dire, a1'égard du
nombre, de la figure & du mouvement des notes.

Fig.2. comme le précédent. Remarquez a cette occafion, que
tout Double d’'un air n’eft qu’un contrepoint de cette efpece. |

Fig.3. Le contrepoint eft au Deflus, & le rhytme en eft par
tout le méme.

Fig. 4. Contrepoint d’un feul paﬂ'age, compofé d’une noire & dc

denax croches.

* Fig. 5. Le fujet eft ala Taille. Ce font les #rois aa:bu initiales

du contrepoint qui en réglent la fuite.

Tab. LI. fig. 3. Le fujet eft au Deflus. Le plan du contrepoint fe dé-
~ veloppe tout d’abord par les trois doubles croches du début.
Fig. 4. Le fujet eft au Delfus. Les cinq premicres notes de la

Balle fervent de régle pour former le contrepoint. -
Tab.
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Tab: LIL Fig. 1. Le fujet eft au Deflus, & le rythme fur lequel le con-
~ trepoint doit s’établir & qui eft compol¢ de deux doubles cro-
ches fuivies dune croche, fe trouve partagé entre la Bafle &
~les deux parties du milieu. La Bafle, prife feule, contient
un contrepoint d’ un feul paflage, qui ne fait que {e tranfpo-
* {er fur dautres cordes de mefure en mefure.

- Fig-2. Le the¢me par lequel la fugue débute fert enfmte de
canto fermo (*) au Deflus ou il fe reproduit a chaque inftant, &
cela totjours fur les mémes cordes, quoiqu’avec un peu de
changement au fujet de la figure des notes.

(* Voyez la Tab. alphab.

§ 7

En quelque contrepoint que ce foit, ou les parties peuvent s’y
renverfer ou ne le peuvent pas. Renver/fer les parties, c’eft employer
le Deflus 2 la Bafle, & réciproquement employer la Bafle au Deflus, &

ce renverfement fert ou:pour produire une autre harmonie, ou pour
en changer feulement la face.

Quand le contrepomt n'eft pas compo!L de fagcon que le renverfe-
ment des parties y puille aveir lieu fans violer les régles de la

- 'bonne harmonie, onle nomme fimple contrepoint. ..
Quand le contrepoint eft compof¢ de fac;on que les partws en peu-
vent ¢étre renverfées fans faire tort a I’ harmonie, cela s ‘appelle

double , triple ou guadruple contrepoint , fuivant le nombre des
parties qui le compofent.

" ObJéreations.
1) A la place da terme de reaver/ément on fe fert fom’ent de celui

d ¢volution,
2) On
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2)}Qn retranche quelquefois le 'mot double de celni' de contre-
point , eny ajoutant l'intervalle par lequel fe fait le renverfe-
~ment, p.e. contrepoint 2 'O&ave, i la Dixiéme &e.

3) Sous le terme de double contrepoint on comprend pour I’ ordi-

naire en méme tems le triple & quaa‘rupk contrepoint, gévcrale-
ment parlant, - - |

4) Le double mh:reﬁoim fe dlvife a I’{ga}'d du mouvement dans le con-
| lrepomt F &R Gd Bl 2

(1) Par mouvement [emblable, quand chaque pamc, en [e renverfant, conferve
. le mouvement de {es notes.

(2) Par mouvement contraire, quand, les pamcs. en fc renverfant, changem
de mouvement a I'égard des notes.

() Par mouvement rétrograde, quand les parties, en fe renvcrfant. prennent
" le chant a rebours.

(4) Par monvement rétrograde & contraire, quind']cs parties, en fe renﬁerfant.
ne prennent pas feulement le chant 3 rcbours, mais encore par mouve-

meént contrairg. . ¢ ! JARY . |
Ce n'elt que du double contrepomt de la premiére forte que je
me propofe de traiter ici, réfervant tout le refte pour [a feconde
partle de ce livre. | as] B9 ;

§ 8. |
Tout reriverfement ne pouvant fe faiﬁe :q:he de fept manicres, il
y a par Corﬂ'équém: que]'pt {/ﬁém de double contrepoint qu’i font

1) Le contrepomt ala Secaﬂde ou Netvieme.

| '2.) — “a la Tierce ou Dixieme.
- —  — ala Quarte ou Onzieme.
4) —  — .ala Quinte ou Douziéme.
PR LT NS e W a !q Sixte ou Treizieme,
CHTey 2 LYY e Sigtidme ot Qimﬁrz:éma. £
b -— “a I'Octave ou Quinzieme. :

Obfer-
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Obfervation. 2

Les iwtervollis compofér ne différent des fimples qu'a I égard de la
hauteur ; & entre le renverfement d’une partie a la Seconde &
None, ou ala Tierce & Dixicme, il n’y a d’autre différence fi
- 3 b, non que I’harmonie y change de lieu, fans changer de nature.
C’eft pourquoi I’on ne peut compter que pour un le contre-
point a la Seconde & celui ala Neuvieme , & ainfi des autres.
Malgré ce que plufieurs auteurs enfeignent du contraire a cet

égard , I’ expérience y contredit.

§. 9.

Avantque de traiter {¢parément de ces fept différentes efpéces de
double contrepoint, il eft nécellaire d’obferver:

1) Que pour faire un double contrepoint, il faut que les parties
fe diftinguent I'une de I'autre, autant que faire fe peut, parla
valeur & figure des notes, de méme que par le commencement
& la fin, ceft-a-dire, que /e contrepoint doit étre inégal.

,_ 'z) Qu il ne faut pas fans raifon faire croifer les parties, c’eft-a-
‘ k. dire, faire paller une partie au-deflus de l'autre.
!

3) Que dans tous les contrepoints, excepté dans celui a 'O&ave,

“il n’eft pas feulement permis, mais il eft méme fouvent néceflai-

re d'altérer par-ci par-la la proportion des intervalles des par-
‘ties renverfces, quand la modulation l'exige.

4) Que les regles qui vont fuivre, ne regardent le double contre-
pm’ﬁt quautant qu’il eft a deux parties, & que des qu'on y en
ajoute d'autres, pluﬁeurs de ces regles peuvent fouffrir des ex-
ceptions.

« Traité de la Fugue. K ARTI-

P— -“mﬁl‘ _
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ARTICL'E PREMIER

Du double contrepoint a I'O&ave ou d lzz Quinzieme.
§. 1.

Quand dans une compofition a deux parties le renverfement de
Pune f{e fait contre I'autre 2 la diftance d’une O&ave ou Quinzic-

me, c'cft un double contrepoint a 'Octave ou Quinzi¢me,

3

Exemple.

Tab. LIIIL Fig. 1. De ces trois parties, que I'on trouve réiinies
~ fous une feule figure, il n’en faut envifager que deux a la fois,

ou la partie du milieu avec celle d’en haut, oula partie d’en

bas avec celle du milieu. En prenant les deux parties fupérieu-

res pour le contrepoint, les deux inférieures en font le renver-

{fement; & en prenant pour contrepoint les deux parties infé-

rieures, c’eft alors que les deux fupérieures en contiennent le
renveriement.

Il faut faire attention a cette arco:y?ame pour tous les cas ﬁmbla-
“bles qui fuivront.

Fig. 2. Le renverfement fe fait 2 la Quinziéme ou i la dou-
- ble O&ave.

Fig. 3. Bon exemple pour une fugue i la Seconde mf'éneure,
ou Septicme fupérieure. '

~ Fig. 4. Exemple de fugue a la Tierce inférieure ou Sixte fu-
péneure

Fig. 5. Exemple de fugue a la Sixte inférieure ou Tlefce fu-
péneure

Tab.LIV. Fig. 1. Exemple de fugue 2 la Sepueme fupeneure ou Se-
conde inférieure,
Q. 2.




'w sl

Q2
Pour apprendre a faire un contrepoint 2 I'O&ave , il faut favois
de quelle fagon fe changent les intervalles par le renverfement des par-
ties. . Cela fe peut faire au moyen de deux rangs de chifres, dont ceux
de la premicre ligne défignent les intervalles du contrepoint, & ceux
de la feconde, les intervalles qui en proviennent par renverfe-

~ ment, ainfi:

I 2 3 4 5 6 .7 8
B 2Pl S T458 2%

Il paroit par-la, que I'Uniffon"fe change en O&ave, la Seconde en

Septicme, la Tierce en Sixte, la Quarte en Quinte, & ainfi i récipro-
quement. Cleft ce changement qui donne lieu aux regles fuivantes:

1) Que /'Ocave & I Uniffon ne s’employent gueres, (comme ne
faifant pas aflez d”harmonie dans une compofition a peu de par-

ties), excepte

@) au commencement ou a la fin. Vo

) pour faire une fyncope. Tab. LIV. Fig. 2.

%) ‘quand ‘on ajoute des parties d’'accompagnement a celles
qui forment le contrepoint.

2) Que /a Quinte, parce qu'elle devient Quarte, ou ne peut étre
employce que par le moyen de Ia fuppofition, ou de la maniére
fuivante .

2) quand elle eft précédée fur fa note fondamentale d'une

Tierce, Sixte ou O&tave. Tab.LIV. Fig.3.4.5.
B) quand elle a fervi de Tierce, Sixte ou Ottave fur la note

précédente, comme a la Fig. 6.7.8.9. 10.

Mais dans les deux rencontres il faut, ou qu’elle demeure pour

devenir Sixte, Fig.3.4.7. ou qu'elle defcende d’'un dégré pour
K 2 deve-
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devenir Tierce, Triton ou Sixte. Fig.6.7.8.9.10. Cleft donc
a dire, que la Quinte doit étre traitée en diffonance.

¢ 3.

_ La regle, que les parties ne doivent s’eloigner de plus d'une O&a-
ve I'une de l'autre, eft fondée fur ce que les intervalles qui excedent les
bornes de I'Cétave, ne fe changent point, c'eft-a-dire, que la Tierce
refte Tierce, la Sixte Sixte, & ainfi des autres, & que par conf¢quent
I'harmonie refte totjours la méme, comme I'on peut voir a la mefure
troificme & fuivantes de la Fig.11. Tab. LIV. C'eflt donc pour cette

raifon, qu'en excédant I'étendué de I'O&ave, fi le cas I'exige, il faut
que le renverfement fe falle non pas a la fimple O&tave, mais a la dou-
ble; au moyen de quoi I'on peut re&tifier 'exemple précédent, comme

on le voit a la Fig. 12. Tab.L1V.

Encore une obfervation, qui regarde la Neuvieme ou None, laquelle
ne pouvant étre fauvée comme telle, doit toujours étre traitée
comme Seconde, quand on palle au-dela des limites de I'O&ave.

Y . §. 4. |
- Quand 1) on ne fe fert que de la Tierce, Ottave & Sixte, en Evitant
toute diffonance, a moins qu'on ne la pafle par le moyen de la fup-

pofition,
2) qu’on évite de faire deux Tierces ou Sixtes de {uite,

3) & que I'on n’emploie que le mouvement contraire & paral- -

1¢le: Ceeft alors qu’on peut mettre le contrepoint a I'O&ave, non feu-
lement a trois, mais méme a quatre parties, en augmentant I'une ou tou-
tes les deuxc d'une partic a la Tierce fupérieure. |

Premier Exemple.

Voyez la Tab.LIV. Fig. 13. pour le contrepoint. A la Tab.LV.

Fig. 1. on le voit a quatre parties, & a la Fig.9. on en trouve le
ren-
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renverfement. Pour le pratiquer a trois, on n’a qu’a en Oter
telle de ces parties ajoutées que I'on voudra. Aux Fig. 2. 3. 4.
5.6.7. & 8. on voit les Tierces du Quatuor changées en Sixtes
& en Dixi¢mes. Ce méme changement peut fe pratiquer en
renverfant le Quatuor. Que I'on ne s’ étonne pas de voir plu-
fieurs de ces exemples commencer ou finir pas I’accord de la

_Sixte. 1l s’agit ici, non pas de finir ou de commencer, mais
d'un moyen de varier les faces de I'harmonie ; & quant a la
manicre de sen fervir, nous nous en rapportons aux exemples
que nous en avons vi au chapitre précédent.

Second Exemple.

Tab.LIV. Fig.14. C’eft une imitation 2 contre-tems & par mou-
vement contraire, ¢tabli fur le contrepoint a I'O&ave. A la
Fig.10. Tab.LV. on voit cet exemple changé en Quatuor.

9. §.
Pour fe mettre au fait de la maniére d’ajouter des parties de rem-

piiﬂ'age ou d’accompagnement a celles qui forment le contrepoint, il
faut faire attention aux exemples des Fig. r1.& 12. Tab.LV. Ceftla

Balle qui fert d'accompagnement 2 la Fig. 11. Mais a la Fig. 12. les

deux voix extrémes forment le contrepoint, & le rempliflage fe trouve
dans les deux parties moyennes.

ArTICcLE SEconbD.

Du double contrepoint a la Neuvieme ou a la Seconde.
{. I

Quand dans une compofition a deux parties le renverfement de
I’une fe fait contre I'autre i la diftance d’une Neuvi¢me ou Se-

conde, c'eft un double contrepoint & la Neuviéme ou Seconde.
: K3 Pre-
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| Premier Exemple.
Tab.LVI. Fig. 1.2.3. & 4. AlaFig.1. & 2. c'elt la partie fupé- .
rieure qui defcend de None ou de Seconde pour fe renverlers.
& 4 la Fig. 3. & 4. ceft la partie inférieure qui monte de Secon-
de ou de Neuvi¢me pour {e renverfer. Remarquez bien que,
conformément 2 la Fig. 1. je nomme partie fupérieure celle qui
commence par la note de /a, & inférieure celle qui commence
par la note de re. Voila donc une expérience propre a réfuter
ceux qui regardent le contrepoirt a la None ou Seconde com-
me deux contrepoints différens. A cet égard il en eft de ce
concrepoint comme de tous les autres. Encore une obferva-
tion, ¢ eft que toute partie fupérieure pouyant anfli bien des-
cendre , que toute inféricure peut monter pour {e renverfer,
pendant que l'autre ou tient ferme ou ne change fimplementque
d’Oé&ave, on gagne par la deux fortes de renverfemens, qui
ne différent cependant I'un de l'autre qu’a I'égard du ton, com-
me lon peut voir en confrontant la Fig..2. avec la quatricme,
ou la Fig. 3. avec la premiere. Ce qui fe dit ici du contrepoint
a la None, doit aufli s’entendre de tous les autres contrepoints.

Second, troifieme & quatrieme Exemples.
Voyez la Tab.LVI. Fig. 5.6. & 7.

Cizguicine Exemple. -
Tab.LVI Fig.8. La portée fupéricure contient le double contre-
~ point, & on trouve a I'inférieure une Balle qui lui fert d'ac-
compagnement. A Ja {uite de cet exemple a la méme Fig.
on le voit renver{¢. entre les deux parties extrémes celle du
milieu ne fervant que de rempliffage. Les deux tranfpofitions
du renverfement fe trouvent a-la Fig. 9. . iR 59
Sixieme
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Sixieme Exemple.
Tab.LVL. Fig.10, 'Le contrepoint eft aux deux parties extrémes,
& celle du miliew qui, pour épargner de la place, a été mife
aufli l'ur la’ premiére portée, ne leur fert que d’accompagne-

. ment.. Le remerfement & fa tranli)oﬁtlon fe trouvent unmé-
3 diatement aprés. . .,.

Septieme Exemple.
Tab. LVII Fig.1. comme le précédent.

Huitieme Exemple

Tab.LVIL Fig. 2. Ceft un ganon perpétuél entre les deux
.t - veix extrémes. La partie du milieu eft une _partie accelloire,
relative a la, fupéneure.

§. 2.

Le changement des jntervalles par le renverfement des parties fe
reconnoit par les chifres fuivans:

K AR $ 16 7. 8.9

D48 -PAOHG WP 3 3
L’ Uniflon fe change en Neuviéeme, la Seconde en O&ave, & ainfi
de fuite. = La Quinte faifant ici I'intervalle principal, mérite auffi le plus
d’attention, foit pour commencer ou finir, foit pour préparer & fauver
non feulement les intervalles diffonans par eux mémes, mais encore
ceux qui lé-deviennent par le renverfement. Pour ne pas nous embar-
quer dans des regles fpéciales a cet égard, comme trop prolixes & em-
barallantes, je renvoie le lefteur aux exemples de la Fig. 1. 5. 6. & 7.
Tab.LVL. ou les chifrés, par lesquéls la fuite des intervalles eft mar-
dquée, fetviront 2 en faire connoitre l'ufage.. La fyncope de la Quarte,
fauvée par la Tierce; celle de la Septiéme, fauvée par la Sixte; la fup-

pofition
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poficion régulicre & lrreguliére I'addition d’une partie de rempliflage,
voila les moyens, propres a fe faciliter la compofition d'un contrepoint
a 1a None, lequel, dans une compofition réguli¢re, doit fe renfermer
dans I'étendué d’une Neuvieme. A la Fig. 11.& 12. Tab.LVI. on voit
deux Tierces de fuite, qui fe changent eu deux Sepziema La fuite de
ces derniéres étant permile aujourdhui, il n’y a rien a dire contre les

deux Tierces.

A.'RTI'CLE TR.OISTIEME." _
Du double contrepoint a la Dixiéme ou la Tierce.
1497, §. 1. ] |

Quand dans une compofition a deux parties le renverfement de
I’ une fe fait contre 'autre 2 la diftance d’'une Dixi¢me ou Tierce,

cela sappelle un double contrepoint a la Dixiéme ou Tierce.

Premier Exernple
Tab. LVIL Fig. 3. 4. 5. 6.

Secoud Exempk

Tab. LVIII. Fig. 1. Les renverfemens peuvent s’ y faire a la ma-
ni¢re de I'exemple précédent. _ R

R Y 3 D
| Le changement des intervalles par le renverfemenc des parnes {e
voit par les chifres {fuivans :
Ecl o8-8 & 06T 1:8:/9! 10
1I0 9 8 7 65 4 838 2 I | -
IL Uniffon fe change en Dixi¢me, la Seconde en ‘None & ainﬁ de
{uite; ce qui donne lieu aux régles fuivantes:

.. I)Que

-
A




el B >
L
Ll

L

-.—-.-—"Il-"—-'.l-r'-':' § - -“v“-. R .. -
. 5
1 & L "
» y - -
-

D i
L e P
l‘, )

L]
-
| E

Du contrepoint. Art. Troif. 8I

1) Que l'on ne peut faire deux Tierces ou deux Dixiemes de [uite
par mouvement [emblable , parce qu’il en réfulte dewx Qétaves
ou deux Uniffons confécutives, défendues dans la bonne harmonie.

2) Que l'on ne peut faire deux Sixtes de_fuite par mouvement fembla-
ble, parce qu'il en réfulte dewx Quintes confécutives, défendués
dans la bonne harmonie.

3) La Quarte & la Septiéme ne peuvent s'employer que de deux
manieres, ou par le moyen de la fuppofition, ou comme a la
~Fig. 2. Tab. LVIIl. Mais il eft bon d’y ajouter -une partie
d’accompagnement comme a la Fig. 3. a I'égard de la Quarte;
& ceft aufli de cette facon qu'on peut faire deux Quartes ou Sep-
tiémes de fuite, comme ala Fig.6. - '

4) Qu'il faut fauver /a Neuviéme ou par I' Oétave ou par la Quinte.
Tab.LVIIL Fig. 4. 5.

§. 3.

Pour faire d’un contrepoint de la forte un 7rio, on y ajoute ou
une partie en haut 2 la diftance d’une Dixi¢me contre la Balle; ou une
partie en bas a la diftance d’une Dixieme contre le Deflus. En fe fer-
vant 2 la fois de ces parties accelloires, on en fait un Quatuor.

Premier Exemple.

Tab. LVIL Fig.3. Pour faire un Trio de I'exemple ci - deffus rap-
porté, on faic entendre a la fois le contrepoint & fon renverfe-
ment. Pour renverfer les parties de ce Trio, on augmente
celle du milieu, ou par une partie a la Dixicme fupérieure en
retranchant alors la Bafle , ou par une partie a la Dixi¢me infé-
rieure, en retranchant alors le Deflus; c'eft la m¢me chofe.

. Traité de la Fugue. vk - Second
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Second Exemple. i
~ Tab. LVIIL Fig. 1. comme le précédent.

Troifieme Exemple.
Tab.LVIIL Fig.. a deux. Fig.8. a trois. Fig.9. a quatre.

Quatrieme Exemple.

Tab.LVIIIL Fig.10. La portce fupérieure contient le contrepoint
& I'inférieure contient la partie accelloire relative a la voix la
plus haute. A la Fig.11. on y ajoute une quatricme partie,

Cinquieme Exemple.

Tab.LIX. Fig. 1. & pour le renverfement Fig.3. A la Fig.2. &35,
on le voit a quatre, la par le moyen des Tierces, ici par celui
des Dixicmes. A la Fig.4. on en voit le renverfement 2 qua-
tre; d’ une autre manicre a la Fig.6.7.8.9.10. Aprés le con-
trepoint a I’O&ave, c’eft ce contrepoint a la Dixieme, qui vient
d’étre enfeigné, avec celui a la Douzieme, qui elt le plus né-
cellaire & le plus utile dans la compofition.

ArRTi1IcLE QUATRIEME _
Du double contrepoint a la Onzieme ou a la Quarte.

§. I.
Quand dans une compofition a deux parties le renverfement de
I'une contre I'autre fe fait a la diftance d’une Onziéme ou Quarte,

cela s’appelle un double contrepoint a la Onziéme ou a la Quarte.

Premier Exemple.

Tab.LIX. Fig.11.22. & 23.
| Second
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Du contrepomt.  Art. Cing. 83

; - Second Exemple. -
Tab. LIX. Fig.12. |

§. 2.
Le changement des intervalles par le renverfement des parties fe
VOlt par les chitres fuivans:

Pl Y4 ¥ O G O 10 M
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L’ Uniflon fe change en Onzi¢me, la Seconde en Dixiéme, & ainfi de
fuite. La Sixe faifant ici I'intervalle principal, ce n'eft que par elle
que 'on peut finir ou commencer, & c’eft par elle qu'il faut préparer
& fauver non feulement les diflonances, mais encore les confonances
qui fe changent en diffonances en fe renverfant, comme I’on peut voir
Fig.13. 14. 15.16.17.18.19.20. &21. L’ intervalle de la Onzi¢me fert
de borne a ce contrepoint.

ArRTIicLE CINQUIEME
Du double contrepoint a la Douziéme ou a la Quinte.

Q §. 1.

uand dans une compofition a deux parties le renverfement de
Qumte , cela s’appelle un double contrepoint a la Doaz:eme ouala Q_um::.

I'une contre I'autre fe fait a la diftance d’une Douziéme ou

Premier Exemple.
Tab.LX. Fig.1.2.3.4.

Second Exemple.

Tab.LX. Fig.5. Les renverfements peuvent fe faire a la maniére
de I’exemple précedent,

L 2 . ‘ 4 §'2‘
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§. 2.

Le changement des intervalles par le renverfement des parties fe
voit par les chifres {uivans:

N s o e LR e SR ol e L]
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L’ Uniffon fe change en Douzieme, la Seconde en Onzicme, & ainfi
de fuite; ce qui produit les régles fmvantes '

1) Que /a Sixte, parce qu'elle devient Septicme, doit étre prepa-

rée foit par en haut ou par en bas, & laBalle doit enfuite defcen-
dre d’'un dégré. Tab.LX. Fig.7.8.9.10.11. it. Tab.LXI. Fig. 1.

Remarquez les deux Sixtes de fuite aux Fig.12. & 13. de la
Tab.LX.

2) Que /a Neuvieme ne doit étre traitée que comme Seconde, 2

moins qu'on ne la fauve par la Septieme comme a la Fig. 2.
Tab. LXI.

C'eft I'intervalle de 1a Douzieme qui fert de limite i ce contrepoint, le
plus néceflaire & le plus utile avec celui a la Dixieme -apres le contre-
point a I’ O&ave. +

d. 3.

Quand on n’emploie que le mouvement parall¢le & contraire, &
qu’on ¢vite les dillonances, le contrepoint a la Douzi¢me peut ¢tre mis
a quatre, par 'addition d’une partie a la diftance d’une Tierce au-deflous
de la fupérieure, & d’une autre a la méme diftance au-deflus de I'infé-
rieure. Pour en faire un Trio, on en 6te une de ces parties ac-
cefloires.

Premzier Exemple.

Le contrepomt avec fon renverfement {e voit a la Fig. 3. Tab. LXI.
& le Quatuor avec fon renverfement 2 la Fig. 5. ' '

Second
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- Dt contrepoint. Art. Six. 85
Seco nd Exemple.

Le contrepoint avec fon renverfement fe trouve a la Tab. LXI.
Fig. 4. & le Quatuor avec fon renverfement 2 la Fig. 6. item
Fig.7.8.9. & 10

Troifreme Exemple.

C’eft un canon perpétiiel, qui fe voitt de méme que fon renverfe-
ment a la Fig. 11. Tab,LXI. '

Six1EME ARTICLE.
Du double contrepoint a la Treiziéme ou a la Sixte.

§. 1.

Quand dans une compofition a deux parties le renverfement de
I'une contre l'autre fe fait a la diftance d’'une Treizicme ou Sixte,
cela s’appelle un double contrepoint-a la Treizieme ou a la Sixte.

Exemple.
Tab.LXI. Fig.12. & Tab.LXIL Fig.23.

§. 2.

Le changement des intervalles par le renverfement des parties fe
voit par les chifres fuivans;

B8 .8 4.3 0B G0 I3 17 1S
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La Treizieme {e change en Uniffon, la Seconde en Douziéme & ainfi
de ﬁ{ite. La Sixte & I'Octave font ici les principaux intervalles. 'Voici
les regles les plus néceflaires pour faire un contrepoint a la Treiziéme:

L 3 1) On



86 L Partie.  Chapitre Cinquieme.

1) On ne doit par faire deux Sixtes de_fujte par mouvement fembla-
ble , parce qu’elles deviennent autant d’ C&taves confécutives
par renveriement. -

2) La Septiéme ne pouvént pas régullérement étre fauvée, ce n'eft
que par le moyen de la fuppofition qu'on peut la pafler.

3) La Seconde , Ticrce, Quarte, Quinte & Neuviéme doivent fe
prcparer par la Sixte ou par 'O&ave foit par en bas, foit par
en haut, & fe fauver enfuite par un de ces intervalles. Voyez
la Tab.LXII. Fig. 1.2.3.4.5.6.7.8.9.10. 11. & 25.

L’intervalle de la Treizicme fert de borne a ce contrepoint.

ARTICLE SEPTIEME

Du double contr ep oint 4 la- Quatorzieme
ou 4 la Septieme.

§. I.

Quand dans une compofition a deux parues le renverfement de

“I'une contre I'autre {e fait a la diftance d’une Quatorzi¢me ou

“Septieme : c’eft alors un dauble contrepoint a la Quatorzieme ou a lo
Septiéme. '

| E.a emple.

Tab. LXII Fig.12. & 24. "

{. 2.
Le changement des intervalles par le renverfement des parties fe
voit par les chifres fuivans :
K. afiovi8iini #iagSii 8 27
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Du contrepoint. Art. Sept. | _ 87

L' Uniffon fe change en Quatorziéme, la Seconde en Treizitme, &
ainfi de fuite. La Tierce & la Quinte font ici les intervalles prmclpaux
Les régles de ce contrepoint font: '

1) Qu'il faut éviter de faire deux Tierces de fuite par mouvement
Jemblable, parce qu’elles produifent deux Quintes confécutives,
défendues dans la bonne harmonie.

2) Que toute diflonance, de méme que I'O&ave & la Sixte, qui
deviennent des diffonances en fe renverfant, doivent fe pré-
parer & fe fauver ou par la Tierce ou par la Quinte. Voyezla
Tab.LXII. Fig.13. 14. 15. 16. 17. 18. 19. 20. 21. 22. 20. 27.
pour leur ufage.

L’ intervalle de la Quatorziéme fert de borne  ce contrepoint.

FiNn DE LA PREMIERE PARTIE
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TABLE ALPHABETIQUE

DES MATIERES.

A.

bbréger le théme, ce que c’eft.
43. 1qq.
St. Ambroife compefe le chant

d églife. 28
Authentiques (les modes). 26,27

C.
Cadence, ceque ceft. 44
~ parfaite,
—_ imparfaitc,) 4746
- renverfée. 4¢
— évitée, rompué ouf€ilité. 47 -
w irréguliere, ce que Mr. Rameau

nomme ainfi. 46
Canon, ce que celt. 6

"~ s exemples de pluficurs eanons 071 )

Canto fermo, c'eft par ce terme que les Ita-
liens défignent un fujet de cd‘ﬁﬁgpoift
tiré d’un chant d’églile.

Chant diatonique , chromatique, enhar-
monique. 31.32 :

Chromatique (la progreffion) ce que c’eft.
31, 32

Contre- fugue,, (1a) n'a d’autres regles que

celles delafugue par mouvement fem-

blable. §3

=~ n'eft pas 3 confondre avec la fugue

convertible. 61

Contrepoint, ce que c'eft. 67

p—

—

-’ 3
I ' I I | “‘ ‘I '

égal. 68

inégal. 68

compofé. 63

par dégrés conjoints. 68
par dégrés disjoints. 63
de triple. 68

= {yncopé. 68

lié. 63
pointé. 69
boiteux 69

/ libre_ ou mixte, 69

obligé. 69

par maniére de fugue. 69

- au~-deflus & au-deflous du fujet. 67

obftiné ou d’un feul pallage. 78

fimple. 71

double, triple, quadruple. 71
double , pour quoi il faut le favoir
pour compoler une fugue. 9 10

’

Conzre-




Table alphabétique des matiéres.

Contrepoint de paflage. §8. un des points

caraltériftiques de la fague. 8
de rempliflage. 54 un des points
cara&ériftiques de la fugue. 3
double par mouvement {emblable. 72
‘par mouvement contraire. 73

par mouvementrétrograde. 712

|

contraire. 72
fept efpéces de double contre-
point. 73
aI'O&ave. 74
a la None. 77
a la Dixiéme, 80
3 la Onziéme. §2
2 la Douziéme. 83
i la Treiziéme. 8¢
3 la Quatorziéme. §6

2 ls Quinziéme. 74
i la Seconde. 77

a la Tierce. 806
a la Quarte. 82
a la Quinte, 83
a la Sixte. 37
a la Septiéme, 86
Contre-fujet. 9. voyez ann:..
Conzre-théme. q. \voye; Fugue.
Couper le théme, ce que c'eft. 43'. fqq.
Diatonigue (la pmgrefﬁon} qc @e c’eft.
S . BT<IB A
Traite de lo Fugm

par mouvement rétrogndc & .

89

Dorien (le mode). Voyez Modes des An-
ciense 1

Double d'un air, c’eftun contrepoint d’ un
feul paflage. 70

Double fugue, voyez Fugue.

= contrepoing, voyez Contrepoins.
'
Enharmonique (la progremon) ce que c'eft.

31. 32
== la modulation enharmonique. 43
Entrées de la fugue, voyez répercuffi on.
Eahm (le mode ) voycz Modes des Atje
ciense
Evolution, ce que c'eft. 71
Exemples d’imitation & trois parties. §.
= 4 quatre. 7
== adeux. 2.3.4.7
— de plufieurs fugues. §9

~ - de plufieurs canons. 67

F.
Fleurris, ce que c'eft. 63
Fugue, ce que c'eft. 8. Voyez fu_;ct, rhe-
me, ripanfe. |
Fugue, cinq chofes 3 confidérer pour ew
faire une. §
— réguliérc. 9
irréguliére. 9
obligée. ¢
libre. 9
. fimple. 9
double. 9
M

i k1 19
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Fugue a I'Uniffon. 10
== 2 la Seconde. 10
3 la Tierce. 10
a J]a Quarte. 10
a la Quinte. 10
“ala Sixte. 10 =
a la Septieme. 10
a I' Oftave. ro
par mouvement femblable. 10
par mouvement contraire, dite Con-
tre-fugue, 10 °
par mouvement rétrograde. 10
rétrograde par mouvement contrai-
re. 1o

'

L

R 30 B g B &

par augmentation. 10

par diminution. 10

a contre-tems. IO

par imitation interrompug, I1

Juga compofita, incompofita, authen-

B B &\ e

tica, plagalis. 11
du progrés de la fugue fimple & dou-
ble, par mouvement femblable &
contraire. 37. §1. ¥3. 48. ¥4
exemples de pluficurs fugues. 19
contre-fugue,, n'a d'autres régles que
celles de la fugue par mouvement
femblable. 3. ne doitpasétre con-

fondué avec la fugue convertible, 61

G.
St. Gregoire corrige le chant de I'églic
fe. 23

1

Table alphabétique des matidres.

H.
Hypereolien &
Hyperphrygien (mode) voyez Modcs des ‘
Anciens,
I

Imiter, ce que c'efts 2
Imitation, a1 Uniflon. 2
a la Seconde. 2 .
‘Tierce. 2
Quarte. 2
Quinte. 2
. Sixte. 2
Septiéme, 2
Qé&ave. 2.
Neuviéme. 3
Dixiéme &c. 3
par mouvement contraire. 4
rétrograde, §
par augmentation. §

S8 UE RS PR AT A SRR T

par diminution, §

interrompué. §

a contre-tems. ¢

convertible. 6

périodique. 6

canonique. 6

exemples d’imitation & trois par-
ties. 6 *

cxemplcs d’jmitation 2 quatre pu'-
ties. 7 |

étroite. 7

Jonien (mode) voyez Modr: des Anciens.,
L.

PR A EE ko

I
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- Table alphabétique des matiéres,

L.

Lydicn (mode) voyez Modes des Anciens.

Mi contra fa, diabolus n mufica. 20

Mixolydien (mode) voyez Moiﬂ' des An-

CIens,

Modes des Anciens, avthentiques & pla-
gaux, leur différence. 26. 27. 'y

en a fix. 26, Voyez Tons.

Modularion, c’eft 1a digreflion d un ton a
I’autre. 41

-~ réguliére. 41

— irréguliére. 41

= enharmonique. 43

Mouvement des notes, en faiz d harmonie,
femblable. 3

contraire. 3
oblique. 3

paralléle. 3

en fait de mélodie,
femblable. 3
contraire. 3
libre. 4
contrainte. 4
rétrograde. §
rétrograde - mouvement cone
traire, §

perpetucl entre les parties, §¢

M SET %

la fugue doit avoir un mouvement

o1
P,

Parties de la muﬁqm'. _

Phrygien (le mode) voyez Madc: des Aﬂ-
ciens.

Hagam (les modes). 26. 27

an‘n chanr, eft établi fur lcs Modes dcs
Anciens 26, 28

Points, caraltériftiques d’une fugue. 8

.

Pragi-‘eﬂfam, trois progreflions de chant. 31

R.

Rmvrrfcr les parm:, ce que ceft. 71
Ripéter, ce que c'eft. 1

Répercuffion, ce que c’eft. 3. de la réper-
cuflion & du progrés de la fugue. 37.
table de répercuflions. 39. voyez
Sugue.

Réponfe, (en latin comes), ce que c'eft. 8,
de la maniére de répondre au fujet,
14.fqg. Voyez Sujer, Fugue.

== comment elle doit fe faire, quand la
fugue commence ou finit.

par la tonique. 17.18

par la dominante. 17.19

par la médiante. 17. 21. 25

par la Quarte duton. 17.27.23

par la Sixte du ton. 17.23.2¢

par laSeconde duton. 17.24 2¢

par la note fenfible du ton. 18.

24 2%
Réponfe




o Table alphabétique des matseres. :

Réponfe pour la fin, Sujes, toutes fortes .de fujets, 34. Voyez
== parlaSeptiéme mineure d'un ton - Réponfe; Théme, Fugue.
.+ .+ ‘mineur. 26 S:':ppq/'nm (en lat.ln tranfi m:) ce que
== parla note fenfible de la domman- ceft. 5¢
te. 26, Voyez Sujer. == réguliére. §5.56

== quand le fujet eft chroma.tique 32 - irréguliére. §5.56
== quand le fujet fe rapporte 4 un mode Syncope doit étre réguliére daps Ta fu-
ancien. 26 & ~ gue. 5§ |

-

Ricercata ou Ricercare, ce queceft.'9 = -

.T.

Table de répercuffions. 39

s' Théme, ce que c’eft. 6.8.9. Voyez Sw-
Sm:pk fugue voycz I' UGHES ¢ jet, Fugue, Réponfe. ' ‘
— contr:pomt, voyez Comrepamr. f == couper le théme. 48. {qq. 14
Sujet (en latin dz;x) ce que ceft. 6.§.9°  — abbréger le théme. 43.{qq.
‘o= de la qualité du fujet. 11.1qq. ' Tons, les huit tons d'églife. 2. 29. Vo-
== de la mani¢re de répondre au fujet. =~ yez Modes.

14 fqq. - ‘ “Tranfpofirion, ce que ¢’elt. 2
A ¢
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