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HISTOIRE ABREGEE

DU

CONTREPOINT et pE La FUGUE.

. E??ft |

iﬂ-&z ueiquon en dife, il n'eft pas vrai - femblable que
@, \VSE | harmonie ait été inconnué aux Anciens. Tous

b prrw xﬂ’;? . :
21 les hommes ont du penchant pour I'harmonie; &

'-ul.!",._f I:.1-..!- -

les intervalles dO¢tave, de Quinte & de Tierce ne nous

font pas moins naturels que les fept dégrés fucceflifs de la
voix. Il arrive tous les jours que deux perfonnes qui n'ont
jamais appris la mufique, chantent enfemble i la Tierce,
& qu’elles changent la Tierce en Quinte ou en O¢tave
dans de certaines chiites du chant. Ces perfonnes ont
bien pu retenir Pair d’une chanfon. Mais_qui leur a ap.
pris a y faire une Bafle? La chanfon étoit faite fans Baffe,
%8 & el-

L



IV Hifloire abrigée

& clles ne I'ont jamais entendu chanter en parties. Ces ra-
cleurs de guitarre qui rodent le pays, ne connoiflent pas
{irement ni l'accord parfait, niaucun de fes dérivés, & ce-
pendant ils s’en fervent en accompagnant les fornettes quiils
chantent. ©  Sans parler de beaucoup d’autres expériences
qui fortifient ce que javance. -

£ W N §_ 2, i

La nature opére aflurément avjourdhui, de la méme ma-
niére qu'elle opéroit il y a deux ou trois mille ans. Or
fi elle fe manifeftoit de cette facon a des gens qui n'avoient
pas étudié la mufique, eft-il raifonnable de croire, qu’elle ne
e foit encore plus manifeftée a ceux qu1 en failoient leur mé-
tier, A des Muficiens - Philofophés, aun Pyrhagore, d vin Ar-
floxene, & atant d'autres qui fe failoient une €tude d'appro-
fondir la nature de la Mulique ¥

§. 3.

Toutes les hiftoires font pleines des effets de la Mufique
ancienne. Je veux croire quil s'y trouve aufli beaucoup d’ex-
agératwn Dans ces premiers tems. les qualités de’ mufi-
~ ¢ien & de poete etoient réiinies dans une méme perfonne.
Le poéte vantoit les exploits du muficien; & qui auroit ofé
contredire le poéte § Les fables a part, ‘il eft conftant que
la mufique des Grecs a puiflamment agi fur lefpm de fes-au.
diteurs, & que confequemment elle doit avoir été fort belle!
Mals peut- on 51mag1ner que les Grecs aient atteint ce bt

- {ans
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fans le fecours de I'harmonie, & que leur mufique n’ait €té
que monodique, en ne chantant & ne joiiant todjours qua
Paniffon ou a’O&ave$ Que P'on éléve la mélodie tant quon
voudra, fi elle fuffifoit feule pour exciter toutes fortes de
mouvemens dans I'ame ou pour réjouir Poreille, pourquoi
le joiieur de violon ou de fliite ne joué- t - il pas feul {ans -ac-
compagnement de clayecin$ A quoi bon d'avoir un orcheftre
a IOpéra?

- §. 4

- Tout ce que nous pouvons croire au desavantage des
anciens, c'eft que 'ufage de la fuppofition leur étoit peut-étre
inconnué, & qu'ils ne pratiquoient pas laretardation des har-
monies, c'eft-a-dire, qu’ils ne fe fervoient que du contre-
point égal & qu’ils n'employoient que des confonances.
Peut-étre les pieces imitatives leur étoient elles éncore in-
connués, de méme que le renverfement des harmonies.
Mais aufl voila tout.

da’ )

g P 5

~ En effet, s'ils n'avoient point eu connoiflance de l'har-
monie & qu'ils ne Peullent pas pratiquée, pourquoi donc
leurs écrivains nous parlent-ils de [ymphonia difcors, de
chorus qut multorum vocibus conftat & c., endroits aflez connus
& cités de tous ceux qui ont écrit fur la mulique des An-

= - -
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On ne doit donc affurément aux fidcles modernes que
la perfection de l'art de compofer 2 plufieurs parties, l'in-
troduction des diffonances & celle du contrepoint inégal,
Cinvention de la Fugue, & le renverfement des harmo-

nics fuivant les différentes efpéces du double contrepoint.

§. 7.

- On ne fait pas précifément en quel tems ni par qui
toutes ces choles ont écé inventées. Dunflan, Archevéque
de Canterbory, qui vivoic dans le dixieme fiecle, a toi-
jours eu honneur d’avoir commencé, ainfi que d’avoir
fray¢ le chemin aux autres. Il redigea en ordre es regles
de la compofition @ quatre parties, & par 13 donna une nou-
velle époque a la mulique, dont Guy dretin &) & Feun Des-
murs b), ces fameux réformateurs de l'art , facilitérent en.
luite la connoiffance au monde, I'un par I'invention des

Jaot flio 7 (Hiokienes.

@) Moine Bénédi&tin & Dire&eur de la Mufique 3 Pompofa. 1l vivoit dans I'onzié-
me fiecle. Clelt lui qui a introduit Iafage des fix fyllabes uz ve mi fa fol la,
tirées de la premiére ftrophe de Thympe de St Jean) Et ce fut Erycius Putea.

- nus, Flamand, qui, au commencement du dix-feptiéme fiecle, y ajouta une
fepti¢me fyllabe nommée bi, afin de faciliter la folmifation. Voyez {a Pallas mo-
dulata, five feptem difevimina vocum, imprimée & Milan en 1599, & réimprimée
en 1617. & Louvain, fous le titre de Mufarhena. La {yllabe /i dont on fe fert’

communément aujourdhui, eft de I'invention d'un Maitre & chanter de Paris,

 nommée Merru, lequel en augmenta la Gamme environ I'an 1676, {uivant
I'hiftoire de la Mufique par Bonnet. | |

b) Dolteur de Sorbonne & Chanoine de Paris, qui vivoit dans le quatorziéme
| liecle. 9
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h;gm.r, & Tlautre par I'invention des motes. Les premiers
qm {e diftinguerent dans l'art de compofer a pluficurs par-
ties fuivant la méthode de Dunftan, furent Gmlkwm Du-
ﬁs_y , Caron, Conrad, Binchois & Bﬁﬁzae

| §. 8.
} Mais I'art du Contrepoint étoit encore. fort fimple alors
| Ce n'elt que dans le guinziéme fidcle que I'on commenca 2
Porner & a le polir; & ceux qui y excellérent le plus,
furent, fuivant Prinz, Walther, & d’autres Hiftoriens de la
Mufique: 1) Bernard, Allemand de nation, & Organifte a
Vemfe, ou il inventa la Pedale environ 'an 1470. 2) Fac-
ques Obrecht , Flamand, qui, {fuivant Glarean, avoit tant de
feu & d'imagination, qu’une nuit lui fufhfoit pour compo-
~ferla plus belle Meffe. 3) Fean &Ockenheim ou d'Okegam,
Flamand. 1l acompofé plufieurs motets pour neuf cheeurs
a 36. parties, & il excelloit dans toutes les efpéces de fu-
gue. 4) Joffien Defprez, Fofquinus ou Fodocus Pratenfis,
Flamand & éléve d'Ockenheim. Il fut d'abord Maitre
de Chapelle a Cambrai, & palffa enluite en cette qualité a
la cour de Lowis XII. Roi de France, qui, pour lui mar-
quer un jour fa fatisfaCtion, Iui promit une Prébende.
Mais comme le Roi tardoit a accomphr {a promefle, Joffien
compofa un Motet qui commencoit par ces paroles: Me-
mor efte verbi tui. Le Roi ne s'étant pas d'abord apperci
de I'intention du Mouficien, Cell.ll-(:l fit un fecond motet
fur

4




VIII Hiftoire abrégée

fur ce texte: Portio mea non eft in terra viventium. Le
Roi en ayant compris le fens tint parole a fon Mai-
tre de Chapelle, & lui donna un beau bénéfice; fur quoi
Joffien compofa un troifieme motet {ur ces paroles: Bowi-.
tatem fecifti cum fervo tmo. Mais les connoifleurs trouverent,
que le compofiteur avoit mieux peint le mouvement de
convoitife que celui de reconnoiffance. On a dit de Jol-
fien, quil étoit maitre des notes, & quiil en fefoit ce quil
vouloit, mais que les autres muficiens en fefoient ce quils
pouvoient. Malgré fon beau génie & fon grand favoir, il
ne fe prefloit jamais en compofant, revoyant totjours de
tems en tems fes compofitions, & ne les publiant quau hout
de quelques annces.
{. 9.

L’exemple des Flamands, qui julqu’a la fin du quinzieme
fiscle, étoient prefque les feuls qui excelloient dans la mu-
fique & furtout dans Fart de la fugue, commencoit a in-
fluér fur les autres nations. Les Franmgois firent les pre-
miers 2 les imiter; & ce ne fut que vers le: milieu du fei-
zieme fiecle que les Italens les {uivirent, mais avec tant
d’émulation que depuis ce tems-la ils lont preique tol- -
jours emporté fur les autres nations pour le nombre des
compofiteurs habiles. L Allemagne commenga a peu pres
dans le méme tems a produire de bons auteurs,  Les autres
nations s’y font pris un peu plus tard.. . Voici les auteurs

les plus connnus du feizieme fiecle. 1) Fean Mouton, Fran-
cois,
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gois, ¢Rve de Jolquin, & Maitre de Chapelle de Francois I,
On lui ateribué 'invention de plufieurs figures de compofition,
2) Adriano Willars (Vuillaerte) de Brugges en Flandre, éleve
de Mouton & Maitre de Chapelle de la République de Ve-
nife. 1l fic un voyage a Rome fous le Pontificat de, Leon X.
ou I'on exécuta un jour avec beaucoup dapplaudiflement
dans la Chapelle du Pape le motet : Ferbum bowum & fua
ve, quon croyoit étre de Jolquin. Mais s'en étant avouné
l'auteur, les Mulficiens ne voulurent plus I'exécuter  la fuite du
tems , foit par malice foit par ignorance. Voyez Zarling
Vol. I. P. 4. p. 448. Edstion de 1589.  3) Giofeffo Zarlino, de
Chioggia en Iralie, éleve de Willart & Maitre de Chapelle
de la République de Venile en 1541. Il n'eft pas le premier
qui ait écrit de la fugue & du contrepoint. ¢) Mais il eft fire-
ment le premier qui en ait publié¢ des régles corre€tes dans fes
Ibitutioni harmoniche. - 4) Coftanza Porta, de Crémone, florik
foit en 1550. & s'eft fait beaucoup admirer 2 Rome par fes
excellents motets, dontil y ena plufieurs d'imprimés. 5) An-
drea Gabriele, de Venife, a fait entre autres ouvrages, Mz
drigali & Ricercari a quattro voci in Venezia 1589. - 6) Le Pere
Artufi (Gio. Maria) de Bologna a écrit Arte del contrapunto,
réimprimé en 1598, 7) Gio Maria Nanino, célebre en 1581.
RN Uty Libe-

e Lungo i;z.rebbe il voler raccontare tutte le [pecie delle confequenze d'vna in uns,
& il voler dar’un efflempio particolare; ma perche de quefte ne fono i Libri pieni,
- pero lalciard di ragionarne pilk oltra &c. Zarl. Mol L p. 3. pu27as
* % -

—



X / Hiftoire abrégte

Liberati I'appelle valorofo compofitore ¢ Contrapuntifia. 8) Cy-
prianus Rorus, (Cipriano Rore) de Malines, a été Maitre de
Chapelle dans plufieurs villes dTralie. * Il a compofé des Ma-
drigaux & des Mefles a quatre cinq & fix parties. 8) Fac-
ques de Wert célbre en 1580.aVenile. 10) Orlando de Laff,
natif de Mons en Hainault, dont les ouvrages 4 deux jufqua
douze parties fe voyent encore aujourdhui. Il eft mort en
1594. 2 Munich, ot il a été Maitre de Chapelle. 1Y) Pierre
de la Rué (Petrus Platenfis), Francois de nation, Maitre de Cha-
pelle @ Anvers, a compofé des Mefles & des Motets en. 1549.
12) Jacques Arcadet, Frangois, & éleve de Jolquin. Ses Mefles
aquatre, cinq & fept parties ont été imprimées a Paris. Il flo-
riffoit vers le milieu du feizieme fiecle. = 13) Aléxandre Vien-
dal, Allemand, a publié en 1570. plufieurs Motets, Mefles
- & Magnificat, a quatre, cinq & fix parties & d'avantage.
14) Jean Knefel, Allemand, & Maitre de Chapelle a la cour
Palatine en 1571. céltbre par plufieurs ouvrages a cing, fix

& fept parties.  15) Lowis Senfli (Ludovicus Senfelius) natif de
Zurich enSuiffe, Maitre de Chapelle enBavi¢re en 1530, Un

de fes Motets les plus renommés eft fur ces paroles: non moriar

fedvivam. 16) Infantas (Ferdinand de las) Efpagnol, a publié en
1570.Pluramodulationumgenera quae vulgo contrapunitaappellan-

tur, fuper excelfo Gregoriano cantu, outre plufieurs autres ouvra-

ges. 17)Ammon Blafius, Allemand natif duT'yrol,amis au jour

plufieurs Melles & Motets, a quatre, cinq & {ix parties. Il florif-

loiten 1590. 18) Ortavio Bariola, ltalien & Organifte.a Milan, a

f publié




1582. a publié plufieurs Mefles & Ma‘g't‘niﬁcdt:‘ 30) Gio. Ma-

du Comtrepoint ¢ de la Fugue. X1

publi¢ en’1585. Ricercate per fuonar d Organo, & en 1594. Ca
pricci over Canzoni. . 19). Annibal Patavinus (C'eft-a- dire, de
Padoue) Organifte célébre a Venife en 1560, & auteur de
plufieurs beaux ouvrages. 20) Orazio Columbani, célebre
en 1576. a publié entre autres ouvrages des Pleaumes a fix
parties. | 21) Facques Henel, antrement Gallus, natif de Crain
en Allemagne, célebre en 1530, a fait entre autres un motet
4 vingt-quatre parties pour quatre cheeurs, Le commence-
ment en eft: Cantate. 22) Pietro Pontio, de Parme, a fait
imprimer plufieurs Mefles a 4. 5. & 8. parties, outre uni dia-
logue della mufica theorica e pratice. 1l Rorifloit en 1580, 23)
Michele Vareti, afait des Meffes a deux julqu’a huit parties,
en 1588.  24) Orazio Vecchi, de Milan, auteur de plu-
fieurs livres de Canzonettes, Melies & lamentations. Il flo-
tifloit en 1580. (25) Severin Cornet, de Valenciennes, Mai-
tre.de Chapelle a Anvers, a écrit des motets a 5. 6. 7..& 8.
parties, en 1582. 26) Nicolas Gomberti, élevede Jollien , Fla-
mand de nation & Maitre de Chapelle a la cour Impériale en
1541. a publi¢ plufieurs Mefles a 4. & a 5. parties.  27) Fean
Leon. Hasler:, de Nuremberg, excellent Organifte, & connu
par. plufieurs ouvrages, imprimés en 1590-99.  28) Facgues
Paix, natif d'Augsbourg, & Organifte a Launingen a publié
en [583. unlivre dorgue, & dans les années [uivantes un li-
vre de fugues, & un de motets &c. 29) Gio. Bastifta Pi-
nelli, de Genes, Maitre de Chapelle 2 la cour de Dreflde en

WRTg rig
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ria Roffr, florifloit 4 Brefcia en 1560. & a publié¢ a Venife des
motets i cinq parties. 31) Antonio Scandelli,Maitre de Chapelle
aDrefdeen 1570.auteur dequelques bonnes Meffes. 32) Chri-
floph. Mordlis, Compofiteur Elpagnol célébre en 1560. Ila
fair des Meffes & des Magnificat.  33) Nicolaus Roftius , natif
de Weimar, Maitre de mufique a la cour Palatine, a com-
pofé deunx mtiﬁques de paflion, une Latine & une Allemande
i onze parties, outre nombre de motets. 1l florifloiten 1583.

§. 10
Ceux qui- fe font fait connoitre dans le dix- -feptieme fre-

¢le font 1) Camillo Angleria, ltalien; il a écrit Regole del
Contrapunto, en 1622,  2) Ludovico Viadana, favant Or-

ifte & enfuite Maitre de Chapelle a Mantoué, inven-
teur de la Baffe continué. 1l acompofé plufieurs ‘Mefles,
Pleaumes & magnificat & floriffoit en 1620. 3) A
le(fandro Milleville, d'abord "Organifte en “plufieurs cours
& enfuite Maitre de Chapelle a Ferrare, en 1622. a fait des
Pleaumes & des motets 4 2. 3. 4. 5. & 6. parties. ' 4) Ercole
Pafquino, de Ferrare, éleve de Milleville, & Organifte 4 S¢,
Pierre de Rome.  5) Girolamo Frefcobaldi, de Ferrare, &
Organifte a St. Pierre deRome, le plus confommé Organifte
que I'Italie ait jamais produit.” SesCapricei & Ricercari &ec.
font des chef-d'ceuvres. Il florifloic en 1642, 6) Teodoro Ca
Jati, d’abord Organifte & ‘enfuite Maitre de: Chapellé'ﬁ Ml-
lan, céleébre par pluﬁeurs Mefles '& motets en 1667." 7)
Luigi Batriferri; natif d'Urbin, & Maitre de Chapelle  Fer-

rarc,
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du Contrepoint & de la Fugue. X1

rare, a publié plufieurs Ricercari 3 2. 3. 4. 5. & 6. fujets, des
Pleaumes, desLitanies & desmotets. 8) Leandro Galerano,
natif de Brefcia, ou il fut dabord Organifte, devint enfuite
Maitre de Chapelle 4 Padoué. Il a fait de Meffes , motets,
Complies & Litanies a deux jufqu’a huit parties: "En 1629.
9) Giovanni Palatini, Italien & Organifte 4 la cour Impériale
en 1619. connu par plufieurs bons ouvrages. ' 10) Pier Fran-
cefco Valentini, de Rome, a publié en 1655. canoni mnficali,
ouvrage d'un favoir profond. 11) Romano Michel:, de Rome,
ou il écoit Maitre de Chapelle en 1616. & ou il a publié des
{ complies 4 fix parties. 12) Athanafius Kircherus, de Fulde
en Allemagne, favant Jéfuite & connu par fon Ars magna
Confoni ¢ Diffoni ou Mufargia, imprimée & Rome en 1650.
13) Fean André Herbff, (vulgo Aurummnus) Allemand & Maitre
de Chapellea Nuremberg, connu par de bons ouvrages théo-
riques & pratiques. En 1650. 14) Fean Jacques Froberger, natif
de Halle en Saxe, él2ve de'Frefcobaldi, florifloit en 1655. Ses
ouvrages font affez connus aux artiftes, & ils feront todjours
des modeéles d'une bonne Fugue réguhére 15) Fean Gafpard
Kerl, Saxon, éleve de Giovanni Valentini, fut d'abord Orga-
nifte & enfuite Maitre de Chapelle 2 Munich; il a compofé plu-
fieurs Meffes en 163 9. outre plufieurs autres ouvrages. 16) Fean
Rofenmiiller,Saxon & Maitrede Chapelled la cour deWolfen-
biittel en 1670. trés renommé pour la jufteffe de 'harmonie qui
régne dans Tes ouvrages. 17) Claudin le jeune,de Valencienne,
Maitre de la mufique d'Henri 1V. a fait imprimer en 1607.

w* 2 des
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des Mélanges, contenant toutes fortes de mufique vocalea 4. 5.
6. 8. & 10. parties: La feconde partie de ces Mélanges n'a pa-
ru quen 1612. quelques années apresfamort. 18) Le Bégue,
Organifte de Louis XIV. en 1678. Il a publié trois livres
dorgue, ou ilya defort jolies Fugues pour les commencans.
19) Fean Henri d Anglebert, florifloit 2 Paris en 1680. Les
cing fugues, quil.a ajoutées a {on livre de clavecin, & qu'il
a travaillées toutes fur un méme théme, renferment beau-
coup dart. 20) André Hammerﬁ'}zmzdt de Bohéme, Direc-
teur|de la mufique 4 Zittau, grand maitre dans l'art du Contre-
point. Il florifloit en 1650. 21) dngelo Berardi, auteur de
plufieurs bons livres théoriques, entres autres de Documents Ar-
monici, ou il traite de la fugue & du double cnntrepoint, im:
prlmés en 1687. 22) Lorenzo Penna, de Bologne, connu
par le traité: li primi Albori Muficali. - Il floriffoic en 1660,
23) Framﬁ‘a Podio, Maitre de mufique i Palerme, ou il a fait
imprimer en 1604, un livre de Ricercari. 24) Gianetto Pale-
fina (vel Preneftini) natif de Campagne de Rome. Cleften
{a confidération que les Papes ont confervé la muﬁque d’é-
glife, quils vouloient abolir a caufe des abus qui s’y étoient
gliffés. On voit encore ajourdhui de fes Mefles, chef - d’cen-
vres de fugues & de contrepoint: il floriffoit en 1608. 25)
Giov. Franc. Capello, de Venile, Orgam&e i Brefcia, a pu-
bli¢ plufieurs .ouvrages. - Il floriffoit au commencement
de ce ﬁécle 28 Fr. Immanuel Cardaﬁ furnommé. Pacenfis,
Portug:us & faxt: unpnmer a Lisbonne pluﬁeurs Mefles 4

| quatre
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quatre, cinq & fix parties &c.en 1613.  27)Giovanni Battifta
Lulli, Florentin, le créateur du goiit Frangois; mort en

£ 1687. d) 28) Andreas Finold, de Thuringe, a compofé
=~ plufieurs magnificar 3 huit parties en 1616 - 20. 24) Vincen-
o tio Gallo, Maitre de mufique a la cathédrale de Palerme, a

fait imprimer plufieurs Meffes 4 deux & trois chceurs. Il flo-
riffoit déjd fur la fin du feizi®me ficle. 30) Fean Kilemme, -
Organifte 2 la cour de Drefde en 1631. a publié trente-fix
fugues pour l'orgue. 31) Giov. Paolo Cima, Organifte & Mai-
tre de Chapelle 4 Milan, a publié¢ en 1609. Canzoni, Confe-
quenze o Contrapunti doppii d 2. 3. & 4.  32) Cafpare Villan
Organifte 4 Piacenza, célebre en 1610. a fait imprimer
des Mefles & des Vépres. 33) Fean de Coufu, bon compo-
fiteur Francois, duquel on trouve un Capriccio 4 quatre par-
ties dans la Mufurgie de Kircher. 34) Giovanni Croce, Mal-;’f-‘ 3
de Chapelle a Venife, a faict des Mefles, des Vépres, des
Motets, des Canzonettes &c. ¢)  35) Giacomo Cariffimi, Mai-
tre de Chapelle au College Allemand de Rome en 1649.

36)

d) L'hifloire du thédtrede I Opera Frangois &c. dit: qu'il w'excelloit pas [eulement dans la
mufique Frangoife, mais qu'il a au(fi compof¥ plufieurs motets @ grands chaurs, comme le Te
Deum, I Exaudiaz, le Veni creator, Plaudite gentes, le miferere & le de profundis. Il me fem-
 ble que on n'eft pas chez pluficurs autres nations aufli exaét qu’en France, ol
- Fon diftingue entre la mufique régnante & la mufique d'églife. Cette diftin&ion
fait honneur aux goit des Frangois, & ils ne manqueront pas fiirement de bonnes
mufiques d'eglife tant qu’ils feront de ce fentiment.
¢) Une canzonctra ou canzone fignifie parmi les anciens compofiteurs une fugue faite
fur un petit fujet vif, tiré pour l'ordinaire d'unie chanfon facrée ou profane.
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36) Paoli Lorenzani, de Rome, éleve d'Orazio Benevoli, Mai-
tre de mufique 4 la cathédrale de Mefline, pafla enfuite en
France au {ervice de Louis X1V, & a fait imprimer 4 Paris
un livre de motets. 37) Giovanni Legrenzi , Organifte a Ber-

& enlfuite Maitre de Chapelle 4 Ferrare, célcbre en
1660. a publié des motets 4 2. 3. & 4. parties, des Litanies,
des Complies &c. 38) Fean Woltz, Organifte & Heilbronn,
afait imprimeren 1617. un recueil d'un grand nombre de mo-
tets, fugues & canzonettes de fa fagon & de celle des meilleurs
Organiftes Italiens & Allemands de fon tems. L ouvrage eft
divifé en trois parties & contient pres de quatre Alphabets en
folio. 39) Tarquinio Merula, Maitre de Chapelle & Orga-
nifte 4 Bergamo, a fait imprimer en 1639. des Mefles & des
Pfeaumes 4 2. jufqu'a douze parties.  40) Claudio Monteverde.
Maitre de Chapelle 3 Venife en 1620. auteur de plufieurs mo-
tets. 41) Gio. Antomio Rigatti, a fait imprimer 4 Venile en
1640. plufieurs Mefles & Pfeaumes 2 2. julqu’d huit parties.
42) Francefco Turini , Organifte 4 Brefcia, a publié & Venile
en 1643. un livre de Mefles alla capella. 43) Fean Stadel-
meyer , natif de Freyfingen, Maitre de Chapelle i Graitz, a
fait imprimer plufieurs Mefles & Pleaumes, magnificat &
d'autres mufiques d’églife 4 4. julqu’a 24. parties. Il floriffoit
en 1612. 44) Giovanni Rovetta, Maitre de Chapelle 3 Ve-
pife, a donné au jour plufieurs Mefles, Pleaumes & Lita-
nies 2 4. jufqua huit parties. Il floriffoit en 1660.  45) Auto-

 nio Savetta, Maitre de Chapelle 4 Lodi, céRbre en 1630.

- Jla
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Il a publi¢ des Mefles & des Litanies 4 4. jusqu'd neuf parties.
46) Marco Scacchi, de Rome, Maitre de Chapelle & Varlovie,
aflez connil par fes onvrages pratiques & théoriques. Il flo-
riffoit en 1640: ' 47) Bernard Klingenfiein, Directeur de la
“Mulique a Augsbourg en 1605. auteur de bons Motets.
\48) Giuf. Scarani, Organifte a Mantoug, a fait imprimer des
Motets & Vienife en 1641, 49) Benedetto Palavicino, Maitre
de Chapelle 4 Mantoué ,. célébre au commencement de ce
Aitcle par {es compolfitions 2 deux jusqua feize parties. s50)
Abbatini, Maitre de Chapelle 2 Rome, ‘a publié¢ des Motets
€N 1638..: 51) Agaszario (Agoff:) de Siene, ¢élébre en 160.
parlesMadrigaux & Motets a 4.5. 6. 7.& g:parties. 52)0raz.
Benevol;, Maitre de Chapelle duPape en 1650. 53) Stefano
Bernardi, Italien célébre en 1623. 2 Verone, & 54) Chriffa-
Phore Bernard, Allemand, célébre 2 Dresde en 1682. tous
«deux connus par de bons ouvrages. 55) :Gi#j: Anton. Berna-
bei, il floriffoit fur la fin du fitcle dernier de méme que 56)
Giow. Batt. Baffuni, Maitre de Chapelle a Bologne. '57) Con-
.ﬁangM » Organifte a Brelcia, afait des Motets &
des Melles a douze panties, En 1619.

N e R

1h‘,—;V;',)i'_ci les compofiteurs les plus célébres depuis la fin du

dix-feptitme jusquau milicu du dix-huitieme ficcle. 1) Fear

Baptift Sember., Allemand,;, & Organifte A Saltzbourg, a pu-

blié en 1704. un traité de.compofition, fous le titre de Manu-
i i i b duitio
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dutio ad orgamum. 11y traite de la manitre de faire une fu-
gue. 2) Marc-Antoine Charpentier, Parifien, éleve de Cariflimi
& Maitre de Mufique de la St. Chapelle, favant Compofiteur,
mais qui n'a pas fait graver de Motets, autant que je facche.
Il eft mort en 1702." 3) Henri Desmaréts, Parifien , aufli
connu par fes talens que par les viciflitudes de fa fortune. 1l
elt mort en 1741.  4) André Campra, Provencal, Maitre de
Mufique 4 la Cathédrale de Paris. 1l s'eft autant diftingué
par fes Operas que par fes Motets. 5) Michel- Richard de la
Lande , Parifien, Surintendant de la mufique du Reoi de
France. Il eft mort en 1726. Ses ouvrages n'ont paru
qu'aprés fa mort. 6) L Alouerre, Maitre de Mufique a la
‘Cathédrale de Paris, auteur de plufieurs bons Motets. 7) Ma-
din a fait un traité du contrepoint. - 8) AlefJandro Scarlatt,
Compofiteur excellent ‘a Naples. 9) Thierri Buxtehude,
Allemand, Organifte 4 Lubeck. Ily a beaucoup d'art dans
fes fugues. ' 10) George Muffat, & Amadée Muffar, Allemands,
Pere & Fils, tous deux célébres Organiftes 4 la Cour Impe-
riale, & auteurs de bons ouvrages. 11) Fean Godefroi Wal-
ther, Allemand, Orgdnifte 2 Weimar, le Brojfard Allemand
12) Gio- Maria Bononcini, grand Compolfiteur qui s’eft fait
également connoitre i I'églile & au thédtre. 13) Fean Theil,
Allemand, a compofé 23. Meffes, 8. Magnificat, 12. Pfeau-
mes, &c ﬁdeux jusqu’a onze parties obligées. lﬁji’jedn
Krieger, de Nuremberg & Directeur de la Mufique & Zittau,
a publié en 1699. des Ricercari & Fugues 4 un, deux, trois
& qua-
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& quatre fujets. 15) Jean Gafpard Ferdin. Fifcher, Allemand,
Maitre de Chapelle 2 Baden, a compofé plufieurs mufiques
d'églife, outre des pieces de clavecin, le Couperin Allemand
pour le gout. Il nele faut pas confondre avec plufieurs au-
tres Muficiens de ce nom. 16) Fean Chriftoph. Schmidt, Alle-
hand, Maitre de Chapelle & Dreide, mort en 1728. n'a pas
compofé beaucoup, mais a fait des chofes exquifes, dont fes
Mefles & quelques autres mufiques d’églife font foi. 17)Are-
angelo Corelli, mort au commencement de ce fiecle, affez
connu par les excellentes fuguesde Violon qu’il a compofées.
18) Francefco Maria Veracint Florentin, grand Joiieur de
violon, pour lequel il a fait 'pluﬁeurs fugues. 19) Zaccarw
Tero, Moine Francifcain, a fait imprimer en 1706. & Venife

fon Mufico Teftore. 20) Frang. Xavier Antoine Murfchaufer,

de Saverne en Alface, ¢éleve de Kerl, & Maitre de Mufique

¥ Notre Dame de Munich, a publi€ plufieurs ouvrages pour
l'orgue, outre des Pleaumes. 21) Grov. Maria Cafinii, Orga-

nifte en Tofcane, a publié en 1704. des fugues d'orgue 4 qua-

tre parties fous le titre de Penfieri per Vorgano in Partitura.

22) Jean Henri Buttflert, Allemand, Eleve de Jean Pachel-
bel, & Organifte 2 Erfurt , auteur de différens ouvrages.
23) Fean Zelenka, de Bohtme, Maitre de Chapelle 4 Dreide
en 1720, a fait de belles Mefles & d’autres ouvrages pour
leglife. 24) Fefting, Anglois , dont les fugues de violon,
inférées dans fes Sonates, font aflez connués. 25) Pebufch,

Allemand, ‘q‘ui":i paflé en Angleterre, ou il a fait graver plu-
2 *EF 2 {ieurs
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fieurs mufi iques: Jinftrumentales , dans lesquelles {e trouvent
d’excellentes fugues. Il eft mort depuis peu dannées. 26)
Pafeal Colaffé, Parifien, Maitre de Chapelle de Louis X1V.
mort en 1709.- Ses Motets lui ont fait beaucoup d’honneur.
Je ne fais §'il en afait graver. 27) Awtonio Lott;, Organifte
a:'Venife erv 1721. auteur de plufieurs madrigaux ;& Mefles 4
2 3. 4. & 5. parties.  28) de Broffard, Mulicien (avant.& qui
méritoit de vivre plus long tems, pour.accomplir la promefle
qu'il avoit faite au public dans fon Dictionnaire de Mufique, d'é-
crire un T'raité {ur le renverfement des harmonies. 1l a pu-
bli¢ plufieurs livres de mufiques d'eglife. 29) L’Abbé Ber-
mier, dont les Motets admirables mélés des plus excellentes
fogues font encore aujourdhui les délices des connoilleurs.
30) Fean Kuhwnan, Diretteur de la Mulique a Leipzig, mort
en 1722, ‘Les livres de clavecin, dont il en a publié¢ plufieurs,
font tous entremélés de fimples & doubles fugues, écrites
dans ungout aifé. 31) j«m Pachelbel, éleve de Kerl, Orga-
nifte & Nuremberg , & auteur de plufieurs bonnes. fugues
pour lorgue & le clavemq 32) Fean FJofeph Fyx, Surinten-
dant de la Mufique & la Cour Impériale., Son ouyrage. quil
nomme Gradus ad Parnaffum, {era toujours un des meilleurs
livres'pour apprendre la compoﬂtmn Ses Meffes & Motets
{font tous remplis de fugues exques 33) Francefco Conti,
Iralien; & Maitre de Mulique i la. Cour Impériale.  Ses har-
monies foritun. pew bizarres, . 34) Antonio.Calddra, Italien,
dz VICG"- Mmt#edeﬁhapeﬂe a liL-Ct)u: Impérlale ; il ne seft
S pas
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pas moins diftingué dans la mufique d'eglife que dans celle de
Chambre. - 35) Jean David Heinichen , Saxon, Maitre de
Chapelle 4 Drefde; {a mulique d'églife eft remplie d'admira-
bles fugues, aufli élégantes que harmonieufes. 36) Godefrot
Henri Stelzel, Allemand, Maitre de Chapelle 4 Gotha, mort
depuis quelques années. On executera toljours fes Melles
& fes Motets avec le méme raviflement. 37) Fean Boivin,
Francois, Organifte & Roiien. Quelques courtes que foient
les fugues qu'on trouve dans fes pitces d’orgue, elles font
voir, que l'ouvrage qu’il méditoit {ur la compoficion, & quiil
a été empéché d’exécuter par {a mort, auroit merité
I'actention de ceux qui ont a cceur la juftefle de 'harmonie.
38) Framgois Dandrien, Organifte i Paris, a publié¢ un livre
de picces d'orgue, ou il y a de jolies fugues. 39) Fean Se-
baflian Bach, natif d' Eifenach, né en 1685. Maitre de Cha-
pelle & Directeur de la Mufique a Leipzig, mort depuis peu;
Homme qui réiinifloit en lui feul les talens de plufieurs grands
Hommes, une {cience profonde, un génie vit & fecond, un
goit.aif¢ & naturel, & les plus excellentes mains qu'on fe
puille imaginer. Le defi qu'il eut 3 Drelde contre le celebre
Marchand, Organifte francois, eft aflez connu. Il fue glo-
rieux 4 Pompée de ne pouvoir étre vaincu que de Cefar, &3
Marchand de ne I'étre que de Bach. Qutre quantité de belles
mufiques d'églife, on a de {a fagon plufieurs recueils de Ricer-
M‘,"i‘i un deux",,"mis*-“& quatre fujets,'. par mouvement fem-
blable & contraire, &c. dans tous les 2 4. tons.

PEiss oo ey e §. 12.
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‘ . r12.
Me voici au ficcle des antenrs vivans, Ies plus connus

pour la théorie de la fugue, font, (1) Remeon, (2)de Matthe-
Jon, (3).Scheibe & (4)Spies. Dans laPratique: (5) Hendel, (6)

Tele-

(1) Ceélebre Compofiteur d'opera a Paris, & qui a publi¢ un traité de

I’harmonie, ouvrage excellent, ou il fe trouve un chapitre fur la fu-
gue, accompagné d'un Quingue.

(2) Conlfeiller de Legation q Hambourg , qui outre nombre d'ecrits de

. mufique fortis de fa fertile & favante plume , & outre un Recueil de fu-
gues de [i fagon , -a écrit le Maitre de Chapelle parfait, oi il traite en
abbrégé de la fugue & du contrepoint. |

(3) Maitre de Chapelle de Sa Mayjefl¢ Daneife, natif de Leipzig , qui
dans fon muficien critique, ouvrage periodique & ingénieux, traite
en quelques uns de fes feuilles de la Sfugue & du Contrepoint.

(4) Savant Bentdigtin, Prieur d'Trfee proche d Augsbourg, €& Membre
de la Societé de mufique d' Allemagne ; il 6 infere des régles de la fugue
& du contrepoint dans fon traatus muficus compofitorio-pratticus:

(5) Compofiteur & Londres , natif de Halle dans le Duché de Magde-
bourg; auteur claffique qui ne s'eft pas fait moins de réputation par fs
mufiques d'églife remplies de fugues admirables, que par fer ouvra-
ges pour le théatre, par fes belles ouvertures, fes fugues pour le clave-
cin & celles qu'on trouve dans fes Trios pour le violon.

(6) Maitre de Chapelle & Diretteur de la Mufique @ Hambourg , natif de
Magdebourg. 11y atrés pew d'églifes en Allemagne qui ne retentiffent
de la mufique expreffive & touchante de ce compofiteur excellent.  Ses
ouvertures ferviront todjours de modele dans cette forte de compo-
Sition,
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Teleman, (7) & (8) les deux Grawn, (9) HafJe, (10)& (11)
les deux Bach, (12) le Pere Martini 3 Bologne en Italie, (13)
| _ | : Mon-

(7) & (8) Charles Henri Graun’, Sur-Intendant de la Mufique du Roi,
génie inépuifable & toijours neuf, foit qu'il travaille pour le thearre,
oi il charme par fa melodie, Jfoit qu’il travaille pour I'églife ou il trans-
porie par fon harmonie. Jean Amadée Graun, Maitre des Concerts
du Roi & Frére du precédent, a compofé quelquesr Meffes , outre nom-
bre de mufiques infirumentales , &' Quueriures & de Trios , oa il fe
trouve des belles fugues, =

(0) Sur-Intendant de la Mufique @ la Cour de Drefde.  Les Italiens re-
gardent fes compofitions pour le thédtre comme des chef-d wuvres ; &
Jes pibces déglife, foit en Latin, en Iixlien ou.en Aﬂcmand , Jeront toii-
Jours-sflimées de tous amateurs du beau chant.

(10) & (x11) Guillaume Friedman Bach, Fils du cﬂférc]m Seb. Bad:
Directeur de la Mufique & Organifle a la Cathedrale de Halle dais le
Duché de Magdebourg. Charles Phil. Eman, Bach, Frére du preécéden:,
ordinaire de la Mufique de la Chambre & Chapelle du Roi pour le ¢laye-

L aing tours deux excellens joileurs dorgue & de clavecin, & affez connus
par leurs favantes fugues & autres compofitions.

(12) 2 ne fout par confondre ce Compofitenr admirable pour lorgue &
pour le clavecin avec un autre Martini, écrivain dans un genre de mu-
Sique bien oppofé a celui de la fugue.

13) Un des grands Joueurs de violon & Paris, qui a compof¢ plufieurs
motets & d autres ouvrages qui lui valent les jufles applaudiffemens que

. Iui donnent les connoiffeurs.
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Mondonville , (14) Le Clasr y (15) Geminian:, 16) Graupner,
(17) Fafeh, (18) Umflads , (19) Hofiman, (20) Eberlin, (21)
Krebs, (22) Meyer, (23) Hurlebufch, (24) Fevrier, (25)
“Kolbe, (26) B{ﬂ_dﬂ, (27)3)’15”:,(2& & Kelner.,

Je

(14) Célébre Violon @ Paris. Foyez fes Trios & Jes 3. premiers livres
de Solos ot il y a des fugues admirables.

(13) Affez fameux par [fes concerti groffi.

(16) Maitre de Chapelle @ Darmfladt.

(17) Maitre de Chapelle @ Zerbft, éléve du précédent.

(18) Maitre de Chapelle @ Bamberg , éléve de Fux.

(19) Organifte & Direcieur de la Mufique a Breslaw.

(20) Organifle & Saltzbourg. Ses fugues font dans le god: de celles
" d'Hendel. )

(21) Organifle & Zeitz, éléve de feu Mr, Bach.

(22) Organifie a Hanovre.

(23) Organifte a Am/lerdam,

(24) Orgasifle a Paris, qui, de méme que le pmidm, a mm qwfqm f

fugues a Jes piéces de clavecin,
(25) Employé a Strashourg dans les affaires du Roi de Franee.
(26) Maitre de Clzapdk a Gotha. -
(27) Organifte @ Londres. |
(28) Organifie @ Grafenrode pra:fu de Go:ha Les fugtm qml fait

fur le champ, font meillenres que celles qu 'il compofe par éerit, ﬁ? t de
plufieurs grands genies,

|
1
|
1
.
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Je pourrms placer ici quantité d'Organiftes & de Mai-
tres de Mufique excellens 4 Paris & dans plufieurs cathé-
drales de la France, qui, quoiqu’ils n’aient encore rien
donné au public en fait de fugues, autant que je fache, méri-
tent par Ihabilité¢ & le favoir qu’ils ont acquis dags cet art
& qu’ils prouvent tous les jours avec fuccés 4 leurs audi-
teurs, que leurs noms foient confervés dans lhiftoire de la
fugue. Mais comme l'auteur ingenieux du fiecle de Louis X V.
m'a devancé fur cet article dans les quatrieme, cinquid-
me & huititme de {es lettres fur les hommes célébres, |’y ren-
voie le leteur poﬁr né'[e pas copier ici. Le nom de Mr.
Bibault que jy trouve me rappelle celui de trois autres

“avengles , également renommés pour l'orgue & le clavecin

& qui font 1).Mr. le Baron d'Erlack, qui demeure d Berlin,
2) Mr. Facobi, Organifte 3 Magdebourg, & 3) Mr. Stawley,
Organifte 2 Londres, prelques tous trois aveugles de nais-
fance. Il faut encore placer parmi les habiles Organiftes
de notre tems, qui n'ont encore rien publié en fait de fu-
gue 1) Mr. Luftig, Organifte @ Groningue en Hollande,
Allemand de nation, auteur de plufieurs fuites charmantes
pour le clavecin.& d’un Duleiding tot de Mufykkunde, traité
admirable; & 2) Mr. Keeble, a Londres

%X %% ; Je

g
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Je ne doute pas que je naie fiirement omis ici pluﬁeurs
grands Artiftes de ce fiecle morts ou vivans. Mais n"ayant

d'abord eu en vué que de faire une hiftoire abbrégée du con- .
trepoint & de la fugue, & dailleurs ne connoiffant pas tous ‘
’ les auteurs, je laiffe Ia liberté a chacun de joindre ici les noms _‘
de ceux i qui le Public & les Connoiffeurs ne refuferont ja- ar

mais de juftes €loges.
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SECONDE PARTIE.

CHAPITRE, PREMIER

Du triple Contrepoint.
§. 1.

 _

Ql_and trois différentes parties peuvent fe renverfer de facon

VoI NWEd que chacune puifle devenir Bafle, Deflus ou partie

-,

==2% W moyenne, cela s'appelle triple contrepoint.
Traité de la Fugue. 11 Partie. A

h /5

$. 2.
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| § 2. g

J en diftingue de deux fortes; I'un qui ne fe rapporte qu'au feul
double contrepoint a ' O&ave, ceft le triple contrepoint a I'O&tave ; 1au-
tre qui fe rapporte a plufieurs doubles contrepoints a la fois, c’eft le #ri-
ple contrepoint mixte.

ArRTIiIcLE PrREMIER =
Du triple contrepoint a I Oltave.
§. 1.

Les régles qu’il faut obferver pour la compofition d’un contrepoint
de cette elpéce, font les mémes que celles que I'on emploie en
faifant un double contrepoint a I'O&ave, favoir:

1) Que /a Quinte doit étre traitée en diffonance, parce qu'elle de-
vient Quarte en {e renverfant.

2) Qu’il faut éviter deux Quartes de fuite, parce qu’elles devien-
nent Quintes en {e renverfant.

3) Que /a Neuviéme ne peut étre employée, parce qu'elle ne peut
étre fauvée régulicrement.

9. 2.

Chaque contrepoint de cette efpece traité comme il faut, peut fe
renver fer de fix maniéres, comme 1'on peut voir par la démonftration
fyivante:

Premier ordre

I VRS
N T
3 2 3

Second




Du triple contrepoint. 3

Second ordre.
3 2 3
H I %
2 3  §

Ces chifres fervent a diftinguer les trois différens fujets qui com-
pofent le contrepoint. Quand un contrepoint admet les trois renverfe-
mens de I'un de ces deux ordres, il admet auffi ceux de I'autre. 1l
n’eft donc néceflaire de faire attention qu'a I'un ou l'autre de ces ordres,
m importe auquel.

Premier Exemple.

Tab. I, Fig.1.2.3. On ne voit ici que les trois principaux renver-
femens des fujets. La table de renverfement rapportée au §. 2.
fervira de régle pour y ajouter les trois autres.

Second Exemple.

Tab.l, Fig.4. Ceft fur ces trois fujets qu'eft &cabli le canon per-
petuéla I'O&avede laFig. 5. Quiconquele voudraeflayer, pour-
ra pratiquer de cette facon tous les autres contrepoints de cette
efpece en y ajoutant feulement quelques notes pour faire la con-
nexion. lln"importe par quel fujet le canon commence.

Troifiéme Exemple.
Voyez hTab I. Fig.6.& 7. & Tab. Il Fig. 1.

Quatrieme Exemple.
Voyez la Tab.1l. Fig.2. 3. & 4.
§. 3.

I’y a encore une autre maniére de faire un triple contrepoint

i I'O&ave. Elle confifte 2 ajouter une Bafle permanente au-deffous des
A2 trois
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trois autres parties, & alors il n ‘eft pas nécellaire de faire attention
aux regles donnces ci-devant au fujet de la Quinte & de la Neuvi¢me.
11 fuffit d'éviter de faire deux Quartes confecutives.

Premier Exemple.

Tab. V. Fig.2. Pour épargner de la place, on a émis les renverfe-
mens. Pour les faire, il faut lailfer totjours la Balle a fa place,
& ne renverfer que les trois parties fupérieures.

Second Exemple.

Tab. XXXI Fig.2. C'eft un canon a I'O&ave entre les trois par-
ties fupérieures fur une Balle permanente. On en peut ufer de
méme du premier exemple.

ArRTICLE SECoOND.
Du triple contrepoint mixte.

| l n contrepoint de cette efpece fe compofe plus aifément des deux ma-
nicres fuivantes. - ~

PREMIERE MANIERE.

On fait un double contrepoint, foit a I'O&ave, foit 2 la Dixi¢me
ou a la Douzieme, mais de facon, qu’il puifle devenir Trio par I’addi-
tion d’une partie a la Tierce, fuivant ce qui a été enfeigné a cet égard
dans la premicre partie de cet ouvrage. L’ayant fait, on en varie les
fujets par toutes fortes de figures, fuivant les régles du contrepoint iné-
gal, afin de les diftinguer allez les uns des autres.

Exem;)le.

Tab.LV. Frg 3. On n'aqu’a jetterle yeux fur les deux parties i'upé-
rieures qui procedent par Tierces, & I'on s’appercevra d'abord

que
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que I'une d’elles forme contre I'autre une partie acceffoire. 1Il.

‘eft bon de remarquer a préfent, que toutes les compofitions de

cette efpece fe rapportent toljours a I'un ou I'autre de ces trois
contrepoints, a celui a 'O¢ave, a la Dixi¢me ou a la Douzieme,
comme en peut faire I'ellai en comparant une voix avec I’au-
tre. . Mais ce n’eft pas entre deux voix feules que le renverfe-
ment a lieu. Toutes les trois y participent, comme l'on peut
voir a la Fig. 1. Tab. V. ou les trois fujets vari¢s fuivant la regle
du contrepoint inégal, font renverf¢s, favoir a la lettre (a).a la

- Douziéme inférieure; ala letere (£) a I’'O&ave, & a la Fig. 4.

Tab.LV. ala Dixi¢me. Le renverfement quife trouve 2 la let-
tre (¢) Fig. 1. Tab. V. n’eft proprement qu’une tranfpofition de
fujets, relative a la lettre (4) ou au commencement de la figure.

DEuUXiIEME MANIERE.

Les diflonances ne font pas tout-a-fait exclués d'un triple contre-
point de cette efpece. Mais plus I' harmonie en eft confonante, plus fou-
vent & plus commodément les fujets fe peuvent-ils renverfer. 1l faut
aprés cela, que toutes les voix {e rapportent au contrepoint a I'O&a-
ve; mais il faut qu’il y en ait deux qui fe rapportent a la fois au
contrepoint a la Douzicme & méme, fi cela fe peut, a celui a la

Dixi¢me.

Premier Exemple.

Voyez la Tab.II. Fig.s. pour la compolfition du contrep-oint; la

Fig.6. & 7. pour fon renverlement a I'O&ave; la Fig. 8. & 9.
10.& 11. pour fon renverfement a la Douzi¢me,

Second Exemple.

Voyez la Tab.II1. Fig 1. pour la compofition du contrepoint; la
Fig.2. 3. pour lon renverfement a I'O&ave, & laFig. 4 5. pour

TR - ! {on



6 IL. Partie. Chapitre Second.

fon renverfement a la Douzieme. A la Fig. 6. & 7. on le voit
renver{é a la Dixi¢éme. Pour mieux entendre ce dernier ren-
verfement, il faut éter la plus baute de ces deux voix, quon
voit aller par Tierces dans la portée {upérieure. Cette quatrie-
me partie n'a ¢té ajoutée que pour montrer, comment un triple
contrepoint de cette efpece peut étre mis a guatre parties. On

verra facilement, que le premier Quatuor dérive de la Fig. 4.
& le fecond de la Fig.s.

Troifieme Exemple.

Voyez la Tab.IIL Fig. 8.& 9. & 'la Tab.IV. Fig.1.2. Quicon-
que aura bien compris I'exemple précédent, n’aura pas befoin
d’explication pour celui-ci. Il ne faut pas manquer de faire

attention au Quaruor de la Fig.3. ou 'on trouve les fujets ren-
verfés a la Dixi¢me.

Quatrieme Exemple.

Voyez la Tab.IV. Fig.4. Cet exemple n’¢tant pas trop régulier
pour le contrepoint a I' Oftave, il n’eft pas fufceptible de tant
de renverfemens a I'O&tave que les autres. En voici un 2 la

Fig.5. Lesrenverfemens a la Douzicme fe trouvent aux Fig. 6.
& 7. & changés a la Dixicme en Quatuor, Fig. 8.

~CHAPITRE SECOND.

Du quadruple Contrepoint.
o |

uand quatre différentes parties peuvent fe renverfer de fagon que
chacune puifle devenir Bafle, Dellus, ou partie moyenne, cela
s’ appelle quadruple contrepoint.

$. 2.
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§. 2.

Il y en a de deux fortes; I'un qui ne fe rapporte qu'au feul double
eontrepoint a I'O&ave, c'eft /e quadruple contrepoint a I Oftave; ' autre
qui fe rapporte a plufieurs doubles contrepoints a la fois, c'eft & qua-

druple contrepoint mixte.
ArTICLE PRrREMIER
Du quadruple contrepoint a I’ Otave.

§. 1.

"I es regles qu’il faut obferver pour la compofition d’un contrepoint
de cette efpece, font les mémes que celles que I'on a vi ci-de-

vant a l'article du triple contrepoint a 'O&ave, favoir:
1) Que /a Quinte doit étre traitée en diflonance, parce qu’elle de-
vient Quarte ou Onzi¢me en fe renverfant.

2) Qu'il faut éviter dewx Quartes de fuite, parce qu'elles devien-

nent Quintes en {e renverfant.
3) Qu’il faut éviter I"harmonie de la Neuvieme, comme ne pou-

vant étre fauvée régulicrement.
Le quadruple contrepoint a I’O¢tave, compofé dans les regles, peut fe
renverler de ving? - quatre maniéres, comme 1’on pourra voir par la dé-
monlftration {uivante:

Premier ordre de repver femens.
I 4 3 2
3 I 4 3
3 2 I 4
4 3 2 X

Second
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Second ordre de renverfemens.

I 4 2 3 | |
3 I 4 2 |
e MO G TR 4
4 2 3 I
Troifieme ordre de renverfemens.
1 3 & & -
2 I 3 + |
4 s I 3
3 4 2 I
Quatrieme ordre de renverfemens. 4
1 3 E 4 .I
4 X 3 2 f
2 4 I 3 ‘
3 2 4 | )
Cinguiéme ordre de renverfemens.
I 2 4 3
3 I 2 4
4 3 I 2
2 4 3 I
“Sixieme ordre de renver femens. :
I 2 3 4
4 1 B 3
3 4 I 2
2 3 4 I

Ily a cependant une différence entre ces vingt-quatre renverfemens, c’eft
qu’il n'y en a que ceux de.chaque ordre (il n’importe de quelque ordre

que

\
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ce foit) qui méritent le plus d’attention, les vingt autres n'étant ep
effet qu'une tranfpofition.

Premier Exemple.

Voyez la Tab.V. Fig.4. & la Tab. VL. Fig.1. 2. 3. 1l ne fera pas
difficile d’ajouter a ces quatre principaux renverfemens les vingt -
autres.

!

Second Exemple.

Tab. VIL Fig.1. Ceft fur ces quatre thémes qu’eft établi le ca-
non perperuél a I'O&tave de la Fig. 4. Tab. VI.

Troifiéme Exemple.
Voyez la Tab.IX, Fig.3.

9. 2.

Pour fe faciliter la compolfition du quadruple contrepoint a I' O&ta-
ve, on peut le compofer fur une Bafie permanente, de méme que cela
g'eft pratiqué ci-deflus 2 I'égard du triple contrepoint. Il n’eft néceflaire
alors que d'éviter feulement deux Quartes de fuite. L harmonie de la
Neuviecme y trouve place & la Quinte s’y peut employer comme
I'on veut.

Exemple.

Voyez la Tab.V. Fig.3. En renverfant entre elles les quatre par-
ties fupérieures de cet exemple , on laifle toujours la Bafle 2

{a place.
ARTICLE SECOND.
Du quadruple contrepoint mixte.

Qumd les fujets d’un quadruple contrepoint peuvent fe renverfer
également a I'O&ave & a la Douzicme, ou ala Diziéme, cela

Traité de la Fugue, Partie Il B 5" ap-
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s'appelle guadruple contrepoint mixte. 1l {fe compofe de la méme manie-
re que le triple contrepoint.

PREMIERE MANIERE.

On fait un double contrepoint, foit 2 'O&ave, ala Dixi¢éme ou Dou-

zitme, mais de facon qu’on le puifle augmenter de deux parties a la
Tierce, c'eft-a-dire, que l'on en puille faire un Quaruor.. L’aiant fait,
on varie les fujets par toutes fortes de figures, pour les faire diftinguer
les uns des autres.

Premier Exemple.

Voyez le contrepoint a la Fig.8. Tab.IX. Les renverfemens de
cet exemple avec les variations des fujets fe trouvent a la

Fig.4. 5. 6. 7.
| Second Exemple.

Tab.X. Fig.1. Pour épargner de la place, nous en avons émis les
renverfemens. On en peut ufer comme de I'exemple préce-
dent. Les fujets font déja varics ici-

F i

DEUXIEME MANIERE.

“Elle confifte a arranger les parties de fagon

1) Quela Balfe fe puille renverfer a2 'O&ave contre les trois au-
tres parties, & réciproquement.

2) Que le Deflus & 1a Haute-Contre puille {e renverfer i la Dou-
zi¢me l'un contre l'autre.

Premier Exemple.

Voyez la Tab. VII Fig. 2. 3. 4. 5. & Tab. VIII. Fig.1.2. C’eft un
exemple compof€ a la rigueur.

Second
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Second Exemple.

“Tab. VIIL Fig. 3. 4. Exemple compoi¢ avec plus de liberté, &
qui par conféquent n'eft pas fulceptible de beaucoup de renver.
{emens.

Troifieme Exemple.

Tab. VIIL Fig.s. & Tab.IX. Fig.1.2. Il ne fera pas difficile de
diftinguer dans les exemples précédens les différentes fortes de
renverfemens les unes des autres.

CHAPITRE T ROISIEME.

D contrepoint par mouvement contraire.
§. 1.

ne compolfition, dont les parties prennent le mouvement con-
eraire en fe renverfant, s appelle contrepoint par mouvement cons

traire.
§. 2.

Comme le mouvement contraire peut étre libre ou contraint, je ren-
voie le leGeur 2 ce qui en a €t¢ dic dans /la premiére partie chapitre
premier , pour déterminer le ton par lequel il faut commencer, quand le.
mouvement doit étre contraint. A I'¢égard du mouvement libre, on ne
I'emploie pour l'ordinaire que des deux maniéres fuivantes:

PReEMIERE MANIERE.
On place I'O&ave de la tonique en montant vis-a-vis de I'O8ave
de la tonique en defcendant, par exemple en us majeur : *
ut re mi fa fol la fi us.
at fi la Jol fa mi re ut, B SR
B 2 - La
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La tonique redevient tonique, la feconde du ton fe change en Septi¢-
me, & ainfi de fuite. S§’il arrivoit donc, que le chant du contrepoint
commengat par un mi ou fo/, il faudroit, en prenant ce chant par mou-
~ vement contraire, changer ces intervalles en /z ou fa, & ainfi des au-
- tres, s'entend lorsque c’eft dans le ton d’ uz,

SEcoNDE MANIERE

On place I'O&ave de la tonique en montant vis-2-vis de I' Q&ave
de la dominante en defcendant, par exemple, en uz majeur:
ut re mi fa fol la fi w.
Jol fa mi re wt fi la fol.
La‘tonique fe change en dominante, la Seconde du ton devient Quarte,

& ainfi de fuite. S’il arrivoit donc, que le chant du contrepoint com-
mengat par un fa ou Jo/, il faudroit, en prenant ce chant par mouve-

ment contraire, changer ces intervalles en r¢ ou uz, & dinfi des autres, :

s'entend lorsque c'eft dans le ton d’ur.

9 3.

De quelque forte de mouvement que I'on fe ferve, en renverfant
les parties d’une compofition, les intervalles reftent toujours les mé-
mes, la Tierce refte Tierce, la Sixte Sixte, & ainfi des autres. Mal-
gre cela, on ne peut fe {ervir commodément que des intervalles confo-
nans, comme de la Tierce, Ottave, Quinte & Sixte pour la compofition
d’un contrepoint par mouvement contraire, généralement parlant, les
diffonances ne pouvant étre ni préparées ni fauvées régulicrement, &
ne pouvant par confcquent étre paflées que par le moyen de Ia fuppo-
fition. Il y en a cependant quelques unes, que I'on peut employer
contre la régle générale. Mais il faut alors, que les parties, en fe
renverfant, ou preanent le mouvement contraint, ou le mouyement libre de

la
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fecoude maniére, au moyen de la quelle la tomique Je change en dominantt.
J en parlerai en fon lieu. | | |

.rl..':‘l : I

ARTICLE PREMIER

Du contrepoint par mouvement Comiraire
@ deux parties.

§c I.

es intervalles dont on fe peut fervir font: /a Tierce, laQuinte, la Sixte
& I'Ogave. Pour les diffonances, il n'y a que /a fau/le Quinte, la
Quarte fuperfiué, la Seconde fuperflué, & la Septiéme diminiie, qui puif-
fent étre employées. Tab.LVI. Fig.6.7.8.
Premier Exemple.

Voyez la Tab.X. Fig. 2. Cet exemple eft renverl¢ par mouve-
ment contraire a la Fig.4. ot le Deflus eft changé en Bafle & Ia
Baffe en Deflus. Pour ce qui eft des deux clefs renverfées, dont
la.véritable clef de la Fig. 2. eft précédee, en voici I'ufage. La
premicre fert pour indiquer le ton dans lequel le renverfement
{e doit faire fuivant 'intention du compofiteur. On n’a qu’'a
tourner la feuille & regarder a rebours I'exemple en queftion,
en tirant de la droite a gauche, & on en trouvera tout de fuite
le renverfement. La feconde clef, qui eft celle du milieu, fert 2
~ reconnoitre ce renverfement par le moyen d’un miroir, en tour-
nant feulement la feville, fans étre obligé de lire de droite 2
gauche. Mais on ne fe fert pas de ces deux clefs a la fois, &

ec n'eft que dans le canon, que l'on en fait le plus d’ufage.

" Second Exemple.

Voyez |a Tab.X. Fig. 7. & 8.
| B3 Troi-
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- Troifieme Exemple.
Tab.X. Fig.11.& 12. Cleft un canon perpétiiel.

. o AR Al
02

Quand on évite de faire deux Tierces de fuite par mouvement fen-

blable, on peut faire de ce contrepointun Zrio; & en évitant en mé-

me tems de faire deux Sixtes de Juite par mouvement femblable , on en

peut faire un Quaruor. Les Tierces s'ajoutent au-dellous du Dellus &
au-deflus de la Bafle. - . b

B

J‘_

Premier Exemple.
Tab. X. Fig.5.6. Compof' ttons qui l'e rapportent aux Frg 2. &4

Second Exemple.
Tab. X. Fig.9.10. Compofitions qui fe rapportent aux Fig. 7. & 8.

§.. 3.

On faitfouvent prendre aux parties le mouvement contraire, fans
les renverfer en méme tems. Comme alors les intervalles ne reftent pas
les mémes, mais qu'ils fe changent, il eft néceflaire de fe propofer
un des doubles contrepoints, foit a I'O&ave, a la Douzi¢me ou 2 la
Dixiéme, pour regler 1a Deflus fa compofition.

Premier Exemple.

Voyez la Tab.LVI. Flg 2.& 3. Cleft a la lettre (a) que I'on trou-
ve un contrepoint a I'O&ave, renveri¢ a (4). A la lettre (¢)
ce contrepoint prend le mouvement contraire, fans que les par-
ties en foyent renverfées, & a (d) on en voit I'évolution. Voila
une compofition praticable de quatre maniéres.

Sccond
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-Second Exemple.

Voyez 1a Tab.X. Fig.2.& 3. Exemple fait fuivant le contrepoint
a 'O&ave, comme le précédent.

' Troifieme Exmele
Tab. LVIL Flg 8. Compof tion étabhe fur le cuntrepomt ala

o Dlmemel. 1I 44 ; ’ i Y 1 *cd ] g_ 1 V.Y

Duatrieme Exemple.

Tab. LVIL Fig. 9. Compofition établie fur le contrepoint a la
DPM@M- |

A< Anrrcr.n S EcoxND.

" Du com‘repomt par mouvement contraire
a trois parties.

On vient de voir de quelle facon il faur s’y prende, pour faire un
Trio ou Quatuor d'un double contrepoint par mouvement contraire.
11 s’agit maintenant de faire une forte de contrepoint ou toutes les trois

parties fe diftinguent les unes des autres, c'eft-a-dire un triple contre-
point par- mouvement contraire. 1l y a deux mapicres de le faire
aifément,

PREMIERE MANIERE  _

On laillé 1a partie du milieu 2 fa place, & I'on ne renverfe que le
Defllus & la Bafle. Comme au moyen de ce renverfement les inter-
valles des deux - voix extrémes reftent les mémes, de méme que dans le
double contrepoint par mouvement contraire, il n’y a par conféquent
d'autres regles a obferver que celles qui ont écé données ci- devant au
§. 1. Article Premier. NMais ce qu'il y a a obferver par rapport a la par-

tie
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tie du milieu, c’eft qu’il ne faut pas qu’ell¢ falle I'intervalle de Quarte
contre le Deflus, 2 moins que cette Quarte ne foit préparce par en

haut, & qu'elle ne fe fauve enfuite par la Sixte. Ce n'eft que contrela

+ Balle que la partie du milieu peut faire une Quarte.

: Ex "mﬂk 31

Voyez la Tab. XI. Fig.1. Pour le contrepoint & la Fig. 2. pout le
renverfement. ~ , .

SEcCcoONDE MANIERE

En faifant prendre aux parties le mouvement contraire, on les ren-
verfe de facon que.le Dellus prenne la place de la Haute-Contre, la
Haute- Contre celle de 1a Bafle, & la Bafle celle du Deffus. Les regles
3 obferver ici pour les deux voix fupérieures, font les mémes que
~ celles qui ont été expliquées ci-devant au $. 3. Article Premier , ou je
renvoie le lefteur pour ne pas répéter toujours 1a méme chole. Par
rapport @ /a Quarte, il faut éviter d'en faire deux de fuite entre les deux
parties fupérieures, parce qt_l‘elles deyiennent autant de Quintes confé-
cutives en fe renverfant. Pour I'ufage de la Quarte entre le Deffus & la
Bafle, & entre les deux parties inférieures, on peut voir la Tab.LVI.
Fig.4. & 5. - |

Exmple.

Tab.XI. Fig. 3. &4. Ceftle commencement d’une fugue conver-
tible, établie fur le triple contrepoint par mouvement contraire
de cette derniere forte que je viens d’expliquer.

ARTI-
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ArRTICLE TRrROISIEME

Du contrepoint par mouvement contraire
d quatre parties. :

Sy

On a vii au premier article, comment d’un double contrepoint par

mouvement contraire on peut faire un Quatuor. 1l sagit main-
tenant de faire une forte de contrepoint, ou toutes les quatre parties fe
ditinguent les unes des autres, c'eft-a-dire un quadruple cantrepoint par
mouvement contraire, .

. 2.

En renverfant les parties, on change le Deffus en Bafle, 1a Baffe
en Dellus, la Haute-Contre en Taille, & la Taille en Haute-Contre.

¢. 3.

11 ne faut fe fervir que des intervalles confonans, comme de ceux
de Ticrce, de Sixte, d Octave & de Quinte. Pour la Quarte, on peut
I'employer {ans rilque entre les deux parties moyennes, & méme, quoi-
que préparée & fauvée, entre la Bafle & une der parties moyennes. On
peut voir par les renverfemens des exemples qu'on trouve a la Tab.
LVIL Fig.1. 2. 3. comment on peut s’en fervir plus commodément en-
tre le DefJus & une des parties mitoyennes.

Premier Exemple.

Tab. XIL Fig. 1. & Tab. XIII Fig.1. C'eft le commencement d'une
fugue convertible, €tablie fur le quadruple contrepoint par mou-
vement contraire.

- Trairé dg lo Fugue, II. Partie, C Second
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Second Exemple.

Tab. XXXIIL Fig.2. Ceeft un canon perpetugl, que I'on trouve
renverf¢ par mouvement contraire a la Fig.3. Le premier or-
dre des clefs, qu'on voit a la Fig. 2. défigne le renver-
{fement du canon dans les tons naturels ; & le deuxiéme en dé-
figne le renverfement dans les tons tranfpofés. Dans I'un &
I'autre renverfement la compofition refte toujours fur les mémes
.dégrés, comme 'on peut voir en comparant la Fig. 2. avec
la'Fig. 3. & en lifant a rebours cette dernicre figure.

CHAPITRE QUATRIEME.
Du contrepoint par mouvement rétrograde.

§. I.

ne compofition faite de fagon, qu'elle puifle s’exécuter non feule-
ment du commencement a la fin, mais encore de la fin au com-

. mencement, s'appelle contrepoint par mouvement rétrograde. Ce
contrepoint eft ou fimple ou double.

Simple, quand on fait prendre aux parties le mouvement rétrogra-
de, fans les renverfer en m¢me tems.

Doubk, quand on joint le renverfement des parties a leur mouve-
ment rétrograde.

- Le double contrepoint rétrograde fe fait ou

par mouvement femblable, quand les parties, en fe renverfant, pren-
nent le chant a rebours, mais par mouvement femblable; ou

par



'-"L"I

Du contrepoint par mouvement rétrograde. 19

par mouvement contraire, quand les parties, en e renverfant, ne
prennent pas feulement le chant a rebours, mais encore par mou-
vement contraire. .

§l 2-

Je traiterai de toutes ces différentes fortes de contrepoints par
mouvement rétrograde en trois articles différens, aprés avoir fait en-
core remarquer, que pour faire un contrepoint de la forte, i/ ne faut
employer que des confonances. Pour les intervalles diflonans, on ne peut
fe fervir que de la fouffe Quinte, & du Tvriton, de la Septiéme mineure
de la Dominante, de la Septicme diminuce & de la Seconde fuperflué, quoi-

qu’avec difcretion. Voyez la Tab. LVIL Fig. 4. 5. 6. 7. Com-

me les notes réguliéres de la fuppofition fe changent en irrégulié-
res, & reciproquement, il vaut mieux fe fervir d’'abord de la fuppo-
fition irrégulicre que de la régulicre, parce qu’on voit d’avance ce
qu’il en réfulte, au lieu qu'en faifant le contraire, il en peut réfulter
dans la fuite une trés mauvaife harmonie. Pour ce qui eft des paufer,

des points & tenués, il faut pareillement faire attention de ne pas en met-
tre dans un endroit ou on les trouveroit tres déplacés en prenant le
chant a rebours.

ArTicLE PREMIER
Du fimple contrepoint par mouvement rétrograde.

On vient de voir en quoi il confifte, & quelles régles' il faut obfer-
ver pour en compofer un. En voici quelques exemples,

a) a deux parties.
Tab. X1II Fig.2.& 3. On peut faire rétrograder de la m¢me ma-
nicre la Fig. 3. Tab. XIIL de méme que la Fig. 1. &2, Tab.L1V.

Voyez encore la Tab. XXI. Fig.7.&8. |
5 C 2 £) @

-
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() a trois parties.
Tab.XIV. Fig.1.& 2.

y) @ quatre parties.
Tab.XIV. Fig.3.& 4.

ARrRTICLE SECcoND.

Du double contrepoint par mouvement réfrograde
& femblable.

«) a deux parties.
La regle eft qu’il faut €viter la ante, parce quelle devient Quarze
ou Onzi¢éme, & que le contrepoint rétrograde n’admet pas une |
diffonance, au moins de cette efpéce.

Voyez la Tab. LIV. Fig. 1. &2. & encore la Flg 3. comparéu
avec la Fig. 4. Tab. XI1IIL |

) a trois parties.

Quand on ne renverfe que les deux parties extrémes, & qu’'on
laiffe celle du milieu a fa place, on peut {e feryir de la Quinte en-

tre la Bafle & la partie du milieu, mais non pas entre les deux
autres. Deux Quartes de fuite ne fe peuvent faire nulle part.

On trouve un exemple d’un contrepoint de la forte a la
Fig. 4.& 5. Tab.L1V.

Pour renverfer les parties de facon que la partie du milieu de-
vienne Baffe, le Dellus partie du milieu, & la Balle Deffus, il
faut 1) éviter /a Quarte entre le Dellus & la partie du milieu
2) il faut éviter /a Quinte entre la Balle & la partie du milieu,

Un contrepoint de cette efpéee fe voitala Tab.LV. Fig. 1. (a)
& (0). -

y)a




Du contrepoint par mosvement rétrograde. RE:

¥) @ quatre parties.

La Bafle devient ici Deffus, & le Dellus Balle ; la Haute-Contre
devient Taille & la Taille Haute-Contre. 1l faut 1) éviter denxr
Quartes de fuite, & 2) ne point faire une Quinte entre le Dellus

& une des trois autres parties.

Voyez un exemple de ce contrepoint a la Tab.LVI. Fig.r.
(a) & (£).

ARTIiIcrLrE TrROISIEME

Du double contrepoint par mouvement rétrograde
& contraire.

Dans un contrepoint de cette efpéce les interyalles reftent totjours
les mémes;_ la Tierce refte Tierce, quoique renverfce, la Sixte
Sixte, & ainfi de fuite. I/ n’'y a que des intervalles confonans que I’ on
puiffe employer ici.

@) a deux parties.

Voyez la Tab. XIV. Fig.5.&6. Les clefs renverfées, qu’on trou-
ve a la fuite de la Fig.s. fervent a défigner les tons dans les-
quels le renverfement fe doit faire. On n’a qu'a tourner le
livre & lire enfuite de 1a gauche a la droite, pour s'aflirer du
fait.

Quand r)onn’employe que la 7ierce, laSixte & I'Octave, en évitant la Quin-
te, & 2) qu'on ne fe fert que du mouvement contraire & obligue pour
I’harmonie, alors un contrepoint de cette efpéce n’admet pas feulement
toutes /es quatre fortes de mouvement, mais il peut encore étre mis a trois
partics par I'addition d’une partie 2 ]a Tierce. C'eft fuivant ces régles
que 'exemple de la Fig. 1. Tab. XVI. eft compofé, lequel fe peut trans-
former de dix maniéres, comme l'on verra par la démonftration fuivante:

- v G 1) Les
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1) Les deux thémes qui forment le contrepoint, fe voient ala
Fig.1. Tab. XVL1. entre les deux parties {upérieures.

2) Le renverfement des deux thémes (e voit ala méme figure entre
les deux parties inférieures. |
- 3) Les deux thé¢mes prennent le mouvement contraire a la Fig. 3.
- 4) Le renverfement des deux thémes.. Fig. 3.
5) Les deux thémes prennent le mouvement rétrograde. Fig.s.
6) Le renverfement des deux themes. Fig.s.
=) Les deux thémes prennent le mouvement contraire & rétro-
grade. Fig.6.
8) Le renverfement des deux themes. Fig. 6.
9) Le premier Trio par mouvement femblable. Fig.2.
10) Le fecond Trio par mouvement contraire, Fig. 4.

B) a trois parties. | ;
La partie du milieu refte 2 fa place, le Deflus fe change en Bafle,
& la Bafle en Deflus. 1/ fout éviter la Quarte entre le Deffus & la
partie du milieu.
L’ exemple de ce contrepoint {e trouve a la Tab,XV. Fig. 1.
& 2.

y) @ quatre parties.

Le Deflus devient Bafle, & la Bafle Deflus; la Haute - Contre de-
vient Taille & la Taille Haute-Contre. Les regles de ce con-
trepoint font: qu'il faut éviter la Quarte entre ke Deffus & la

Haute-Contre, &G entre le Deflus & la Taille.

Premier Exemple.
Voyez la Tab.XV. Fig. 3.& 4.
Second
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Du contrepoint convertible de plufieurs maniéres. 23

Second Exempk.

Tab. XV. Fig. 5. Par les clefs qui fe trouvent a la fuite de
'exemple, on verra comment il faut le renverfer.

CHAPITRE CINQUIEME.

Du contrepoint convertible de plufeurs

maniéres & par plufieurs
MOUVEMENS.

peut changer en Trio ou Quatuor un double contrepoint a

I'O&tave, Dixicme ou Douzieme. Aux deux premiers chapi-
tres de cette partie nous avons remarqué, qu'un Trio ou Quatuor com-
pofé de cette maniére , fe rapporte toujours a ces trois contrepoints
alafois, aceux a I'O&ave, 2 la Dixicme & a la Douziéme. Par le cha-
pitre troifieme & quatricme nous avons appris a faire des contrepoints
fufceptibles de pluficurs mouvemens. Il s'agit maintenant, de joindre la
pluralité¢ des mouvemens a celles des contrepoints. Pour le faire, i/ faut
compofer un Trio ou Quatuor tout confonant dans le contrepoint égal, & en
varier enfuite les fujets fuivant les régles du contrepoint inégal, en fe fouve-
nant alors de ce qui a ¢t¢ dit au chapitre du contrepoint par mouvement ré-
trograde, au fujet de la Tenué, du point & de la fuppofition.

Nous avonsvu dans la premiére partie de cet ouvrage, commenton

Premzier Exemple.

Tab. XVI. Fig. 9. Ceft un Quatuor éeabli fur les trois contre-
points, a ' O&ave, Dixicme & Douzieme. Fig. 13. 14
15. & fulceptible de tous les quatre mouvemens. Fig.g. 1c. 17.
12. On en trouve les'fujets variés par mouvement rétrograde

aux Fig. 4.5.6.7. de Ia Tab. IX.
Second
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Second Lxemple.

- Tab.LV. Fig.2. (a) Les deux parties fupérieures marchant par
Tierces, {e rapportent 'une a l'autre. C’eft un Trio ¢tabli fur
les trois contrepoints principaux, a I'Oftave, Dixicme &
Douzi¢me, comme l'on peut voir aux lettres (&) (¢) & (d).
Pour diftinguer les deux parties fupérieures I'une de I'autre, on
a varié celle qui fait le Bas - Dellus. A la lettre (¢) I'exemple
prend le mouvement rétrograde, a (f) il {e renverfe par mou-

vement contraire, & (g) par mouvement rétrograde & con-
traire.

Troifitme Exemple.

Tab.XVIL Fig.1.3.& 4. Ce Quatuor fe rapporte a quatre gontre-
points diff¢rens, a ceux a la Sixte, O&ave, Dixié¢me & Douzi¢me.
Je palle les mouvemens dont il eft capable, chacun en pouvant
faire I'eflai lui-méme. On peut encore diftinguer par des
figures les fujets de ce contrepoint qui ne le font point encore.

Quatrieme Exemple.
Tab. XVIL Fig. 2. 5. 6. comme le précédent.

Cinguieme Exemple.

- Tab. XVIL Fig.7. Cet exemple {e rapporte a toutes les fept
efpéces du double contrepoint. On le trouve
1) al'O&ave, ala Fig.s.
2) ala Neuvieme, Fig.o.
3) ala Dixieme. Tab.XVIIL Fig. r.

4) ala Onzieme, —  Fig.2.
5) ala Douzicme, —  Fig.13.
6) alaTreizieme, — Fig.4.
=) ala Quatorzieme, — Fig.s.

CuAPI-
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4 CHAPITREY SIXTEME.
Du Canon.

§. L

ne piece de mufique compolée felon les régles de I'imitation ca-
nonique, s'appelle canon.

R e T $. 2.

Il y enade plufieurs efpéces.  Pour les favoir toutes il faut faire
attention .
o &) au nombre des parties.
~ Le canon peut é;!:re a deux :{ai.r ou quatre parties & davantage.

8) au nombre dis [folutions.

Il y a des canons qui n"admettent qu'une feule folution; il y ena
qui en admettent davantage. Un canon, qui admet beaucoup

" de Jolutions, ‘de méme que celui, dont les parties montent a un
nombre trés haut, s'appelle chez les anciens canon polymorphus,
denomination grecque de woAvs, beaucoup, & wogQes, forma,
comme qui diroit un canon qui peut fe transformer en bien des

.- nanieres.

v

), au nombre des voix principaler.

. ,_'- - Ou il li')'-, a tjq‘gne feule voix qui fert de regle aux autres, ou il y

~ enaplufieurs. Un canon compof€ d’une feule voix principale,

s appelle canon _fimple. Tab.XLI. Fig.13, “Un canon compofe

. de plufieurs voix principales s’appelle canon double, tripl Oc.
“"" 'fuivant le nombre de fes parties principales. Tab. XLIL Fig. 3.

" Tvaite de la Fugue. Il Partie. '~~~ D Le
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Le Deflus & la Taille font ici les deux voix principales. La
Bafle tépond au Deffus, & la Haute- Contre 4 la Taille.
0) aux intervalles, par lesquels [é fait la reprife.
Il v a des canons a I' Uniflon,

a la Seconde ( Npiiopen:

inférieure.

1 T ( fupérieure, (in Epzﬁﬂmo)
5o s . inférieure, (in Hypoaditono).

-

v 1o “ ( fupérieure, (in Epidiate[faron).
s S inférieure, (in Hypodiate[faron).
fupérieure, (in Epidiapente).

2 Ia Quinte ( inférieure, (in Hypﬂdwﬁ"" ).

| fupérieure. st
*la Sixte ( inférieure, -

' A fupérieure.

staSepitme (foicu

¥ LRR o fupéncure (in Epm’:apaﬁn).
2 OQa_ve inférieure, (in Hypodiapafon).

Les canons a la Neuviéme, Dixiéme, &c. fe comptentau nom-
bre de ceux a la Seconde, Tierce &c. Quand dans un canon
a plufieurs parties les différentes voix fuivent les deux premic-
res alternativement a I' O&tave, c'eft un canon a intervalles (gav.x
Tab, XXXV. Fig.1. & quand ce n'eft pas 2 I'O&ave, mais par

d’autres mtervalles , C'eft un canon @ in::rva!ln mfganx Tab.
~ XXXIV. Flg I.

t) ala dur!: de P imitation.

. ‘Tout canon fe compofé de fagon, qu que la voix fmvante répéte
le chant de la premicre en entier, & que pendant I une des par-
v & ~L36S

- J




ties finit, 1'autre puifle recommencer le chant de nouveau ; ou
il ne fe compofe pas de cette fagon, la voix fuivanté ne répé-
tant le chant de la précédente que jusqu’a une certaine diftance
marquée, & la piece finillant par la,

~Un canon de la premiére forte s’appelle canon pn'p:rmf ou
obligé, (enltalien canone infinito) Tab. XXVI. Fig.4. &le

- fecond s’appelle canon libre ou non perpetuel (canone ﬁm:o)
Tab.XXV. Fig.1. -

Quand le canon perpetuel eft compofé de fagon qu'a chaque

N _rcpi;lfe on change de ton, & qu'il fait faire par conféquent le

tour dés douze modes , on l'appelle canon circulaire,’ (canone
cercolare). Tab. XXXIL F:g 3.

<).ala ﬁgm': des nom |

Quand l imitation ﬁas parties fe fait par augmentation ou par di-
mmutwn , il ep re,fulte un ¢anon Par augmentation OU diminution ;
& cette augwmwu uu diminution peut étre double ou mpk & da-

vanmge .
n) au mouvement.

ll y a des canons par: mouvement m::rmre par mouvement rétro-
grade, & par mouvement re':rogradc & consraire.

8) ala qualité des parties.

On faic des canons fur un canto fermo; Tab. XXV. Fig. 1. on en

fait d’autres avec des parties acceffoires a la Tierce; Tab. XLIL
Fig. 1. on en fait encore avec une parvie, qui fert d'atcompagne-

ment. Tab. XXX Fig. 2.

T ) aue teme de Ja mefure. | - g sLA
On fait des canons @ contre=tems, dans la claﬂ'c des’quels on peut

aufli ranger ceux parimitation interrompus,
D2 %) @
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"o x) ala maniére d'écrivele canon.
-Oul'on ne met par €crit que la voix pnm:ipa!e du canon, pour en
faire deviner les autres au lefteur, ce qui s’appelle canon fer-
mé (en Italien canone chiufo' ou canone in corpo) Tab. XXXV,
. Fig.2. oul'on y joint toutes les autres' voix conf¢cutives, en les
_mettant en partition; ce qui s'appelle lcanon ouvers, (en Ita-
. lien canone rifoluto ou canone in partito). Tab. XXXV Fig. 1.

Le canon fermé a une infeription ou n’en a pas.  Quand il n’a

= " point d'infcription, ou que celle qu’il porte , n’eft pas aflez

- claire; quelques uns I"appellent alors canon !mgmauquc Tab.
* 'LVIH. Fig.8.9.10.11. " - gty

Pour faire I'infcription du canon,

1) I1 faut mdlquer le nombre des pam:s qui le compofent,
b 950 "a diftance du tems i laquelle ‘ellés ' doivent s entrefuivre.
Mo " ‘Cela fe fait communément par le ‘moyen d’un cerzain fi one,
Wb qu'on met au-deffus‘ou au-deffous des notes, fur lesquelles la

{econde voix ou la troifieme &e. doit entrer. Vﬁyez la Tab.
XXX. Fig.6.7. R

"2) T faut marquer l'mtervalle par lequel Ia fcconde volx doit
répondre ala prem:ére, fi c'eft 2 la Quarte ou 2 la Quinte,
& notamment a la Quarte inférieure ou fupér:eure &c. Cela

o o o+ defaie communément’ par un chifre-qu'on place auptés du

1 J: figne que je viens d’expliquer, Si laréponfe doit {e faire

_wo o par en haut, on met le chifre au-deflus du figne, & fi c'eft

~ paren bas, on le met au-deffous. Tab.XXXYV. Fig.7. 8.

A la place de ces fignes, on emploie fouvent % c/cfs des differen-
tes-partier du canon, que I'on met les nnes aprés les autres fui-
vant l'ordre de leurs entrées, fur la ligne ol le canon eft écrit.

Mais
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Mais il faut -todjours cheifir ces clefs de.maniére, que toutes les

voix en conl'equence n'occupent que les mémes dégrés. dans

I'efpace des cing hgnes Par exemple, fi le canon commence

~ par le /i de la troificme O&ave, & que lajfeconde voix y doive

&l ng répondre par la Quince inférieure i, la traifiéme par V'uz, pm

« .. oucommence la troifitme O&ave, & la quatriéme enfin pt le

fadela feconde O&ave; ilfaut prendre alors ou les clefs d’uz fur)

. - la premicre, troifiétme & quatricme ligne avec la clef de fa fur

" laquatricme; ou la clef de /o/ furla prr.miére ligne avec celles

oy nd’uefurla premiére, deuxiéme & quatriéme; ou encore la clef
. defol fur la deuxieme ligne, celles d’u fur la deuxiéme & troi-

fitme, & celle de fa fur la troifitme. C’eft totjours la m¢me
chofe. Pour marquer le tems de I'entrée, on peut joindre a
chaque clef les paufes que la voix doit-obferver, & on peut in-

. diguer par un chifre placé au-deflus ou au-deflous de ces pau-

fes, I'intervalle par lequel la repnfe fe doit faire. Voyez la

Tab.LVIIL Fig. 4.

1 -3) Sila feconde voix doit répondre a 12 premicre par mouve-
©9 Wi ment oppof€, par diminution, par augmentation, a‘contre-
tems, par imitation interrompué, &c. il faut I'indiquer.

4) Si le canon admet plufieurs folutions, il faut I'indiquer foie

par des paroles : foit par des clefs renvcrfées 2 1a fu;te du
‘canon.” |

5) Quand le canon Weft pas perpetuel, il faut mettre le "'ﬁg‘nel
* d“'“i’“.fug la note ou la voix fuivante doit finir,

u 1 e L
Aprés ayoir expliqué les d:ﬂ’éret;tes efpéces de canons, je traltem
dans les articles fui‘rm de la maniére d’en faire un.

D3 N T
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”“"““Anrrczﬁ Pn:MIan“

Mdmere de fa:re un canon @ I Uniffon m pluj' eurs
s PAFLEE o mbilion |

On imagine une harmonié a autant de parties que l" on veut & on la
met en partition. Vayez par exemple la Tab. XX VL Fig. 3.
On fait enfuite entrer ces différentes parties I'une apres I'autre ; comme
a la Fig. 4. & voila le canon achevé. Il n’importe par quelle partie de
I'harmonie on commence le canon & en quel ordre les autres fe fuivent.
Les intervalles reftant totijoursles mémes, on n’eft point du tout géné
du c6té de I'harmonie, tout accord y pouvant trouver place. Mais
par rapport aux entrées, il faut faire fuivre les fujets de fagon que ja-
mais les régles d’un Duo n'y foient bleffées. Car ce qui eft bon enfem-
ble , ne I'eft pas totijours {éparé.” Encore une remarque, c'eflt que
I”harmonie du canon ne doit contenir tout au plus que l'étendué d'une
Douzi¢me, pour qu'il puille étre commodément pratiqué. . -

Pour mettre ce canon fur une ligne, on y tranfcritles {ujets dansI'or-
dre qu’ils entrent I'un aprés I'autre.. Le premier fujet fini, on met le
igne de prife aupres de la note qui commence le fecond & ainfi de
fuite, & comme tous les canons de cette efpéce font perpetuels, on y
ajoute des fignes pour marquer par ou on doit recommencer le canon.

Ces fignes font communément des points, qu'on met au commencement
& alafin du canon. Tout cela fe verra plus clalrement par les exem-

ples fuivans.

.1..£

—

- Premier Exemple.

C'eft le méme canon a trois parties, qui a déja ét¢ allégué & qu'on
trouve a la Flg 3.& 4. Tab. XXV

Uige e _Second Exemple A dia
C eﬂ: un canon 2 tm:s part,J.es dont la partltmn I'c vmtala F:g 6. Tab

LIV. On le trouve Cerit fur une feulelignealaFig. 7. Ceft au pre-
- ¢ U mier

"
I'“"
.
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mier figne que hefecoqdyvoﬁ entre, & au fecond que la troi-
' ~ fiéme le fmt, toutes a I'Uniflon. Les points mis au commen-
 cement & @ la fin fervent de renvoi pour recommencer le
_canon.

. Troifriéme ¢ _anmme Exemple. ')
Tab.XXVI. Fig.6. & Tab.L. Fig.1. Les fignes qu’ onytrdo
* tiennent lieu d’explication.

Cinguieme, S:x:éme 5 Sepmme , Huitieme & Neuwemc
' | Exmgk |
Ces canons font & quatre parties, & on les trouve HE

2 la Tab. XX1X. Fig.1.
Tab. XX VIIL Fig:3.

- q 4 T‘b-m F" 5‘ 1 UV de ] @ ‘f b A AV ds ¥
o Flg 6- '
- 'Fg i

Dixiéme Exemple. . - -
Tab. XXXVII Flg 5 anqnaf x parties. '

Oné:eme Exemple.
Tab. XXXVIIL Fig.2. Canon a douze parties.

)2 245%ib sb Sloamas i Remarqut. A
Malgre les d:ﬁ'érem fujets qui compofent un canon de cette
efpece, il n'eft réputé que fimple canon, parce que pour écrire
ces differens fujets, on n’a befoin que d’une feule portée de

-lignes, au lieu qu ‘il en faut df:ux & davantage pour un dou-
ble canon, .

y - -
‘L-l'.' t s ] ‘-. T— ¥ # il [ — I _I - B i i ‘l'r
i =
- L]
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font ol 2up ool Ay g OV R DR 2000 2o
Mmére de fazre un canon 4.7 Octave en pﬁ:ﬁeu: 5
parties.

On imagine urie harmonie 2 autant dé parties que Ton veut, on en
régle les intervalles fur le triple ou quadruple contrepoint  I'Oc-

tave, & on faitenfuite entrer I'un apres l'autre les fujets qui la compofent.

Premier Exemple.

Tab 1. Fig. 4. & v Ceft ala an 4 qu’on voit én partition I’ har-
monie imaginée, & a Ta Fig. 5. on la voit reduite en canon par
I'addicion de querques notes pour faire 1a connexion.

Second Eprk AOTL
Tab. VL. F:g 4. & Tab. VIL Fig. *:1 Il en eft comme du preé-
cédent. N
Troifieme Exempk

Tab. XXIX. Fig. 2.

_ngtr:eme Exmple
Tab. XXX. Fi g 8.

~ Remarques.
1) Quoiqu'un canon de cette efpece foit compofé de différens fu-
1o =h Tjetsyotile compte pourtantau inombre dés fimples canons, par-

ce qu’il ne faut qu'une ligne pour I'écrire, & qu’il en faut da-
vantage pour un double canon, 1 .

% 75y Quand ‘dans un canon de cette.efpece les voix ‘s’entre- fui-

vent quelquefois a I'Uniflon ala place de I"O&ave, on fait
cela

-



e —

7 —.F_w————-._._ =
3

. -'...._-_”r -

Du camon. .. 33

.cela pour que les parties ne s’¢cloignent pastrop l'une de l'au-
tre. - Au refte il faut bien diftinguer un canon a I’ Odtave davec
un canon @ I Uniffon. r b
Pour ce qui eft du canon a ' O&ave, ol feulement quelques parties fe
répondent par 'O&ave, & les autres par d’autres intervalles, nous en
parlerons a ['article quatricme. |

ArRTIiIcLE TROISIEME,

Manierede faireun canon al Uniffon,ala Seconde, Tierce,
Quarte, Quinte, Sixte, Septiéme & Oclave, en denx parties,
par mouvement [emblable & contraire, a tems égaux & &
contre-tems, par imitation [uivie
Qo> interrompue.

Voici la mani¢re dont il faut s’y prendre pour compofer des canons
de cette elpece.
r) On‘imagine un chant de deux ou trois notes ou davantage, &
on le met dans la partie qui doit commencer.

2) Ce chant fe tranfpofe dans la feconde partie, & ferépéte oud
I' Uniffon ou 2 la Seconde fupérieure ou inférieure, |
a la Tierce '
a2 1a Quarte
a la Quinte
a la Sixte
a la Septicme
a I'O&tave - | ;
par mouvement femblable ou contraire, i tems ¢gaux ou‘a con-
tre-tems, par imitation fuivie ou interrompué, felon le deflein
- qu'on {e propofe. ¢ e i RIK ds'T
Traité de la Fugue. Partie IL E 3) Cela

O

P T
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3) Céla éeant fair,’ on retourne 2 Ia premiére voix, dont on con-
tinué le chant de facon qu’il s’accorde avec le chant de la fecon-
de voix.

4) Le chant qu'on vient d’ajouter a la premiére voix, fe tranfpofe
dans la feconde, & c'eft de cette fagon qu’on continug jus-
qu’a ce qu'on croit le canon aflez long.  Si ce canon doit étre
perpetuel, ceft par la premicre voix qu'on le recommence dés
qu'il fe trouve dans'la feconde un intervalle convenable pour
eeteffet, ceft-a<dire, dés que I’ harmonie le permet.

S 11 arrive que les deux voix ne s’accordent pas enfemble, il faut toii-
jours revenir a la prem:ére , & y changer un intervalle ou une pro-
greffion.

a) Canonsa I Um on.

Premier Exemple. Tab XIX. Fig. 1. Canon perpetuel.

Stcond Exeémple.  Tab.XLV. Fig.1. Ce canon n'étant pas perpe-
tuel, on trouve fur la fin le figne de repos.. Voyez ler XPHI.
.+ Canons 'mélodieus: ou ' F71. Sonater en Duo par Mr. Teleman, ou
'on trouve de {femblables exemples. |

ﬂ) t’anom a !a Seéande ﬁcpc‘rzmﬂ & infericure.
Tab. XIX. Fig.2. & 3.

v) Canons a la Tierce ﬁtpé‘rimr;c & inferieure. ¥ it
Tab. XIX. Fig. 4. & s.

3) Canons a la Quarte fupérieure & mﬂ‘nmre.

Tab. XIX. F_g 6. & 7.
10 Tab. XVHL Fig. I,

§) Cononsd la! Qiiinte ﬁpirimrs & mfmmra

- Tab.XIX. Fig.8. & g.
el (; : ¢) Ca-
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¢) Canons a la Sixte ﬁ;pfnmc g u;ﬁ‘m*uﬂ ' | |
Tab. XIX. Fig T g
), Cauoru a la Septieme fupérieure & inférieure.
- Tab. XIX. Fig. r2. &Tab XX Fig. I S

§) Canens a I Qétave ﬁ:ptruurc & mﬂ‘rsmrt
Prem. & Second Exemple. 'Tab.XX. Fig.2. & 3.

0) Canons par mouvement contraire.
0o Prémier Bxemple. - 'Tab. XVIII. Fig.8.

Second Exemple. — Fig.o.
Troifieme Exemple. =~ Fig.10.
Quatriéme Exemple. Tab. XX. Fig.5.
.. Cingui¢me Exemple, -—  _Fig.6:.
Sixiéme Exemple. Tab. XLVILXLVIII. XLIX. & L. fur les deux
plus bafles portces.

Dans. I' article du canon polymorphus on trouvera encore d’au-
tres exemples. |

x) Canons a contre-tems.
Tab. XXXIX. Fig.14. 15. 16. 17.

A) Canons par imitation interromput.
Tab. XX XIX. Fig.10. 11. & Tab,XL. 20. 21.

Tab.XLIL Fig.9. 10.

E 2 . ArTI-
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An'rrcu: QUATRIEME, |

Muniére de faire un canon d pluf eurs parties par inter-

valles égaux & inéganx, par mouvement Jemblable & con-
traire e,’s" a contre-tems.

Pc:rur compofer un canon 3 pluﬂeurs pames, vmm la mamére dont
on s’y prend.
1) On commence par inventer-un chant de deux ou trois notes.

2) Ce chant fe tranfpofe dans la feconde, troifieme & quatricme

voix, & fe répéte par la Quarte, par la Quinte, ou par tel au-
tre intervalle , par tel mouvement & Par tel tems de mefure

qu’'on veut. :

3) Cela fait, on rejoint la premlérc partie pour en continuer le
chant, lequel doit s’accorder 2 la feconde voix.

B 4) Ce chant ajouté {e tranfpole dans les autres parties & ceft de

‘1a facon qu’on continue jusqu’a la fin. Sile canon doit étre

perpetuel, on le reprend par la premicre partie, desqu’il fe pre-
fente dans la derni€re partie un intervalle contre lequel on le
puifle faire commod¢ment, fans bleffer I'harmonie. 'La fecon-
de, troificme & quatnéme voix &c. fuivent & reprennent le ca-

non a proportion. Voila le canon acheve.

Remargques.

(1) Pour rendre le canon capable de fe renverfer par mouve-
ment contraire &c. il faut éviter toute dillonance, en n’em-
ployant que I'accord parfait & celui de la Sixte.

~ (3) On peut fans crainte doubler la Tierce dans I'accord parfait,
de méme que I'Oftave dans I’accord dc la Sixte, toutes les
fois

- e "
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fois que le cas l'exige. Voici des exemples d’un canon de

' (A) A intervalles égaux.
~Premier Exemple.

* Tab/XXVIIL Fig. 1. Ceft un canon i la Quarte inférieure en

trois parties. La troifiéme repond par I'O&ave inférieure.
Second Exemple.

* Tab.XXVIL Fig.2. Canon a1'O@ave & i la Quarte fupérieure,

€n trois parties.,
Troifieme Exemple.
Tab. XXXV. Fig.1. Canon a la Quinte inférieure en quatre

parties. La troificme fe rapporte ala premiére, & la qua-
tricme 2 la feconde.

_Q_mmcm , Cinquieme, Sixitme (o Sepm me

0 Lxemple.
Tab. XXXV Fig. 2. 4. 5. & 8. Comme le canon précédent.
5 s Huitiéme Exemple. 3

"[’ab XXXV.Fig.3. Canon a la Quinte fupérieure en quatre
pm’ ies. La troifitme fe rapporte 2 la premiére & la qua-
tricme a la feconde

¥ LRl F va:eme ér' Dixiéme Exemple.
Tab XXXV. Fig.6. & 7. comme le canon précédent

E 3 Onziéme
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sat A o ~ Onzidme Extmpk o)

Tab. XXXVI Fig.11. Canon a la Quinte mf@rieﬂre en fix par-

ties. Lamaniére dont les voix entrent I yne aprés I'autre, fe
voit 2 la fuite du canon.

Douzidme Exemple.
Tab.LVIL Fig.10. Canon 2 contre-tems, dont les trois parties
s’ entre - fuivent I'une apres l'autre a la diftance d’une noire.

Treiziéme Exemple.

__Tab.XXXIV, Fig.3.(a) Ceft un canon a quatre parues d’une

efpéce fingulicre. La feconde voix répond 2 la premicre par
la Quarte fupérieure & par mouvement contraire; la troifitme
voix imite la premicre, & la quame.me la feconde.

Quatorziéme Exemple.

Tab. XXXVIL Fig. 3. Canon i huit parties & 2 deux cheeurs
dont !'un répond a I'autre par mouvement contraire. = Si I'on
fait attention 2 la troificme & quatriecme mefure, & que I'on re-
garde les parties dans I'ordre fuivant: 1) la plus haute, 2) la
feptitme, 3) la feconde, 4) la huiti¢me, qui eft la plus balfe,
5) la troifitme , 6) la cinquitme, 7) la quatricme, & 8)la
fixicme partie: on trouvera alors, qu'elles s’ entre-fuivent tou-
tes l'une apres I'autre 2 la diftance d’ une noire, & que ce canon
n'eft alors qu'un canon a I'Uniffon. . Commeé ce n'elt;que fur %
Jeul accord par fait majeur d’ut que ce canon eft établi, I'auteur
I'appelle Trias harmonica.

Quinzieme Exemple.

Tab.XXXVIL Fig.4. Canon a huit parties & a deux chceurs, par
mouvement concraire & acontre-tems. Ilen eft de celui-ci comme
du




Y

du précédent a I'égard de I’ harmonie, n’etant établi que fur le
feul accord parfait d'ut majeur.

(8) A intervalles inégaux.

. Etant libre de faire que les différentes voix s’entre - fuivent comme

'on veut, il feroit trop long d’en dénombrer toutes les manié-
res poflibles. En voici quelques unes qui ferviront de modele
a en inventer d’autres.

Premier Exemple.

Tab. XLIL Fig.1.(6) Cleftuncanon a contre-tems en trois parties,
lesquelles s’entre - fuivent toutes par Quintes,

Second Exemple.

“ab XX XL Fig.2. -Canon a contre-tems en quatre parties, les-

quelles s’entre - fuivent de différente fagon. A la Fig. 3. onle
voit renver{é par mouvement contraire.,

Pour faire un canon de cette cfpéce,
1) Il ne faut employer que des intervalles confonans.

- 2) Il ne faut faire ni deux Tierces ni deux Sixtes de fuite par
mouvement femblable entre la premicre & feconde partie.

3) Il faue obferver le mouvement contraire & oblique.

Troifieme Exemple.
Tab. XXX1V. Fig.1. Comme le canon précédent.

Quatritme Exemple.

Tab. XXX[V Fig.2. Comme ci-devant a ’égard des intervalles

dont les voix s'entre -fuivent, mais non pas pour le tems de
I’ entrée.

Cin-
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- Cinquiéme Er'm;;k; | & Inshladm
Tab. XXXVIIL Fig.1. Canon a neuf parties, lesquelles s’ entre-

fuivent toutes I’ une aprés I'autre a la diftance d’une Tierce infé-
nieure. .

Au refte tous les canons circulaires, dont nous traiterons (¢parément
dans I'article fuivant, font du nombre de cette forte de canons 2 inter-
valles in¢gaux, dont nous venons de voir des exemples.

ArTicLE CIiNQUIEME
Muniére de faire un canon circulaire.

(A) A deux parties.

Un canon de cette forte fe compole de la méme manicre qu'an ca-
non ordinaire a deux parties, fuivant les regles de I'article troi-
fitme , avec cette différence cependant, qu'on en régle I harmonie fur
le contrepoint a I’ O&tave, & qu'au lieu de répceer le canon par les mé-
mes intervalles, dont il a été entendu la premicre fois, on tourne le
chant de facon, que cette répétition fe puille faire la feconde fois par
d’autres intervalles. Apres avoir donc fixé la progreflion, au moyen
de laquelle on veut faire le tour des douze tons, on recommence le ca-
non par la premiére voix,dés qu'il fe préfente dans !a feconde partie un

intervalle; contre lequel on le puifle faire commodément fuivant le plan
que l'on a.

Premier Exemple.

Tab, XLI Fig.12. C'eft par une progreffion de Quinte en mon-
tant & de Quarte en defcendant que ce canon parcourt les douze
tons. La marque * fert a défigner la reprife du canon.

Second
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Second Exemple.
7 Tab. XX, Fig.7. C’elt fur une progreflion de Quinte en delcen-
dant & de Quarte en montant que ce canon eft établi.
Troifiéme Exemple.
Tab XLI, Fig.13. Le cercle fe fait par une progreﬂibn de buarte
en defcendant

" Quatridme, Cinquidme , Sixidme, Septieme & Huméme
Exemple.

Tab. XXXIX. F:g. 12. & 13. } Tous ces canons font par mouve-

Tab. XL. Fig.22. ment contraire. Les progres-

‘ fions, par lesquelles ils vont d’'un,
Tab.XLI Fig.1.2. ton a l'autre, font différentes.

() A troz's parties.: - SELGT

Un canon de cette el'péce fe compofe comme le précédent fuivant
les régles du contrepoint a I'Oétave. Quand la deuxicme partie entre,
on continu& tout de fuite le chaut de la premiére, conformément aux
régles de ce double contrepoint, & lorsque la troifitme partie paroit,
on en ufe encore de la méme maniére. Le chant ajouté a la premiére
voix, fe tranfpofe toijours a proportion dans la feconde & troifiéme
voix, pendant que la premicre recommence le canon, quo:que dans
un autre ton fuivant la progreffion fixce. - Ch L

' §

Premier Exemple.

Tab.XXVL Fig.5. Ceeft par une progreﬂ' on de Qume en
* tant que fe fait le tour des douze tons.

.. Traité de la Fugue. 11 Partie. F ey
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Second Exemple.
-no Tab. XX VII, Fig.1.” Canon cucnhu'e, établi l‘u une progreffion
de Quarte en defcendant.

- Remarque.
Quand dans un canon circulaire Ies parties mantent trop haut

R #

en changeant celle d’'une Quarte en montant dans une pro-
greffion de Quinte en defcendant, & ainfi réciproquement.

Wi Bl (c) 4 quatre pdrtzes.

S | y en a de plufieurs facons, comme l'on verra par les exemples
ﬂ:ﬁvmr

Premzer Exmple. Ces trois canons circulaires a qua-
Tab. XXXI. Fig. 3. tre parties font tous compofés
fuivant le contrepoint a I' Oéta-
IRV 1] Second Exemple. ve, & ils font tous le tour des
T lb XXK[I Fig. 1. 12. tons de la méme manicre,
b e par une progre{lion de Qu:nte
| Ti'agf ¢éme Exemple. | en montant ou de Quarte en

| Tab, XXXIL Fig.2. defcendant.

Quatriéme Exemple.

Tab XXXIIL Fig.1. C'eft un canon d’un genre tout- a-fait nou-
veau. Sans le recommencer zprés les quatre entrées par un
autre ton, la premicre partie n’en prend que la modulation.
Les autres parties fuivent a proportion, jusqu’a.ce que le tour

kA des douze tons foit fait, enfuite de quoi on peut recommencer
le canon,

4 4

Cin+
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_ Cinquidme Exemple.
Tab. XXXVI, Fig.10. Si le ton fe change a chaque entrée dans

les exemples précédens, il ne fe change ici que quand'toutes les
quatre entries fong faites. Le canon fe fait d’abord entendre en

fon entier dans lé ton principal, & ce n'eft que fur la fin qu'on
en tranfpofe le chant dans un autre ton.

- Sixiéme Exemple.
Tab. XXXVIL Fig. 1. Comme le précédent.

- Septiéme Exemple.
Tab LVIIL Fig. 7- Encore de la m¢me manicre.

ARTICLE SIXIEME

Maniere de faire un canon par augmmtaﬁoh &’
diminution.

§. I

It. en coute aufli peu de faire un canon non - perpetuel par augmenta-
tion, qu'il eft difficile de faire un canon perpetuel de cette elpece.

Nous commencerons donc par le premier.

2.
Pour faire un canen non- perfwud par augmentation, on s’y prend
de la maniére qui fuit:
a) On invente un chant de quelques notes, qui doivent étre d'un
mouvement un peu vif. ._
B). Ce chant fe tranfpofe dans la voix fiiivante au moyen dé1'aug-

mentation, foit par mouvement femblable ou contraire, foira
F 2 tems
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~ tems ¢gal ou a comtre-tems, par imitation fuivie ou interrom-
. pué, a I'Uniflfon ou a I'O&ave, 2 la Seconde ou a la Tierce,
Quarte, Quinte, Sixte ou Septi¢me. A 4

%) Cela fait, on reviént 2 la prémiére voix, dont on continué

- le chant de fagon qu’elle fafle harmonie contre I'autre:

3) Ce chant ajouté 4 la premiére voix fe tranfpofe de la méme ma-
nicre que le précédent dans la feconds partie, & ceft de cette
facon que I'on continué jusqu'a la fin. . Le canon étant prée,
on I'écrit fur une portée de lignes, én marquant par le figne de
repos la note par laquelle I'imitation d’'augmentation doit finir,
le refte du chant de la premi¢re voix ne fervant que d’accom-
pagnement. Ce refte de chant en queftion s'appelle pour I'or-
dinaire Quexé, en Italien coda. Souvent on ajoute encore 2 la

feconde voix une efpéce de queiie. Mais alors on ne fauroit
“_ €erire ce canon fur une feule ligne.

Premier Exemple.
Tab.LVIIL Fig. s. |

"EIDSMQUR T8 2950 Sékond Exemple.
¥ 4Tab.LVIIL Fig.6. -On remarque ericore ici I'imitation par mou-
vement contraire, =~ ¢ ] 900 ENGIVHLI LI &UTY

g _ Trotfieme Exemple. ¥ wirep
T2b.XX. Fig.8. Canon qui peut étre renverfé¢ a I'O&ave. On
- en voit le commencement ala Fig.g. |
U D 9110 INOWIOVD 1D 29708209500 < il

| .§- 3:- . | :

QU '_Qﬁand' le canon-doice étre par double augmentation, on fait entrer la
eroificme voix ; lorsque la deuxiéme a répéeé le chant de la premicre
eiild3 . ius.,
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jusqu’a I'endroit du chant o elle eft'entrée. A I'égard de I'harmo-
nie, il faut qu'elle foic toujours confonante, du,mqins entre les deux pre-

micres parties. RN ~aiangiia i
“Tab.XXVIL Fig.3. Pour mettre ce canon fur une ligne, on I'¢-
“crit en fon entier tel qu'on le voit dans la portée fup€rieure au
Deflus, Le dernier figne de repos marque la fin de la fimple
augmentation, & le premier marque celle de la double.

-
- & hE = -

Obfervation.
Quand on régle I'harmonie du canon par fimple augmentation fur
le contrepoint a la Dixi¢me, en évitant de faire deux Tierces ou
deux Sixtes de fuite par mouvement femblable, & en oblervant
"V 1e mouvement contrairé & oblique: on 'peut changer ce canon ¢n
Trio par une partic acceffoire @ la Tierce ; Et en faifant la méme
chofe a I'égard du canon par double augmentation , on le peut
viochanger en Quaruore L o o | |
. Exemple. ;
Tab.XXX. Fig.1. La troifitme voix entre par mouyement con-
eraire. C’eft a2 la Fig.2. qu'on voit ce canon changé en Qua-
oo edbr par Idddition d'une Tierce. 1l eft én meéme tenis renver-
- _fé a r'O&ave. e 3 .
: ‘ S 4 |
Si le canon doit. étré par triple augmentation, il faut faire entrer [a
quatri¢me voix, quand la troifiéme a répéeé le chant de la premicre jus-
qu'a I'endroit ol elle eft entrée. Pour I'harmonie, elle doit tre
‘confonante , du moins entre les trois premi¢res parfies,

Fs3

»

Ejt-rmp/¢i~
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ob ‘| ;"L v Ekfmplfﬁ‘“ i (14 Bh i : §
Tab.XXX. Fig.3. Ce canon n'eft pas fini , & peut encore étre

continué. Qutre I'imitation par mouvement contraire, il faut
encore remarquer celle a la Septieme.

5 |
Pour ce qui regarde les canons perpetuels par aﬂgmmtanon , On n'en

trouve qu'a deux parties. Comme dans un canon de cette efpece la
premiére voix achéve deux foix fon cercle, pendant que la feconde ne
le fait qu'une fois: 1l fauc donc arranger I'harmonie de fagon, que la
premic¢re voix puille s’accorder deux fois avec la feconde. Voila la
feule régle qu'on p’uiﬂ'e donner pour un canon de cette efpece-

-

Premier Exemple.

Tab.XLI Fig. 11. L’ augmentation des notes fe fait par mouve-
ment {emblable.

Second Exemplc

Tab. XXI. Fig. 3. L’augmentation des notes fe fait par mouve-
ment contraire.

Troifieme Exemple.
Tab.XXL Fig.5. Comme le pn.cédent.

Quatridme, Cinquiéme, Sixiéme Sqot:em ¢ Huitiéme Emmple

Tab. XXXIX. Fig.8. Tous ces canons peuvent fe chan-
Tab. XL. Fig. 16. 17. 18. |} ger en Trio par I'addition d’une par-
Tab.XLI. Fig.7. \tiek laTiettesiol woiey o |

D'un canon par augmentatwn on en fait un par dzmmuuon, en le

faifant feulement commencer par un autre endroit, favoir par celui ol
| . “
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le chant d’augmentation précede celui de diminution. Voyez par exem-
ple le canon d’augmentation par mouvement contraire a la Fig.s. Tab.
XXI. Dans la huiticme mefure de ce canon on voit deux marques:
Ceelt la que les deux parties fe rencontrent, & que la Balfe a un chant
que le Deflus imite par diminution. Mais c’eft par cet endroit du ca-
non qu’ il fauc commencer a I'écrire, §'il doit avoir I'air d’un canon par
diminution. Voyez laFig 6. de la m¢me Tab. XXI, -1l en eft de mé-
me du canon a la Fig. 4. & de celui a la Fig. 1. Celui-ci dérive du ca-
non par augmentation, dont on voit le commencement a la Fig.2. &
I'aucre dérive du canon qu on trouve a la Fig. 3.

A’n'rt'c_l.n SEPTIEME.
Du canon rétrograde.

P
Lc cnnon,rétmgrade fe compofe communément i voix paires, cC'eft-
a-dire, ou 2 deux ou 2 quatre parties &c. Tout canon rétrograde
a deux eft fimple, parce qu'une feule ligne fuffit pour I’ éécrire, & tout
canon rétrograde a quatre eft double, parce qu'il faut deux lignes pour
I’ ér.rire,a&*ainﬁ de fuite.‘ |
- 1 §. ‘1.
Pour faire un canon rﬂrogradc a deux par mouvement femblable, il
faut s’y prendre de la manicre fuivante:

1) Aprés avoir fix¢ le nombre deés mefures que le le canon doit
avoir, on fait un contrepoint rétrograde a deux parties de la
moitié du nombre de ces mefures. P.E. Si le canon doit étre
de huit mefures, on fait un contrePomt de quatre mefures &
ainfi de fuite. § '

2) -Aprés quoi on éerit lcs deux parties fur une ligne, & cela de
fagon que la partie fupérieure falle le commencement, & que la
partie
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partie inférieure la fuive '3’ rebours. ' Vioila le canon acheve.
Pour le pratiquer, I'un chante oa jou¢ du commencement 2 la-
fin, & l'autre chante ou jou& de la fin au commencement.  En
repetant le canon, chacun retourne fur fes pas.  Celui qui com-
mengoit par la fin, chante a préfent du commencement 2 la fin,
& celui qui débutoit par le commencement, chante a préfent de
la fin au commenecement. * o'y TH L

Premier Exemple.

Tab. XIIL. Fig.2. Ceeft de ce contrepoint rétrograde , -dont on
voit la preuve a la Fig. 3. que fe compole le canon a la Fig. 5.

Second Exemple.

Tab. XIII. Fig. 4. Pour écrire ce canon fur une ligne, on peut

opter entre la partie fupérieure ou inférieure ; c'eft la méme

" chofe. Ici on le voit tel qu’il doit étre exécuté. - Les cing pre-
micres mefures en contiennent le fondement, ~

Troifieme. Exemple.

Tab. XXI. Fig.7. Le contrepoint fur lequel ce canon eft ¢tabli,
eft renfermé dans les quatré premicres mefures, & contient une
imitation a I’O&ave inférieure.

Quatrieme Exemple. Ay
Tab. XXI, Fig.8. Les dix premicres mefures de ce carion en con-
ciennent le contrepoint , dans lequel on remarque | imitation
des parti€s,

Cinquieme Exemple.

{
]

- Sixidme

-
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Sixieme, Septieme, Huititme o Neuvieme Exemple.
Tab. XXIII. Fig.1. & 2. &

Tab. XVI. Fig. 7. & 8. Ce font des canons rétrogrades fermds,
dont il n'eft pas difficile de trouver la Jolution.

§. 3.

Un canon rétrograde a deux parties par mouvement contraire fe faie
de Ia méme mani¢re que le canon précédent, avec cette différence,

qu’il en faut régler I'barmonie fur le double contrepoint rétrograde par
mouvement contraire.

Premier Exemple.

Voyez la Tab. LVIIL Fig. 1. pour le contrepoint. Le canon qui
y eft contenu, fe peut écrire des deux facons fuivances.

On commence par mettre par €crit la partie fupérieure, quoi-
que a rebours & par mouvement contraire. L’ayan fait, on
écrit aufli la partie inférieure, mais fans en changer le moy.
vement, c'eft-a-dire, telle qu'elle fe trouve dans la partition,

Voila la premiére fagon d'Ecrire un canon de cette efpéce,
Tab.LVIII. Fig.2.

La ficonde facon confifte a écrire d’abord la partie inférieure,
.~ quoique par mouvement contraire & a rebours. On yajoute
enfuite la partie fupérieure, fans en changer cependant le

mouvement, c’eft-a-dire, telle qu'elle fe trouve dans la par-
tition. Tab.LVIIIL Fig.3.

De quelque maniere que I'on écrive, il faut avoir l'attention de
mettre au commencement de la ligne une clef convenable, &
d’en mettre une autre, quoique renverfée, ala fin.

La folution de ce canon fe voit a la Tab. XXII. Fig.2.
Traité de la Fugue. II. Partie. G Second
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Second Exemple.

Tab.XIV. Flg 7. Deux petfonnes qui fe tiennent vis-a-vis I'une
de 'autre, peuvent chanter ce canon fur la méme ligne.

Troﬁma Exemple.
Tab.XV. Fig.6. comme le précédent.

| | B om0 sl ‘
- Le double canon par mouvement rétrograde @ quatre parties {e com-
pofe felon les régles du contrepoint rétrograde a quatre parties. On
fait un contrepoint de cette forte d’autant de mefures que I’on veut.
Pour le canon qui y eft contenu, on le met fur deux lignes de la ma-
niére qui fuit. On commence par écrire le Deflus fur la ligne d’'en
haut, & on y ajoute enfuite fur la méme ligne la Haute-Contre quoi-
‘que 1 rebours. Cela fait, on écrit la Taille fur la ligne d’en bas, &
puis on y ajoute la Bafle fur la m¢me ligne quoique a rebours. Voila le
canon fait & Ecrit.

Exemple.

Tab X XIX. Fig.4. On ne doit d"abord enwfager que les quatre
premitres mefures de cet exemple. Elles nous préfentent un
contrepoint rétrograde a quatre parties. Regardez a préfent
les deux parties fupérieures en entier, . Toutes les quatre par-
ties du contrepoint y font continugs, & c’eft de la fagon qu’il
faut I’ écrire pour le mettre fur deux lignes. Pour en avoir la
folution, & pour favoir de quelle manicre il doit étre exécuté
en qualité de canon il faut regarder le tout.

Pour les doubles canons d’un autre genres; ) en traite dans [’article
fuivant.

ARTI-

y
E
1
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ArTIiIcLE HuriTiewmeE
Maniere de faire un double canon.

IL eft queftion de favoir d'abord fi le double canon doit étre perpetuel
ounon. §'il doit étre perpetuel, il n'y a que des intervalles con-
fonans qu’on puille employer. S'il ne doit pas étre perpetuel , on
peut employer telle harmonie que 'on voudra. Voici la manicre dont
il faut s’y prendre pour compofer un double canon.

1) On invente un chant de quelques notes & on le tranfpofe
dans la voix qui. doit répondre a la premiére. Cette tranfpofi-
“tion fe peut faire en toute forte de mouvement & par tel inter-
valle que I'on veut.

-2) On invente enfuite un nouveau chant, qu'on donne a la troi-
fieme voix, & que l'on fait répéter par la quatricme.
3) Toutes ces entrées faites, on repafle a la premicre & feconde
partie, pour y continuér le canon.

4) Puis on continué le canon entre la troifitme & quatricme par-
tie, & voila comme on en ufe jusqu’a la fin.

Quand on fait garder le filence a une des parties principales pendant
quelque tems, il faut que I'autre partie imite exattement le tems de
ce filence.

Premier Exemple.

Tab. XLIIL Fig. 1. Le premier canon eft entre la Balle & Ia
Haute- Contre, & le fecond entre Ia Taille & le Dellus. Les
imitations fe font 2 1"'Oftave fupérieure & par mouvement

{emblable.
G2 S.cond
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Second: Exemple.

Tab. XLII Fig. 3. Comme les fujets des deux canons fe répétent

2 la maniére de Ia fugwe périodique, nous ferons une analyfe
de cet exemple. Le premier canon eft a la Quarte inférieure

entre le Deflus & la Balle, & le fecond canon eft a la Quinte fu-

périeure entre la Taille & la Haute- Contre.

(a) premier canomn. stls

(6) fecond canon. Cette marque * fert a défigner une imitation
d’un certain ‘paflage qui s’y fait encre les quatre parties.

(¢) nouveau fujet qui fe travaille entre les deux voix du milieu.

(d) nouveau fujet qui fe travaille entre les deux voix extrémes.

(¢) les deux voix mitoyennes prennent le premier canon en le
renverfant a I’O&ave.

(f) les deux voix extrémes prennent le chant qu'on a vi a la
lettre (¢) entre les parties du milien ; & le renverfent a

Y O&ave. .

(2) le premier canon rentre , quoique tranfpofé dans un au-
tre ton.

(/) rentrée du fecond canon tel qu'il commenqme a la let-
tre (6).

(i) les deux voix du milieu prennent encore une fois le pre-
mier canon par renveriement a I' Oétave.

(k) pallage relacif a celui de la lettre (d), qu'on travaille entre
les quatre voix jusqu’au figne de repos, apres quoi I’ imi~
tation des parties celle & le canon finit.

Troifieme Exem)ale.~

Tab. XXXVIL Fig.2. Cleft un canon perpetuel par mouvement

contraire entre les quatre parties inférieures, celle d’en haut ne
fervant que d’accompagnement.
ARTI-



——TTEN . -

Du canon. 5 3

Articie NEUVIEME
Maniére de faire wi canon a deuk parties, lequel fé
our fairé un canon de cette efpéce, il faut faire tout ce qui ﬁ été en-

puiffe changer en Trio o Quatuor.
P feigné dans la premicre partie aux articles du contrepoint 2

I"O&ave, a la Dixieme & Douzieme, au fuiet d’un“contrepoint de
cetee efpéce, c'eft-a-dire;
1) Il ne faut employer que des confonances.
2) On obferve le mouvement contraire & oblique.
3) On évite de faire deux confonances imparfaites de fuite, fila
compofition doit étre mife a quatre parties. Car fi elle ne doit
étre qu'a trois, on peut bien faire deux Sixtes de fuite.

Premier Exemple.

Tab.XXIIIL Fig.3. Canon par mouvement contraire a la Quinte
fupérieure, établi fur le contrepoint a I'O&ave.

Second Exemple.

Tab. XXIIL Fig 4. Canon a contre-tems par mouvement fem-
blable. ' La compofition fe rapporte au contrepoint a I' O&ave,

Troifieme Exemple.

Tab. XXX, Fig. 4. Canon a I O&ave fupérieure par mouvement
contraire. La compofition fe rapporte au contrepoint a la
Douzicme.

- Quatriéme Exemple.

. Tab.XXXIV. Fig. 3. (¢) Les voix principales font le Deflus & I

Haute-Contre. La compofition fe fonde fur le contrepoint i la
Dixicme. _
G3 Cin-
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A M 3 ‘CG"M’P' E:ffﬂp]e,, T A
Tab. XXXL Fig. 1. comme le précédent. - -

szémr Exemple.

. Tab. LXI. Fig. 11.. aux plandu.r de la prm:é.;'c parm. Les deux
" voix extrémes font les voix principales. La COm-pOﬁthIl eft

établie fur le contrepoint a la Douziéme, comme I'on voit par
le renverfement de ce canon.

An"rrcr.n Drxrnuz. |

Manizre de faire un canon ﬁ/r‘mz CANTO FERMO
ainft que pour en faire un avec une partie
d’wcampagmmmz. '

§ _

Le canon fur un cANTO FERMO elt une des plus d:ﬁicnles efpeces de

canon, & l'on fera bien de ne donner dedans que quand on faura
bien toutes lés autres. On ‘en trouve une fi prodigieufe quantité de
.uégles dans les Documenti Armonici de Berardi que 'on en eft effrayé,
& apres tout elles ne peuvent fervir que dans certains cas lesquels étant
changés, elles ne valent plus rien. La principale régle eft : qu ‘il
faut toijours avoir les yeux fur deux notes a la fois du canto fermo, tant
8 Pégard de Ta premiive que de la feconde voix du tanon.  Voici quel-
ques ‘exemples d'un canon de cette efpéce, qui, quoiqu’ils ne foient
pas fort harmonieux, ne laifleront pas de montrer miéux que les régles
la facon dont il en faut ufer pour en'faire. .

Tab. XXIIL Fig.5. Canon & I’Um]on fur:le canto fermo qu’on
trouve a la Balle.

Tab.
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- Tab.XXIIL Fig.6. Comme le précédent, nupeé quela deuxzé-
me entre un peu plus tard.

Tab. XXIV. Fig.1.2, Ce fmt des canons & la Seconde mféneurc &
fupérieure.

Tab. XX1V. Fig. 3. Canon i la Tierce mfﬂ':wrt. 7
Tab. XXIV, Fig. 4-5. Canons 4 la Quarte inférieure & fupé-

rieure.
Tab. XXIV. Fig.6.7. Canons a la Quinte fupérieure.

Tab.XXV. Fig.1.2. Canons a la Sixte inférieure & fupérieure.
Tab. XXV. Fig. 3. 4. Canons & /a Sepri¢me inférieure & fupé-
rieure. | |
Tab. XXVI. Fig. 1. 2. Cmons @ I Oftave inféricure & fupé-

rieure. Ar R

§. 2. )
Pour /es canons avee accompagnement , il y en a de perpetuels & non-
perpetuels.  Voici'des exemples de I'une & l'autre efpccee.

Premier Exemple.
Tab. XXXVIL Fig.7. Canon perpetuela I'Unillon, & dont on
voit I'accom pagnement a la Fig 6.

ordinaire a I'Uniffon en plufieurs parties. “On prend enfuite une de ces
parties, n’importe laquelle, pour lervir d’accompagnement.

b . Second Exemple.
Tab. XXXI Fig. 2. Canon perpetuel a I'O&ave , compofé fur
~un triple contrepoint a 'O&ave. Ceft de la méme manicre

qu'on peut changer en canons le triple & quadruple contre-
point,
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point, qu'on voit i la Tab.V. Fig.2.3. On y ajoute feulement
quelques notes pour faire la connexion.

Troifieme Exemple.

Tab.L. Fig.2. & Tab. LL en haut. C'eft un canon non- perpe-
tuel a I’ Uniflon avec accompagnement. A mefure que le canon
fe fait, I'on y ajoute d'abord i'accompagnement.

“ARTIcLE ONZIEME.:
| Du canon polymorphus.
On a vu ci-deflus ce que c’eft qu'un canon polymorphus. En voici
des exemples. YV 6 ztioaf) ‘g a
Premier Exemple.
Tab. XXII Fig. 3. Ceft un.canon a I'Uniffon par mouvement
contraire, A la Fig.4. il fe renverfe a la Douziéme. A la Fig. s.

il prend le mouvement retrogradc & a la Fig.6. on en vmc le
renverfement a la Douzi¢me. '

Second Extmpk.
Tab. XXXIV Fig.3. (a) (6) & (o).

Troifieme Exemple.
Tab. XLIL Fig.1. (a) & (&). |

: Ouatrieme Exemple.
Tab. XXXVIIL Fig.3. Canon a neuf choeurs en 36. parties.

Premier cheur. La Baffe & la Taille commencent en méme tems, la
Bafle telle qu'on la voit, la Taille a la Douziéme fupérieure & par
mouvement contraire, La Haute-Contre entre apres le filence d’une

ronde
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ronde par I’ Oftave fupérienre, & le Deffus entre en méme tems,
- mais par la Douziéme [upérieure & par mouvement contraire.
Second cheur. La Bafle & la Taille entrent a la fois comme précédem-
. ment, mais apres une paufe de deux rondes. La Haute-Contre &
le Dellus en font autant, mais aprés une paufe de trois rondes.

Troifiéme cheenr. - 'La Bafle & la Taille entrent apres une paufe de qua-
tre rondes, la Haute-Contre & la Balle apres cing rondes.

Quatriéme cheur. La B. & la T. entrent apres fix rondes, & la H. &
le D. apres fept rondes. |

'C:'nquiém: cheur. LaB, & la T. entrent aprés huit rondes, & la H. &
le D. anrés neuf rondes.

Sixiéme cheur. LaB. & la T. entrent apres le tems de dix rondes, Ia
H. & le D. aprés onze rondes.

Septieme cheur. La B. & la T. entrent apres douze rondes, la H. & e
D. apres treize rondes.

Huiti¢me cheur. LaB. & la T. entrent apres quatorze rondes, la H. &
le D. apres quinze rondes.

Neuvitme cheur. La B. & la T. entrent apres feize rondes, la H. & le
D. apres dix~fept rondes. ,

Cinquiéme Exemple.

Tab. XLIL Fig.2. Canon par augmentation, & qui fe peut trans-
former de quarante manieres, pouvant étre employé huit fois
comme Duo, dix fept fois comme Trio,& quinze fois comme Qua-
tuor. 1l fulfira de rapporter les huit Duos qui en proviennent,
un chacun pouvant y ajouter des parties a la Tierce, Dixiéme
ou Sixte, pour en faire des Trios & des Quatuors.

1) La folution du canon fe fait a £ O&ave inférieure. Toutes les
deux voix commencent a la fois. L'inférieure qui imite par
Traité de la Fugue. Partiell, H augmen-
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augmmnil?on, finit par la derniére note de latroificme me-

fure', péndant’ que lafupérieure fe termine en méme tems
par les deux derniéres notes de la dernicre mefure.. Cette

folution eﬂ: te fmﬁemenb de'tous les changemena fmvms de
cecanon N e e aliqe g  3Am0a
2) On renverfe a l'@&am la foltition précédente.
3) On la renverfe a la Dixiéme fupérieure, & =
4) Onlarenverfe ala Dixiéme inférieure.. '
5) Ces quatre derniers Duos réfultent des quatre précédens,
6| en faifant prendre aux parties le nmuvcment gontralre, fans
> ( cependant les renverfer. On les cbmmence toﬁjours par
'8 les intervalles des canons dont lts derwent

i i Smté:mExmzpk 0 vivd -

Tab. XXXVIIL Fig. 4. Berardi appelle ce canon neead de Safo-
mon, & Kircher 'appelle labyrinthe. -1 eft compofé pour qua-
tre mngt Seize voix a vingt-quatre thaeurs.” Ilen et de ce canon,

" tant.a 'égard de la folution que de I'barmonie, comme de celdi
a la Fig.3. qui a €t¢ expliquée au troificme exemple.« « (1

Saptiéme ‘Exemple!

gt XXX VIIL Fig.5. 'Canon fufceptible de p]us de dewse mille fo-

luuons, & fur lequel Palensini a'écric un affez gtand liVre in folio
| fous le titre de canoni mtzf cali. In Roma N’DCLV ’

Hﬂmeme Exempk g B

_Tab XXXV Fig. s. 3 Caﬁon 2 la Qumte mfér:enre Comme il

‘n"imperte par quelle note ‘on commtence le cana'n, &'qu'il eft
compﬂfé de l'ept: mel‘ures , il s’en fu1r, qu'il peut fe changer qua-

1orze

1
X
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- torze fois a I'égard du commencement. Voyez la Fig.g. depuis

la lettre (@) jusqu’a (o), Quand on change enfuite les tems du
canon, en rendant faux ceux qui font bons, & en rendant bons
ceux qui font faux, comme 2 la Fig:10, & que l'on en ufe en-

 fuite a I'égard du commencement comme auparavant, on gagne

encore guatorze autres changemens de ce canon, ce qui fait en
tout vinge-huit changemens. A la Fig. 6. on le voit renverfé par
mouvement contraire, d’ou il réfulte un canon a la Quinte fupé-
rieufe, lequel admet pareillement les vings-huit changemens ex-

.plii:ltlés.f! e Bl (7 il uoly

Quand on altére un peu les notes par fuppofition, on peut ren-
verfer le canon par mouvement rétrograde, d’ou il provient
un canon a fa Quinte fupérieure, lequel admet également les
vingt-huit changemens en queftion. Voyez la Fig.7.

En renverfant le canon précédent par mouvement contraire,
comme 4 la Fig. 8. on en regoit un a /a Quinte inférieure, ca-
pable de fe changer vingt-huit foir comme les précédens.
Voila donc cent douze changemens €n tout.

Aux Fig. 11.12.13.& 14. on voit guaire nouvelles folutions du ca-
non , lesquelles fe penvent changer pareillement cent douze
fois. * Voila deux cens vingt-quatre changemens.

Aux Fig. &, 2.3. & 4 Tab, XXXV on découvre quatre nouvel-

les folutions. 1l en elt comme des 'pségédcntes a liég‘ai'd du
chapgement. | Voila donc erois cens trenie- fix changemens.
Aux Fig.5. & 6. Tab. XXX VI. on voit deux nouveaux canons,
‘dont chacun fe peut changer vinge-huit fois. Ces cinquante-
fix changemens ajoutés aux autres, font 2rois cens quatre- vingt
dounellgbogors é-5ni5i 1o AR B ~

b H! Mo Sve ViU | ' Aux
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Aux Fig.7.8i 9. on¥6it trois canons a contre-tems, qui donnent
quarn-umﬁl-quﬂﬁvmngmdr Voila donc quatrc cens j&r.x'arm-
fefzu.&angmr G M

Les derniéres {olutions du canon fe voient enfin a la Fig. 10.
Tab. XXXVE & 2 12 Fig. 1. Tab. XXX VII, lea en tout
quarre cens ﬁimn’ dizx - huit - Mangwnmr )

3 Nemém: TEmek
Tab. XXXIX. Fig. 1. °'Dans ce canon. polymorphus 1§ voix peu-
vent s’entre - fuivre non feulement par tous les intervalles, mais
encore par tous les quatre mouvemens, a contre-tems, par imi-
tation interrompué; par augmentation & diminution, a deux,
trois & quatre parties.

(a) A deux parties.

1) A PUn iffon & al Ot?aw. Tab. XXXI1X. depuis Ia Fig. 1. jus-
qu’a 13. Les renverfemens des F:g I.2.3. 4. Y cOMpris; voi-
la dix - Jept changemens.. .. ..

1 2), 4 la Seconde G Septi¢me. Tab XXXIX Fig. 14. 15. 16. 17.
& les Figi1.2.3. Tab. XL. 'Ces fept figures, y compris les
renverfemens, donnent onze changemens ; & onze & dix-fept
en font vingt- huit. '

3) A la Tierce & Sixte. "Depms Ia Fig: ¢ Tab. XL. ]ﬂsqu 2 la
Fig.2. Tab.XLIL.' Pour avoir les folutions du canon 2 la Sixte,
“on renverfe la Fig.16. Tab. XL. & la Fig.2. Tab. XLI. Ces
vingt - trois figures, y compris les deux renverfemens, ajoutées
“‘aux changemens précédens; en font maintenant cingugnre & un.

ey At foaﬂi%’@hm} ‘Vovyez la'Fig.z. Tab. XLI jusqu’a la

Fig.10. Ces huit figures ajoutées aux precedentes, font mon-

ter le nombre des changemens a cinquante - neuf,

I.rf.

Les
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Les canons qu'on voit 1) 2 la fig. 5. Tab. XXXIX. 2)ala fig.6.
3)alaFig.7. 4) alaFig.1. Tab.XL. 5) alafig.2. & 6)a
la fig. 3. peuvent tous étre changés en fept maniéres, comme
alafig. 1. 2. 3.4. Tab. XXXIX. Ces fix fois fipt changemens
ajoutés aux autres en donnent cent un.

Les canons qu'on voit 1) 1 la fig. 13. Tab. XL. 2) 2 la fig. 5.

3) alafig. 4. Tab. XL1. 4) alafig.5. & 5) a la fig.6. peu-

vent tous étre changes en fix mani¢res, comme la fig. 4. de

la Tab. XL. fe change ala fig. 6. 7. 8. 9. v0. & 11.. Ces cing

fois fix changemens ajoutés aux autres, en donnent en tout
cent trente & un.

(B) A trois parties.

Tous ces Duos peuvent fe changer en Trios par I'addition d’une
Tierce, exceptez en les Fig. 1. 2. 3. & 4. Tab. XXXIX. avec
leurs renverfemens. On aura donc cent vingt - trois canons a trois
parties, qui en font avec les autres devx cens cinquante-quatre €n
tout. Quand on change enfuite les Tierces en Dixieémes, on
gagne encore cent vingt - trois changemens; & quand on change
les Tierces en Sixtes, on en gagne encore cent vingt-trois aus
tres. Ces dewx cens quarante-fix changemens ajoutés aux deux
cens cinquante - quatre, donnent en tout cing cens changemens.

(c) A quatre parties.

Les Quatuors dérivent des Trios, en y ajoutant une quatricme
partie a la diftance d'une Tierce, Dmémc ou Sixte. Je n’ai
.pas examiné de combien de Quatuors le canon peut étre fufcep-
tible, je laifle cela aux curicux. Cependant 2 n’envifager que
¢es exemples, on diroit presque que tous en font fufceptibles.

B . Sup-
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~ Suppofé qu'il n'y en eut que trois céns; voild'un nombre de
~huit cens changemens.

ArTIcLE Dovzrewmes

Maniere de déchifrer un canon.
§. L.

IL faut que celui qui -entreprend de déchifrer un canon, fe connoille
déja un peu a ce genre de compofition, & furtout, qu’il connoille
toutes les efpeces d'imitation. S'il ne réiiffic pas a ré¢foudre le canon,
apres en avoir faic I'effai de toutes les manicres poffibles, c’eft une mar-
que que le canon eft-faux, & qu'il n'eft pas fulceptible de folution.
Mais voyons la chofe de plus pres.

§. 2.

Jexige d'abord que la voix principale foit exa&tement €crite. La
ineflure de l'air fe trouve aflez facilement, quand elle n'eft pas marquce,
& il en eft de méme des clefs, s’'il 0’y ena point. Le nombre des par-
ties fe retrouve encore le méme, & par les différentes €épreuves qu'il
faudra faire, on verra facilement, fi le canon eft fulceptible de plus
d'une folution 'ou non &c. Nous avons donc a faire ici 2 un canon qui
fe préfente fans clef, {ans mefure, & fans les autres fignes d'infcription.
Moins il y manque de ces fignes, moins le canon eft cacheé.

d. 3.
La premitre chofe qu'il faut faire, c'eft de donner une clef aux
notes, les mettre en mefure, & les écrire dans le ton le plus naturel.
Enfuite on commence 2 eflayer toutes les huit fortes d’imitation, celle

a I'Uniffon, a la Seconde, Tierce, Quarte, Quinte, Sixte, Septic-
me
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me & O&ave, en haut & en bas. On effaie ces imitations par
mouvement femblable & contraire, par mouvement rétrograde & ré-
trograde - contraire, dans un tems égal ou a contre - tems, aprés la paufe
d’une ronde ou davantage , d’une blanche, noire , croche &c. par
augmentation & diminution, & par lmlmmn interrompud.

(e e e § 4 |
Aprés avoir déchifré une partie du canon, ce qui fe connoit quand

elle s'accorde avec la partie principale, il ne fera pas difficile d’en trou-
ver les autres, s'il enadmet plufieurs. 2 o w

§ 5.

C'eft par la connexion qu'on connoit fi le canon eft perpetuel ou
non-perpetuel, & par le contrepoint, s'il peut étre augmenté des par-
ties a la Tierce, ou §'il peut éere renverfé par motuvement contraire, ou
s’il admet plufieurs folutions, &e¢.

b i | - § 6 . ' . ':i

Yolla taut ce qu'on peut dire de Ia méthode de déchnﬁ'er un ca-
non. Outre une connoiflance parfaite de tous les tours poflibles d’ hat-
‘monie, il faut du tems & de la patience. A la Tab. LVIIL Fig. 8.
.10s 11, ON trouvera quprre canons fermés, fur lesquels un curielx pc&
effayer fes farces. A ¥y a.peut étre que celm ala fig. 10. qui foll,' ﬁ'n
peu difficile. Les autres fe déchifreront fans | peine, & I'on peut cotn-
mencer par ceux-1a. Quiconque n’a jamais déchifré des canons aifés,
w'errdéchifrera jamais de difficiles. |  $a)

v -.:I ; . _. I g 1 J | i 5" i
' ’ 4 ! ‘j F
5 )
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CHAPITRE SEPTIEME.
' De la fugue vocale.

§. I.

On compofe la fugue vocale ou fans ou avec des inflrumen:
obligés.
§. 2.

Quand /es inflrumens ne_font par obligér, on les fait aller a I’ Uniffon
des voix, ceft-a-dire, le premier violon va avec le Dellus, le fecond
violon avec la Haute-Contre, la Quinte avec la Taille. Les haut-bois,
fi 'on y en ajoute, vont avec les violons. Voila la premicre maniére
-& en méme tems la plus naturelle de placer les inftrumens.

o §‘ 4

Mais on ne fe contente pas aujourdhui de cette manicre de difpo-
fer les parties. On fait fouvent aller le premier violon a I’ O&ave fu-
_périeure de la Haute- Contre, le fecond violon a I'Uniflon du Deflus,
& les Quintes tantét a I’Unillon tantde a I'O&ave fupérieure de la
Taille. Ceft cependant par cette dilpofition qu’il arrive, que non-feu- °
lement deux parties fallent des O&taves perpétuelles I'une contre I'au-
tre. Cette difpofition fait faire encore deux ou plufieurs Quintes de
fuite, quand deux parties du chant procédent par Quartes.

§. 4.
C’eft pour cette raifon que plufieurs compofiteurs fe font avifés

d’ une troifitme manicre de difpofer les inftrumens, pour garder un

milieu entre la premiere & la feconde manicre. Elle confifte a ajouter

des flutes & a les faire aller 2 I'O&ave fupérieure de la Taille & de la
Haute-
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Haute- Contre, pendant que les violons & les haat-bois s‘uniffent aux
voix, en marchant a l'uniffon avec elles.

| §- s

i Si la fugue doit étre a-inflrumens obligés, il faut compofer les par-
ties inftrumentales enmémetems que cellesde lavoix, & non pasattendre
que toutes'les places de I'harmonie foient déja occupées. A I'égard de la
maniére de compofer le chant inftrumental, comme cela fe peut faire de
différentes facons, foit en inventant un paffage commode pour établir
12 deffus un contrapunto perfidiato, foit en faifant des imitations relatives
Y celles des voix, &c. il eft plus facile de fe mettre au fait de cela par des
bonnes partitions que par des regles. P38

V@t vowsiTane Lk 1]

" Pour ce qui regarde]es ﬁirolééﬂ‘dﬁé__fquéiilfaqf mieux fe fervir df‘
la profe quedela poélie, étant plus aifé & plus naturel, de compofer une
fugue fur un Kyri¢, Credo, Magnificat, Pfeaume, &c. que fur un hymne.
En compofant fur des paroles en yers; il faut toujours fuivre les rigles
de la déclamation, & non pas celles de la fcanfion. - Par exemple, les
trois fillabes de datum ¢ff, ne doivent pas €trg changges en dar’ ¢ff. Mai 5
que l'on compofe en profe ou en vers, il eft de conféquence d’obfer-
ver par tout I'accent de la déclamation, & de prendre garde aux filla-
v Lotigoes $bebiei 4T ol & Trvon, ao'wp w0 veys, 21 163

£
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| 60 .2 JIVAS Gl 1 IR
o' e ! ' " ':'§'.-7' ' WOaey 81 syolqms
Quand on eft obligé de trainer un mot par le moyen d'une roula-
de, il faut bien prendre garde que ce ne foit pas fur un i ou un #, 0’y ayant
que les voyellesa.e & ¢ qui y foient propres. - Mais il faut encore évi-
ter ces roulades tout ancommencement d'une fugue, a moins que ce
ne foit fur des paroles de peu de mots, comme fur le Kyrié éléifon,
Traité de la Fugue. I1.Parie. 1 o

4



66 II. Parties> Chapitre Septieme.

Atien &¢. En-faifant des rovlades, on deit toijours fe fotivenir que"
I'on écrit pour la voix, & non-pas pour des inftrumens.

§ 8
120 1L faut que le chant d’une partie ne §'¢tende tout au: plus -qué jus-
qu'a la Douzi¢me. Il eft donc de conféquence de choifir un ton com-

mode pour le {ujet que I'on' veut tra:ter, ou pnfutét il &ut régler le
fnjet fm‘ leton. 8o | _ ;

1:] woq shonmad anells § 9. i o9 siol en

b,uand le fens des Ip:umles eft fini, foit en pame fmt en enuer, il
faut que la dermere fillabe vienne en frappant La méme chofe fe doit
obferver, quand on fait taire une partie pendant queldue tems. 11y a ce-
pendant des cas ou I'on ne fauroit fuivre cette régle a la rigueur. Mais ce
gg 'ily 3 a.nbl'erver fans. exception en faifant garder le filence 2 une par-

1€, ¢ ceft qu ‘il faut que le'fi lén;e fe falle tOﬁJOPﬁS fur une note qui ne fan;
pas'“ une. diffonance contre une autre.

"':"“J'i' : |

23' i ;_j- - -‘ §I ro ‘r 3 : \.J-LJ J 3 t. j .

‘Dans une double ﬂ:ﬁe, ou chaquE Tujet a»'l'es‘ pfbprcs paro"fes, 1l faut'
que‘ioutes les parties finiffent pat' ‘Tes n&émes fﬁo?tdch tcrmmmt la p:éce

-;.;._' ' § 7 & TN T ;f.'T{ r:*, BO3 140

Par les exemples qu on trouve i la Tab. XElk Fig.a. &oTah.
XLIIIL Fig.1. & Tab.XXVIII. Fig. 1. on peut voir de quelle faqon on
employe le canon a la mufique d’églife. On y peut encore ajouter le
canon libre de la Tab. XLIV. Fig. 1. ' Voici au refte Sanaly/e d'une fugue
vorafe. ( La fugae fe voit aux Tab. XLVL XLVIL XLVHI XLIX! & L.
& elle pﬂﬂrm’nDus férvir a différentes fins, étanit voedle,” par wmuwmmt

contraive'& A troir fujors. La Bafle'inftramentalé va‘tantoe féparément,
*taﬁt& 41 Uniflon de la Bafle vocale,

".". ihi- .

(a)
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De la fugue vocale, 67

(a) premier fujet.
(4) le méme par mouvement contraire.

- (¢) fecond fujet.

(d) premxer fujet par mouvement femblable fervant de répon-
fe a (a).

(¢) fecond fujet par mouvement contraire.
Remarquez le mouvement contraire que les deux fujets pren-

nent aux lettres (@) & (¢), en comparailon de (4) & (¢), fans
fe renverfer en méme tems.

1(f) prem" er fujet par mouvement contrairé , fervant de répon-
fe a (b).

(g) fecond fujet par mouvement femblable , fervant de répon-
fe a (¢).

(4) premier fujet par mouvement femblable.

(i) fecond fujet par mouvement contraire, fervant de répon.
{e a (¢).

Remarquez le renverfement par mouvement contraire des
deux fujetsa (1) & (é) en comparaifon de (4) & (¢). Les
marques qu'on voit pres de la lettre (7) dans le Deflus, &

prés de la lecere (¢) dans la Bafle, défi ignent la dlmmutmn

par laquelle ces voix font entendre le commencement du
fecond fujet. * - |

(k) premier fujet par mouvement contraire.
(4) fecond fujet par mouvement femblable.

C ¢/t la premicre feétion de la fugue.

o '-..'. 12000 .. _n.,)
I2 (m)



11. Partie.  Chapitre Septiéme.

(m) , 3904} e
(") SUSTIRY S RYVYEOM 720 a_*:,r L]

(o) | Les voix introduifent fucceflivement le troifiéme fujet pac
0 imitation canonique.
(9)
()
()
()
(u) -
«(v) | rentrées des deux premiers fujets, abbrégés & en entier. On
(w){ remarque ici le changement de la modulation.
SR CP
(y)
(2)

W (aa) pre;mcr fu]et ’ | 5

(bb) fecond fujet.

(¢c) imitation étroite du fecond fujet.
(dd) premier fujet.
_ (ee) troifieme fujet.

. (ff) fecond fujet abbrégé
(gg) troificme fujet.

Cefl la deusciéme Jfection de la fugw.

(hh). .~ J
(i)

o troaﬁ§me fujec.

)

(mm) premier {ujet.

(nn) 1



De la ﬁtgﬂe mmk 69

¢ﬂ' e b s™ - 1

(oo) I premler & fecond fu]et. i 2

' Remarquez le changement de la modulatiofi.
8:;)) ] imitation étroite du premier fojets . (|
f':) ) | imitation abrégée du troifiéme fujet contre le premier.
(1) '

() ] troificme fujet.
(vv)  premier fujet.

C'efl la troifiéme fection de la fugue,

(ww) |

Ll gy . T :

o) umtatlo_n du troifieme fujet en partie & en entier.

Ez;; ). Remarquez le point d' Orgue.

(B) } imitation du troificme fujet.

(C) i am vl _

(D) premier fujet. |

(B) ) i s - f

((2) autre imitation du troifiéme fujet fur un point d'orgue.
(H) - C¢fi Ia quairiéme fection de la fugue.

'FiN pE LA SECONDE PARTIE

I 3 TABLE
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TABLE- ALPHABETIQUE

DES
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faire un canon fur un canto fer-
mo. {4

1 & s il R g o o
i &

Canon,

~ maniére de faire un canon i I Ums—
fon en plufieurs parties. 30 -

== maniére de faire un canon i I’ O&avc
en plufieurs parties, 32 © *

~- ymaniére de faire un canon

a l’ Ul!iﬂ.ﬂn en dgux Pmies
a la Seconde | par mouvement
3 1a Tierce femblable & con-
i la Quarte traire, a2 tems
i la Quinte égaux & 2 con-
- . tre - tems , par
a la Sixte

imitation inter-
a la Septi¢me

a I'Oéave " | vie. 33
~- maniére de faire un‘canon 2 plufieurs
parties par intervalles égaux &

it

rompué & fui-

inégaux , par mouvement fem- -

blable & contriure, & i contre-
tems. 36

-

MATIERES.
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erardi donne trop de régles pour = manicre de faire un canon circulaire

a deux parties. 40
a trois) parties., 41
tiek e iquatre p?mcs 43
— maniére dé faire un canon par aug-
mentation & diminution. 43
== mani¢re de faire in canon rétrogra-
> 08 4T

WIS 203 pu‘itim;'vcmenf femblable. 47

== == Par mouvement contraire. 49

— maniére de faire un double canon par
mouvement rétrngrade a quatre
parties. o

- mani¢re de faire un double ca-
non. §r |

— manitre de' faire un canon deux
parties, lequcl fe pmﬂ't changer
en Trio ou Quatuor. 53

==_ maniére de¢ faire un canon fur un cax-
t0 fermo, ainfi que pour en faire un

: avec accompagnement. ¢4
- exem}vles du canon polymorphus. ¢4
;-'-* ‘maniére de déchifrer un canon. 62

Canon,

|
d
‘.
5
\
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Cmmﬂ, ce que ¢ eﬂ: *!j'

_

1Tl

| ¥4

-

lllilll_“l

fes efpéci!‘: 25" e

Canon libre. 27 | WY

" =& canone finito. 27 ?-'. .

lyecna d'e &eux trols q\ntrc &c. == canone infinito. 27 *

parties. 2§

polymorphus. 2§
fimple, double, Er:ple &c. i-'s'
al Umﬂ'on.r 26" ¢

a la S_cy:qng:l C . neurt. ) 26

.—II A )

204 (.‘fu érlcure. ) Ak

ncurl:.
in Epiditono. 26
in Hypoditono. 26
in Epidiateffaron. 24 -
in Hypodiateflaron. 26
* ini Epididpente, a6 " =
in Hypadiapente. 26
in Epidiapafon, 26
in Hypodiapafon. 24

a la Neuviéme, Dixiéme &c. :6
perpétuel. 27 :

non-perpétuel. 27 S

dla Tierce | '}f,fiif:u’:e ) | 6 \

v Quarie ([ Ppériewe. ) g

2 Ia Quinte ( If:rpffim:ur:é ) 16
“3la S:xte }E;i?,?& 26
T ala Scpnéme }z;ég;;rz ) 2.

2V = triple contrepoint i I'O&ave. 2

L o 1"" 2 _ St .
"~ == peit {e renverfer de fix maniéres. 2

obligé, 27 22

[]
l ' I II' -'

- par aygmentation. 27 - D e
:gg dxmm@qn- RE R
ingmeh&mn ou dlmmnuon dou-
ble, triple sy
]urﬁduvement coritraire. 27

‘LiT-
——— p.r

=~ par mouvement rétrograde: 27

== par mouvement rétrograde « contrai-
re2 3yritmg movr

= fur un canto fermo. 27

E |

avec accompagnement. 27

i deux‘parties, qui fe peut cﬁmger
- en Trio ou Quatuor. 27

!

~ 3 contre-tems. 27

=  par lmluuon int!rrompuc. 27
— fermé. 28 °

~ ouvert. 28 YRS SMsep &

canone chiufo, 28

canone in corpo, 28

canone rifoluto, 28 | :
canone in partl.tn :8
¢nigmatique, 280

I"infeription du canon. 28
Conrrepoine,

w= le triple contrepoint ce que c'eft. 1

== triple contrepoint mixte. 4
Con-
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Contrepoint, - ardil et
- le qmdruple cnnu'ﬁpmnl: ce q,ng
ceft. 6. *

w= quadruple "comﬁpoﬁt a I’O&.n."‘?‘

- 11#. nT':..'. T =
— . peut fe rgpvcrfer &c!vmgt-qu{u'e ma-

O LOEIND "H

mércn. 7

— qudmpleennmpomtmu Q. -
o pumvmmtmm‘ " § 0T S
i-ih*- - Lﬂﬂll([llﬂ-lﬁ By 15 =
— == i trois partiess 1§3; 5

— - iqua:reparties. T A

e= par mouvement rétrograde. 8. oft
{imple ou double. 18, °

oS exémpli:u-du {imple contrepoint par
mouvement rétrograde a deux
parties, 19
A trois parties. 20 S
3 quatre parties. .20 .

o i -

= exemples du double contrepoint par
mouvement réwgnde-fcmbﬁ'-
ble & deux parties. 20
3 trois parties. 21~ '
a quatre pd¥ties, 21

s matigres:

Contrepoint, s ON A A

- cx:mples du double con,trepomt plr
__mouvement rétrograde-contraire
2 deux pamts 21,
a trois plrt.lqs Ahq e
iquatre pm}ngs! A% :;g i

— exemplcs du contrupmnt convertible
- de plufieurs maniéres & par plu-

0 i,‘ fieurs mwgmeﬂst 23

2 M

v
« 3

os L4 | F 9T 4 4
Fﬂgur&otaftﬁﬂ! li:ﬂ'rﬁmens nbhgés 64
-~ - avec des mﬂrumens obligés. :6§
— il vaut mieux fe fervir de la profe

/

oe | qmdehpaﬁﬁc '6‘7*"--"' Al

L N
e )

- pour ‘trainer ‘um mot par, le moyen

~ \ dwme roulade. 65
— .en faifant garder le filence & une par-
e, 66 < '
-2 Q\:ulyfe d'une fu'gue vocale. 66
J‘:Ti. Nl ;*E TR
Teleman, fix Sonates canoniques en.Duo
de fa fagon, 34 L

< | Lk .P{.._ﬂ",-: —
Valenzini a écrit un grand livre in folio fur

un feul canon. §8 T 01 ==




