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PREFACE

YANT donné cy-devant au Public un Ouvrage fous le titre de Principes du Clawecin ,
dans lequel je ne parle que de ce qui regarde les Pieces, jai crii que le titre ne feroic
point aflez rempli, fi je n'y ajotitois un Traité de ' Accompagnemens.  La confideration
~ d'avoir été prevenu par quelques uns dans ce travail ne ma point empeche de l'entre-
prendre.  Je me fuis perfuadé que les efprits des hommes n'étant pas tous d'une méme portée ,
& mayant pas unc égale difpofition i recevoir les mémes impreflicns & les mémes idées des
memes objets , il éroit avantageux quiil y eut plufieurs Livres écrits fur les métnes matieres , afin
que ceux qui les étudioient puflent trouver dans les uns ce que fouvent ils ne rencontroicnt
pas dans les autres. L’experience nous apprend qu’une nouvelle maniere de dcvcloper un Prin-
cipe y donne fouvent un jour nouveau. Et comme les genics de ceux qui apprenent les Sciences
ou les Arts font quelquefois affez differens, il faut quil 'y aic aufli des Maitres de differens
caracteres , afin que chaque Ecolier puiffe en trouver un qui lui convienne. Or les Methodes
compofees pour enfeigner quelque Science ou quelqu’Art font comte des Maicres portatifs ,
qui ont cet avantage par deflus les autres quils font 3 bien meilleut marche, & qu'on les pear
confulter 3 toute heure. 1l ne peut donc y en avoir un trop grand nombre, puifque cela
donne & chacun la commodité de choifir, | .

Je ne parle cn ce Traité ni de la connoiffance des Notes , ni de celle du Clavier. Je fuppofe
que ceux qui veulent apprendre IAccompagnement {ont inftruits de ces chofes , siil s’en trouvoit
qui ne le fuflent, ils pouroient avoir recours aux Principes du Clavecin, qui ayantété donnez
avant ce Traité , en font trés-naturellement la préparation.

Aprés avoir rendu raifon du motif quim’a porte a entreptendre ce nouveau Traicé d’Accom-
pagnement, je pourois ajoiiter ici un abregé des matieres quiy font contenus , & dire un mor
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de Pordre que jai gardé en le compofant; mais il vaut mieux renvoyer le Lecteur 3 la Table
des Chapitres, o il verra dun coup d'eeilla difpofition de tout Pouvrage.

Cependant je ne ferai peut-etre pas mal de prevenir quelques objections qui fe pouroient
£aire fur ce Traité. Pourquoi ayant ¢rabli la Quarte comme confonnance & diffonnance , je n'at pas
cxplique les cas ou clle eft confonnance , & ceux ou elle cft diffonnance @ Pourquoi je n'ai pas
fait une Regle Particulicrc de la manicre de f{auver les diffonnances , puifquc la plus part des
Maitres &’ Accompagnement apprennent 3 leurs Ecoliers & les fauver? Pourquoi je mets un Bemol
de plus qu'a J'ordinaire dans tous les Tons qui ont le Mode mincut 2 .

Je répons aux deux premieres obje&ions que ce quelles demandent regarde les Regles de la
Compofition , & non pas celles de I'Accompagnement. Voye] les Traitez des Sieurs Nivers, Maflon,
& autres; méme le Dictionnaire de Mufique par le St. de Broflard. Je n’aipas laifTé neanmoins d’ap-
prendre 3 fauver les diflonnances, en parlant du mouvement des mains , Chapitre V. Regles 8. & 9.
Pour le Bemol il cft abfolument neceflaire , parce que tout Ton quia le Mode mineur, ala fixiéme
de fa finale effenticllement mineure. Celt pour cela qu'il fauc metrre le Bemol 2 la Clef, &
non pas dans le courant de I'Air comme accidentel ; ainfi qu’il e pratique ordinairement ; c¢ qui
oft une crreur confiderable qui n'a pasété reconnué jufqud prefent.

A Dégard des Exemples que je donne fur chaque Regle, jai taché quils fuffent autant de
petits Préludes ,dans lefquels I'accord en queftion fe crouvat dans les trois arrangements quil peut
avoir. Cela aura peut-étre forcé la Modulation en quelques endroits; mais pour en fuivre unc
plus reguliere, il eut falld trop étendre chaque exemple.  Jai méme été obligé d’abandonnet
quelquefois cet affujetciflement, parcequ’il m'auroit mené trop loin, & que les Ecolicrs en au-

yoient été plus embaraflez , que foulagez.
Enfin les chlcs contenués en ce Traite {e peuvent Pmtiqucr fur tous les Inftruments a Plu—

- \

{icurs Parties , inais particulicrement fur les Inftruments 3 Clavier, qui font les plus commodes ,
& les plus en ufage pour I' Accompagnement,
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DEFINITION DE - LACCOMPAGNEMENT.

—1’A CCOMPAGNEMENT eft
@Il PAre de jotier la Bafle-Continué fur
le Clavecin , ou fur quélquautre In-
b (trument.

On lappelle Accompagement , parce
qu'en joiianc la Baffe, on y doit joindre
Pautres Parties,pour former des accords,
& de I'’harmonie.

Ces Parties s'ajoutent fuivant certains principes 8¢ ccr-

taines regles, dont Pexplication fera la mariere de ce
traité d’Accompagnement.

On ne peut entendre les principes de I’Accompagne-
ment , {fansavoir auparavantune idee diftindte de la na-
ture de la Mufique.

La Mufique eft un mélange de divers fons agréables,
dontla dotceur , Iaffemblage & larrangement réjoitiffent
Pame , en entranc par le fens de Toiiye.

Un fon weft different d’un autre, que lorfquil eft plus

A
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clair & plus aigu,ce qu'on appelle étre plus baut : ou lorfqu'il
eft plus gros & plusgrave, ce qu'on appelle étre plus bas,

Le Clavecin contenant tous les fons qui peuvent entrer
dans la conftruétion des ouvragesde Mufique,il eft aifé d’cn
remarquer la difference,en touchant toutes les touches Pane
apres autre; car fi 'on commence i gauche , & que l'on
tire vers la droite , on trouvera que les {fons vout totijours en
s'élevant, ceft-a-dire en s’¢clairciffant : & fi 'on commence
adroit , & que lon tite versla gauche, on trouvera qu'il
vont en baiffant, c’eft-a-dire en groffiffant.

La difference ou la diftance quil y ad’un fon bas 3 un
fon cleve, sappelle intervalle. On ufe de ce nom, parce
qu'on regarde un fon comme scloignant d’un autre , quand
il s’éleve au deflus, ou qu'il s'abaiffe au deffous. Eneffer i
Yona egard 3 la figure du Clavier, les touches qui- pro-
duifenc les fons les plus clairs , font les plus éloignées
de celles qui produifentles fonsles plus gros.

Lintervallea differents noms,felon qu'il eft plus ou moins
grand : c’eft-a-dire, felon qu'il y a plus ou moins loin du fon
basau fonélevé,ou pour mieux dire,il y a aucanc diricervalles
d’ifferents quil y a de differentes diftances entre un fon
bas, & tous les divers {ons qui font plus ou moins ¢levez au
deffus de lui.

Le plus petit de tous les intervalles sappelle demsi-roz : Celt
I'intervalle qui{e trouve entre deux fons trés-proches I'un
de Pautre , comme entre m: & fa, qui {ong fi proches qu’il
n’y a point d’autre {on entre deux.

Quoique £z & fi/, avfli-bien que pluficurs autres notes’

du Clavier, foient fort voifins I'un de Pautre, je nappelle pas
cela éuwe #res-proche , parce quil y a un autre fon entre
deux quieft le Diczede fi, lequel eft plusprés du fu que
le fo!,& plusprés du /o/ que le fa.

Toutes les touches du Clavier, en comprenant les blan-
ches avec'les noires , font cloignées Punc de I'autre de Pin-

tervalle d’un demi-ton.

Del'vtafon Diezeily a un demi-ton,

Du Dieze d’%z au 7e, un demi-ton.

Du re au Bemol de ., un‘demi-ton.

Du Bemol de mi au mi;un demi-ton.

Du mi au fa,un demi-ton.

Du fz 2 fon Dieze, un demi-ton.

Du Dieze de fir au /o/,un demi-ton,

Du /i/ & fon Dieze,un demi-ton,

Du Dieze de /3! au /a,un demi-ton.

Du /2 au Bemol'de /7, un demiston,

Du Bemol de /7 au /7, un demi-ton.

Et enfin du /7 3 'wz, un demi-ton.

Ces demi-tons font de differentes elpéces ; mais la diftin-
ction n’en eft pas neceflaire dans Accompagnement.

Les intervalles plus étendus ont d’autres noms , dont nous
parlerons dans la fuite , aprés que nous aurons achevé I'idée
que nous donnons icy de la Mufique,

Dans la compofition des pi¢ces de Mufique , on employe
bien plus fouventles fept fons appellez uz, re , mi sfa, fol,
la, fi, que P'on n’employe les cinq autres compris fous les
noms de Diezes & de Bemols. C'eft pour cela que dans
Parrangement des touches du Clavier , les fept touches
wt,ve,mi, fa, (0!, la, [, font difpofees bien plus com-
modément pour la main, que ne le font les Diezes & les
Bemols; Et c’eft pour la méme raifon quedans la Tablature
de Mufique ces {ept fons ont chacun un degré particulier
pour leur fituation , & que les autres n’en ont point,

Les fept fons, ut, re, mi, fa, [fol, la , fi, etant d’un
ufage incomparablement plus frequent que les autres,
font confiderez dans les principes de la Mufique comme
s'ils croient les feuls qui entraffent dans la compofition des
pieces. Ainfi dans la fuite de ce Traité, nous écablirons
tolijours nos régles par rapport a ces fept fons, & nous les
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appcllcrons les fept notes de la Mufique, parce qu'ils fonc
ordinairement connus fous ce nom & fous cette idée.

Les notes de laMufique etant de differentes élevations
{ont avec raifon regardées comme des degrez fur lefquels
le-chant {c promene, en s’clevant & s’abaiflant prefque con.
tinuellement.

La note ¢ étant donc prife pour le premier degré, la
note re fera le fecond , la note mié le troifieme, la note fz
le quatri¢me , & ainfi de fuite : ce qui cft amplement ex-
pliqueé dans le premier chapitre des principes du Clavecin.

Mais i 'on prenoit quelqu’autre note pour le premier
degré , comme par exemple la note /o/: alors la note /a
feroit le fecond degré,la note £ le troifieme, la mote «£
le quatriéme , & ainfi de fuite.

Une note qui eft au fecond degre d’un autre , s'appelle
en terme de Mufique /2 féconde de cette premiere note;

celle qui eft au woificme degré sappelle [z sierce ,
celle qui eft au quatrieme sappelle /z gmarte , &c.

Ainfi I'»s etant pris comme premiere note , 8 comme
Son fondamental , le re en clt la feconde , le mi la rierce,
le fz la quarte, le [0l \a quinte, le la la fixiéme , le fi la
eptieme o le fecond wr Voifave : le fecond re la newviéme,
le fecond mi la dixiéme , &c.

Si Pon prend la note re pour Son fondamental , & pour
premier degre, le i en eft la feconde , le fula tierce, le
S0l la quarte , lc la la quinte , &c.

Les diverfes diftances qu’il peut y avoir entre un fon
& un autre , font,, comme jay déja dit, ce quon appelle
en termes de Mufique & d’ A ccompagnement les Intervalles;
& toute la fcience de PAccompagement ne confifte que
dans la conneiffance & la pratique de ces Intervalles.

ol AR T URYE I I

D E S INTERV ALLES.

N n'admet en Mufique, ou plutde dans PAccom- EXEMPLE.

pagnement, que huit intervalles differents , qui font. . VR
g2 Iceanch) Coxcs i s _..._.in.'.'.'19.........9:'..."_-'___'.%:i::‘_'IZ.':I:
e et -§§:§:§ e B S e et o
La Quarte, ut fa. [ i e
La Quinte, ut [ol. & 4 . : : \ : 2
Lagthiémc, ut la. e 3 & §ra 6’ 7% 8. 9
La Septieme, wt f. :
L'O&ave, st.fecondwr.  La plofpare des Intervalles fe divifent en quatre efpe-
Etla Neuvicme ; wt. fecond re.  ces,quion appelle, majexre , minenre , diminnée, & [iperflut:

Alj
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Quelques autres ne {e divifent qu'en trois efpeces , quion
nomme ju/le, diminuée, & fuperflu. Mais commeles diftin-
&iops quon peut faire de toutes les diverfes efpeces de
chaque Intervalle ne dependent point des regles del’Ac-
compagnement , nous ne parlerons ici que de celles
qu'il faut abfolument connoitre pour entendre lgs regles
de cer Art. :

Il y a deux efpeces de fgcondes. La feconde mineure, 8
1a feconde majeure.

La feconde mineure eft un intervalle d'un demi-ton;
commede m7 2 fz,oudz 71 #.

La {econde majeure eft un intervalle d’un ton: comme
d’utd re, de re 3 mi, &c,les exemples en font cy-apigs.

Quand on parle de la feconde en terme d’Accompa-

gnement , on cntend tanjours Ja {feconde majeure , parce-

quelle eft feule en ufage.

Il y a deux efpeces de tierces, La tierce majenre , & la
CICLCe mmrzieure.

Latierce majeure eft un intervalle de deux tons: comme
d'nt 2 mi, de fad la, &e,

" La tierce mincure eft un intervalle d’un ton & un
demi-ton : comme de #¢ & fa, de mz 3 /ol &e.

Il y a deux efpeces de quartes La quarte juffe, & la
quarte majesre ou [iperflee o appellce communément lo
Triton.

La quarte jufte eft un intervalle de deux tons & un
demi-ton ; comme d'#t A ﬂi , de re i fol, &e,

Le Triton eft un intervalle de trois tons
faa ff, &c,

Quand on parle de la quatte , on entend tolijours la julte,

Il y a trois efpeces de quintes, La quinte juffe, 14 quinte
diminuée , appellce communément la fau/fi-quinte , & la

quinte ﬁ _Pe;:ﬂu.‘;é_ :

commae d@

La quinte jufte eft un intervalle de trois tons 8 un demi.
ton : comme d'wz 3 fo/, de re 2 la, &c.

La faufle-quinte eft un intervalle de deux tons & deux
demi-tons : comme de /7 a fa, &c. ‘

La quinte {uperflug eft un intervalle de quatte tons s
comme &'wz 3 [l diexe, dumi bemol au f; naturel , &c.

Il y a deux efpéces de fixiémes, La fixiéme majenre, &
la fixiéme minense.

La fixieme majeure eft un intervalle de quatre tons &
un demi-ton : comme d'#za la,dereafi, &c.

| 2 fixiéme mineure eft un intervalle de trois tons &
deux demi-tons : commede mi 2 uz,de la 2 fa, &ec.

11y a trois efpéces de feptiemes La fepti me majeure,
la feptieme minenre , & lafeptieme diminuce.

La feptiéme majeure eft un intervalle de cing tons &
un demi-ton :comme d'#£3 /7, &C.

La feptieme mineure cft un intervalle de quatre tons
& deux demi-tons ; camme de Puz au 7 bemol, du re 3
nt , &c.

La fepticme diminuée eft un intervalle qui contient dans
fon étendué trois tierces mineures : comme du dieze d'us
au bemol de /7, du dieze de f6/ au fa natarel , &c.

Il n’y a quune efpece d'Oltave, qui eft 'O&ave jufe.

L'O&ave jufte eft un intervalle de cinq tons & deux
demi-tons : comme d'wzd #z, de reave.

Il y a deux efpeces deneuviemes. La neuvieme majenre
& la neuvieme minenre.

La neuvieme majeure cft un intervalle de fix tons &
deux demi-tons: comme d’un #zau fecond re d’au-deflus,
dun ye au fecond mi , &c.

La neuviéme mineure ¢t un intervalle de cing tons &
trois demi-tons: comme d’un 7 au fecond fz d’au-deflus,
d'un /7 au fecond #r, &c. ) e g
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La nature & les diverfes efpeces de chaque intervalle mincure, ou la quarte, ou le Triton, oula fepticme, .
étanc expliquées, comme nous venons de le faire, il faur  Mais afin de rendre Pacquificion de cette connoiflance
que eclui qui_veue {cavoir ' Accompagnement sapplique  plus facile,, nous allons expofer ici par des notes tous les
Y trouver de foi-méme fur le Clavier tous les intervalles intervalles dont on fait ufage dans I'’Accompagnement.
de chaque note ou touche, & toutes leurs diverfes efpeces; ~ Danstousles Exemples {uivans , les Notes qui font feules
& il faut qu'il fe rende cette connoiffance fi familiere,que font celles qui ne peuvent avoir les Incervalles dont ileft
quelque touche qu'on lui montre, il puiffedire tour d'un  queftion, excepté en peu d’occafions trés-rares , dont il w'eft
coup quelle autre touche en cft la tierce majeure, ou 1a  pas encore tems de parler.

DEMONSTRATION DES INTERVALLES,

[elon toutes les maniéres dont ils fé trouvent dans le Clavier.

* e

Secondes majeures feules en ufage dans ' Accompagnement.
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Sixiemes Majeures
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Septicmes Mineures.
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Lorf{que deux fons ou un plus grand nombre ¢étant pro-
duits en méme tems frapent l'oreille agreablement, cet
affemblage de fons sappelle Confonnance : {i cet aflemblage
choque l'oreille au lieu de la réjoiiir,on PappelleDi/fonnance.

Or des divers intetvalles dont nous venons de parler,
il y en a dontla note haute fait confonnance avec la note
baffe, & d’autres ou elle faic diffognance.

Les Intervalles dont la nete haute fait confopnance
avec fa bafle , font

L’O&ave.
La Quinte,

La Quarte, qui paffe auffi quelquefois pour diffonnance,
La Tierce, majeure,, ou mineure.

La Sixiéme, majeure , ou mineure.

Ceux ou elle faic diffonnance,f{ont

La Seconde de route efpece.

Le Triton.

_La fauffe-Quinte.

La Quinte f{uperflué,

La Scpti¢cme de toute efpece.

La Neuvieme de toute efpece aufli,

Toutes
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Toutesles Confonnances ne font pas également douces,
pi totites les Diffonances également dures. Lexamen exact
de leurs veritables qualitez feroit la matiére d'une grande
Differtation que je pourray faire quelque jour,mais qui n'eft
poire neceffaire ici, parcequ'il importe plus a ceux quiap-
prennent laccompagnement de fgavoir quel ufage on y fait
desintervalles, que de fcavoir sils font en cffer Confonnan-
ces douces, ou Diffonances dures.

Il y 23 Pégard des intervalles deux remarques importan-
tes a faire. ,

La premicre , quayant determiné une note pour fonde-
ment dun intervalle, lorfquwon parle de la tierce, de la
quinte , ou de quelquautre intervalle de cette note: on en-
tend tofijourslatierce d’au-deflus,la quinte d'au- deflus, e
& jamaisla tierce ni la quinte d’au-deflous. Ainfila note ##,
par exemple , ctant prifc pour note fondamentale , {a derce
eft le mi dau-deffus, & non pas le /& d’au-deflous: fa
quinteett le /o/ d’au-deflus, & non le fz d’au-deflous ; En
un mot les intervalles fe mefurent toljours par deflus la
note qui leur fert de fondement , & jamais par deffous.

La feconde remarque eft , queles intervalles qui paffent
Pérendué de PO&ave; comme font la Neuvieme, la Di-
xiéme , la Onziéme, ¢ n’érant que la répetion de ceux
qui font au deflous de I'Octave, ils ne {e comptent point
pour ce qu'ils font en effet, mais fenlement pour ceux dont
ils font la répétition : ceft-a-dirc, quela Neuvieme fe
compte pour la feconde ( excepté enun casque nous ex-
pliquerons cy-aprés) la Dixieme fecompte pour la Tierce,
12 Onziéme pour la Quarte,, 8z ainfi de tous les autres incer-
valles,quelqu’éloignez qu’ils foient de lanote fondamencale.

Ainfi quoique a égard , par exemple, du premier #7,
qui eft tout au bas du Clavier, le premier 7 qui fuit en
montant en foit la Tierce, le fecond mi naturellementla
Dixiéme, letroifiéme i la Dix-feptiéme, & le quatri¢me

mi la Vinge-quatriéme : néanmoins tous ces 7 ne paflent
& ne {e prennent en terme d’Accompagnement chacun
que comme la Tierce de ce premier ##, parce quils ne font
que répetitions les uns des autres,

Il en eft de méme de tous les autres intervalles ; c’eft
pourquoi lor{que dans la fuite de ce Traite nous parlerons
des intervalles, il ne faudra pas entendre feulement les
intervalles ab/olus ceft-a-dire ceux qui font au deflous de
1’O£tafvg , Mais cncore ceux quifont au-deflus, & qui {ont
les repetitions des intervalles abfolus, quclqu’éloigncz
qu'ils puiffent éere de la note fondamentale,

Si par exemple je touchois le premier 7e du bas Clavier,
& que je vous demandafle de me montrer la quintede ce
7e : vous ne feriez pas oblige de me toucher le premier /s
d’au-deflus , qui en eft la quinte abfolug; il vous {uffiroic de
me touchet un /z dans le Clavier; quel quiil fut, il feroic
totijours la quinte de mon 7e.
~ §'il éroit néceffaire de diltinguer les intervalles pris au
deflous de'O&ave , d’avec ceux qui font prisau deflus: ou

ourroit nommer les premiers, izrervalles abfolus, 8 les an-
tres, doubles, triples, ou quadruples intervalles , {elon qu’ils
{eroient,, la premiére , lafeconde , oulatroificme répétition
des intervalles abfolus.

On pourroit dire, par exemple , que le premier 722 du bas
du Clavier eft la zierce abfolne du premier uz: que le fecond
mi eneft 1a double tierce; que le troifieme mi en eftla zriple
tierce, & quenfin le quatrieme i en eft la guadruple tierce.

On nferoit des mémes termesa 'égard de la quarte, de la

uinte,& de routautre interyalle,mais onne fait point cette
diftinction dans’Accompagnement. On y regarde les re-
petitions des intervales , comme les intervalles mémes.

Excepion pour la Neuviéme.

Cependant la Neaviéme, quoique répéiition de la fe-
B
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conde, ne fe traite pas toujours comme feconde; Iy a des
occafions ot on la traite effe&tivement comme Neuviéme :
en lui donnantalors d’autres Accompagnements que ceux
quon lui donne quand on ne la regarde que comme
Scconde: ce quel'on verradansla fuite,

Dans la pratique de PAccompagnement , laNeaviéme
{e prend ,ou 3 la Neuvieme abfolue ,oua la double Neu-
vieme ,ou la triple: comme nous l'avons dit des autres
intervalles. ;

CHAPITTRE

1

DE LA PRA'TLQUE DE LACCOMP AGNE MENT.

N Ous avons dit que 'Accompagnement étoit PAre
de joiier la Bafle-Continué, eny joignant d’autres
Parties, c’eft-a-dire d’autres notes , pour former des accords
& de Pharmonie, Il faut dire maintenant de quelle manicre
cela {e fait.

On joiic la Bafle de la main gauche , & 2 chaque
note de Bafle que l'on touche, on en ajoute trois autres
de la main droite , faifant ainfi un accord fur chaque note.
On paffe néanmoins quelquefois des notes de Baffe, {ans leur
donner d’Accompagnement,mais cen’eft pas en cetendroit
quil en faur faire mention, nousen parlerons au chapitre
VIII. Maisil faut remarquer que les notes des Baffes-
Continués font de deux efpeces : lesuncs font fmples, & les
autres {ont ¢hiffrées.

Sur une note fimple on faitpour accompagnement Iac-
cord qu'on appelle parfait, on naturellequel eft compofé de
la Tierce, de la Quinte & de 'O&ave de cette note; Ainfi
pour accompagnement d’'un #z. on touche un w7, un o/,
&un #¢. Pour accompagnement d’un ¢, on touche un fa,
ug /a,8 un re.

ExzgMPpL E

- —
Accprn g_m:rnc'nt. _i 1[ o)
Main droite. i ;.L {
Bafle-Continui. Eg— 7
Main gauche. _'__l___ a 7

Il en eft ainfi de toutes les autres notes.

Il n’yapoint d’ordre 2 garder dans l'arrangement des
notesde 'accord; la tierce peut éwrela plus baffe des trois,
comme dans I'exemple ci-deffus , elle peut étre celle du mi-
lieu, & elle peut éire la plus haute: & par confequent la

Quinte & Oéave peuvent éwre auffi, ou au bas, ou au

milieu, ou au haut de P'accord.
Ce qui decide de Parrangement des parties , c'elt 1a

_f
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fituation de la main de celui qui accompagne; La régle
¢tant, que quand on a une fois pofe {a main fur le Clavier ,
pour toucher le premier accord de I'Air qu'on vaaccom-
agner , il faut prendre tous les accords fuivants au licu
le plus proche ou ils fe trouvenc : & l'obfervation de cette
régle faic que les parties changent d’arrangement 3 chaque
accord que l'on touche. _

EXEMPLE
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Larfqu'une note de Bafle eft chiffiée, on ne lui donne
plus pour Accompagnement I'accord parfait, ou naturel :
maison lui donne Pintervalle marqué par le chiffre , & les
accompagnements convenables 2 cet intervalle. I faut ex-
pliquer la fignification des chiffres , & puis nous parlerons
des accompagnements quon lear donne,

Le 2 marque la Seconde,

Le 3 marque la Tierce.

Le 3% marque la Tierce mineure,

Le * fans 3 marque aufli l1a Tierce mineure.

Le 3¥marque la Tierce majeure,

Le * fans 3 marque auffi la Tierce majeute.

Le -« marque la Quarte.

Le 4% ou ¥+ marque le Triton,

Le # coupé d’une ligne oblique, marque auffi le Triton.

Le ¢ marque la Quinte,

Le 1* ou #5 marque Ia fauffe-Quinte,

Le'# coupé marque auffi la fauffe-Quinte.

Le %5 marque la Quinte fuperflué.

Le % marque auffi la Quinte fuperflué.

Qujand le 5x fuic la fauffe-Quinte, il ne marque alors
que la Quinte jufte. -'

Le 6 marque la Sixieme.

Le g ou y6 marque la Sixiéme mineure,

Le 6x ou x6 marque la Sixiéme majeure.

Le 7 marque la Septieme.

Le 7b oud marque la Septiéme mineure, & la
Septieme diminuée: car il n’y a point de marque parti-
culicre pour celle-ci,c’eft3 I'Accompagnaceuri la difcerner.

Le 7K ou ¥7 marque la Septiéme majeure,

Le 8 marque I'O&ave. :

Le 9 marque la Neuviéme majeure ou mineure,

Ily a fix Remarques a faire fur les Chiffres dont nous
venons de parler,

La prémiére, que les Chiffies dans la Bafle-Continué
fe mettent ordinairement au deffiss des notes pour lefquelles
ils marquent, & quelquefois au deffous, mais jamais 3
cote précifément.

La feconde, que nous comprenons fous le nom de Chif-
fre des figures qui ne font point Chiffres, telles que font
le + & le x. Maisils ne paffent pour Chiffies que lorf-
qu’tls font dans le rang des Chiffies;car hors de-lails ne
font que Bemols & Diezes, comme 3 Pordinaire.

La troifiéme, qu'une note n'eft quelquefois chiffiée que
d'un feul Chiffre, & que dautres fois aufli elle en porte
pluficurs rour la fois.

La quatriéme, que pluficurs Chiffres marquez pourune
méme note, {ont quelquefois lun au deffus de lautre,
& quelque fois Pun 2 coré de lautre,

La cinquieme, quil y a quelquefois pour une méme

By
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note pluficurs Chiffres Pun au deflus de Pautre, & aufhi
pluficurs Puna cote de autre. _ '
La (ixiéme enfin, que le Chiffre n'eft pas tolijours per-
sendicalaitement au deffusde fa note , mais qu'il eft quel-
cuefoisun peu  cdte, & quelquefois méme fort loin acote,
quoique totjours plus ¢leve quielle. _
Nous ferons en tems & licu les obfervations quil y a
5 Eaire {ur toures ces differences; 1l faut maintenant par-

ler des accompagnements qu'on donne a chaque Chiffre.
L

Regles pour P Accompagnement  des  noes ch{ﬁrré‘:s
dun chiffre [enlement.

La Seconde fe double & s’accompagne de la Quinte,
quand la note {uivante defcend d’un demi-tom, & quiclle
eft chiffrée d’'un 6, ou quelle n'eft point chiffice.

jd—w-—\ » L 2 oA T —————— —
ES—+ .%:::::._ o D A | s S
_&._z-k ::;é::zi,:ii:]'::i:i:’;f"‘”'“‘f“"“"'“m_‘-“:

Dans le cas ci-deflus on peut encore accompagner
la feconde d'une Quinte doublee.,
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La Seconde saccompagne de la Quarte & de la
Quinte , quand la note fuivante defcend'd’un demi-ton ,
& quelle eft chiffrce d’une faufle-Quinte.

ExEMPLE.
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Ta Tierce saccompagne de laQuinte & de'O&ave:
Ceeft Paccord quwon appelle parfaiz ow naturel, tel quor
le donne aux motes non chiffiées,
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ExeEMPLE.

Ftin o gl e

————r—t gt
I - -4 e

oo, RIS L 7§ e _""ﬂ_“
LA AR o

e e o

Soit que la Tierce foit marquée fimplement pat un *
{ans diftin@&ion de majeure ou de mineure , ou qu'elle foic
marquée avec diftindtion de majeure ou de mincure par
un 3 jo'mE 2 un E?iczc , oud un Bemol , comme nous l'a-
vons reprefenté ci-deflus dans I'explication des Chiffees 5
cela mapporte aucun changement a 'accompagnement

won lui donne: on I'accompagne tofijours de la Quinte
& del’'O&ave.

Je ne vous dis point icy pourquoila Tierce eft quelque-
fois marquée par nn 3 tout fimple, & quelquefois par un
3%, ou un 3. Cela regarde la connoiffance des modes,
dont il n’eft pas encore tems que je vous inftruife.

Le x tout feul fur une note de Baffe fignific 'accord
parfait, ayant la Tierce majeure.

Le 3 tout fenl fignifie auffli 'accord parfait, maisavec
1a Tierce mineure.

La Quarte s’accompagne

-dc la Quinte & de
I'Q&ave. o

ExegMrre
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_Le Triton s'accompagne de la Seconde & de la
Sixieme, quand la note fuivante defcend d’un ton, ou
dun demi-ton,
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On peut mettre 'O &ave au lieu de la feconde dans 'Ac-
compagnement du Triton : mais cependant la {econde s’y
met plus communément que YO&ave.




14
Le Triton s'accompagne de O&ave & de la Sixic-
me , quand la note fuivante ‘defcend d’une quarte, érant
accompagnée d’un accord parfait , & tombant fur le pre-

mier tems de lamefure.
ExEMPLE
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On accompagne le Triton de la Tierce & de la
Sixiéme, quand la note fuivante defcend d’un demi-ton,
érant accompagnée d’un accord parfait majeur , & tom-
bant fur le premier tems de la mefure.
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La Quinte s'accompagne de la Tierce & de'O&ave

C’eft I'accord parfait, tel qu'on le donne aux notes fan
chiffres. Voyez Pexemple de la Tierce. ;
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La faufle-Quinte saccompagne de la Tierce, &

de la Sixieme.
ExeMPLE.
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La fauffe-Quinte saccompagne de la Tierce &
de 'O&ave, comme la Quinte jufte, lorfque la note fui-
vante au lieu de monter d’'un demi-ton felon la cotitume,
faic un intervalle plus grand , foit endefcendant , ou en

montant,
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La Quinte fuperflué saccompagne de la Seconde
& de la Septiéme majeure : ou ce qui eft la méme chofe
de la Septieéme & de la Neuviéme , toutes deux majeures,
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EXxzswMmrLE ¢ La Sixiéme s’acccompagne encore d'une Tierce dou-
%}} f[ J J J blee, quand la note fuivante monte d'un demi-ton, &
:-_h P I 'Z::{L: b 4' ] quelle a pour accompagnementun accord parfait.

;i EXEMPLE.
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g 4 ———4—9—__—T———— . Ces accords qui contiennent deux fois la Sixiéme, &
P une fois la Tierce: ou bien deux fois la Tierce , & une fois
G 6 6. 1600
ESTT _— ok B I s, la Sixiéme, s"appellent accords dosblez. L'un & Pautre {ont
T r o__o” o0 H cgalcmcm bons furles notes chiffiées d’un 6 : pourveu que
= I._L. ,L_ i W
v ' ) la note fuivante monte d’un demi-ton, & qu'elle {oit ac-
compagnée d'un accord parfait.
6
La Sixieme {e double & s’accompagne de la Tierce, Enfin la Sixiéme saccompagne encorede la Tierce
quand [a note qui fuit monte d'undemi-ton, & quelle a o 4o 1a Quarte.
pour accompagnement un accord parfaic: : .
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Comme il faut faire diftin&ion des chofes , pour eviter
la confufion : nous donnerons differents noms a ces diffe-
rents accords , quon fait fur la Sixieme.

Le premier accord compofe de la Tierce, la Sixieme
& PO&ave, sappellera Paccord fimple , pour le diftinguer
de ceux o 'on double une pattie.

Le fecond accord contenant deux fois la Sixieme, &
une fois la Tierce, s"appellera V'accord doublé parla Sixiéme.

Le troifiéme qui contient deux fois la Tierce, 8zune
fois la Sixiéme , {fe nommera Vaccord dowblé par la
Tierce.

Enfin le Quatriéme , compofe de la Tierce, laQuarte &
laSixiéme, sapellera le pesit accord: parce quen effet cet
accord eft peu étendu quand la Tierce fe trouve en bas,
comme on le peut voir dans Pexemple precédent.

Il y a des occafions o Pon doit faire Paccord fimple
d’autres qui demandent Yaccord doublé, & d'autres qui
veulent plutoft le peir accord. Mais nous ne parlerons de
ces occafions , que quand nous traiterons du choix des
agcords , au chapitre 6.

La Septieme, foit majeure, {oit mineure, s'accom-

pagne de la Tierce & de la Quinte.

NOUVEAU TRAITE

Ou bien on Paccompagne de la Tierce &de FO&ave.
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La Septiéme eft moins bien accompagnee de la
Tierce & de 'O&ave ,que de la Tierce & de la Quinte.
Ceft une efpece de licence que d’y mettre POétave au
lieu de la Quinte : on ne le doit faite que quand ony
oft forcé. Nous dirons dans le chapitte du choix des ac-
cords quelle eft la neceflice qui y force.

La Septiéme saccompagne de la Tierce doublée,
quand la nore précedente eftun demi-ton ou un ton plus
bas que celle qui porte la Septicme, ayant pour accompa-
gnement un accord parfait majenr: c’eft-a-dire unaccord
parfait dans lequel la Tierce eft majeure.
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Cette maniere d’accompagner la Septiéme na licu
g P
quapres un accord majeur dans lequel la Tierce a écé la
plus haute des trois Parties, comme dans I'Exemple ci-
deflus.
- s . . J . =
La Septieme diminuee s'accompagne de la Tierce mi-
neure, & de la faufle- Quinte.
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Le chiffre n’avertit point fi la Septicme eflt dimintiée,
ou {i elle n’eft que mineure : c’eft 3 I'Accompagnareur i
en juger de lui-méme. Il nele peut faire qu'il ne foit inf-
truit des Modes : mais il w’eft pas encore tems de patler
d’eux. :

8. L'O&ave saccompagne de la Tierce & dela Quinte,
CeeftI'accord parfaic dont nous ne donnons point d’Exem-
ple. 7opez celui de la Tierce, page 13.

9. La Neuvicme quand elle eft majeure saccompagne
de la Tierce & dela Quinte: & quand elle eft mincure,
de la Tierce & de la Septiéme,
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Le chiffre n’avertit pas non plus fi la Neuvieme eft ma-
jeure ou mineure; il faut que I'’Accompagnateur en juge
de lui-méme.
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Rr:g!e_c pour [’Accompa{gmmmr_ des notes cbxjﬁéfs

de deux chi ffres.

Quand nous parlons ici des notes chiffiées de deux
chifftes; nous entendons que ces deux chiffres foient pla-
cez l'un au deflus de l'autre, pour afligner i leur note
deux intervalles particuliers tout- a-la-fois; & non pas qu'ils
forent I'un 2 cbté de lautre; ce qui marqueroit autre
chiofe,, que nous examinerons quelques pages plus bas,

Deux chiffres determinant d¢ja deux parties de Paccord,
I'Accompagnateur n’a plus que la troifieme a ajoliter ; &
voici des Regles pour le faire.

1 Le double chiffre deux & quatre saccompagne de la
Quinte , ou {i Pon veut de la Sixieme, mais la Quinte eft
meilleure,

C
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_‘ff’Lc double chiffie deux & triton s'accompagne de la
Sixieme.
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§ Le double chiffce trois & cinq saccompagne de FOc-
tave. Ceft accord parfait. Poyez cy-devant, 3 larticle
dc la Tierce, page 13.

¢ Le double chlﬁ"rc trois & fix s'accompagne de I'Oc-
tavc Ceeftlaccord fimple de la Sixieme. Poyex cy-devant,
a 1‘att1cic de la Sixieme , page 15.

7 Le double chiffce trois & fept s'accompagne de la
%nte C'elt Paccompagnement de la Septiéme feule.
Poyex fon article , cy-devant , page 16.

g T RAMNTE

8 Le double chiffe trois & huit saccompagne de la
ince. Ceft Faccord patfait démontre cy-devant,pagero, =
7 Le double chiffre quatre & cing saccompagnc
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§ Le double chiffce quatre & {ix saccompagne de 'Oc-

tave.
EXEMPLE
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Remarquez que quand une note porte ainfi quatre &
fix ¢ la Sixiéme doit todjours étre de Ia méme nature
qu 'étoit la Tierce dans Faccord preccdcnt Ccﬁa dire
que quand la Ticree de Paccord précédenta cte majeure,
la Smcmc doit étre aufli majeure. Ec quand la Tierce 2
Lt mineure, la Sixiéme eft aufli mineure, PExemple cys

deflus vous lc demontre,
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$. Le double chiffte triton & fix s'accompagne de

I'O&ave.
EXEMPLE.
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7* Le double chiffre quatte & feptiéme mineure dans
la cadence [ expliquée cy-apres | s'accompagne de la
Quinte, ou de 'O&ave.

Hors de la cadence, il saccompagne de 'O&ave, ou
de la Neuviéme,
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2 Le double chiffre quatre & neuf s'accompagne de la

Septieme, ou de Ia Quinte,
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Monficur Charpentier dans fon Opera de MEDE'E,
au lieu de chiffrer quatre & neuf ? , chiffre neuf & onze 4.
Mais c’eft toujours la méme chofe, puifque la Onziéme
neft que la repétition de la Quarte, Cleft avec aufli peu
de neceffite qu'il chiffre huit & dix }°, au lieu de trois
& huit§, qui marque le méme accord. Tout inter-
valle qui n’eft que la répétition d’un autre n’a pas be-
foin d’étre chiffre tel quiil eft : il vaut mieux chiffrer au
lieu de lui celui dontil eftlarepéticion. Ceft embarraffer
inutilement un Accompagnateur que de lui préfenter des
chiffres qu'il n’a pas couitume de voir,quand ces chiffres ne
fignifient que ce que d’autres, qui font plus en ufage, figni-
fient auffi bien qu’eux.

De tous les intervalles qui en répetent d’autres,il n’y a
quela Neuviéme quife doive chiffrer , patce qu'en qualité
de Neuviéme elle Saccompagne autrement que laSeconde
dont elle eft la répétition.

Aurefte, ceft la progreffion de la Bafle qui determine
le méme intervalle i étre tantdt Neuvieme, & tantot Se-
conde. LaNeuviéme ne {e faifant jamais que fur une note
deBaffe quimonte ; aulieu que laSeconde fe fait furune

note qui demeure en méme degre que fa précedente,ou qui

C jj
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defeend dlun ton. #uyex les Exemples de laSeconde , &
de la Neuviéme, pages 12 & 17.
¢ Le double chiffrc cinq & fix s'accompagne de la
Tietce.
EXEMPLE.

¢ Le double chiffre faufle quinte & fix saccompagne
de la Tierce. Celt Paccord de la fauffe-Quinte feule.
Voyez-en VExemple, cy-devant, page 14. ;

75 Le double chiffre quintefuperflué & feptsaccompa.
gne de la Neuvicme., Ceft 'aceord de la Quinte-fuper-
flué feule , demontre cy-devant, page 15.

2% Le double chiffre quinte-fuperflué¢ & neuf s’accom-
pagne de la Septieme, Ceft encore 'accord dela Quinte-
fuperflué démontre cy-devant, page 1j.

7 Le double chiffic cinq & fept s'accompagne de la
Tierce , oude 'O&ave Ce font les mémes accords qu'on
fait pour la Septicme {eule. 7upez-en les Exemples cy-
devant , page 16. '

% Le double chiffre cing & huit saccompagne de la
TFierce. Ceft Paccord parfait démontré cy-devant ,page 13.

% Le double chiffce cinq & neuf s'accompagne de la
Tierce; ou bien en doublant la Quinte.
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8 Le double chiffre fix & huit saccompagne de la
Tierce. Ceft Paccord fimple de la Sixiéme, dont nous
avons parle cy-devant, page 15.

o Le double chiffie fept & neuf s'accompagne de Ia
Tierce.

EXEMPLE.
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Au licu d’accompagner fept & neuf de la Tierce, on
peut donner 2 la note qui porte ces deux chiffres le méme
accord qu'avoit la note précédente. Cela eft plus com-=
mode , & quelquefois méme plus agreable a loxeille,
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I11. Des Notes cbiﬁ'rc’es dun rrip[e cbiﬁ}e.

Tappelle notes chiffiées d’un triple chiffre celles qui
portent trois chiffres l'un au deffus de autre.

La feule regle quilyaa obferveral'egard de ces fortes
de notes , ceft de leur donner pour accompagnement les
trois intervalles marquez par les trois chiffces qu'elles por-
tent, {ans y ajouter rien autre chofe.
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IV, Des Notes Iqm' portent plufienrs cb{ Fres

Pun & cote de Lantre.

Lor{quune note porte plufieurs chiffres Pun a coté de
Pautre, on lui donne pluficurs accords Pun apres lautce ;
& on luy en donne autant quiily ade chiftces qui {e {uc-
cedent, en diminuant la durée de chacun a proportion
que lenombre en augmente; comme Exemple {uivant
le fera vorr.

Ces chiffres font plus fouvent doubles que fimples, &

quelquefois méme 1ls font triples.
EXE MPLE.

::':1:71
e o
o o

A égard de la durée de chaque accord, clle fe mefure
comme yai dit fur le nombre qu'ilyena, comparé avec la
valeur de la note qui les porte. Mais il faut du difcernement
pour juger sils doivent étre égaux ou inégaux dans leur du-
ree. Ceux quiontun peu de routine en jugent par les notes
longues ou breves de la Partie chantante ; car ces accords
ne font faits que pour la fuivre. Siles Copiftes éroient exacks
ils pouroient aifement marquer cela, en arrangeant leur
chiffres de maniere que leur fituations faic connoitre en

-—

PR .--.g—- —J» AI—.f [ ST (J~_ _—I, e 4._‘ _.._!_,__ R e
ety T}E%EJE?EJ 3:?—4,@5:%5& =
e s RSt
: P T el T A e
: :%t].:ﬁ::;::::g:;:ﬁ:: S ‘
% _ﬁ:::::f—*‘"i::

e S Y
]

| quel temps de la mefure ils doivent,paffer, comme j'ai faic
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dans l'exemple ci-deflus, Cela determineroit précifement
leur durée. Mais c’efta quoy ils manquent {ouvent, ou faute
de le {cavoir, ou faute d'y faire atcention; c’eft neanmoins
le feul moyen de determiner cette durée , & lon en
devroit faire une Regle effenticlle de la Tablature de Mufi-
que, comme on en a faic de la figure & de la fituation
des notes : mais je doute fort que les Muficiens y fongenc;
parce que je vois pluficurs autres chofes encore plus necef-
faires que celle-1a 2 établir | ou 3 reformer dans la Mufi-
que, aufquelles cependant on n’a point encore pentfe.

En atrendant qu'on remedie a ce deffaut, nous allons
ticher dy fuppleer par lesRegles fuivantes.

Pour 'ordinaire une note de Baffe-Continué ne porte gue-
re que deux chiffres'un coté de Pautre; Ainfiil eft aif? de
juger que n'ayant que deux accords i faire fur cette note
chacun doit avoir la durée de la moitié de {a valeur. Sicelt
une Ronde, chaque accord aura la durée d’'une Blanche.
Sic’eft une Blanche, ilsn’auront chacun quela duréed'une
Noire, & fi c’eft une Noire , ils n'auront que celle d’une
Croche.

Si l'on a quatre accords i faire fur une Ronde, on leur
donnera a chacun la durée d'une Noire, & fi ceft fur une
Blanche, on ne leur donnera que la durée d’une Croche.

S'ily trois accords fur une Ronde, on donnera au pre-
mier la durée d’'une Blanche, & ) chacun des deux au-
tres la durée d’une Noire : ou au contraire aux deux pre-
miers, chacun la durée d’une Noire, & au troifiéme la
durce d’une Blanche. On jugede cela en écofitantla Par-
tie chantante , ou en la lifant, {i on I'a devant les yeux

Sily a erois accords 3 faire fur une Blanche pointée, ils
dureront chacun autant quune Noire,

Sil n’yena que deux, le premier durera autant quune
Blanche, &le fecond autant qu'une Noire ; Ou au con-
teaite le premier aura la valeur d’une Noire , & le fecond

N UV EAT “TRATITE

celled’une Blanche. On en juge par le mouvement de Air,

Enfin fans étendre plus loin ce détail, vous devez con-
fiderer qu'une note de Baffe , pouvant tolijours partages
fa valeur en deux portions égales, ou en quatre, ou en
trois, on peuc ajulter le nombre des chiffresi ce partage;
étant aif¢ de voir par leur nombre, & par le Chant & le
mouvement de PAir, {i chacun doit avoir pour fa durce,
le quarc de la note, ou la moitié , ou trois quarts, ou un
tiers, ou deux tiers. :

Javoué que ces Regles font vagues & lgaeu capables de
vous {atisfaire, fi vous voulez que I'on vous fixe abfolument :
mais il nes'en faut pointprendre dmoi; c'eft la faute de
ceux qui n'ont pas Ectcrminé la ficuation des chiffres.

uelquefois une note ne portant qu'un feul chiffre, foit

fimple, foit double, foit triple , ce chiffre nefetrouve pas
diretement au deffus de fa note, maisun peua cdte vers
ladroite , comme dans Pexemple fuivant ; A lors on donne
a cette note deux accords l'un apres Pautre; d’abord l'ac-
cord parfait, enfuite 'accord denoté par le chiffce.

EXEMPLE.
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Si le chiffre eft fort loin 3 coté de fanote , comme dans
la feconde Mefure de PExemple cy-deflus, ccla marque
que le premier accord doit étre beaucoup pluslong quele
fecond. Ce que 'Exemple méme explique.
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Quelquefois aufli dans le cas de PExemple précedent,
au lieu d’un chiffre feulement il s’en rencontre pluficurs
de {uite, Quand cela arrive , on fait apres P'accord par-
Fait aucant d’autres accords E]lu"ﬂ y ade chiffres de fuite ,
en jugeant totjours de la durée dcf chacun, par leur nom-
bre, par lavaleur de la Note qui les porte , par le Chant
& par le mouvement de PAir. g .

Apres le dénombrement qué jay fait en ce Chapitre de
tous les accords de la Mufique, tant confonnants que dif
fonnants , mais dont je ne vousay prefque donné d’exem-
ples que parl'Uz, & parleré. pour ne pas groflir ce vo-
lume inutilement , vous devez les apprendre de vous mé .
me par ceeur, {ur toutes les autres notes de 'Odave, &:
méme fur les Diezes & les Bemols. Vousne pourez ac-
compagner 3 livre ouvert, que vous ne les {cachiez ainfi par
tout, & dans leurs trois arrangements, comme je les ay
reprefentez,

V. Redultion des Accords cbijﬁ'e{ aux Accords
- parfats.

Ceux qui apprennent I'Accompagnement ont ordinai-
rement plus de peine a concevoir & A retenir par cceur les
accords chiffrez, que les accords quion appelle parfaics.
Mais il eft aife de les foulager de cette peine, en leur faifant
remarquer, que lorfqu'une note porte quelques chiffres,
qui lui affignent unaccord extraordinaire , cet accord , €X~
traordinaire pour elle, eft fouvent I’accord parfaic d’une
autre note. Lorfqu'un Ur par exemple eft chiffré d’un 6 ,
Faccord que denotece 6 pour I'uz, eft Paccord parfaic du
La; Sl eft chiffce de quatre & fix § ceft accord parfait
dufa; Sil eft chiffié dunz,on de7 ou de 7 ceftlaccord
parfait du M: , &e. :

Afindonc de donner au LeGeur tour le foulagement
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poflible la d=fus | je vais luiapprendrea concevoir comme

accords parfaits, la plus parc des accords diffonnants qui

fe marquent par des chiffres,
L’accompagnement d’une note chiffiée de deux, qua-

tre, fix, § eft l'accord parfait mineur de {3 {econde,

3
Quand la note ne porteroit que deux quatte #, ou que
2. {feulement, on pouroit encore luj donner Paccord mi-
neur de {a feconde , quoique j'aye enfeigné le contraire
cy-devant, en parlant de ces chiffces.
L’accompagnement d’une note chiffrée de deux , triton,
& fix, x eft Paccord parfaic majeur de {a feconde. On

appelle accord majeure, celui
& accord mineur, celui qui ala tierce mincure,

Quand la note ne porteroit que deux, & triton, X, oy
quetriton & fix,y , ou que le triton tout feul ax , fon accom-
pagnement feroit todjours accord majeur de fa feconde.

L’accompagnement d’une note chiffiée d'un 7 ,0u de
cing & fept 7, ou de trofs, cing, fept, 7, eft P'accord
parfaic de fa tierce. .

L’accompagnement d’une note qui porte quatre & fix g5
ou bien quatre, fix,huit, ¢, eft 'accord parfait de fa quarte,

L'accompagnement dune note qQui porte cinq, fepe,
neuf 7? , elt Paccord parfait de fa quinte,

L'accompagnement d'une note chiffiée d’un 6, ou de
trois & {ix §, ou de trois, fix, huic ?;‘ » eft 'accord parfaic

de fa fixieme; ou de fa fons-tiezce qui eft la méme note,

L’Accornpagncmcnt d’une note qui porte quatre &
{fept 7, ou bien quatre & neaf }, ou bien fept & neuf 2
ou ben quatre, fept, neuf 7, eft laccord parfait de Ia
note d’'un ton plus bas,

Les autres chiffces ne reviennent point -aux accords
parfaits,

qui a la tierce majeure ,
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771. De la Cadence.

Outre quil faut,comme jay dit, feavoir par ceeur tous
les accords immaginables, {ur toutes les touches du Cla-
vier , il eft encore bon de fgavoir faire fur chacune le
paflage qu'on appelle Cadence.

La Cadence eft une terminaifon de chant, quon peut
rcgardcr comme la conclufion d’une phrafe ,ou d’une pea
riode de Mufique : Car comme je Pay faitvoir dansle Livre
des Principes du Clavecin, la Mufique a des periodes &
des phrafes, auffi bien que le difcours.

Dans la Cadence, la Bafle termine ordinairement fon
chant par trois notes . dont la feconde eft un oftave plus
bas que la premiere; & la troifiéme une quarte plus haut
que la feconde.

Les accompagnements ‘ofdinaires % la Cadence font
fur la premiere note,, la Quarte, accompagnee de la Quinte
& de 'O&ave; Sur la {econde, la Tierce majeure accom-
pagnée de la Quinte & de la Septieme; Et fur la troifie-

me, laccord parfait.
y EXEMPLE.
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uelquefois la Baffe ne termine fon chant que par deux
notes feulement , dont la feconde eft une quinte plus bas
que la premiete, ou bien une quarte plus haut, ce qui
revient au méme. Alors fi la premiere note eft longue
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dans {a valeur, on luy donne ordinairement les deux ac-
cords quon auroit faits {ur les deux premieres notes
de la Cadence,fielle cn avoit eu trois : & fi clle eft breve,
clle n’a pour accompagnement que V'accord parfait majeur.
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Cadence. Cadence.

Tlya cinqefpeces de Cadences dans la Mufique, Sgavoir

La Cadence parfaite.

La Cadence rompuc.

Er trois efpeces de Cadences imparfaites.

La Cadence parfaite cft celle ot la Bafle termine fon
chant par trois notes,, ou par deux, de la maniere que nous
le venons de repréfenter dansles deux exemples cy-deflus.

1a Cadencerompué eft celle ot la derniere note {e dé-
tourne dela chiite qui conclueroit naturellement fon chant,
pour prendre une terminaifon qui nc termine point.
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A Uégard des trois efpeces de Cadences imparfaites,

gomme Nous aurons occafion d’en parlerversla finde ce Li-

vre, nous refervons de les expliquer en ce licu ia, n’érant pas

neceflaire que vous en foyez inftruics prefentement : Mais
il y a quelques remarques 3 faire fur la Cadence.

La premiere; Que quand on patle de la Cadence en

Lnéral , on entend toljours 1a Cadence parfaite.

La {econde ; Que la Cadence porte le nom de la note
Gar laquelle la Bafle (e termine. Ainfi quand on dit une
Cadence enUz, ouen C sol Ut Ceft A dire une Cadence
o la Baffe conclud parun Uz, cn $'y acheminant par un

Sol. 3 ;
La troifiéme ; Que la Cadence weft pas tofjours chiffece

’ACCOMPAGNEMENT

DU CLAVECIN. b5

dansles Livres de Mufique , & que fouvent!’Accompagna-
ceur la doit reconnoitre a la feule progrcfﬁon des notes;
mais cela weft pas difficile pour peu que l'on ait dufage.
La quatrieme enfin; Que {oit quelesnotes delaCadence
foient chiffrées , ou quelles ne le foient pas ,on leur doit
tofijours donner les accords que jay marquez dans les
exemples cy-deflus , excepté quau licu de la feptiéme que
je mets prefque tofijours dans le penultiéme accord ,ony
peut mettre Po&ave , neanmoins la {eptieme y eft beau-
coup meilleure; mais gardez-vous d’oublier que dans ce

penulticme accord , Ia tierce doit tonjours €tre majeure.
Nous aurons encore occafion de patler de la Cadence

I
Cy-aprcs.
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1V.

DESTONS, DES MODES, ETDELA TRANSPOSITION.,

Elai qui veut accompagner de quelque Inftrument
Cquc ce foit, doit ayoir une connoifflance au moins fu-
perficielle des Tons , & des Modes de la Mufique.

Tout Air on Piece de Mufique eft compofee fur un cer-
tainton , & dans un cerrain mode.

Le ton dun Air eft la note fur laquelle il fe termine ;
& cette note s'appelle anfli la finale. :

Si la finale d'un Ait eft un U7, on dic que P Air eft compofe
en C Sol Ut. (ceft le terme) Si elle eft un gé, il cft en
D LaRé, &c.,

Lorfquun Air aplufieurs parties , les parties, (méme eclle
qu'on appelle le Sxjes,) fe terminent quelquefois fur une
autre note que la finale effentielle de I'Air ; Mais pour la
Baffe , foitqu'elle foit le fujet de I'Air, ou quelle ne le
foit pas, clle fe termine tonjours fur la finale effentielle,
Ainfiquand on veut {gavoir fur quel ton un Air eft compofe,
ceft 2 la finale de la Baffe qu'il faut regarder. Cette finale
eft totjours la note fondamentale de I'Air, & pour ainfi
dire la note Tomique

Le Mode eft la determination du chemin que doit tenir
le chant d’un Alir, & celuidefes parties,quand il en a, le
tout par rapporcila note finale. Cleft ce qui confticué I'ef
pece de chaque intervalle ; Ceftle fiftéme particulier fur
lequel une Piece de Mufique cft batie.

Il n'y aque deux Modes en Mufique ;leMode majeur,
& le Mode mincur.

Le Mode d'un Air eft majeur quand la tierce, la fixiéme,
& lafeptiéme dela finale ou nore tonique font majeures.

Le Mode eft mineur quand la tierce, la fixiéme, 8¢ I
feptieme de la finale font mincures.

La feconde, la quarte, la quinte, & Poave font de
mémeefpece dans le Mode majeur, que dans le mineur ;
Ainfi toute la difference d’'un Mode d’avec Pautre ne con-
fitte que dans la difference des trois intervalles marquées
ci-deffus. -

Ce n'eft peut-éure pas i tout ce quiily auroit 3 dire fur
les Modes de la Mufique , filon en vouloit traiter 3 fonds.
Mais c'eft du moins ce quil fuffic d'en dire quand on ne
traitc que de I'’Accompagnement.

Le ton & lemoded’un Air font deux chofes abfolument
infeparables , & l'on ne peut aufli jamais parler du premier,
fans exprimer cn méme tempsle fecond , ou du moins fans
le fousentendre;; car filon dit par exemple quun Aireften
G Re Sol, cela fait bien connoftre quiil roule fur les cor-
des d’'une modulation dont la finale eft un $o/; mais cela
ne dic point i cette modulation eft majeure ou mineure,
I fauc donc neceflairement y ajofiter I'un ou I'autre de ces
termes , & direqwil eft en G Re S0/ mode majeur , ou en
G Re So/ mode mineur.

Il y aneanmoins des modulations qu on fousentend ordi-
nairement fans les exprimer , parce qwonles regarde coms
me naturelles 3 certains tons.

Quand on dicqu'un Air eft en € o/ Ut, fans parler defa
modulation, on fousentend qu'elle eft majeure,

~Quand ondic quil cften D Zs Re, on fouscntend que
fon mode eft mincur, '
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Quand on parle del'E $7 M7, on fuppofe le mode mineur.

En patlantdel’F U Fa onfuppofe le mode majeur.

Le G Re So/ n'a point de modulation qui lui foit plus
naturelle que l'autre.  Ainfi oneft totjous oblige d’expri-
mer le mode quand on parle d'un Air en G ge $o/.

L’4 Mi La elt fuppofé avoir le mode mineur,

Le 2 Fa 5i Becarre étantun ton fur lequel on compofe rare-
ment, il n’a point de modulation qui lui foicparticulierément
affe&tee:: il en avoit une, ce feroit la mineure. Mais par un
ufage qui a prévalu, quand ondit qu'un Aireften B Fa §; 1
onentend qu'il et en B Fa 5i Bemol , & que fa modulation
eft majeure,

Dés qu’un Air n'eft pas conforme 3 cet ufage commun ;
ceft a dire désqu'il n'eft pas dans Pan des tons ci-deflus,
modifiez comme ils le font ici, on ne parle jamais de fon
ton fans exprimer en méme temps fa modulation ; Ainfi
lorfqu’un Aireft en €S/ Ut ; & que fon mode neft pas
majeur , on ne manque pas de declarer le mode » en difant
C Sol Ur mode minewr,ou C Sol Ut minenr.

. Sileft en D La Re ,& que fa modulation ne foit pas mi-
neure , ondit quileft en D Lz Re mode majeur, ou D La Re
m‘jf‘ﬂ'.

Quelques Muficiens au lieu d’ufer des termes de majenr
& de mineur pour exprimer le mode d'un Air, fefervent
des anciens termes de Becarre & de Bemol. Pour marquer
patexemple qu'un Air eft en C S0/ Ut Mode mineur , ils
difent qu'il eft en € S0/ Ur Bemol; Pour marquer qu’un
autre eft en D La Re Mode majenr, ils difent quil cft en
D La Re Becarre, & ainfi des autres ; mais ces expref-
fions qui font peut-étre les plus communes , ne font pas
neanmoins fi convenables que les autres.

La divifion de PO&ave en douze parties comme nous
I faifons , nous donnant douze fons differents , qui peu-
vent écre pris chacun pour la note Tonigwe d’'un Air, faic
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quon peut dire que nous avons douze tons dans nftre
Mufique, en prenant le mot de ton dans la fignification
que nous luy avons donné au commencement ge ce Cha-
pitre. Etl'on voit en méme temps qu'il ne peuty en avoir
que douze juftement, puifque PO&ave ne fe divife quen
douze partics,

Cependant, parceque des douze fons qui naiffent de
cetee divifion de 'Odtave, il y en a neuf qui peuvent érre
confiderez chacun fous deux idées differentes, cela mul-
tiplie le nombre des toas jufques 3 vingt & un ; mais ce ne
font vingt 8 un tons que de nom, car en effet il n'y ena
que douze.

La Demonftration fuivante vous repréfente tous ces tons ;
Et commeil yena plufieurs qui, comme ja dit, font les
mémesfous des noms differents , j'ai marqué d’une méme
Lettre ceux qui {e rapportent entr’eux.

Parmi ces tonsily ena quifontd’un plus grand ufage
que les autres. Il y ena mémie quelques uns qui n’ont peut-
étre jamais €t¢ misen ceuvre ; mais je n'en ay voulu omettre
aucun dans la Demonftration , parceque la plus part de nos
Compofiteurs en employant maintenant plufieurs qui n’é-
toient point en ufage auparavant, il fe pourra bien fire
quils viendront enfir i les rendre tousauffi communs les
uns que les autres.

Remarquez, s'il vous plait, qu'il y atels de ces rons qui
demandent que toutes les notes de l'O@ave foient mar-
quées d’un Dieze ,on d'un Bemol , & quily aicméme plu-
fieurs notes qui le foientdoublement. Pour faire micux con=
noitre Jes notes qui portentdouble Dieze , ou double Be-
mol, j'ay feparé les Diezes ou les Bemols fimples de ceux
qui les doublent par une barre que jai tirée entre deux.
Outre cela jay marqué par des chiffies le nombre de
Diezes ou de Bemols que chaque ton porte. La Demon-
ftration fuivante vous reprefente tour cela.

D jj
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Demonftration des Tons & des Modes.

Les Tons ot 'on n'a point mis le mot de majeur ou de mineur , font les Tons communs, dont le Mode eft ordinairement
fousentendu., Leur Mode cft femblable a ceux parmi lefquels ils font ici rangcz.
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4 C Sol Ut Diéze mincur, rare.
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Le Mode etant ce qui conftitué dansune Piece de Mu-
fique l'efpece de chaque intervalle, & ce qui determine
les cordes, cefta dire les fons dont la Piece doitétre com:
pofee 5 On doitavant que d’accompagner un Air exami-
ner quel eft fon ton & fon mode , & quelles fons les cor-
desqui lui appartiennent, afin de prendre les accompa-
gnements fur ces cordes 13, & non fur d’autres: 3 moins
que dans le cours de la Piece on ne fuc avetti d'en changer
quelques-unes, par quelque Dieze, quelque Bemol , ou
quelque Becarre, qui font des fignes inftituez pour cet

ufage.

Sguppofant donc un Aircompofe en € Sol Ut Mode ma-

eur, les cordes paturelles 2 ce ton, font les fept notes

Ut,Re, Mi,Fa,Sol, La, Si, fans Dieze ni Bemol 3 au-
cune. Ainfi lorfquen jotiant la Bafle d'un Air femblable,
on accompagne un Uz , un F4, ou un So/, la tierce dans
lesaccords de ces trois notes doic tofijours étre majeure,
parce qu'clle fe trouvetelle par la nature du Mode de mé-
me que celle du Re,duMi, duls, &dusi, s’y rencontre
naturellement mineure. On ne doit dofic jamais mettre
fur I'Ur unetierce mineure, nifur le Re une mdjeure , X
moins que cela ne foic marqué expreflement dans la Bafle-
continué, :

La mutation dela tierce majeure en mineure, fe mars
que dans les Bafles continués par un trois affocié X un
Bemol 3b, ou par un Bemol feulement mis fur la
fote ol il faut faire ce changement: & la mutation cons
traire de la tierce mineure en majeure, fe marque par un
trois affoci¢ 2 un Dicze 3K, ou par un Dieze feulement.

Le Bemol affocié ¥ quelque Chiffre que cé foic, accour-
cit d’'un demi.ton lintervalle denoté par ceChiffre I3 ; Si
par la naryre du Mode cetintervalle eft majeur , ille rend
mineur; sl eftjufte,il le rend diminué.

Par raifon reciproque le' Dicze augmente d'un demi-ton

lincervalle derioté par Ie Chiffie auquel il eft joint: il cft
mineu,ille rend majeur; & s'il eft jufte, il le rend {uperflus.

Apres un Chiffre affocié d'un Bemol | fi le méme Chiffre
eft repeteimediatement avec un Dieze , c'eft pour Brer le
Bemol; Et reciproquement fiaprés un Chiff e affocié d'un
Dieze, le méme Chiffie eft repeté avec un Bemol, ceft
pour oter le Dieze. , = .

Quand le Chiffre eft tout fimple, c’eft 3 dire fins Be-
mols ni Di¢zes, on met I'intervalle quil demande naturel-
lement comme le Mode I'a conflitaé,

Ce que nous venons de dire*fait voir queles Accom-
pagnemens quittent quelquefois les cordes du Mode , pout
en prendre d écrangete : mais un Accompagnateur ne le
doit jamais faire que cela ne foit expreflement marqué dans
fa Bafle continug. =

Les Bafles font aufli quelquefois ce changemenc, pre-
nant comme les accompagnements un Dieze , un Bemol,
ouun Bequatre ; Et il faut temarquer 4 propos de cela
quaucun intervalle , excepte 'Octave, ne varic avec la
Baffe quand elle prend une corde étrangere au Mode.
Ainfi lorfque I'vz, par exemple, prend un Dieze, le M;
qui en etoi la tietce ; & qui étoit naturellement majeure,
demeure tolijours pour tierce du Dieze, 8 devient tierce
mineure par cette variation de la Bafle. Lorfque le s/
prend un Bemol, le o/ qui eriéroit la fixiéme, & qui étoit
naturellement mineure, demeure pareillement pour fixié-
me du §7 Bemol , & devient parla, fixiéme majeure. Car
ceft une regle inviolable dans 'accompagnement, que
quoique lanote inferieure d’un intervalle changede cor-
de, hauffant, ou baiffant d'un demi-ton , par le moyend'un.
Dieze , oud’'un Bemol, cependant la note fupericure ( ex-
cepte quand elle faic 'Octave) n’en doit jamais changer
2 moins que cela ne foit marqué expreffement. Pour ce
qui elt delOfave , elle fuic tofijours la variation de la
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Baffe {2 note fondamentale , devenant Bemol ou Dieze

felon que celle-ci le devient; Neanmoins vous verrez dans
les Regles {uivantes que lorfque quelque note de Bafle

rend un Dieze , on nc¢ fait plus entrer IO&ave dans Pac-
compagnement quon luy donne. Ainfi l'exception de
PO&ave ne fubfifte qual¢gard des notes de Bafle qui pre-
nent un Bemol. s

Quoique nous ayons dit ci-deffus que les accompagne-
ments d’un Air {c prenent {ur les corde_s qui lui font affe-
&ces par fon Mode, la quarte neanmoins ne sy prend pas,
quand par la nature du Mode clle fe trouve ecre un Triton,
au lieu d'une veritable Quarte. Ainfilorfque dansle ton
appelle C Sol Ur, il fe crouve par exemple un Fa ghiﬁ‘ré de
la quarte , onne touche point cette quarte fur le §i natarel,
mais fur le §i Bemol , quoique corde etrangere au Mode:
parceque le Si naturel cftle Triton du Fa, & non pas {a
quarte jufte. ' 8

Cependant lorfque par lanature du Mode la quarte d’une
note {etrouve écre fon Triton, comme nous venons dele
faire voir, il y a des Maitres de Mufique qui pour marquer
le triton fur cette note 1a ne la chiffrent que d'un quatre
fimplement 4. & non d'un quatre dieze «%, comme on 3
coticume de le faire; Ceeft pourquoi I’ Accompagnateur doit
un peu aidera la letere , & deviner pour ainfi dire linten-
tion du Compofiteur. Cela eft forcaife X faire quand on
aun peu d’ufage : onen juge par la partic chantante, qui
fait prefque totjours les intervalles defignez par les clnf‘
fes; ou par la progreflion de la Baffe, qui ficfcmgi toti-
jours aprés un triton; Ou enfin par la modulation,qui aver-
tic une oreille un peu delicate de tout ce que lamain doit
faire. :

Au refte, je ferois affez d’avis que Pon chiffrat totijours

ainfis cefty dire quon maffociat quelque chiffre que ce
fur drun Dieze ou d’un Bemol, que lorfque cela {eroit ne-

“mer au ton de IInftrument dont on 'accompagne ,
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montrer que Pintervalle {e doit touchet fur
une corde étrangere au Mode : car pourvii que la note
fuperieure d’un intervalle ne forte point des cordes du
Mode, cen’eft pas au chiffrc 3 marquersil eft majeur; ou
mineur , ou diminué, ou {uperflu 5 La qualité de la note
inferieure | jointe A la nature du Mode le marque aflez
fans cela.

ceflaire pour

De la Tranfpofition.

La Tran{pofition eft le changement que Pon faic lorf=
quon tire un Air du ton ot il a éé compofe, pour le
mettre quelques tons plus hauc, ou plus bas, afin de le
pouvoir chanter ou jotier plus commodement. - Si par
exemple un Air avoit et compof¢ en C o/ U#,8& qu'une
perfonne le prenant i ce ton Ia, ne pitdefcendre aux notes
les plus Baﬂis de cet Air ,ilfaudroit quelle le montar d’un
ton ou de deux, mettant Ut de cet Air au ton du Reou
du Mi, & lesautres notesa proportion. Si au contraire
elle ne pouvoit atteindre aux notes les plus hautes, elle
defcendroit tout Y Air de quelques degrez , meteant 'z au
ron du Lz cu du Sof, & les autres notes a proPortion.
Ainfi tranfpofer un Air n’eft autre chofe que le tirer de
fon ton, pourle metere fur unaucre, {ans neanmoins rien
changer i fon mode.

Quand onaccompagne une voix qui ne peut fe confor-
il faut
neceffairement tranfpofer, ou accordet llnftrument au
ron dela voix, Mais comme il y a des Inftraments dont
on ne peut changer le ton, tels que {ont les Flutes, & tous
les Inftruments 3 vent, & que la plus part des Inftraments
% cordes qui fervent 2 I'accompagnement. {eroient trop
long 2 racordér, il vaut mieux quun’ Accompagnateus
fcache tranfpofer. il

Pour tranfpofer facilement, on fe reptefente les notes.

{ous
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{ous d’autres noms que ceux quelles ont naturellement;
& pour le faire, on fuppofe une autre Clef que celle qui

réfide. Cela oblige encote a fuppofer des diezes ou des
Ecmols fur certains degrez , {elon que L'on tranfpofe d’un
ton qui a le Mode majeur fur un autre qui I'a naturelle-
ment mineur, ou au contrairé d’un ton quia le Mode mi-
neur , & un autre qui I'a naturellement majeur ; comme i
Ton tranfpofe du € So/ Ura P4 Ms La, on eft oblige de
fuppofer trois diezes, l'un A l'uz, lautte au Fe , & lautre
au So/; parceque le € Sof Ur ayantla tierce, la fixiéme,,
& la feptiéme majeures , & I'4 M La au contraire les ayant
mineures, il ne fe rapporteroic pas au € So/ Ur fans ces

=il

trois diezes. Si au contraire on tranfpofoit de I'4 Mi La
au C o/ Ut, il faudroit fuppofer trois bemols , Fun au 57,
Pautre au M, & lautre au La; parceque V'A Mi La ala
tierce , la fixieme , & la feptiéme mineures , & que les in-
tervalles du € So/ Uz ne s’y peuvent rapporter {ans ces
trois bemols. 42

Il eft pas neceffaire d’ent dire davintage fuf ce {injet.
Un homme qui {fe met 3 '’ Accompagnement n’eft pas fi.ao-
vice en Mufique quil ne puifle bien faire de li-méme
les fuppofitions neceflaires, quand il tranfpofe d’un ton 3
un autre,
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DU MOUVEMENT DES MAINS.

touchant le mouvement des mains.

1. La premiere, que les mains doivent totjouts faire
mouvement contraire ; c’eft3 dire que la Baffe montant
Paccompagnement doit defcendre ,8 que la Baffe defcen-
dant 'accompagnement doit monter,

On obferve cela pour éviter quune méme Partie ne
faffe deux fois de fuite 'O&ave ou la Quinte contre la
Bafle, ce quieft abfolument deffendu.

1. La feconde regle eft, que la main droite doit tof-
jours prendre fes accords au lieu le plus proche ot ils fe
trouvent, & ne lesallerjamais chercher loin delle, Ainfi

ILy a dans PAccompagnement pluficurs reglesd obferver

des accords feroient mal choifis, 8'ils I'étoient dans ordre
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Pour accompagner regulierement, illes faut choifit de
la maniere qui fuit.
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Ainfi 'accompagnement fait tofijours dans la progreffion
de fes accords les plus petits intervalles quil {e peut, n'en
faifant méme point du tout quand la Bafle le peur per-
mettre , comme on le verra dans le Chapitre fuivant.

3. La Partie {upericure de 'accompagnement ne doit
jamais monter plus haut que le Mi de la dernicre O&ave
du Clavier, ou toutau plus jufqu’au F, en paffant ; excepté
quand la Bafle devient Haute-contre : car alors on monte
tout fort haut.

4. Quand la Bafle fait un grand intervalle dansla pro-
greflion de fes notes , foit en montant ou en defcendant,
les deux mains peuvent faire mouvement {femblable.

Les grands intervalles font la Quarre, la Quinte & tous
ceux qui vont au-dela,

Les petits intervalles font la Seconde, & 1a Tierce.

5. Enallant  un accord doublé, ou en le quittant , les
deux mains peuvent faire mouyement femblable | quand
méme la Baffe ne feroit quiun petit intervalle.
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é. Dansle penultiéme accord d’uns Cadence ,fi 12 note
qui faic tierce {e trouve crre la plus haute des trojs ,Pacs
cord fuivant doit monter, foicque la Bafle monte ou def.
cende.
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7 Quand les deux mains fe trouvent fi prés I'une de
I'autre que la droite ne peut faire fon accord des trois
notes fans monter des deux mains 2 la fois; on ne le faic
alors que de deux notes, & celle destrois qu’on retranche
eft celle quifaic O&ave contre la Bafle, '
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Aprés ces accompagnemens de deux notes feulement
les deux mains peuvent faire modvement femblable; elles
y font méme quelquefois obligees , comme dansla feconde
partic de I'exemple ci-deflus; 3 moins qu'on ne fir tout de
fuite plufieurs accords de deux notes; ce qui eft permis,
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& la neuviéme 9. laccompagnement doit tolijours defcen. ———- Ty
dre, non pas abfolument de toutes les Partics , mais di  p——9— dom &g ¢

— e ] - €]

moins de la Partic qui faic 'un de ces quatreintervallesla, B L3701 10— '3‘

Bt
e et |

ExEMPLE 7% 8 6

J 4 i
Lcie b e
—— :§E|36L;E'§ZE" =4t 4:_4:1{"7-* % 5 4 :.:]:I:I_I: 320155 _f%:”
“hE*k:-iw«E-]f—"Ii:""'ﬂ*"_‘_ ey aretrat T R
: o 1 I 1 ] {i— T ; St dans Parrangement des Parties, celle qui faic la quinte
g puilg T[ fuperflué fe trouvoit la plus bafle; oucelle du milieu , &
2 3b ¥ (DD T il o non la plus haute comme cy-deflus, on defcendroit Pac-
Eﬁ*—‘z; B e ¢ L %i cord fuivant, & l'on ne le doubleroit pas.
%- ] ..-— ;—.._u.-_,.l.-.__' - --l.-'-:——. ‘:-—-.._ -
= ¥ - pEgtry i "‘“_'”_t ExeMrLE.

9. Aprésle Trieont 4¥, la quinte fuperflu «x. La fixie- 4 SBREES o <
me majeure chiffiée 6% , & la fepticme majeure 7%, faite _...:g jL b g ! 1 [- S S0 %
k- 2 &
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Ous les accords, excepte ceux qui font doublez

B ayant dans Parrangement de leurs notes trois ordres
differens , comme nous I'avons montré cy-devane, il dé-
pend fouvent de I'Accompagnateur de faire choix duquel
il lui plait de ces trois ordres. Les regles particulieres lui per-
mettant en quelquss occafions de monter ou de defcen-
dre fon accompagnement, felon qu'ilt e jugea propos : c’eft
a fon bon gotr feul 2 le determiner la deffus. 1l peut méme
quelquefois changer les accords prefcrits aux notes , lor(-
quil juge que d’autres y conviendront mieux. Il ya des
notes ou I'accord doublé vient micux que l'accord parfaic;
d’autres o Paccord fimple de la fixieme eft meilleur que
I'accord double; c’eft 3 I’ Accompagnateur a choifir. Qui
le fait le mieux , accompagne le plusfcavamment,

1. On peut fur une note de Baffe, d'unevaleur un peu
confiderable; faire deux ou trois accords differens 'un aptés
Pautre, quoique le livre n’en demande quun, pourvi
quon fente que ces accords quadreront-avec la Partie
chantante,

2 On peutau contraire fe difpenfer quelquefois de faire
tous les accords marquez dans le livie ;quand on trouve
que les notes_en font trop. chargées.

Il'y des notes quw'on peut paffer fans accompagnement,
comme nous le ferons voir dansle Chapitre des Licences ;
I‘l yen a dautres auffi quon ne doit jamais fe difpenfex
d’accompagner.

- 3- Onaccompagne tefijours la note qui fuit ou une faufle

quinte g , ou une feptiéme 7. ou un Triton 4%, ou une:
{ixiecme majeure chiffrees 6x.

4. On accompagne tottjours la note qui fuit quelque
diffonnance que ce foit, 2 moins que la diffonnance ne
fuc fauvée fur la méme note qui Pa portée; ceft 2 dire,
amoins qu'aprés la diffonnance, il 0’y eut fur la méme note
un accord confonnant. La neuviéme 9.la feptieme 7. la
quinte {uperflug rx, & la quarte 4. traitées comme diffon-
nances , font ordinaitement fauvées f{ur la- méme note.
Viyez-en mille exemples pour un dans cous les livees de
Mufique.

5. Quand la Bafle pafle du Bemol au Becarre , ou d'une,
note naturelle a fon Dieze, on fait fur ce Becatre ou ce,
Dieze un accord double, ou bien une faufle quinte.
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6. Mais quand elle paffe du Dieze au naturel , oudﬂ
Becarre au Bemol , on hifle fur la feconde note Laccord
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doublé qua eu la premiere, ou bien on y fait Paccord liaifon de Pune % Pautre , on laiffe fur cette feconde note
fimple de la fixiéme ; cela eft libre, mais il vaut micux le méme accord de la premiere.

Paiffer laccord doublé.
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* 7. Quand une méme note porte deux accords Pun aprés
I'autre; fcavoir premierement 'accord parfait, & enfuite
laguarte 8 la fixiéme ,oula fixiéme feulement. Cette  fixi-
me du fecond accord doit étre de méme efpece que la
tierce du premier; c’eft 3 dire que fi la zierce du premier
accord eft mineure, la ficiéme du fecond doit écre aufli
mineure , & fi la rierce eft majeure dansla premicre , la
Jixiéme du fccond le doit éure auffi. '
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La feconde de ces deux notes eft ordinairement un ton
plus bas que la premicre comme ci-deffus ; mais quand
elle ne feroit qu'un demi-ton plus bas , on obferveroic toit~
jours la méme regle.

9. Toutes les notes de Bafle qui font fous une liaifon,
fe doivent paffer fous F'accompagnement de la premiere
note. ¥oyex cy-devant au Chapitre 5. dansI'Exemple de
la regle 9. o

10. Quand la Baffe fait deux notes de fuite, dont la fe-
conde elt un ton plus bas que la premiere; quelques chif-
fres que porte la feconde note, elle ne doit avoir pour
accompagnement que 1’acc9rd de la premiere, fuppofé
que cette premiere ait porte un accord parfait majeur.

ExEMPLE

G

: * 6 Wk

ﬂ' -+

l on bien

i s ka3 : — A
P — —_— i —
—— e H ] _.....ﬁ-._[ L ————
1 — — s p—— be o | ——

. o

" 8. Quand la Baffe fait deux notes de fuite dontla fe.
conde eft un degré plus basque la premiere, sil y a une

L Dot
= W7t 3 T S
é_—lﬁ:a H" ~ — o -
.
'ﬁa' o i
_ﬁ_"i:; 7 LT -




33 "

11, Mais fila premicrc note n’avoit pour accompagne-
ment qu'un accord parfaic mineur, 8 quily efit un witon
dens les chuffres de la feconde comme cy-deflus , il fiu-
droit en rouchant la feconde note changer dans accord

dc la premiere, la tierce mineure en majeure. >
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12, Sila tierce d'une note de Baflz, étant majeure par
la nature du Mode , fe trouve chiffice mineure en quelque
paffage particulier , & qu'ap-és cette mutation le méme
accord fe doive repeter plufieurs fois; ou tout de fuite,
ou avec une breve interruption ; on fournit la tierce mi-
neure dans toures ces repetitions , jufqua ce quelle foit
rechiffiée majeure.
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13. Siau contraire étant minéure par la nature du Mode ,
on la trouve chiffrée majeure en quelque paflage , & re~
petée pluficurs fois aprés cette mutation’, de la mariere
que nous avons dit cy~-deflus; on la fournic majeure dans
toutes ces repetitions, jufqu’a ce que les chiffres la re-
mettent au minear. _
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La méme chofe sobferve 3 Pégard des aucres: inter-
valles, : AP

14 Lot{qu’une note de Baffe prend une feinte, Cleft 3
dire un Dieze, un Bemol, ou un Becarre , & qu’'un mo-
ment aprés, ou un moment devant, la méme note entre’
dans l'accompagnemerit, élle y deit entrer avecla méme
feinte que danslaBaflc; ceft a dire que fila Baffeayant
a paffer , par exemple fur I'Uz Dieze, elle pafloic un mo-
ment devant, ou un moment aprés far une note quidfic
avoir un Ur dans fon accompagnement, cet Uz y devroit
c¢tre Dieze comme dans la Bafle, & non naturel. Et fui-
vant lamémeregle , fila Bafle ayanta paffer fur le 57 Beaok)
elle pafloit un moment devant,ou un morment aprés {ur
une note qui div aveir un 57 dans fon accempagmement;
ce 8,y devroit étre Bemol comme dans-la Bafle , & non
naturel ou Becarre, ; i
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Souvenez-vous de cette regle quand vous trouverez des
feintes dans les Baffes : on peche fouvent contre elle, faute
d’y faire artention.

15. Quand par la nature du Mode les intervalles fe trov-
vent diminuez ou fuperflus au lieu d'érre juftes, il ne fauc
pas les remetrre au jufte, 3 moins que cela ne {oit marqué
expreflement , parce que ce feroit corrompre le Mode , ce

ui n'eft jamais permis. La faufferé des intervalles eft plus
Elportablc a l'oreille, quand le Mode le demande, que la
corruption du Mode, quoi qu'elle remi les intervalles dans
leur juftefle.
' ExeMprreE :
Des Intervalles faux par la nature du Mode.

Les notes & cité defquelles il y & un D font contre Ia Baffe des Intervalles diminnes;
Grocelleos il yaun § en fait un S;:peaﬁx.
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La terminaifon de cetexemple , depuis le dernier Ls de

la Bafle jufqu’a la fin, eftunc des trois efpeces de Caden-
ces imparfaites dont nous avons parlé au Chapitre 111
Article 6. -

- Remarquéz qu'en laiffant ainfi les intervalles dans la fauf-
feté ot le Mode les met, on les accompagne neanmoins
comme s'ils étoient juftes.

L’accord qui fuit celui qu'on appelle Petsz, doit tof-
jouts étre femblable a celui qui le précede, Voyez le
dernier temps de la premiere mefure entiere de l’cxemple
precedent, & le premier temps de la feconde mefure,

16, Il faut prendre garde qu'une méme Partie de Pac-
compagnement ne fafle deux fois de’ {uite 'O¢ave ou 14
Quinte juffe contre la Bafle. On Pevite en obfervant 12
regle des mouvemens contraires , prefcrite au Chapitre
précedent. '
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Cette tegle mét comme vous voyez dans la neceflité
d’accompagner la feptiéme de 'C&ave & de la tierce ,
& non pas de latierce & de 12 quinte, comme on le doit .
tolijours faire quand on en a laliberté, sl

On pourroit neanmoins accompagner ici la Septiéme
de la Tierce & de la Quince, en defcendant toutes les
Parties du troifieme accord, en la maniere qui fuir,




40
EXEMPLE.
: £ E_i

— e e — ] I-Q_. } €

{ e

1
Lo —— I 7. Iy

N PITIRERY [\ B GG Lamane, <
T s et

Mais cela ne fe pourroit fouffrir qu’a toute rigueur ; car
la regularice de la compofition veut que la Partie qui faic
feprieme contre la Bafle, ne le fafle qu'en gardantla cor-
de quelle avoit dans Paccord precédent,ce qui ne feroit pas
fi on defcendoit toutes les Parties , 3 moins quon ne {up-
pofit que la Partie d’enbas, gardant totjours {fa méme cor-
de, la Partie du milieu faute par deflus clle,, pour fe venir
mectre au deffous. C'eft ce qu'on appelle faire croifer les
Parties , & cleft unelicence permife i la verite , mais dont
on ne doit pourtant ufer que moderement.

17. On doit encore prendre garde quaucune Partie de
Paccompagnement ne fafle de manvaife progre(fion , ceft
a dire quelle ne faffe entendre deux notes de fuite que
Poreille ne peut fouffrir 'une aprés1autre

Les intervalles dont l'oreille eft offencé dans la progre(-
fion d’'une méme partic font la feconde [uperflué , le Tri-
zon, & vous les autres intervalles {fuperflus dont nous ne
patlerons point ici , parcequel’ Accompagnateur n’a i éviter
quela feconde fu efyé , ou tout au plus le Trizon , n'e-
tant pas en danger de tomber dans les autres, s'il obferve
la regle qui ordonne de tenir les accords ferrez & rap-
prochez entr’eux.

Le Triton ayant été démontré ci-devant nous n’avons
maintenant 3 expliquer que la feconde fuperflué.

NO GV EAYT ‘TR ATIE

La feconde fuperflué eft un intérvalle compofe Puz 1o
& d’un demi-ton minenr.

Le demi ton mineur eft la diftance ou Pintervalle qu'il
y a entre deux fons tres-proches & qui portent un méme
nom , comme entre une note & fon Dieze, ou entre un
Bemol & fon Becarre : Ft le demi-ton majeur ,eft l'inter-
valle quily a entre deux fons trés-proches , mais qui por-
tent differens noms, comme entre M: & Fz, ou entie
I'vs Dicze & le &e, &c.

Demonftration des Demi-tons, mineurs ¢5° majeurs.
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Demi-tons majeurs.

Iln'y anaturellement que troisfecondes fuperflués dans
le Clavier, fcavoir celle du Fa , celle du §iBemol , &
celle du Ms Bemol.
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Mais par extraordinaire, & dans quelques tons tranf
pofez tout ce quil y a de tierces mineures dans le Clavier
peuvent devenir fecondes fuperflués ; comme vous le re-
connoitrez aifement , fi vous examinez le fiftéme. parri«
culier de chaque ton, tels qu'ils font demontrez ci-dcvaom'.

J= B
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On doit donc éviter la feconde fuperflué dansla pro-
A ; : , e
greflion d’'une méme Partie, & c’eft ce qui oblige a chan-
ger les Accompagnemens de certaines notes , en leur don.
nant pourtant toujours des accords convenables , mais
non pas les mémes qu'on Jeur donneroic, fi Fon navoit
tien a eviter. ;

Ainfi pour eviter la {econde fuperflug, on donne aune
note qui ne porte point de chiffces, un accord double
(parla tierce) au lieu d’an accord parfaic, & fi lle porte
quelque chiffie qui demande une diffonnance, on n’y
joint que les confonnances que peut permettre la necef~
fice d’éviter la mauvaife progreflion, & non pas celles qui
devroient naturellement accompagner cetee diflonnance.
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Parceque {i Pon faifoit un accord parfaic fur chaque
note, la Partic fuperieure de Paccompagnement feroit la
mauvaife progreflion d’'une feconde {uperflug en defcen-
dant, puifqu’elle pafleroit du Dieze d’'Urau Bemol de s7.
Autre Exemple avec la Scpriéme.
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Parceque {i onlaccompagnoit de ceteefeconde maniere 5
la Partic du milicu feroit dans fa progreflion une fecon-
fcconde fuperflué en montant , paflant du Fa au §of
Dieze.

Il ya biendes gens qui ne font pas fcrupule des m;n'il.
in(ics progeeflions dans i’:;:ccon-'.pngncmcnr s parcequ’etles
ne font pas exuré¢mement fenfibles, & qued’ailleurs on n’a
pas totyjours le tcemps de les éviter, étant fouvent emporté
par la mcfure. Ona méme licu de croire que les Iraliens
neles trouvent pas choquantes, puilquils en font fouvent
expies jufques dans les propres fujets.de leors Pieces, On
en trouve dans les Sonnantes ,du fameux Corrells , fi ce-
lebre maintenant dans 'Europe,, ‘& f{i a la mode parmi
nous depuis qaclques annees, Vous ne ferez donc pasun
forc grand mal quand vous vous permetttez quelques
mauvaifes progreflions dans les Parties de votre accompa-
gnement, pourvii que vous ne les affeticz pas, & que
vous nc les fafliez que par une efpece de neceflicé.  Jai-
merois mieux cependant qu’on nen fig point du cout, fi
ce n'eft en de cerrains cas fort extraordinaires, ol Pon
fent bien que de f{emblables negligences valent mieux
qu'une plus exacte regularite.

18. Lotfqu'en faifant tous les accords de trois notes, on
{e trouve par la fituation des mains en danger de faire
deux O&aves ou deux Quintes de fuite de la maniere
quelles font deffendués , onretranche alors une Partie de
'Accompagnement en le reduifant 2 deux Parties; & 11
Partie quon retranche eft eclle qui fait Odtave contre Iz

Bafle.
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Vous voyez que fion faifoit accord entier fur la troi-
fitme note de la Baffe, on feroit deux Quintes & deux
O&aves de fuite tout a lafois, ce qu'on évite en retran-
chant unc Partie.

19. Onretranche encore une Partie de Paccompagne-
ment, quand on sapergoit qu’en en faifant totijours trois
on tomberoit neceflairement ou dans deux Quintes, ou
dans une mauvaife progreflion.
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Ce retranchement d’une Partic n’eft pas proprement
un retranchement , c’eft pliitdc une reiinion de deux Par-
ties fur une méme corde ; Car on doit fuppofer dans
Pexemple que nous donnonsici, que le Lz & le Fa Dieze
du premier accord , viennent tous deux fe rendre au Sof
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dans le fecond 5 Ceft ce que jai prétendu marquer en dofi-
nant deux queués ala note Sol.

Quand ndtre note de Bafle i Bemol , quieftici chif-
frce dun 7. ne porteroit aucun chiffre, nous rétranche-
rions totijours une Partic dans fon accompagnement, ou
comme on voudra entendre nous en réiinirions deux
fur une méme corde, pour éviter les mémes fautes,
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10, Quand la Baffe fait deux notes de fuite en montant,

foic par degrez fucceflifs, ou par degrez inrerrompus, fi
la feconde porte deux outrois chiffres a la fois quels quils
foient , on pout laiffer fur cetre feconde note le méme
accord de la premiere.

Remarquez que je dis quon I'y pent laiffer & non pas
quon Iy doitlaiffer ; parceque quoi quil y convienne pref-
que toiyjours , il peut pourtant quelquefois n’y pas convenir;
Neanmoins il y convient fi ordinaircment que j'en ferois
volontiers une Regle generale, érant fort rare quiil s’y
trouve de la deffeGuofite ; & quand il s’y en rencontre-
roit, elle feraccommoderoit fi naturellement par Paccord
de 1a note fuivante , que je ne ferois nul {crupule del'y
laiffer.

21, Quand un méme accord peut fervir 3 plufieurs
notes de Bafle tout de fuite , il ne faut pasle changer.
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22. Quand on paffe d'un accord 3 un autre, on doit
examiner fi quelques unesdes notes de Paccord dont on
fort ne pourront point fervir 3 ’accord ou l'on entre; &
quand cela fe peut il ne fauc pas changer ces notes. Il
arrive fouvent que des trois notes qu'on tientfous fa main
il y en a deux qui pourront entrer dans l'accord fuivant ;
Ainfi on n'eft obligé que d’en changer une, mais celle qui
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24. Quand il y a dans la Bafle deux notes de {uite qui
marchent par degrez fucceflifs , foit en montant ou en
defcendant, & qu'elles font chiffrées chacune d’un 6. on
fait fur chacune de cesnotesl’accord fimple de la fixieme.
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-G —-J=-J———  25. Sil'on ne peut, ou qwon ne veuille pas faire fur

23. On pe doit jamais faire deux accords doublez de
fuite , foit par mouvement femblable , ou par mouvement
contraire ; Mais quand un accord double peut fervir a
deux notes de fuite, en n'y changeant que la note qui n’cft
pas doublée, onle peut garder,

chacune de ces notes I'accord fimple, cequi eft libre, ily
faue faire des accords de difféerentes efpeces , en obfervant
ce qui fuit,

26, Si les deux notes de Baffe vont en defcendant, on
peut faire fur la premiere un accord doublé, & fur la fe-
conde Faccord fimple,

Fij
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EXEMPLE.

Fr i la feconde des deux notes eft un demi-ton p'us
haut que Ja premiere, il vaut micux faire le petit accmd

g g = fur la premiere , & I'accord fimple fur lafeconde.
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Mais ft 1c5 notes vont en montant, il faut plizeoc faire
Paccord fimple fur la premiere, & laccord double fur la
feconde. EXEMPLE.
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Enfin quand les denx fixiemes font mineures, & qu’ aprés
clles la Bafle monte encore d’'un demi-ton, on peut
faire fur la premiere note I'accord ﬂmplc oul accmd dou-
ble, & fm la feconde unc faufle quinte.
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REGLES POUR DEVINER LES CHIFFRES,
quand les Baffes-Continués ne font pas chiffrées.

Suite du choix des Accords.

Uoique lufage foit de chiffier les Bafles-Continués ,

pour marquerles accords particuliers quele fujet de
chaque Piece demande ; il en combe quelquefois entre les
mains des Accompagnatcurs qui ne font point du rout
ch1fﬁecs oti qui le font peu fidellement. Les chiffies
érant amﬁ ou oubliez , ou mal placcz cet a ’Ac-
compagnateur a fuppléer par {a capacite au deffaut de fon
papier.

Nous traiterons dans ce Chapitre de tous les chiffces
que doit porter une Bafle-Continué par rapport a {a pro-
greflion, afin que le Lefteur en ayant compris les Regles
puifle par ce moyen corriger toutes les deffe@uofirez qui
fe pourront trouyer dans Tes Pieces qu'on lui prcfcntera

1. Les 57, les Mi, & les Diezes {e fuppofent toujours
ch!ﬁrez dun 6. & s'accompagnent d’un accord double,
pourvu quc la note fuivante monte d’un demi. ton, & fOxt
accompagnée d’un accord parfait.
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2. On peut mettre iO&ave dans I'’Accompagnement
d'un M/, d'un §i, ou d'un Dieze , quand la note fuivante
baiffe d’une Tierce majeure , ou faic quelque grand inter-
vallefoit en montant ouen defcendant. Only doicmettre
abfolument quand cette note {uivante montant d’un ton ou
d’'un demi-ton fc trouve chiffrée d’une feptiéme.
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3. Toute note eft fuppofce chiffiee d'un 6. & s’accom-
pagne d'un accord doublé, quand la note fuivante
monte d'un demi-ton, & eft accomp‘lgnce d’un ' accord
parfait. Cette Regle eltla méme que la premicie de co
Chapitre,
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On peut fi Pon veut dansla Regle précedente, & dans
la premiere de ce Chapitre , faire Paccord fimple de la
fixiéme , au lieu de Paccord doublé; cela eft libre, mais
accord double eft plus fur, pour la regularite de I'Ac-
compagnement,

On peut encore y frire 1a faufle Quinte, au licu del'ac-
cord fimple , ou delaccord doubl¢ 5 mais ce dernier eft
totijours le plus convenable.

4. Quand la Bafle fait deux notes de fuite, dont la fe-
conde cft un demi-ton plus haur que la premiere. Si
cette premiere porte un accord parfait majeur , la feconde
doit porter un accord doublé , 8 doublé par la tierce pli-
tot que par la fixieme.
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note, felon quela main {& trouve fituée

5. Quand la Bafle fait deux notes de fuite, dont la fe-

conde clt un demi-ton plus bas que la premiere.  Si cette

ou bien on retranche une partie 4 la feconde
%% ————t

TRATITE
{econde porte un accord majeur & tombe fur le premier
temps de la mefure, la premiere doit porter un accord
doublé, Creftle contraire de la regle précedente.
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6. Quand la Baffe fait deux notes de fuite dont la fe-
conde eftun demi-ton plus haut que la premiere : Si celle-
cy porte une {ixiéme majeure chiffice ¢x,1a feconde doit
aufli porter unc fixiéme , laquelle fe trouve naturellement
majeure ; 2 'egard du choix des accords de ccs deux notes
voici ce quil faut faire. Silon donne "accord fimple a
la premiete, on doit donner Paccord double 3 la {econ-
de, & fi 'on met fur la premiere le petit accord, on doit
mettee Paccord fimple fur la feconde.
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Le choix des deux manieres d’accompagner cecy , dés
pend de la fituation de la main,
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7. Quand la Baffe faic deux notes de fuite dontla fe- iy AT e
conde cft une tierce mineure plus bas que la premicre :
Si la premiere porte un accord patfaic mineur , la {econ- | J l .J_ ‘l
de doir porter la faufle quinte dans fon accord au licu —_—-:_ i 0 o I S 8] O i £ 3 i e
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d S o ZT}::"T'"Z‘_“:T —— fait cette tierce majeure.
8. Une note doit avoir la tierce mineure dans fon ac- MR EOEE S
cord , quand fa précedente ou fon anteprecedente croient J gt 0 has e 4 _J ]
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E‘ "{"'""""‘L:E T ~t——= 1. Quand la Baffe fair deux notes de fuitc dont [z
- Gmfell &~ -4~ =6~ feconde eft deux tons plus bas que la premiere; {i cette
2, K 7 S = Rl P B . P q P
_ R i el = premicre porte un accord patfait majeur , il fauc falrc fur

la feconde Paccord fimple de la fixieme,

9. Elle 1a doit encore avoir , quand fa fuivante oufa
fubfuivante font cette méme tierce mineure.
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12. Une note doit avoir la faufle quinte dans fon ac-
cord au lieu de la quinte jufte, quand la Baffe defcend
immediatement ou mediatement d’une note qui ¢toit cetre

faufle quinte.
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13. Quand la B'11Tc fait deux notes de fuite dont Ia fe-
conde eft une tierce plut haut ou une fixiéme plus bas
que la premiere. Si celle-cy porte un accord parfaic, fa

feconde doit porter Paccord ﬁmplc de la fixiéme.
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Rcmmqucz que par tout ou je p"r e d’une #7erce , d’une
[rx iéme , ou de quelquiautre intervalle fans fpccrﬁcx {on
cfpccc ]cntcns pour lors toutes les cfpc-.,cs en gcnmal

14. Quand la Bafle fait trois notes de fuite en montant.
par intervalled’unton, A. B. ﬁla troifieme tombane fur Ié
premier temps de la mefirte , 4 pour accompagnement
Paccord parfaic majenr, il faut fuppofer un 6. furh pre-
miere,8¢ fur la feconde le bouble chiffre § accompagne de las
tierce mineure.
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Quand fa troifiéme note ne tomberoit. pas fur le pre-
mier temps de la mefure , on ne laifleroit pas deleur don-

ner les mémes accompagnemcms
EXEMPLES.
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~ Quarid il n’y auroit quun demi-ton d’intervalle entre
la premiere & la feconde de cestrois notes A. on leur potir-
roit encore donner les mémes accompagnemens , au licu
de faire un accord double fur la premiere, comme nous
Favons enfeigne au commencement de ce Chapitre,
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Muais alors la tierce qui accompagne le double chiffie ¢
doit étre majeure, parce que la nature du Mode Py deter-
mine, comme on le voit par ce dernier exemple,
_ Au refte les deux manieres d’accompagner les trois
notes de I'exemple cy-deffiss font toutes deux également
bonnes; on peut choilir-dans 'occafion celle quion vou-
dra, c’eft 3 dire celle qui fera le plus i la portée de la
main. . i T , :
15. Quand 1a Bafle fait trois notes de fuite en defcen.
dant par degrez fucceflifs chacune de Pintervalle d'un
ton; i la premiere porte un accord patfait majeur; la
feconde doit porter le méme accord de la premiere, &
la troifieme Paccord fimple de la fixiéme,
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16, Quand la Baffe fait trois notes de fuite en deféen-
dant par degrez fucceffifs ; Sila premiere porte un ac-
cord parfait, & que la troifieme porte une feptiéme , on
ne donne point d'autre accompagnemicht i chacune de -
ces trois notes que l'accord parfaitde la premiere mais
on n¢ frappe pas I'accord fur la feconde, on le tient,

G
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Ilya dans Pexemple cy-deflus deux paflages qui fonc
deux efpeces de Cadences imparfaitesla premiere depuis A.
jufqu’ B. & la feconde depuis C. jufquia D.

17. Quand la Bafle faic trois notes de fuite, dont la
{econde cft plus baffe que la premiere d'unc ticrce ma-
jeure ou mineure, & la troifiéme plus haute d’un ton que
la feconde ayant pour accompagnement un accord parfaic
majeur, & tombant fur le premier tems de la mefure, on doit
fuppofer un 6. fir la feconde de ces trois notes , & y faire
Paccord fimple de la fixicme majeure.
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8. Sila Bafle fait trois notes de fuite dont la {econde
defcende d’une tierce mineure , & la troifiéme remonte
d’un demi-ton en tombant fur le premicr temps d¢ la
mefure;, il fauc, ; '

Sur la premiere note, l'accord parfait majeur.

NOUVEAU TRAILTE

Sur la feconde, Paccord fimple ou doublé de la fixiémé
mineure.
Er fur la troifiéme , laccord parfait majeur.
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19. Quand la Baffe faic trois notes de fuite dans un
ordre dintervalles femblable a i, Ur, Fa. Sila pre-
miere porte une fauffe-Quinte, la {econde doit porter une
{eptiéme mineure, & la troifieme un accord parfait. En
cette occafion la faufle-Quinte s'accompagne de la tierce
& de 'O&ave.
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20. Quand la Baffe fait trois notes de fuite dont la fe-

conde eft un demi-ton plus haut que la premiere , 8 la
troifiéme une quinte plus haut, ou une quarte plus bas
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que la feconde, en tombant fur le premier temps de la me-
fure s il faut {ur la premiere note une faufle quinte, fur la
feconde Paccord parfait tel qu'il fe trouve , ou bien I'ac-
cord fimple de la fixieme majeure , & fur la troifiéme ac-
cord parfaic majeur, -
| J-E X EMPLEE,
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Trois notes de Bafle dans Pordre précedent fontla con-
clufion d’une des trois Cadences imparfaites , dont nous
avons parle au Chapitre 111. Article 6.

zI.and la Baffe fait trois notes de fuite , dont lesdeux
premieres font en méme dc:gré, & latroifieme monte d’une
quinte cn tombant fur le premier temps de la mefure,
On fait fur la premiere & fur la troifiéme I'accord parfair,
& furlafeconde 'accord fimple dela fixiéme majeure, avec
mouvement femblable.
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.Rcma.rqucz sil vous plaic que quand je patle de I'ac-

3
cord parfait , fans {pécifier fon efpece, jentens tofijours
quil foir tel que le Mode Pafligne, comme vous le pou-
vez comprendre par I'exemple précedent.

22. Quand la Baffe faic trois notes de fuite, dont les
deux premicres font en méme degre, & la troifiéme def
cend d’une quarte, en tombant fur le premier temps de
la mefure. Si la premiere porte un accord parfai majeur
la feconde doit porter un Triton, & la troifiéme un ac-
cord parfait avec mouvement contraire.
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23. Quand la Bafle fait quatre notes de fuite en montant
par intervalles femblables a ceux que forment §o/, 74,
8i,Ut, {uppofe que la derniere note tombe fur le premier
temps de la mefure, & que chacune foic dune valeur
affez confiderable pour meriter un accord, on faic,

Sur la premiere, Paccord patfait ,

Sur lafeconde, la fixiéme mineure dans un accord fim-
ple ou double, :

Sur la troifieme ,la faude quinte,

Et fur la quatriéme, Paccord parfaic,
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24. Quand la Baffe faicquatre notes de {uitcen defcen-
dant par degrezfucceflifs, la derniere tombantfur le pre-
mier temps de la mefure, il faut prendre garde en quel
endroit de ces quatre notes fe trouve Fintervalle du demi-
ton. Sil fe trouve entre la premiere & la feconde note,
on fait pour accompagnement a ces fortes de paflages.

Sur la premiere note, l'accord patfaic, '

Sur la feconde , Paccord double,

Surla troifiéme, Paccord fimple dela fixieme majeure ,
ou bien le petit accord , fclon quil fe trouve plus preft
fous la main.

Et fur la quatriéme, Faccord parfait majeur.

ExeEMPLF.
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Sila feconde note paffe plus vite que les autres, on lui
peut laiffer Faccord de la premiere, e le gardant {ans le

g.cfrappcr.
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Si le demi-ton e trouve entre la feconde & la troific-
me note , & quela premiere porte un accord parfait ma-
}CLT.I.'. -’
On fait fur la feconde , Ie Triton la feconde & la fixic-
me ; fur la troifiéme , Paccord fimple de la fixieme majeures
& fur la quatriéme , l'accord parfait mineur.
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Si la premiere porte un accord parfait mineuf; on.
fair G Ia feconde , la feconde la quarte & lafixiéme =
fur la troiGéme, le petit accord 3 & fur la quatrieme
laccord parfait mincur.
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Enfin {i le demi-tonfe trouve entre la troifiéme & la
quattiéme note , il faut faire ,

Surla premiere ,Paccord parfait mineur;

Sur la feconde , I'accord parfait majeur ;

Surla troifiméme , Paccord doublé par la tierce,

Et{ur la quatrieme, l'accord parfait majeur.
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Si la feconde note {e trouvoit breve, & quela troifiéme
fur beaucoup plus longue , on pafleroit la feconde fans
accompagnement particulier , & on donneroit deux ac-
cords de fuite i la troificme ; fgavoir d’abord une feptié-
me, & enfuite le petit accord , comme dans 'exemple pré-
cedent; ou bien Paccord doublé.
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Ou bien on peut fans changer I'Accompagnement que
nous venons . d'afligner &_la premiere & 3 la quatrieme
note , donner ala fecondele méme accord dela premiere,
& ala. troifiéme le petic accord ; ot il faut remarquer que
latierce fe trouve majeure , & quela quarce effun triton,

Dans ces fortes de paffages on fait totijours un trem-
blement fur la note qui porte deux accords; mais onne
le fait quen metrant le fecond accord ; ce qui paroit par
Iexemple ci-deflus.

Tous les exemples de la tegle précedente quoiquun peu
differends entre cux ,{ont des efpeces de Cadencesimpar-
faites , dont nous avons patle au Chapitre I Auxticle 6.
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25. Quand la Baffe fait cinq notes de fuite en defcen-
dant par degrez fuccefifs, la derniere tombant fur le pre-
mier temps de la mefure, & les notes etant affez longues
pour meriter chacune un accord. Si la premiere porte
un accord majeur , & que les intervalles de ces notes
{oient femblables 3 ceux de o/, Fa, Mi, ke, Ut, ou a
ceux de La, Sol, Fa, Mi,Re,on faic, = :

Sur la premiere, 'accord majeur;

Sur la feconde, le Triton & fon accompagnement

Sur la troifiéme, 'accord double;

Sur la quatriéme , accord fimple de la fixieme majeute>

Et {ur la cinquiéme, laccord parfaic. :
' ExXEMPLE.
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26.Quoique des paffages , femblables 3 ceux des deux
Regles precedentes, ne fe terminaffent point fur le premier
temps de la mefure, commeils font dans les exemples de
ces Regles , onne laifleroit pas deles accompagner , COm-=
me nous ’avons marque. ' :
Ex e M LE pour fa Regle 24.
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On peut felon la commodité de la main faire fur la
troifiéme note l'accord fimple, & fur la quatrieme le petic
accord , en confervant aux autres les accords que nous
leur avons marquez. ExEMPLE
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Les exemples de cette Regle font encore une des trois.

efpeces de Cadences imparfaices.
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27. Quand la Bafle fait cing notes de fuite en montant
par degrez fucceflifs, la dernicre rombant fur le premier
temps de la mefure, & les notes étant aflez longues pour
meriter chacune un accord. Sj larrangement de leurs
intervalles eft femblable 3 celuj dve, re, Mi, Fa; s0l,
ou 2 celui de re, M:,Fa, Sol, La, on faics

Sur la premiere note, Paccord parfait ;

Sur la feconde, l'accord fimple de la fixiéme majeure;

Sur latroifieme , Paccord doublé ;

Sur la quatriéme, Paccord par faic;

Ec fur la cinqui¢me, 'accord parfaic majeut,
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dité , on faic,

Sur la premiere, 'accord patfaic ;

Sur lafeconde, le petit accord;;

Sur la troifiéme , Paccord {imple; 0N

Sur la quatriéme, la quinte & la fixiéme accom-
pagnees de la tierce;

Et fur Ia cinquéme , 'accord parfaic majeur,

que la main y trouye plus de commo-
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Ccittc manicre d’accompagner de femblables paflages

me paroit préferable 3 la premiere.

. 28. dans le paffage qu'on appelle Cadence , on fuppofe

toltjours un 4. fur la premiere des trois notes qui le com-

pofent, & un 7. fur la feconde.
ExEeEmMpL &
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29. Si la Cadence neft compofee que de deux hotes,
dont la feconde defcende d’une quinte, ot monte d’une
quarte ; on fait deux accords fur la premiete; pourviy
quelle foit affez longue pour les portet,
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30. Dang une Cadence qui w'eft compofee que de
deux notes , fi la premiere neft pas affez longue pour
porter deux accords parfaits de fuite , on nelay donne que
Paccord parfaic majeur, dans lequel on met quelquefois
Ja feptiéme au licu de 'O&ave , fclon quon la trouve
commodement fous fa main.

EXEMPLE
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Cadencs. Cadence.

31. Quand on fait deux accords de fuite fur yne méme
note, foir dans la Cadence ou ailleurs, ils doivent durer
chacun la moitié de la valeur de la note qui les porte,
comme les exemples cy-deffus Yon di faire comprendre.
Voyez encore ce que nous avons dcja ecrit la deflus au
Chapitre IT1. Article 4.

Cependant fi la note oi l'on fait deux accords de fuite
Etoit d'une valeur qui fe plic partager en trois, telle que
feroit une blanche pointéc, ou une noire pointee , oft
pourroit donner 2 Fun des deux accords , foitle premier ,
foic le fecond, la double valeur de l'autre.

('_fa,d-::ﬂu:a.lr Cadence. ;

32. Quand la note fe peut ainfi partager en trois; en
peuc faire trois accords de fuite aulieu de deux. Le pre«
mier contenant la quarte, le chond étant parfait mas
jeur , & le troifiéme ayantla {eptieme.
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33. Quand la Cadence n'eft compofee que de' deux
notes, I’Accompagnateur la peut remettre @ €rOiS; mais
comme ceei regarde les licences pliicor que la fuppofition
des Chiffces, nous refervons den parler au Chapitre
fuivant,

L

A

CHAPITRE VIIL
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DES LICENCES QUON PEUT PRENDRE EN ACCOMPAGNANT.
Suite du choix des Acco:m'.s. A

Prés avoir établi les Regles ‘généralles de I'Accom-
A pagnement dans les Chapitres précedents, nous al-
lons parler en celui-cides exceptions de ces Regles géné-
rales; ceft 2 dire des Licences quon peut prendre en
accompagnant., :

La premiere Regle que nous avons pofee pour la pra-

tique de 'Accompagnement, Chapitre I11. eft que o
 doit faire un accord [ur chaque note : mais nous difons
ici que, :
1. Quand les notes de Baffe vont par degrez fucceflifs,
an n'eft pas obligé de les accompagner toutes. On peut
n’accompagner que de deux notes l'une alternativement.
Cela & méme meilleure grace quand les notes {ont bre-
ves, ceft a dire Noires ou Croches; & I'on peut méme
quand elles font Croches n’accompagner que de quatre
notes l'une ; fur tout dans la mefure 2 deux temps.
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Ceci fe doit entendre fuppofé que les notes quon
pafle fans accompagnement ne foient pas chiffiées, com.
me dans 'exemple précedent; car quand une note oft
chiffiée il la faut tolijours accompagner, quelque breve
quelle foit; a moins qu'on ne voye clairement que le
chiffre weft pas neceffaire , & que la note fe peut paffer
d’accompagnement.

Vous remarquerez encore quon ne pafle fansaccom-
pagnement particulier que les notes qui {e trouvent entre
deux temps dans la mefure, & non pas celles qui tom-
bent precifement fur les temps ; car cesdernieres veulent
totjours étre accompagnées, fi ce meft dans la mefure
a trois temps, comme nous le dirons plus bas.

2. Quand les notes marchent par degrez intcrrompus il
faut aufli les accompagner toutes, quelques breves quel-
les foient, excepté lorfquun méme accord peut fervir
a plufieurs notes , comme nous l'avons fait cy-devant en
plufieurs endroits,

3. Quand la mefure eft i trois temps, & que PAir {e joug
vite, on peut {e contenter d’accompagner feulement a
premiere note de chaque mefure ; pourvi que les notes
marchent par degrez fucceflifs, & que celles quon fe dif-
penfe d’accompagner ne {oient pas chiffrées, ce qui agrive
trés-fouvent dans les Airs guais.

H
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' 4.Quand la mefure cft fi preflcc que I'Accompagna-
teur n'a pas la commodite de jouér toutes les notes, il
peut fe contenter de jouér & d'accompagner {feulement
la premicre note de chaque mefure, laiffanc au Bafles
de Viole, ou de Violon a2 jouér toutes les notes ; ce
quelles peuvent faire beaucoup plus aifement , n'ayant
point d’accompagnement 3 y joindre. Les grandes vi-
tefles ne conviennent point aux Inftruments qui accom-
pagnent; c’eft pourquoy quand il fetrouve des paffages
fort vites, méme: dans unc mefure lente, IAccompa-
gnateur les peut laifler jougr aux autres Inftruments, ou
s'il les joug il peut reformer cette vitefle , en ne touchant
que les notes_principales de ces paffages 5 c’eft a dire
les notes qui tombenc fur les principaux temps de la
mefure, . )

Les principaux temps d’une mefure , font dans toute
efpece de mefure, le prerhfer temps:: celui-Ia lFemporte fur
tous les autres.

Dans la mefure adeux temps de quelque efpece quelle
foit, lc premier & le fecond font prefque égalemeni
principaux.

Dans la mefure % tois temps (foit lents , foic vites ) ceft
le premier & le dernier qui le font,

moder a la qu:dité

NOUVEAU TRAITE

Er dans la mefure a quatre temps, c’eft le premier &
le troificme. g

5. Au contraire de ce que nous venons de dire; Quand
les Bafles font peu chargées de notes , & quelles trainent
ttop att gré de I'Accompagnateur, il peut y ajofiter d’au-
tres motes pout figurer d'avantage, pourvil quil connoiffe
que cela ne fera point de tort a PAir, & fur tout ala
yoix qui chante. Car V'Accompagnement elt fait pour
{econder la voix, & non pas pour Pétouffer ou la defi-
gurer par un mauvais carillon. 1Ilya des Accompagna-
tenis qui ont fi bonne opinion d’eux-mémas que ctoyant
valoir feals plus que le refte du Concert , ils sefforcent de
briller par deffus tous lesConcertans. Ils chargent les Baffes-
Continués de paflages; 1ls figurent les Accompagnements,
& font cent auttes chofes qui font peut-étre fore  belles
en elles-mémes; mais qui pour fors nuifent extrémenment
au Concert, & ne fervent qu montrer Phabile vanité
du Muficien quiles produic Quiconque joué en Concert
doitjougr pour Ihonneur & la perfettion du Concert, &
non pas pour fon honneur particulier, Ce n'eft plus un
Concert quand chacun ne joug que pour foy. :

6. Cependant I'Accompagnatc ur n’cft pas obligé de fuivre
fcrupujeufement le progres de la Bafle-Continug. Il peat
defeendre quand elle monte , ou monter quand elle def-
cend comme il le juge & propos ; Cleft 3 dire que ficlle
fait U, So/, en montant d’une quinte, il peut faire Uz, S0/,
en defcendant d'une quarge, ou i elle le fait en defcen-
dant d’'une quarte, il le peut faire en montant d’une quinte,
& ainfi de route autre progreffion. Il peur méme monter
ou defcendre toute la Baffe d'une Odave pendant plu-
fieares mefures de {uite, foit pour fe conformer davantage
au caradere de la voix qui chante , foit pout saccom-
' de fon Inftrument , qui fouvent re-

{onne micux dans un cndroit du Clavier q‘ue‘dans Paurres
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ou enfin pour degager ourapprocher {es mains trop génées
ou trop écattées.

Nous avons dit dans les Cha itres LII. & V. que la

main droite devoit prendre fes a,ccords fort proche les
uns des autres, & tolijours par mouvement contraire a la
Bafle, lorfque la Bafle faifoi de petits intervalles; Il eft
neanmoins permis en quelques occafions de tranfgreffer
abfolument ces regles.
7. Quand le progres de la Bafle & le mouvement con-
traire de I’ Accompagnement ont tellement rapproché les
mains 'une dc Pautre quelle s’en trouvent embarrafiées;
on peut & méme on doit remonter tout d'un coup la
main droite, en faifant un intervalle aufi grand qu’il en
eft befoin pour fe degager; & quoique cela fe fafle par
mouvement femblable , & fur un petit intervalle de Bafle,
il n'y a point de mal, parceque la neceffite le demande.
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Au licu de remonter ainfi I'Accompagnement, on
pourroit retrancher une de fes parties comme nous I'avons
enfeigné cy-devant. On cft libre defaire'un oul'autre,
ils font tous deux egalement bons.

8. Quand onfc trouve fur une note longue on peut ¢loiguer
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ou rapprochcr Ia main drostc, felon que 'on fe trouve
trop ferre ou trop écarté, en faifant deux accords fur
cette m¢me note.,
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9.Quand une Cadencen cftcompofce que de deux notes,

PAccompagnateur la peut remettre 2 tois , en divifant
la premicre note en deux, & lui faifant faire une Oave
en deffous; mais cela ne (e peut faire que quand la Ca-
dence fe tetmine en defcendant &’ une quinte, & quela
premicre note eft affez longue pour étre partagée.

EX ENMPICE.
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10. Quoique deux Odaves ou deux Quintes de fuite par
mouyement femblable foient ce quily ade plus rigoureu-
fement deffendu en Mulique , on nen fait pas grand
fcrupule dans I'Accompagnement, quand on accompagne
dans un grand Cheeur de Mufique, ot le bruit des autres
Inftruments couvre tellement le Clavecin, qu'on ne peut
juger s'il faic des fautes ou sil n'en fait pas. ~Dailleurs
ces faures toutes mortelles quelles foient contre la Com-
pofition ne doivent point paffer pour fautes en telles oc-
cafions, parce quil ne s'agit alors que de jougr la Baffe
fidellement , & de faire entendre harmonic des Par-
ties, laquelle {e trouve toute auffi bonne en faifant deux
Quintes ou deux O&aves qu’en ne les faifant pas.
Mais quand on accompagne une voix feule , on ne
peuc satracher trop religicufement i la corredtion , fur
tout {i lon eft feul 3 Paccompagner ; car tout paroitalors,
& celt i que les Critiques ne vous paffent tien. :
11. Une méme Partie de I’ Accompagnement peut faire
deux fois de fuite la quinte contre la Bafle , fans que cc
foit une licence , pourvl que la premiere de ces deux
quintes foit jufte, & la feconde faufle, ou fuperflué.

ExemMpPL E.
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12. Une Pastie peut faire contre une autre Partie, d’abord
la faufle quiste , & enfuite la quinte jufte,ce qu'elle ne

NQUVEAT ST RATTE

peut faire contre la Baffe. 7zyex la premicre pattic de
Pexemple cy-apres.

13. Enfin ce ne {eroit qu'une legerelicence qu'unc Partie
fift deux fois de fuite méme la quinte jufte contre une autre
Partie. ' :

Je feay que la gmndzjﬁme reguiacité ne le voudroit
pas; mais comme cette faute (fi c’en elt une) ne paroit
point du tout , je tiens quon la peut faire hardiment.
Car comme laMufique n’eft faite que pour loreille, une
faute qui ne Loffence point, n'eft pas unc faute.

" EXEMEPLE des Quintes dans les Parties.
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Voili quelles font les licences quon peut prendre en
accompagnant, contre les principes généraux de 'Accom-
pagnement, Le difcernement delicat d’'un Accompagna«
teur habile pouroit peut-étrelui en permettre encore d’au-
tres dont il meft pas aifé de patler, puifquelles ne de-
pendroient que de fon bon gofit; Car on fgait quelebon
gofit determine fouvent & des chofes, dont on ne peuc
donner dautre raifon que le gofit méme , & ccbon gout
fi cftimable weft pas trop clarement connu de ceux mé-
me qui le poffedent. Maisily a alegard de  Accompagne-
ment du Clavecin un gofic général qui paffe pourile bon,
dont nous allons donner un idée dans le Chapitre fui-
vant.-
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CHAP T TiREE

L

DU GOUT DE LACCOMPAGNEMENT,
Suite du choix des Accords.

Infi qu'il y a dans tout ce que les hommes difent
Aou font, un certain tour , & unc certaine bonne
grace a rencontrer, {ans laquelle les meilleures chofes ne
valent fouvent rien; Il y 2 aufli dansI’Accompagnement
du Clavecin un gotit & une maniere d’accompagner , qui
n'eft guere moins neceflaire 3 I'Accompagnement que
le fonds de I'’Accompagnement méme.

1. Ce gout confifte principalement a bien menager I'har-
monie de fon Inftrument, en telle forte quon ne tire
pas tant de fon du Clavecin qu'il étouffe entierement la
voix qui chante, ou quaucontraire on n'en tire point fi
peu quiil ne la fotitienne pas aflez. Il faut fe conformer
autant quion peut a la voix qu'on accompagne. Quand la

erfonne ¢ menage,& ne chante pour ainfi dire qu’a demi-
voix , il faut beaucoup fou!agcr Paccompagnement ; tirer
peu de fon du€lavecin, en appuyant peu fur les touches,
& accompagnant méme fur le petic jeu,fi la voix eft
trop foible. Mais quand ce font des voix fortes, de ces
perfonnes qui chantent totijours 2 pleine poitrine, il faut
mettre tous les jeux du Clavecin , & frapper vigoureu-
fement les accords , dutant quon le peut fans faire en-
tendre le bruit du bois:: il faur accompagner dans le bas
du Clavier pliitdc que dans le milieu; En un mot, il
faut faire autant de bruit que la voix, & prendre garde
aufli de nen pas faire davantage.

2. Pour les voix extrémement delicates, on peut comme
nous avons dit oter un jeu ou deux du Clayecin, ou

bien retrancher une note dans chaque accord, reduifant
PAccompagnement a deux Parties , & la Partic a
recrancher, eft plitde celle qui fait O&ave contre la
Bafle ,que Pune des deux aurres , autant que cela {e
peut fans tra_nfgrcffer les regles générales. :

3. Quand au contraire les voix font fortes, on peut dou-
bler de la main gauche quelqu’une des Parties que fait
lamain droite; on peut méme les doubler toutes, fi les
yoix font tres-fortes, & quon ne foit pas affez fecondé
par les autres Inftruments du Concert. Silon ne double
qu'une Partie, c'eft 'O&ave qu'on doit doubler; fil’on
en doubledeux , c’eft 'O&ave & la Quinte, ou la Partic
qui tient lieu de Quinte ; & fi lon en double trois , ce
font les mémes que de la main droite,

4~ Bien loin pourtant qu'en rempliffane ainfi I'on foit
oblige de mettre de la main gauche les mémes notes
que de la main droite, il y a au contraire de I'élegance
a en choifir dautres. On ne doit mettre precifement les
mémes que tout au plus fur les notes qui portent des
accords parfaits; car pour les autres on n’en doit pas toti-
jours ufer ainfi. Premierement onne doit jamais doublerles
diffonnances, excepté la feconde : ainfi lorfqu’une note cn
porte quelquune on ne doit doublerpour remplir que les
confonnances qui lui fervent d’accompagnement, ou quand
cela fe peuton y met & 'on double méme la confonnance
dont la diffonnance tientlieu ; Pour m’expliquer je fuppofe
une note portant la fepticme, I Accompagnement naturel de
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la feptiéme eft la ticrce 8 la quinte ; ce {ont donc-liles
notes quon doit doubler quand on veut remplir : mais
comme la Septi¢me dansun accord y tient licu deFOcta-
ve ; je dis que pout remplir on doit mettee FOQtave &
méme ladoubler parmi les Accompagnementde 'a Septie-
me. Remarquez cependant quon ne” peut pas totjours
mettre dans l'accompagnement d’une diffonnance , la
confonnance dont elle tient lieu, & quil n’y a guere que
la Septi¢me qui le puiffe fouffrir. Ainfi vous ne pouvez
remplir fur’ les antres qu'en doublant les confonnances
quon leur donne ordinairement pour Accompagnement.

5. Quand une note dont la fuivante monte d'un ton,
porce une fixiéme au lieu d'un accord parfaic , on peut
outre cette fixieme mettre & doubler pour remplir., toutes
les notes qui compofent Paccord patfair.
6.Mais outre quon remplit fouvent comme nous le di-
fons, pour faire rendre plus de fon au Clavecin , quand
il eft 2 propos de le faire; on rebatencore pluficures fois
de fuite les mémes accords, lotfque cela fe peut faire fans
alterer la mefure, ny defizurer 'Air. On en ufe prefque
tolijours ainfi dans les Chaeurs.

7.1l n'eft pas moins dubon ufage de remplir les Accom-
pagnemens lors méme quon n'accompagne qu'une voix
feule : mais alors on ne frappe pas toutes les Parties 3 la
fois, on les applique Punc apres l'autrc avec menage-
ment. Cleft ce quon appelle Harpeger les accords , &
c’cft un des agremens le plus convenable a I Accompa-
gnement du Clavecin.

8. Lors méme qu’on ne double pas les Parties on ne laifle
pas de les harpeger encore. On repete méme plufieurs
fois un méme accord , harpégeant tantdt cn montant, &
tantGt en delcendant. Mais cette repetition qui veut étre
bien menages , ne peut vous étre enfeignée dansun Livre,
il faut [que vous la voyez pratiquera quelquun,

Les harpégemens ne font convenables que dans le Reci-
tatif , ouil n’y a proprement point de mefure : car dans
les Airs de mouvement il faucr frapper les accords rout
3 la fois avec leur Baflc: Excepte que quand toutes les
notes de 1a Bafe font Noires, & que la mefure eft a trois
temps, on fepare les notes de chaque accord, de telle
maniete quon en referve totjours une pout la faire par-
ler ‘entre deux temps, Cela forme une efpece de batte.
ment qui fied tout a faic bien.

o EXEMP.LE.
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Onpeut obferver laméme chofe dans lamefurea deuxtems.
9 Quand on accompagne un long Recit, ileft beau de
demeurer quelquefois long temps fur un accord, quand la
Bafle le peut permettre , & de laifler chanter pluficurs no-
tes 3 la voix fans accompagnement ; enfuite de refrapper
un fecond accord, & puis de sarréter encore deflus; &
de ne donner ainfi les accompagnemens que par delongs
intervalles , fuppofé comme jay dit que la Bafle nc fafle
que de longues notes, ce qui cft affez ordinaire dans le
K ecictatif, R

10. D’autres fois apres avoir feappé un accord rempli fur le-
quel on s'aréte long-temps , on rebat quelque note
toute feule par Cy par la, mais avec tant de menage=
ment quil femble que le-Clavecia lesrende de lui meme,
fans le confentement de I’ Accompagnateur
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i1, D'autre fois doublant les Parties on rebat toutes les
notes Pune aprés Iautre d’une repetition continuelle , fai-
fatic fiite au Clayecin un petillement 3 peu prés {embla-
ble 2 de la moufqueteric qui tire ; mais aprés avoir fait
cet agteable charivari pendant trois ou quatre mefures,
on s'arréte tout court {ur quelque grand accord Harmio-
nique, ceftadire fans diffonnance,comme pour s’y repofer
de la peine quon a el 4 faire tant de bruit.

12. Quand on accompagne une voix feule qui chante quel-
quAir de mouvement, dans lequel il y a plufieures imita-
tions de chants, tels que font les Airs Italiens s on peut
imitér fur fon Clavecin le Sujer & les Fugues de PAir,
faifant_entrer les Parties lune aprés Lautre ; Mais cela
demande une {cience confomnmée, & il faut étre du pre-
mier ordre ‘pour y reiiffir, )

13. Le plusgrand gofic quon pulffe faire parcicre dans
PAccompagnement , c’eft de fcavoir bien {e conformer
an catactere des voix quon accompagne-, & i celui des
Airs qui font chantez, éntrant mémie dans efpric des
parolles, & n’animant point 'accompagnement quand la
Chanfon parle de Foibleffe & de Langnenr, & au con-
traire ne le Jaiffant point trainer quand PAdeur ganime
& semporte , quil parle de Couronx , de Vangeance de Rage,
de Furenr.

Enfin I' Accompagnement n’étant fait que pour fecon-
der la voix, il doit s’y conformer en tout.
14.Sur'Orgue on ne rebat point les accords, & Fon n'ufe
guere d’harpégemens; on lie au contraire beaucoup les
fons en coulant les mains adroitement, Ony double rare.
ment les Parties ; I’Orgue fourniffant de lui-méme plus
que le Clavecin , & gardant tofijours fon harmonie éga-
lement,, il n'a pas befoin de toutesles recherches dont on
ufe fur le Clavecin pour fupléer 3 la fechereffe de Iln-
ftrument, -

15. On peut foit fur I'Orgue, foit fur le Clavecin faire de
temps cntemps quelques tremblemens, “on quelquautre
agrement , foit dans la Baffe ou dans les Partics , felon
quon juge que les paffages le demandent. On ‘Fiit tofi-
jours un tremblement {ur la note qui porte un accord
double quand certe note eft d’uiie valeur un peu. confi-
derable. On en faitun fur la penultiéme dune’ Cadence
imparfaite, de celles qui concluent par degiez fucceflifs,
& non point par intetvales,

EXEMPLE. .

._._H..-,.L_.__u!:—r_; —
]

—— aa _.__.‘ .._.I'..____u_..__

;L L o
%

La ’::;iff:i:tgzﬁ 1. B i §
5%::1: i;:f—:h;:{l__ - ﬂJ;— i} __;—i =
e e =

Dans ces deux efpeces de Cadences, au licu de faire
le tremblement fur la note de Baffe od il eft marqué ici, on
le peut faire fur la note d’Accompagnement qui faic fixié-
me contre cette Bafle : mais quelquefois la pofition de la
main ne le permet pas, & dailleurs il a meilleure grace
fur la Bafle que dans les Parties. On le pourroit
faire dans la Bafle & dans les Parties 3 la fois: mais je ne
voudrois pas que ce fut & chacune de ces fortes de Ca.
dences. Cela feroic trop affedé.

16. Pour lier les accords entr'eux, & faire quils ne paroiflnt
point fi plaquez , on touche en quelques occafions 1a note
qui fe trouve dansle chemin d’une Partie qui fait Fincer-
valle d’une tierce, ainfi que je I'ay pratique au premier

‘Exemple delaipage 39.-8¢ peut-éire ailleurs,
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Comme on neft point obli gé de mettre tolljours trois
Pacries differentes dans un accord d’accompagnement ,
ayant la liberte d'en doubler quelques unes quand on le
veut , ou méme d’en dter une des trois quand cela paroit ne-
ceffaire, on peut auffi en fouter quelquefois unc quatriéme
dans les accords prefcrits par les Regles ordinaires, {oit pout
adoucir la dureté d’une diffonnance, ou au contraire pour la

DE L’ACCOMPAGNEMENT DU CLAVECIN.

rendre plus piquante , afinde faite mieux goiiter Ia confon-
nance qui la fauvera.De dire quel intervalle cetee quarrieme
note doic faire contre la Bafle, cela demanderoic up trop
grand dérail ; il faudroit examiner de nouveau tous les
Tons, & tous les accordsen particulier. Que vdtre oreille e
juge dans Ioccafion, & f{i vous n'en pouvez juger ne
la mettez point.

CONCLYSIOJIN

ici une Recapitulation femblable 3

celle que yai mife 3 la fin des Principes du Clavecin,
mais cela ne me paroit pas trop neceflaire. Ceux qui fe
mettent 2 ’Accompagnement nc¢ font pas novices en ma-
giere de Mufique. Ils fcavent qu'avant que d’accompa-

or un Air on doit regarder en quel Ton & en quel
Mode il eft compof€, afin de faire un petit Prélude fur
ce Ton I3; Quon en doit examiner la mefure & le mou-
vement; Que dans le courant de I'Air on doit voir fi le
Mode , 1a Mefure ,ou la Clef ne changent point : Qu'on
doit prendre garde aux, Chiffces que portent les notes,

E pourrois, ajofitet

atifli bien quaux Diezes , ou Bemols qui peuvent deie
affociez & ces Chiffres: Quon doit confiderer la progref-
fion de la Baffe pour fupplcer les Chiffres en quelques
endroits ot il peuvent manquer ; En un mot, qu'on doir
mettre en pratique tousles preceptes qu'onareghs. Quand
on commence 2 apprendre des Pieces on n'eft pas en-
core routiné ¥ toutes les figures de la Tablature , & 3
toutes les obfervations qu’elles exigent : mais quand on
fe met al’Accompagnement on {cait ordinairement tour
cela par cceur, & lon n'a pas befoin d'étre averti dy
prendre garde.

F_ I N.
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g AR Lettres Patentes du Roy données a Arras l'onzieme jour du mois de May, I'An
W] B Y7 de Grace mil fix cent foixante & treize, Signees LOUIS ; Et plus bas, ParleRoy, CoL-
1N &= A9R DERTS Scellées du grand Sceau de cire jaune: Verifiées & Regiftrées en Parlement le xs.
/“ {% Avril 1678. Confirmées par Arrefts contradictoires du Confeil Privé du Roy des 30. Sep-
Ocied7N tembre 1694. & 8. Aouft 1696. Ileft permis & Chriftophe Ballard , feul Imprimeur du Roy
pour la Mufique, d’Imprimer , faire Imptimer , Vendre & Diftribuer toute forte de Mufique tant Vo-
cale, quInftrumentale, de tous Auteurs: Faifant défenfes 2 toutes autres perfonnes de quelque condi-

tion & qualite qu'elles foient, d’entreprendre ou faire entreprendre ladite Impteflion de Mufique, ny

autre chofe concernant icelle, en aucun licu de ce Royaume, Terres & Scigneuries de fon obeiflan-

ce , nonobftant toutes Letires a ce contraires; ny meme de Tailler ny Fondre aucuns Caracteres “v

Mufique fans le congé & permiffion dudit Ballard, 3 peine de confifcation defdits Caracteres & Impref-
fions , & de fix mille livres damende, ainfi qu'il cft plus amplement déclaré efdites Lettres : Sadite

Majefté voulant qu'a PExtraic dlicelles smis au commencement ou fin defdits Livres imprimez, foy foit
ajolitée comme a ['Original,
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