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Erklarung der Zeichen.

fir die anzuwendende Linge des Bogens.

5 —— 8

T e . Qi€ ganze Bogenlinge.
. 1 ) b N

sl I e die obere ilbe Linge.
|— T e e die untere )
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i {die beiden Viertel ' ((— (ddb Obere.
ol der Mitte. T T { |—=: 1 das Untere.
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e T e Lnge von der Mitte.
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_— = Mitte.
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N B am  Frosch.

- - - - - - - - - - - - singend
. ahgestossen.
...... gehdmmert
R ' Y v v v v v v 1 1 ¢ mitspringendem Bogen.(spiccato.)

+ Unregelmissige Bogenlinge.
M Herabstrich — (oder auch I.J>
A Hinaufstrich — (oder auch V)

oder:i____ oder:r——— oder: 1 den betreffenden Finger liegen lassen.

Ein Punkt ausser dem Bindebogen .~ <~ bedeutet, die Note kurz auslassen,
nicht abstossen.

aber

Die rowmischen Ziffern zeigen den Einsatz in die Lagen an.
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Anfangsgriinde. ~
Moritz Schoen, Op. 32.
Neubearbeitung von Carl Nowotny.

Yom Notensystem.

Die Noten werden auf funf parallel laufenden Linien und in deren Zwischenriume, welche znsammen ein Linien-
oder Notensystem ausmachen, gesetzt; man z3hlt diese Linien und die durch sie gehildeten Zwischenrfiume von unten
nach oben.

P a—a 1
Linien: P —— Zwischenriiume: T —
1

Zur Erweiterung dieses Umfanges bedient man sich noch der Hilfslinien iber und unter dem Notensystem.

Dem Notensystem wird der Violinschlissel vorangesetzt, der folgende Gestalt hat:
A Q

) N

er wird auch der G-Schltissel genannt, da er mit seinem Ringe oder Punkte auf der zweiten Linie von unten das y.der
einmal gestrichenen Octave bezeichnet.
Die Noten heissen

auf den Linien: in den Zwischenriumen: fiber- und unter dem Notensystem:
A : -
n - - ® L o
> Z
§ S S— S
—& —
e g b d f f & ¢ ¢ g e h ¢ ® v 3 Z

a ¢ h a g
Die sieben Btufen der Tonleiter benennt man nach den sichen Buchstaben des Alphabets, als ¢, d, ¢, f, g, a, A,
sie stellen sich in regelmilssiger Folge verzeichnet, also dar:

A
Dritte Octave. - &
— e — e 2 2 Zusw
R Erste Octave. Zweite Octave. e 2 2 2 = == =
A\ . = 2
u;;vfdefyahcdefgahcdefga
Zoar ]iqleinena Oct:ve. \Einmal gestrichene Octave./ Zweimal gestrichene Octave./ Dreimal gestrichene Ootave,
N — S — w———
Der Umfang der Tone auf der Violine ist mehr als vier Ooctaven.
Namen der Saiten.
Die Stimmung der vier leeren Saiten auf der Violine ist folgende:
E A D G
n 0 0 0 0
#E = Diese werden mit O bezeichnet.
A\NY
< (A

=
1t, Qe 3te  Jte Saite,

Bevor mit der Fthrung des Bogens auf den leeren Saiten begonnen wird, ist der Bogen in allen seinen Theilen
dem Schttler zu erkliren, wobei auf die rickwirtsstehende Tabelle fir den Bogen bezugnehmend hinzuweisen ist.

Erliuterung der Bogenfiihrung.

Erste Grundfthrung des Bogens auf einer Saite im Herab- und Hinaunf-Strich.
Hat der Schiller den Bogen halten gelernt, fithre er denselben auf der E-, dann A-Saite vom obern Drittel seiner
Linge an bis zur Spitze hin und her. Dies geschieht bei volliger Ruhe des Oberarmes; nur der Unterarm hewegt sich
in der Richtung zum Steg. Um eine regelreehte Bogenfihrung zu erzielen, hat der Bogen stets parallel mit dem Stege
und im rechten Winkel mit den Saiten zu bleiben. Bei der D- und G-Saite wird der Ellbogen ein wenig gehoben; jedoeh
ohne die Richtung des Striches im geringsten zu #ndern. Die Violine bleibt rubig in ihrer Lage.
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Anmerkung: Damit der Schiller seine Aufmerksamkeit lediglich auf die Bogenbewegung richten kaan, hat er die folgenden Beispiele
auswendig zu spielen.

™ A m A segque

Beispiel:

& 2 7 M-
U R S A
Sa - - = =
o T T Segue T v T T
Zweite Grundbogenfithrung auf einer Saite im Hinauf- und Herab-Strich. .

Den Bogen in seiner ganzen Linge zu gebrauchen ist ohne Mithewegung des Oberarmes nicht ausfithrbar.
Das erste Dritte]l des Bogens wird bei ruhigem Oberarme hinaufgezogen, dann wird der tibrige Theil fles Bog'ens durch
die Bewegung des Ellbogens naeh vorn und mit gebogenem Handgelenk in der Richtung nach den Saiten weitergefithrt.
Der Bogen muss stets parallel mit dem Stege bleiben. Im Herabstrich ist dieselbe Bewegung, nur in entgegengesefzter
Weise, auszufihren.
Anmerkung: Bei den ersten schwierigen Versuchen des ganzen Striches fuhre der Lehrer den Arm des Schiilers und achte darauf,

dass sich der Ellbogen nicht zu weit von dem Korper entferne. Der Schiler bemilhe sich gleich anfangs einen reinen
und wohlklingenden Ton hervorzubringen.

R A n A r segue
- & I M—] r-)
Beispiel: #; 5722 =
S - — =
Y T Segue T T v T

Dritte Grundbogenftthrung auf zwei Saiten im Herab- und Hinauf-Strich. e
Beim Anstreichen von zwei Saiten zugleich ist der Bogendruck auf beide gleich stark auszutiben, damit nicht eine
stirker als die andere klinge.

: m A M A segue
. : v ] 7
Belsplol: —Z= = -3 - [~ — %z
Y 4 (4 @ - [ [ =z
T LT 8egue = = = =

Anmerkung: Bevor zur vierten Grundfihrung des Bogens geschritten wird, muss der Schiller diess drei Grundfihrungen schon correct
zu spielen im Stande sein.

Vierte Grundbogenfithrung. Das Wenden des Bogens tiber zwei Saiten in einem Bogenstriche.

I. Beim Wenden des Bogens von einer Saite zur andern ist Folgendes zu beachten. Der Bogen wird auf der
G-Saite am Frosche angesetzt und bis zur Mitte herabgeftihrt; bei dieser erfolgt die Wendung zur D-Saite, weloche mit
dem oberen Theile (Mitte zur Spitze) ohne Absatz weiter gezogen wird; desgleichen von D- zur A-, und 4- zur E-Saite.
Die Wendung geschieht im Augenblicke des Saitenwechsels und wird durch das Handgelenk bei etwas gesenktem Ellbogen

ausgefibrt; jedoch so, dass der Bogen sich weder von den Saiten entfernt, noch aus seiner Lage gebracht wird. Der Hin-
aufstrich ist ebenso zu behandeln.

4% N 7 3% 1
]

¥) Jede der vorgezeiohneten Bindungen ist mit ganzer Bogenlinge derart auszufthren, dass bei 4 auf jede
der beiden verbundenen Noten genau die halbe, bei B fir jede Note ein Drittel und bei C fiir jede Note ein Viertel
derselben entfalle. Jede Figur ist mindestens sechsmal zu wiederholen, und mit starken Bogendruck zu tiben.

IL Das Wenden von einer tieferen zur hoheren Saite (oder umgekehrt) geschieht auf gleiche Weise, nur mit
sohnellerer Bewegung des Handgelenks und Ellbogens. Dabei ist zu beachten, dass die dazwischen liegende oder liegenden
Saiten vom Bogen nicht bertihrt werden. Siehe Beispiel I. Bei diesem Beispiel sind je 2 Figuren sechsmal zu wieder-
holen, und mit starken Bogendruck zu fiben

F.E.C.L.1028 u.A.



4
P o T W o R | moAom A m\ segue
R A segue 2 z — ——— — — e ——
k—A (2 (2 = =
P i i i

Hat sich der Schiller die vier Grundbogenfilhrungen correct angeeignet, so sind die folgenden vom Blatte zu
spielenden Vortibungen durchzunehmen, wobei darauf zu achten ist, dass die Bogenstriche alle von gleicher Linge,

und die Tone von gleicher Dauner und Stirke sind.

Genaueste zu beachten, damit schon hier im Schiller das Geftihl fir Rhythmus geweckt wird.

Uebungen auf den vier leeren Saiten.

Auch ist bei Begleitung einer zweiten Stimme der Takt auf das

* M. Schoen.
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(+ Bei den Noten fiber welche das Ruhezeichen /™ (Corona) gesetzt ist, lasse der Lehrer den

ihre Dauer noch einmal so lang als die der anderen werde.

Bogen langsamer fiithren, damit
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Gestalt der Noten und Pausen in Ansehung ihrer Geltung oder Zeitdamer. . —

Ganze Note Halbe Note ) .
gt Y, gilt 7, 1, gilt 1, gilt Yo Bilb g gilt Y, gilt Yy, gilt
e = e = 5

¥ 1 1 P) 1]
v} T L3 v ¥ - ’
’/8 2/10 ’/82 2/ / /
_ Ganze Taktpause Halbe Taktpause o4 128 *lase
- ) .—+
& = = ¥ g # — ==
v
1/1 ‘/: 1/4 l/e 1/15 l/sa l/ou 1/129

Soll mehrere ganze Takte pausirt werden. so driickt man dies folgendermassen aus: Zwei Takte Pause:

K=

Vier Takte Pause: —J= Zusammengesetzte aber, z B. siecben Takte Pause: —J¥=— Zur leichieren Uebersicht und

15
2 B: = Lingere

grosseren Deutlichkeit schreibt man auch die Anzahl der zu pausirenden Takte dazu,
24 24

Pausen werden blos auf folgende Art angezeigt: e ﬁ

F.E.C.L.1028 u.A.



| Tabellarische Uebersicht,

um die Gestall und Dauer der verschiedenen Noten vergleichen zu kt‘innen;
Ganze Note: ‘ '

4 O
Halbe Noten:
H—f———
i ;f
Viertel Noten:
Ei - p— - >
H ] ; }
Achtel Noten:
. |
= ——r — —— -
1 1 1 i
Sechszehntel Noten:
T — ——— ——_—— — L S St e S ——
% e
v
B 7o

Jede dieser Zeilen ist mit der vorhergehenden von ganz gleicher Zeitlange.

Bevor mit dem Aufsetzen der Finger begonnen wird, muss dem Sehtller hier crlintert werden, dass mit Rteksicht
auf die Tonleiter der Fingerabstand fir Ganz- und Halbtone nichi der gleiche ist. Deshalb ist es erforderlich, ihn tiber
die Versetzungszeichen und die Entstehung der Téne zu unterrichten.

Von den Versetzungszeichen.

Die Téne ¢, d, ¢, f, g, a, h heissen natiirliche; filr die halbténige Erhéhung oder Vertiefung derselben gebraucht
man nachstehende Zeichen. Das einfache 7 erhoht die Note, vor der es steht (oder wenn es als vor ihr stehend durch
die Vorzeichnung am Anfange des Stiickes angenommen wird) um einen kleinen Halbton und dem Namen der Note wird

n [ €8 (j ars

die Silbe 4s angehiingt, = B. M Das einfache | erniedrigt die Note um einen kleinen Halbton und

g , € ce8 d des a as e s
der Name derselben erhdlt die Silbe es, oder den Buchstaben s beigefigt, z. B. Fﬂ:ﬁﬁ--&w’—%
b 5 a—— ' r
Wenn aber die Note A& erniedrigt wird, erhilt sie den Namen be: Pa—— Das Doppel - Kreuz x erhobt die
1 1!
57—
nattirliche Note um zwei kleine Halbténe und wird angewandt, wenn diese Note schon vorher durch ein ein-
gisis

faches # um einen halben Ton erhdht war. Der Name der Note erbilt nun ein doppeltes 4s, z. B. E oder

man sagt Doppel-gis, Doppel-cis u. s. . Das Doppel-be pp erniedrigt die nattirliche Note um zwei kleine Halbténe und
geses

kommt vor, wenn schon eine einfache Erniedrigung stattgefunden hat. Der Name wird dann verdoppelt, z B. @
oder Doppel-ges. Das Wiederherstellungs- oder Aufhebungszeichen, wodurch die Note auf ihre ursprtingliche Stufe zurtick-

versetzt und das Erniedrigungs- oder Erhthungszeichen aufgehoben wird, heisst be quadrat und ist Folgendes: ﬂ Durch
dasselbe kommt die Note um einen kleinen Halbton tiefer zu stehen, wenn ihr # aufgehoben, oder einen kleinen Halbton héher,

F.E.C.L. 1028 u.A.
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wenn ibr p aufgehoben wird. Soll aber das Doppelkreuz aufgehoben und die Note nur als einfach erhSht betrachtet werden,

cists eis oS
80 schreibt man so: W Soll das Doppel-be aufgehoben und die Note nur als einfach erniedrigt
Il 1 ]

v ‘ wiederhergestellt.

£H ft

angesehen werden, so schreibt man so: : —oder.

A\S VA T T T
</

deses des des

Das Tonverhiltniss.

Yon dem kleinen und grossen Halbtone und der Entstehung des ganzen Tones.

Der Unterschied zwisochen dem kleinen und grossen Halbtone ist vom Gehore nicht wahrzunehmen, wohl aber vom

Auge; es verdndern sich die Noten, aber der Klang bleibt derselbe.

1. Zwei Noten, die auf ein- und derselben Tonstufe stehen und sich nur durch ein Versetzungszeichen von einander

unterscheiden, bilden den kleinen Halbton, z. B.:

Wa

NG

& f& T#pu.s.w.e' be a_byu.s.w.b'e hTG"

Lot 1" (i) A
bz “usw o X& us.w.PP® D€ usw.

2. Der grosse Halbton entsteht durch die Erniedrigung der nichsthoherliegenden Tonstufe, mit Ausnahme der

Téne e—f und h—c, welche natiirlich in der Tonleiter enthalten sind, z. B.:

a. Naturhalbténe.

b. Grosse Halbténe durch Ernledrigung.

g -4
t = =—= s ‘ vaw
v hd VvV ® P&
Grosse Halbtine
Nach der erhéhten Tonstufe: t L 8, W
Vs @ =
Nach der doppelterhéhten Tonstufe: % — U.B W
A\RY
X6 ﬁ” %o H-
Durch die Doppelerniedrigung: % — a 8. W.
AA\SVA 1 1.l
v  he T Ho—PPS—

3. Der ganze Ton besteht aus dem kleinen und grossen Halbtone.

Das Zeichen i bezeichnet den kleinen,

dieses .~~~ den grossen Halbton, die punktirt gebogene Linie .~ die Verbindung des ganzen Tones, z. B.:

Ganze Tone.

Al Iri‘\\
t Sm”
ete, ete,
z oder:
'...-/;-.4,,_
LN *
b v Vo
@
'—Y““
4 - POXIYTYY - b1
22

RE.C.L 1028 u.A.



Von dem Takte (Zeitmasse und der Zeiteintheilung).

Der Takt ist die Zeiteintheilung, welche einem Tonstiicke zu Grunde liegt. Man bezeichnet dursh Takt-
zeichen und Taktstriche die gleichformigen Glieder oder Theile, aus denen ein Musikstiick besteht und suf deren jedes
eine Anzahl Noten von gleicher Geltung kommt. Diese Takizeichen setzt man vor den Anfang des Sttickes nach dem
Sechlitssel und der Vorzeichnung, um gleich bemerklich zu machen, welchen Zeitgehalt und welehe Grosse jedes Glied des
Tonstiickes hat, und wie viel Noten von gleicher Geltung darauf kommen.

Der Takistrich % ist eine aufrechtstehende Linie auf dem Notensystem zwischen den Noten, wodurch die

Eintheilung des ‘Stiickes in gleiche Zeittheile angezeigt wird, z. B.:

Folgende Taktarten sind die gebrauchlichsten:

Der 1

'y

®

(Gerade Taktarten.)

»

I

=
-

—

1
&
e

b \374
J

7
1=
v P> B |
+

1
t

b

I
S}
1 1
.1 X

P
»
1

===

(Zusammengesetate Taktarten.)

. Viervierteltakt. Allabreve.

$) ), £ E )
Y S ydud A 0 ) B ]

%V\ Sz € 4 4

. (Ungerade Taktarten.) (Ungleichzusammengesetate Taktarten.)
3 [ [ Y 5
£ =: ¥
g g und g Takt kommen seltener vor.

Yon den Triolen und Sextolen.

Das Werthverhiltniss der Noten dndert sich mitunter derart, dass auf eine Note eine ungleiche Zahl der nichsten
Werthgattung kommen. Die hiufigste Form ist diejenige der Triolen und Sextolen, welche man mit % und 7 zu bezeichnen pflegt.

Auf eine Auf eine Auf eine
Auf eine Viertel-Note kommt: | Achtel-Note | 16te!-Note Auf eine halbe Note kommen: halbe Note
a. kommt: kommt: kommt:
— = ’ — F £
eine Achtel-|| oder zwei 16%!-|| eine 16tl- || eine 32tel- || zwei Achtel- . to). s eine Viertel-
Triole. Triolen, Triole. Triole. Triolen oder vier 16'-Triolen. Triole.
— A~ A~ A~ P AT~ A~ N A~ ~ —_—
3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 i
| et e e
< J l L ) N —1 ] i — | PE— 4[ I l I I l 14 1 { { { q 1 1 I 1 + ! !
Diese sind im || Werthe gleich mit: Diese sind im |{Werthe gleich mit:|] Diese sind im Werthe || gleich mit: Diase ist imwmhfﬂ
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Werthverhiltniss der Sextolen.

Die 16t!-Noten-Sextole Die 32tel_Noten-Sextole

ist im Werthe gleich ist im Werthe gleich N .
_ - -
L . P'_F‘ Pj:]_—_iai_'l_‘ n
o ] - I
a., mit einer 8t!-Triole., || mit einer 16%-Triole. b. -
- ) - 80—
e e e T

. —— | ‘ ;§ |
—— — & T
rva —d — é-

Allgemeine Regeln iiber die Haltung der linken Hand und deren Finger.

Die Ursache vieler fehlerhafier Handhaltungen liegt darin, dass die ersten Fingeritbungen meist auf
der E-Saite begonnen werden. Dadurch kommen Hand und Finger, welche noch nicht an die Biegung gewdhnt
gsind, aus der richtigen Lage. Durch eine ruhige Haltung der linken Hand und das rechtzeitige Liegenlassen der
Finger auf den Saiten, gelangt man schneller zu einer reinen Intonation und sicheren Applicatur. Die
Finger mtissen durchaus mit der Spitze auf die Saite aufgestellt werden. Beim Aufsetzen des ersten Fingers

auf dem Tone E ist die D-Saite mit anzustreichen; diese muss rein erklingen. Dasselbe Verfahren ist bei E
= P L4
und E sowie Dei den anderen Saiten in gleicher Weise anzuwenden. Die schon aufgestellten Finger diirfen dabei
-

nicht gehoben werden, sondern miissen festgedriickt auf ihren Plitzen ruhen.
Der kleine Finger muss stets (sobald er nicht zum Greifen gebraucht wird) iiber der niiohst tieferen Saite gehalten
werden.

Die ersten Fingeriibungen
in der ersten Lage (Position) auf den vier Saiten ohne Bogenwendung.

Unter der ersten Lage versteht man den bleibenden Aufsatz der vier Finger der linken Hand auf den vier Ton-
stufen (mit oder ohne Versetzungszeichen), welche den leeren Saiten in natiirlieh aufsteigender Folge zuniochst liegen.

o 0 {ten  Qten Sten

Folgende Tdone werden auf der vierten Saite mit dem % Finger gegriffen.

Zur leichteren Uebersicht sind die Halbtone durch .~~~ bemerklich gemacht.

Uebungsweise: mit —=——=r C. Nowotny.
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+) Der 1%e Finger ist in der Entfernung eines ganzen Tones vom kleinen Sattel aufzustellen.
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. ) 0 ater  2ten gten  Finger gegriffen.
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(+ Zu den Ucbungen 8 Yis 15 sieche Anmerkung zu Nr. 4.
ten ‘
Q\Jkm 2un gf:n 341 Finger gegriffen
Folgende Téne werden H—o—o—©O ' ’
auf der 1ten Saite mit dem &
Y,
Beidem f auf der E -Saite ist der erste Finger etwas zuriickzuziehen,jedoch ohne ihn zu legen und ohne die Hand aus
ithrer Liage zu bringen. Beim Aufstellen des 4t¢r Fingers diirfen die andern nicht nachgezogen werden. ’
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¢ Bei den Uebungen 16 bis 20 ist der 1t Finger in der Entferuung eines grossen Halbtones vom kleinen Sattel aufzustellen.

F.E.C.L. 1028 u.A.
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3 Uebungen mit dem 4!¢2 Finger
auf der A, D und G Saite.

0 o0 ¢

Hier erkliire der Lehrer dass die Noten —mit dem 4te2 Finger auf den Saiten A, D und G

gegriffen, denselben Klang geben wie die nichstfolgenden leeren Saiten.
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Uebungen
mit Begleitung einer 2te2 Violine

auf der E-Saite.

Cebungsweise mit: — und kriiftigen Strichen.
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i+ Duas Zeichen o bedeutet den Finger liegen lassen. Dies ist genau zu beachten.
F.E.C.L.1028 u.A.
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Praktische Beispiele 15
fur Takt und Zeiteintheilung.

Uebung in anzen
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(* Der erste Finger ist fiir die kleine Note fis in der Entfernung eines ganzen Tones vom kleinen Sattel aufzustellen. Da Capo al Fine, - . )
Uebung in halben Noten.
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Da Capo al Fine.

Uebungsweise mit der oberen halben Bogenlinge.
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+) Anmerkung. Durch die kleinen Noten mit Fingersatz wird die gleichzeitige Aufstellung der zwischenliegenden Intervalle
-angezeigt. Dies sowie das rechtzeitige liegenlassen der Finger darf der Schiiler im Verlaufe dieser Uebungen nicht unterlassen.
. F.E.C.L.1028 u.A.
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(+ Bei paralle}= stehenden Tonen ist der betreffende Finger auf zwei Saiten zugleich aufzusetzen.
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Kurze Uebungen

fir das Schleifen oder Binden mehrerer Noten auf einen Bogenstrich.

Mit regelméssiger Vertheilung der Bogenlinge. -
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Von dem Punkte als Verldangerungszeichen der Noten.

Der Punkt nach einer Note verlingert dieselbe um die Hilfte ihrer urspriinglichen Geltung.

eine ganze Note : eine halbe Note i eine viertel-Note | eine achtel-Note | eine 16! Note :

A mit Punkt mit Punkt i mit Punkt mit Punkt i mit Punkt
. > 4 (% X0 ] 775 i . i - ] 0 —
Schreibart. (2 7 i

D))
gilt: gilt: git: gilt: gilt:

) 1 2 3 1 2 3 1 j 3 1 2 P& 1 2 3
7 ] ' F_? i m

Werth. © — ———1

halbe = . viertel = achtel - sechzehntel = 3211 Noten.

Stehen zwei Punkte nach einer Note, so gilt der zweite Punkt die Hiilfte des ersten;dic halbe Takt-Note
wird also um drei Achtel verldngert.

Bei zwei Punkte nach einer : Bei zwel Punkte nach emel

halben- Note i viertel-Note
. 7 ' T
Schreibart. { [{ey 7
) 5 ; ; 7
gilt der 1t¢ 2t gilt der 1t¢ 2t 0. 8. W.
Werth. 2y 7
o eine 4ttl, 8t Note. eine 8ttl 16tel Note,

Dasselbe gilt bei den Punkten nach den Pausen.

Allegretto oh 120. Chr. Hohmann.
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Hier ist besonders zu empfehlen: Jac. Dont, Die Tonleitern. Op. 39. Heft 1. (F. E. C. Leuckart, Leipzig.)
F.E.C. L. 1028 n.A.
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—>= Verlag von F. E. C.

Le'uck.‘},brt in Leipzig. =<<—

ach Jacob Dont’s Methode ausgearbeitet von
———=—+ Carl Nowotny. +—<——

»Reinheit der Intonation ist beim Geigenspiel eines

TUeber Moritz Schoen, Lagenschule schreibt Professor Eduard Rappoldi, Kgl. Concertmsister in Dresden, in No. 21 des Musikalischen Wochenblattes vom 14. Mai 1896 wie folgt:
eit 0 ! der wesentlichsten und nothwendigsten Erfordernisse, die sich der Schiiler nur durch unablissiges Ueben in den
verschiedenen Positionen aneignen kann. Da aber die meisten der gangbaren Geigenschulen hierfiir keinen ausreichenden Lehrstoff darbieten — denn zwei oder drei Uebungsstiicke
fiir jede Position geniigen nicht, um dem Schiiler dis Sicherheitim Reingreifen zu geben —
Dont’s sich die Aufgabe gestellt, eine besondere Lagenschule auszuarbeiten, die sich als
aus den in Moritz Schoen’s Lehrgang enthaltenen Positions-Uebungen (Op. 19, 21 una 38)
treffliche Zugaben erheblich vermehrt worden. In der zweckmissigen Gruppirung dieses

, ist aber durch Uebungstiicke von Louis Spohr und Jacob Dont, sowie durch eigene vor-
reichhaltigen Unterrichtsmaterials gewahrt man die Hand des erfahrenen Violinpadagogen,

~ Moritz Schoen, ABC des Violinspiels,

Vorschule zur grimdlichen Erlernung desselben nebst melodischeI} Uebungs-
stitcken fir eige oder zwei Violinen. Op. 32. Nach Jacob Dont’s Methode
ausgearbeitet und herausgegeben von Carl Nowotny. netto .4 1,80

Moritz Sehoen, Frster Lehrmeister

fitr den Violin-Unterricht. Stufenweise geordnete Uebun%fn in allen Dur-
und Moll-Tonarten (erste Lage). Op. 22 und 27. Nach Jacob Dont's
Methode ausgearbeitet und herausgegeben von Carl Nowotny.

In einem Ba.%de geheftet . . . . . netto 4 4,—

Moritz Schoen, Schulé dei Gel:‘iuﬁgkeit

fiur Violine. 42 instructive Stiicke in der ersten Lage in den gebriuch-
lichsten Dur- und Moll-Tonarten zur tiglichen Uebung. Op. 47. Nach
Jacob Dont’s Methode ausgearbeitet und herausgegebenvon Carl Nowotny.

In einem Bande geheftet . . . . . . . . . . . . 'netto.,/tg‘_
Moritz Schoen, Lagenschule

fiur Violine. (Die Applicaturen) Nach Jacob Dont's Methode ausgear-
beitet und herausgegeben von Carl Nowotny. In einem Bande ge-
heftet . netto 4 5—

Lo

so hat der Orchesterdirektor Carl Nowotny, einer der ausgezeichnetsten Schiiler Jacob
vorziiglich geeignet zur Abhilfe dieses Mangels erweist. Sie besteht im Wesentlichen

dessen Werk sich ohne Zweifel in weiteren Kreisen verbreiten wird. Es gereicht mir zur besonderen Freude, es Lelrern und Schillern aufs Wirmste empfehlen zu konnen .« \
- 2. 4 - el 2. LS 2 - 2= 2 2. S
& 3 SIS e SIS 33 P

Tonleter-« Strichibmngen

fur die Violine

in allen Tonarten mit Anwendung der
gebrauchlichsten Stricharten

von

Carl Ed. Arnberger.

Die Dur-Tonarten . netto .4 1,—
Die Moll-Tonarten netto 4 1,—

Heft I:
Heft II:

Carl Nowotny.

Op. 7. Das Studium der chromatischen
Tonleiter auf der Violine — in der ersten
Lage — mit systematischem Fingersatz

S 2, —

Op. 8. Funfzehn Studien fir Violine —
in der ersten Lage — zur Ausbildung
der Bogenfihrung. Text deutsch, eng-
lisch und franzésisch . .. S B—

,Fiir die Ausbildung der Bogenfiihrung bietet
das Werk sehr gutes Uebungsmaterial, das vollste Be-
achtung verdient. Die beigefiigten Bemerkungen iiber

Ausfithrung nund Studium sind eine willkommene Zugabe.

Es ist ein Werk, dessen Durcharbeitung den Schiiler

technisch ungemein fordern wird.*

Berliner Signale 1897, Nr. 15.

F. A. Mich

mit beoonderer Ritchoicht aunf

Gr. Notenformat.

"In der verdnderten Fassung, in welcher die zehnte Auflage des weitverbreiteten W,
Unterricht zu geniligen. Es ist Alles geschehen, um es dem Anfinger so leicht als moglich zu

ae

Zehnte Auflage,

gemeinsamen Untorvicht in Musifi-

schufen und Qaﬁtw%%amgoanata{tm bearbeitet vom
Robert Linnarz.

Geheftet .# 3,— netto.

erkes gegenwirtig vorliegt, ist dasselbe
machen

lis-Wichtl’s

mile

Duppelyriff-S iyl

fiir die
Violine

in der ersten Lage
von

Heinrich Wahls.

Op. 25.
Preis: & netto 4 1,80

In zwei Heften

Bin eCJ?)eixtza(} oW jaam Violinochule.

Al
s

Jeo mehr die Litteratur fiir eine Violine zunimmt
und immer grossers Aufgaben dureh vermehrte An-
wendung mannigfacher Doppelgriffe stellt, desto nothi-
ger wird es, dem Studium derselben erhdhte Aufmerk-
samkeit zu widmen. In dieser Erkenntniss entstand
aus der Praxig fiir die Praxis die_vorliegende ebenso
zweckmissige, als willkommene Erginzung zu jeder
Violinschule.

Der Verfasser legt besonderen Werth darauf, dass
der Schiller unbeirrt durch hohers Lagen schon in
der ersten mit den Doppelgriffen vertraut wird. Es
empfiehlt sich daher, das erste Heft nach dem Studium
der Tonleitern, das zweite dagegen bald nach Beginn
| der Lageniibungen in Angriff zu nehmen.

" geeignet, gesteigerten Anspriichen fiir den Elementar-
, sich auf dem Instrumente zurecht zu finden, die richtige Korper- und Handhaltung,

sowie die Griffarten und Bogenfiihrung zu erlernen. Veranschaulichends correcte Zeichnungen unterstiitzen das erklirende Wort.
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Ouette fiv smwei Siofinen

zur Forderung des musikalischen Ausdrucks und Taktgefiihls.

Blumenthal, Jos. von, Oyp. 61.
Heft I. Drei Duette (Cdur, Amoll, Gdur)
Heft II. Drei Duette (Ddur, Fdur, Emoll)
HeftIII. Drei Duette (Cdur, Dmoll, Esdur)

spielbar). Nr. 1 und 2 e e e

Hering, Carl, Drei Duos (in erster bis finfter Lage spielbar).
Op. 29. Serenade in Cdur e e

Op. 81. Serenade in Cdur . . .

Op. 86. Serenade in Amoll. . .

schen Compositionen bearbeitet.
Heft 1. Zweite und dritte Position . .
Heft II. Dritte, vierte und fiinfte Position
Heft III. Dritte, vierte und fiinfte Position

Leichte fortsehreitende Duette.
-netto .4 1,2
-metto % 1,20
. .netto 4 1,20
Blumenthal, Jos. von, Op.95. Drei Duos (1.w.2. Lage) netto % 1,20
Dont, Jacob, Op. 26. Leichte Duettinen zur Takt- und Leseitbung

fir Anfinger.
Hett T und II a S 1,—
Heft 1T . A% 1,80

Hering, Carl, Op. 25. Zwei E‘:le'méntér.-Dﬁet'te. (in erster Lage
. & netto 4 1,20

.netto 4 1,20
-netto .4 1,20
. . . . . . .netto A 1,20
Kothe, Bernhard, Uebungsstiicke fiir zwei Violinen nach classi-

-netto 4 1,20
.netto 4 1,20
.netto 4 1,20

0

onces Suliug . Major. won~

Cp.2). Zwei Sonatinen fir Violine und Pianoforte mit genauer Be-
zeichnung des Fingersatzes und der Bogenfithrang . . . . J 3,—

. . Die beiden Sonatinen sind genau das, was sie sein wollen, angenehme, anregende
Musik in meisterlicher Form, geeignet zur Belebung des Unterrichts beizutragen und Lust
zum Weitersireben zu wecken. In Privatinstituten, Musikschulen, Lehrerbildungsanstalten
etc. wird man das Erscheinen willkommen heissen, umsomehr, als die Violinstimme durch-
gangig in erster Lage ausfithrbar. Um jedoch zu voller Geltung und klanglicher Wirkung
zu gelangen, ist allerdings die Zuhilfenahme der dritten Lage erforderlich. Fiir beide
Vortragsarten ist der Fingersatz genan angegoben.

L T

Major, Julius J., Op. 24. Serenade fir Streichinstrumente
(Streich-Quintett). Partitur netto .4 5—. Stimmen . S 6,—
Fiir Pianoforte zu vier Hinden R L
Schone warmempfundene Musik. In der meisterlichen Arbeit verrath sich fiberall
%?:‘tefg?ugre?llﬁge;e K}iﬂipsft}%r. Das Vgerli ist ein sehr werthvoller Beitrag zur Untenl;ichts-
3 nd zur Einfihrung in das Ensemble- und i ignet, beson-
ders fiir Musikschulen und Legrerbildungsxa.nsta,‘ftelrls1 Orchesterspicl wohlgeeignet,
Major, Julius, J., Op. 33. Sonate fir Violine und
Pianoforte. Jens Hubay gewidmet # 5,—

Beide Instrumente sind brillant und dankbar behandelt. Besonders vortheilhaft

;ﬂ%;harakteﬁm%h hebt sich das feurige ungarische Rondo hervor, das iiberall zinden

(in Ddur)
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C. @. Roder, Leipzig.
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