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VOR WORMTL

Die instructive Ausgabe klassischer Klavier-
werke, deren Veriffentlichung wir hiemit fortsetzen, soll
nicht etwa die neuerdings von verschiedenen Seiten unter-
nommenen Ausgaben derartiger Werke, denen wir ihre
Verdienste um die allgemeinere Verbreitung der letzteren
keineswegs streitig machen wollen, nur um eine weitere
vermehren, welche mit jenen in Wohlfeilheit oder in Schin-
heit der Ausstattung, vielleicht auch in correcter und piinkt-
licher Wiedergabe der Originalien wetteifern wiirde. Die-
selbe hat vielmehr, wie ihr Name besagt, einen speciell
instructiven Zweck. Sie will die Hauptwerke der klassi-
schen Klaviercomponisten in einer Gestalt darbieten, welche
Allen, die sich mit dem Klavierspiel auf den verschiedensten

Stufen der Ausbildung lernend oder lehrend befassen, die

moglichste Anleitung und Erleichterung fiir eine kunstge-
rechte technische Ausfithrung, wie fiir ein richtiges geistiges
Verstéindniss und einen sinngemiissen Vortrag gewiihren soll.

Zu diesem Behufe ist vor allem der musikalische
Originaltext nach den besten bisherigen Ausgaben sorg-
faltig revidirt und festgestellt und demselben beziiglich der
Schreibart, der Vertheilung auf die beiden Notensysteme
u. 8. f. eine fir den Spieler miglichst leichtverstindliche
und bequeme Darstellung gegeben. Hiebei ist insbesondere
auch den Verzierungen die eingehendste Aufmerksam-
keit gewidmet. Diese sind namentlich bei den dlteren
Componisten, in deren Werken sie, wie bekannt, gerade
eine besonders bedeutende Rolle spielen, in Schrift und
Druck vielfach so ungenau, unregelméssig und ohne Ueber-
einstimmung  dargestellt, dass sie auch den gewiegtesten
Musiker oft unsicher machen kionnen. Wir geben dieselben
dagegen iiberall so wieder, dass iiber die Art und Weise,
wie sie nach unserer Meinung auszufiihren sind, kein
Zweifel obwalten kann. Um diess zu erreichen, schreiben
wir die Verzierungen zum Theil im Notentexte selbst mit
grossen Noten aus — so insbesondere die vielen langen
Vorschldge bei den élteren Meistern, deren urspriingliche
Schreibart in kleinen Noten jetzt ziemlich veraltet ist;
grosserntheils aber behalten wir im eigentlichen Notentexte
die Schreibart mit kleinen Noten oder mit den bekannten
Zeichen bei, erkliren dieselbe jedoch (nur bei dem ge-
wohnlichen Triller nicht immer) durch eine dariibergesetzte
taktméssig ausgeschriebene Darstellung in kleinerer Schrift

Clementi, Sonaten.

oder auch durch Anmerkungen unter dem Notentexte.
Durch dieses zweite Verfahren bezwecken wir, den Schiiler
nicht bloss iiber den speciellen Fall, um den es sich gerade
handelt, aufzukldren, sondern ihn auch fiber die Aus-
filhrung von Verzierungen, wo sie ihm anderwirts be-
gegnen, zu belehren. Unter Umstdnden geben wir bei
einzelnen Verzierungen zur Erleichterung fiir schwiichere
Spieler auch Vereinfachungen an. Zum richtigen Ver-
stindniss unserer Darstellung wolle man aber beachten,
dass da, wo im eigentlichen Notentexte oder in den Er-
kldrungen die Schreibart mit kleineren Noten angewendet
ist, diese letzteren immer auf die Zeit derjenigen grossen
Note eingetheilt werden sollen, mit welcher sie zusammen-
gebunden sind.

Uebrigens wollen wir uns keineswegs vermessen, mit
dieser unserer Wiedergabe der Verzierungen immer und
iiberall das absolut Richtige getroffen zu haben. Wir geben
vielmehr vollstindig zu, dass man in vielen Fiillen iiber
die urspriingliche Intention verschiedener Ansicht sein kann,
wollen auch nicht in Abrede ziehen, dass wir hin und
wieder in unsrer Schreibart oder Erkldrung von dem, was
der Componist den alten (freilich aber hiufiz unzuver-
lissigen) Ausgaben mnach beabsichtigte, abgewichen sind
und eine dem heutigen Geschmack entsprechendere Ver-
zierung substituirt haben. Aber wir sind uns bewusst,
doch nirgends die Riicksicht auf das Wesentliche und
Charakteristische an den betreffenden Werken aus den
Augen gelassen zu haben, und glauben, dass durch unser
Verfahren eine Interpretation jener oft so schwierigen und
doch fiir eine sinngemiéisse Ausfithrung so wichtigen Punkte
hergestellt ist, welche sowohl ungeiibteren Schiilern und
Lehrern., als auch Lehrern und Spielern von griindlichen
Kenntnissen und gereifter Urtheilskraft erwiinschte Dienste
leisten wird.

Ein weiterer wesentlicher Gegenstand unsrer Redac-
tionsthéitickeit ist die Phrasirung, d. h. die Gliederung
der Compositionen nach ihren einzelnen ,Phrasen~ oder
vielmehr iiberhaupt nach ihren grosseren und kleineren
rhythmischen Bestandtheilen, und die Verbindung und
Trennung derselben untereinander, somit die Anwendung
des Legato- und der verschiedenen Arten des Staccato-
Spiels. In dieser Beziehung bieten wieder namentlich die
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Werke der dlteren Componisten ein reiches Feld fiir ge-
nauere Bestimmung und Regelung. In ihnen vorzugsweise
ist so Vieles dem eigenen Ermessen des Spielers iiber-
lassen, Anderes zwar durch Legato- und Staccato-Zeichen
bestimmt, aber so zweideutig, unpiinktlich und ohne Ueber-
einstimmung bei analogen Stellen, dass es nicht bloss dem
Schiiler fiir sich fast unmoglich ist, sondern auch den
Lehrer und Spieler von Erfahrung und gutem Geschmack
oft viel Erwégung, Vergleichung und Priifung kostet,

iiberall das Rechte zu treffen. Aber auch Compositionen’

aus neuerer Zeit, deren Aufzeichnung in diesem und andern
verwandten Punkten allerdings durchschnittlich eine weit
genauere ist, lassen doch oft noch ziemlich Raum fiir eine
sorgfiltigere Bestimmung, welche wenigstens den Unge-
iibteren und minder Begabten nur forderlich sein kann.
Hinsichtlich der von uns in dieser Beziehung gebrauchten
Bezeichnung ist insbesondere darauf aufmerksam zu machen,
dass wir ein fortlaufendes Legato immer entweder eben-
falls durch einen fortlaufenden Bogen oder durch mehrere,
am Ende eines Takts, beziehungsweise iiber oder unter
einer Note zusammenreichende Bogen andeuten, und nur
bei fortgesetzter Wiederholung einer und derselben Figur
uns gewohnlich auf ein einmaliges Legato-Zeichen bei
deren erstem Auftreten beschrdnken: dass somit, den
letzteren Fall ausgenommen, sowohl mit dem Anfang
eines Bogens, als nach dem Ende eines solchen, soweit
er nicht mit emmem anderen Bogen auf die genannte
Weise zusammengeschlossen ist, auch immer, ohne Ver-
bindung mit der vorangegangenen Note, frisch eingesetzt
werden soll.

Aehnlich, wie mit der Phrasirung, verhiilt es sich
mit der Bezeichnung des Vortrags in dynamischer
Hinsicht, welche bei dlteren Meistern bekanntlich entweder
ganz fehlt oder sich auf die allgemeinsten und oberflédch-
lichsten Andeutungen beschrinkt, wéihrend die neueren
Componisten auf diesen Punkt allerdings ungleich mehr
Sorgfalt verwenden, aber doch auch vielfach nur gleichsam
die grosseren Umrisse der Zeichnung darlegen, ohne sich
auf die Angabe der einzelnen feineren Schattirungen ein-
zulassen. Gewiss wére aber nichts verkehrter, als an-
nehmen zu wollen, dass solche feinere Schattirungen darum
auch iiberfliissig oder gar unzuléissig wéren. Bei neuerer
Musik, von Beethoven an, ist das Gegentheil ganz zweifel-
los. Aber auch in der Periode vor Beethoven wurde auf
ein fein nuancirtes und ausdrucksvolles Spiel notorisch
grosser Werth gelegt; und selbst wenn wir diess nicht
wiissten, wiirde uns das lebendige Gefiihl fiir den seelen-
und geistvollen Inhalt der Meisterwerke jener Periode eine
eintonige oder hochstens in scharfen Contrasten sich be-
wegende Vortragsweise nur hochst ungeniigend erscheinen
lassen. Wenn nun jene alten Meister bei der Bezeichnung
des Vortrags in ihren Compositionen, wie beziiglich des
Legato und Staccato, so auch betreffs der dynamischen

Modificationen, mehr nur dem Bediirfniss ihrer Kunst-
genossen und der verhédltnissméssiz wenigen, aber kiinst-
lerisch durchgebildeteren Dilettanten Rechnung trugen und
nicht entfernt an eine so allgemeine Verbreitung des
Klavierspiels dachten, wie sie unserer Zeit eigen ist: so
ist dagegen von einem betréchtlichen Theile der heutigen
Klavierspieler zwar die technische Befdhigung zur Aus-
fiilhrung jener Werke, aber nicht diejenige natiirliche Be-
gabung und kiinstlerische Bildung zu erwarten, dass sie
im Stande wiren, den Vortrag derselben aus eigener,
selbstindiger Auffassung in einer bis auf das Einzelne
hinaus wohl durchdachten und gefiihlten, die Intentionen
des Componisten zum vollen Ausdruck bringenden Weise
zu gestalten. Diese grosse Klasse von Musiktreibenden
wird sich gewiss zumal jene dlteren Werke, deren Styl
und Geist unserer Zeit fremder geworden ist, néiher gelegt,
das Verstdndniss fiir dieselben und den Genuss daran er-
leichtert und erhoht finden, sie wird sich in Folge dessen
um so lieber mit denselben beschéiftigen und um so mehr
der hieraus entspringenden Forderung ilirer Geistes- und
Herzensbildung theilhaftig werden, wenn ihr eine genauere
Anleitung zu einem dem Styl und Geist derselben ange-
messenen Vortrage geboten wird. Zu diesem Behufe setzen
wir in unserer instructiven Ausgabe, wie wir die Bindung
und Trennung der einzelnen Noten und Figuren genauer
angeben, so auch den urspriinglichen dynamischen Zeichen
eine mehr ins Detail gehende Bestimmung der allméhligen
Hebungen und Senkungen der Tonstéirke, sowie der ein-
zelnen miissigeren oder schérferen Accente bei, wie sie
sich aus der melodischen, harmonischen und rhythmischen
Gestaltung der Tonstiicke ergibt, steigern wohl auch hin
und wieder ein vom Componisten angegebenes Forte zum
Fortissimo, ein Piano zum Pianissimo, oder vertauschen
(namentlich in den élteren Werken, welche auf Instrumente
mit geringerer Schallkraft, als wir sie heut zu Tage be-
sitzen, berechnet sind), dann und wann ein Forte mit
mezzo forte, und dergleichen, tragen auch je zuweilen
einen urspriinglich nicht angegebenen Wechsel zwischen
Forte und Piano ein, wo ein solcher angemessen erscheint
und die Bezeichnungsweise des Originals die Annahme zu-
lisst, dass er im Sinne des Componisten gelegen habe oder
doch demselben nicht entgegenstehe. Jedoch glauben wir
bei den neueren Meistern, von Beethoven an, welche den
Vortragszeichen schon mehr Aufmerksamkeit geschenkt
haben, dem Original die Riicksicht schuldig zu sein, dass
wir die von uns beigefiigten Bezeichnungen in kleinerer,
beziehungsweise schwicherer Schrift ausdriicken.

Auch in Bezug auf die Vortragsbezeichnung, sowohl
hinsichtlich der Phrasirung, als hinsichtlich der Dynamik,
gilt iibrigens die frithere Bemerkung, dass wir durchaus
nicht den Anspruch erheben, darin das absolut Richtige
getroffen zu haben: in vielen Féllen konnen verschiedene

Vortragsweisen zuléssig und vielleicht gleich gut sein; dass



jedoch eine abgerundete und charakteristische Ausfiihrung
weit sicherer erreicht wird, wenn jene Punkte planméissig
geregelt sind, als wenn ihre Behandlung dem augenblick-
lichen Einfall, zumal eines weniger gereiften Spielers,
iiberlassen bleibt, wird kaum Jemand bestreiten wollen.
Immerhin aber hoffen wir, dass man bei unserer Redaction
in den fraglichen Beziehungen den Styl und Charakter
der verschiedenen Werke gewahrt und eine iibertriebene,
raffinirte Zuspitzung des Vortrags vermieden finden werde.
Doch bemerken wir ausdriicklich, dass wir unserer Vor-
tragsbezeichnung im Ganzen einen ziemlich scharfen, prég-
nanten Ausdruck geben: die Erfahrung lebhrt zur Geniige,
wie sehr es bei der Mehrzahl der Klavierspieler Bediirfniss
ist, gerade in den Werken der Klassiker einer farblosen
Verschwommenheit des Vortrags entgegenzuarbeiten und
auf ein moglichst plastisches Heraustreten von Licht und
Schatten hinzuwirken — eine Vortragsweise, welche (ab-
gesehen davon, dass sie durch unsre heutigen, klang-
reicheren und mehr forttonenden Instrumente entschiedener
erfordert und unterstiitzt wird) zumal bei minder begabten
Schiilern leichter das Gefiihl fiir den geistigen Inhalt der
klassischen Werke weckt, wéhrend sich die etwaigen
Schroffheiten derselben allmiéihlic von selbst wieder ab-
gchleifen oder unschwer abschleifen lassen. Andererseits
kénnen wir freilich auch nicht gemeint sein, mit unseren
Zeichen Alles, was zu einem schonen Vortrage gehort, er-
schopft zu haben, da ja doch Vieles, was in dynamischer
Hinsicht erforderlich ist, als nach den allgemeinen Accen-
tuationsregeln selbstverstindlich oder als allzusehr ins Kleine
gehend, unangedeutet bleiben muss, und da ja selbst die
allereingehendsten Vortragsbezeichnungen die innere Auf-
fassung und lebenswarme, geisterfiillte Reproduction des
Stoffes zwar anzubahnen und hervorzulocken, aber nicht
unmittelbar ins Leben zu rufen vermogen.

/ Zur genaueren Bezeichnung der Zeitmasse sind in
unserer Ausgabe den urspriinglichen Tempo-Angaben Be-
stimmungen nach Mélzl's Metronom beigefiigt. Wir
héatten wohl in manchen Féllen, namentlich bei den &lteren
Meistern, deren Tempobegriffe von den heutigen in mehr-
facher Hinsicht etwas abweichen (sofern sie sich weniger
in Extremen bewegten, also die schnellen Zeitmasse nicht
eben so schnell, aber auch die langsamen vielfach nicht
eben so langsam, wie die neueren Componisten, ver-
standen), uns veranlasst sehen kionnen, die Wortbezeich-
nungen der Tempi mehr nach unseren jetzigen Begriffen
einzurichten.  Allein es ist hiebei zu erwigen, dass ein-
zelne Modificationen in diesem Punkte consequenterweise
zu durchgreifenden Aenderungen fithren miissten, wenn
nicht die richtige Einsicht in das Verhdltniss der ver-
schiedenen, Zeitmasse zu einander darunter leiden soll; es
ist ferner zu erwédgen, dass es doch in der Natur der
Sache liegt und ja schon vielfach zur Gewohnheit ge-
worden ist, die Bedeutung der Tempobezeichnungen einer

VII.

bestimmten Zeitperiode oder einzelner Componisten, wie
sie in der That mit deren eigenthiimlichem Styl eng zu-
sammenhéngt, so auch von deren eigenem Standpunkt aus
zu beurtheilen, also z. B. ein Allegro bei Bach oder Hiindel,
ja selbst bei Haydn oder Mozart, nicht wie ein modernes
Allegro aufzufassen. Und diese Erwégungen liessen es uns
angemessener erscheinen, iiberall die Originalbezeichnungen
fiir die Tempi stehen zu lassen, unsere Auffassung derselben
aber durch metronomische Bestimmung darzulegen.

Weiter geben wir in unserer Ausgabe, zur Erleich-
terung und Regelung der technischen Ausfiilhrung, einen
Fingersatz nach streng kunstgerechten Principien und
vielfacher praktischer Erfahrung, und zwar in einer Voll-
stindigkeit, wie sie fiir die verschiedenen Stufen der
Ausbildung, welche bei den Spielern der verschiedenen
Werke vorauszusetzen sind, nur irgend wiinschenswerth
sein kann.

Durch die im Bisherigen auseinandergesetzte Bear-
beitungsweise, welche alles fiir die praktische Ausfiihrung
Dienliche soweit moglich in den allgemein verstindlichen
musikalischen Zeichen und Kunstausdriicken beibringt und
sich daher nicht auf umstdndliche Krirterungen in be-
sonderen Anmerkungen einlédsst, hoffen wir zu den Werken
der Klassiker des Klavierspiels gleichsam einen prak-
tischen Commentar zu liefern, welcher einerseits den
Selbstlernenden, der auf miindlichen Unterricht verzichten
muss, schriftlich iiber die Erfordernisse einer guten Aus-
fiihrung unterrichtet, andererseits dem Lehrer eine Menge
Zeit und Miihe erspart, die dieser sonst auf Fingersatz-
schreiben, auf Erkldrungen und Angaben beziiglich des
Vortrags u. s. w. verwenden miisste, und die er nun dem
Unterricht in anderer Weise zu Gute kommen lassen kann
— einen Commentar, welcher aber endlich auch dem
ausgebildeten, selbstéindigen Klavierspieler in vieler Hin-
sicht den Weg ebnen und seine Aufgabe erleichtern wird.

Wir wiinschen jedoch unserer Ausgabe noch einen
besonderen Werth dadurch zu verleihen, dass sie auch
einen wissenschaftlichen Commentar gibt, welcher
dem geistigen Verstéindniss der betreffenden Werke durch
Erorterungen und Erkldrungen geschichtlichen, ana-
lytischen und dsthetischen Inhalts in theils all-
gemeinerer, theils specieller Beziehung auf dieselben zu
Hiilfe zu kommen sucht. Was wir in dieser Hinsicht bieten,
ist: eine den Werken jedes einzelnen Meisters beigegebene
historische Einleitung iber die Entwicklung der Klavier-
musik bis zu dem betreffenden Componisten herab, so-
dann die wesentlichsten biographischen Notizen iiber den
letzteren und eine Darlegung seiner Stellung zu der voraus-
gegangenen geschichtlichen Entwicklung, unter Umstédnden
auch historische Notizen iiber die einzelnen Compositionen:
ferner eine Analyse der letzteren in Betracht ihrer formalen
Bildung, theils durch Bezeichnung ihrer Hauptbestand-
theile (,Hauptsatz, Seitensatz“ u. s. w.) im Notentexte
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selbst, theils durch darauf beziigliche Erklarungen in der
allgemeinen Einleitung; endlich Andeutungen tber den
Charakter jedes einzelnen Werks und seiner verschiedenen
Siitze. Wir hoffen, dass diese wissenschaftliche Beigabe
manchem Klavierspieler und Lehrer eine Anregung und
ein Fiihrer zu tieferem Eindringen in die Gestaltung und
den Inhalt unserer klassischen Klavierwerke sein und hie-
durch befruchtend wirken werde nicht bloss fiir eine sinn-
ceméisse Ausfihrung derselben, sondern tiberhaupt fiir
Verbreitung einer gediegeneren musikalischen Bildung.

Was nun die Compositionen betrifft, welche in unsere
Ausgabe aufgenommen werden sollen, 80 erstreckt sich der
Plan vorlidufic auf eine Auswahl zweihdndiger Sonaten
and anderer Klavierwerke von Joseph Haydn, sowie
zwei- und vierhéndiger Sonaten und sonstiger Compositionen
von Mozart, ferner auf eine kleinere Auswahl zweihédn-
diger Sonaten und &hnlicher Stiicke von Clementi und
Dussek, auf simmtliche zweihdndige Sonaten und eine
Auswahl aus den ibrigen Klaviercompositionen von Beet-
hoven, auf eine Auswahl zwei- und vierhdndiger Com-
positionen von Hummel, auf die zweihéindigen Sonaten
nebst einer Auswahl sonstiger Klavierwerke von C. M.
v. Weber, und endlich auf eine Auswahl von Sonaten
und anderen Compositionen zu zwei und vier Hénden
von Franz Schubert. Unter Umstinden wird spéter
auch eine Auswahl aus den Werken der Altmeister
Sebastian Bach, Hindel, Emanuel Bach u s w.
nachfolgen. '

In der Redaction wird der unterzeichnete Herausgeber
in umfassender Weise unterstiitzt durch Herrn Professor
Dr. Faisst, Director des Stultgarter Conservatoriums fiir
Musik, welcher iiberdies die Ausarbeitung der wissenschaft-
lichen Beigabe ganz tibernommen hat. An der Bearbeitung
der Werke von Haydn und Mozart beziglich der Phrasirung
und der dynamischen Zeichen ist ausserdem Herr Kapell-
meister Ignaz Lachner in Frankfurt a. M. mitbetheiligt.
Fiir die Beethoven'schen Werke aber von Op. 53 an ist
Herr Dr. Hans v. Biilow, und ebenso fiir die Werke von
Weber und Schubert Herr Dr. Franz v. Liszt gewonnen
worden, und zwar diese beiden Meister in der Weise, dass
sie die Redaction der betreffenden Werke, abgesehen von
dem Inhalte der wissenschaftlichen Beigabe dazu, durchaus
nach eigenem, selbstindigem Ermessen besorgen.

Stuttgart, im September 1873.

L

Hinsichtlich der Clementi'schen Werke, welche
hier folgen, ist zu bemerken, dass sowohl in der Ausgabe
der einzelnen Numern, als in der aus zwei Béinden bestehen-
den Gesammtausgabe, die Sonaten u. s. w. nicht die gleiche
Numerirung wie in sonstigen Ausgaben {ragen, sondern
nach dem Grad ihrer ungefdhren Schwierigkeit, von den
leichtesten anfangend, geordnet sind. Bei den sechs Sona-
tinen Op. 36 haben wir, um dieselben auch solchen
Héinden, welche noch keine Oktave spannen konnen,
zugdnglich zu machen und fiir dieselben in technisch-
piadagogischer Hinsicht mdéglichst vortheilhaft zu gestalten,
in einem Fall die Umarbeitung eines Satzes in besonderem
Abdruck beigegeben, im Uebrigen aber die zu jenem
Zwecke . dienenden Aenderungen an die Originalfassung
selbst angefiigt. Diese Aenderungen sind gewdhnlich auf
besonderen, klein gestochenen Systemen beigesetzt, und
zwar ist, wo nur ein solches Nebensystem erforderlich
war, dasselbe zu leichterer Uebersicht zwischen die
beiden Hauptsysteme gestellt, wobei man entweder am
Schliissel oder an den zwischen den Systemen angebrachten
punktirten Linien abzunehmen hat, ob die rechte oder
die linke Hand auf das Nebensystem iibergehen soll. Nur
in wenigen ganz cinfachen Fiillen sind die fiir kleinere
Hénde bestimmten Aenderungen auf dem Haupisystem
selbst in kleinen Noten ausgedriickt, und solche Noten,
welche von kleinen Hénden ' wegzulassen sind, einge-
klammert. Fiir den Gebrauch unserer ganzen Clementi-
Ausgabe aber ist zu beachten, dass alle diejenigen Ton-
stirkezeichen, welche nur fiir eine einzelne Hand oder
einen einzelnen Ton gelten sollen, iiber dem Obersystem,
beziehungsweise unter dem Untersystem stehen oder sonst
auf unzweideutige Weise ilire Zugehorigkeit zu bestimmten
Noten erkennen lassen, dass dagegen solche Zeichen, die
in der Mitte zwischen den beiden Systemen angebracht
sind, sich auf beide gemeinsam beziehen. Die wissen-
schaftliche Beigabe zu diesen Clementi'schen Werken wird
erst nach einiger Zeit veriffentlicht werden.

Miége nun unser Unternehmen sich in den weitesten
Kreisen freundlicher Aufnahme und Zustimmung zu er-
freuen haben!, Moge es das Seinige dazu beitragen, den
Klassikern des Klavierspiels, und damit der wahren Kunst
iiberhaupt, mehr und mehr Boden zu gewinnen, mehr
und mehr Herzen zu 6éffnen!

ﬁIGMUND J_,EE.EF{T.
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