Studien

Etudes

nach Capricen von Paganini — dapres Paganini

VORWORT —— PREFACE

Auf so viele Schwierigkeiten, technische wie harmo-
nische, der Herausgeber wihrend der Bearbeitung die-
ser Capricen auch stieB, so unterzog er sich ihr doch
mit groBer Lust und Liebe.

Die Aufgabe fiir ihn war: bei einer dem Charakter
und den mechanischen Mitteln des Klaviers angemesse-
nen Ubertragung dem Original moglichst treu zu bleiben.

Er gesteht gern, daB er mehr geben wollte, als eine
bloBe BaBbegleitung. Denn obschon ihn das Interesse
welches die Komposition an sich fiir ihn hatte, zur Ar-
beit anregte, so glaubte er auch dadurch Solospielern
Gelegenheit zu geben, einen ihnen oft gemachten Vor-
wurf von sich abzuwenden: daf sie namlich andere In-
strumente und deren Eigentiimliches zu wenig zur Aus-
bildung und Bereicherung des eigenen benutzen; haupt-
sichlich aber hoffte er dadurch manchen sonst sehracht-
baren Kinstlern niitzlich zu werden, die aus Scheu gegen
alles Neue von veralteten Regeln nicht gern lassen wollen.

Der Herausgeber hat nicht gewagt an Paganinis Be-
zeichnung des Vortrags, so launenhaft - eigentiimlich sie
ist, etwas zu andern. Wenn er aber hier und da erganz-
te oder klaviermiBiger machte, d. h. langfortgesetzte,
halbgetragene Violinpassagen in vollig gebundeneveran-
derte, zu groSe Spriinge in der Oktave verkleinerte,un-
bequem liegende Intervalle in nihere verkehrte und dgl.,
so geschah dies, ohne daf das Original darunter litt. Nie
aber opferte er eine geistreiche oder eigentiimliche Wen-
dung einem schwierigen oder freieren Fingersatz zuliebe.

Er erlaubt sich noch einige Andeutungen iiber die Art
des Studiums und des Vortrags dieser Capricen, sollte er
damit auch nur an Bekanntes oder Vergessenes erinnern.

Keiner andern Gattung musikalischer Sitze stehen poe-
tische Freiheiten so schon, als der Caprice. Ist aber hin-
ter der Leichtigkeit und dem Humor, welche sie charak-
terisieren sollen, auch Griindlichkeit und tieferes Studium
sichtbar, so ist das wohl die echte Meisterschaft. Darum
zeichnete der Herausgeber einen sehr genauen und sorg-
sam iiberlegten - Fingersatz an, als ersten Grund alles
tiichtigen (mechanischen) Spiels. Richte also der Studie-
rende vor allem sein Augenmerk darauf. Soll aber das
Spiel auch als technisch schon erscheinen, so strebe
er nach Schwung und Weichheit des Tones im Anschlag,
nach Rundung und Priazision der einzelnen Teile und
nach FluB und Leichtigkeit des Ganzen.Dann nach Aus-
scheidung aller #@uBeren Schwierigkeiten wird die Phan-
tasie sich sicher und spielend bewegen konnen, ihrem
Werke Leben, Licht und Schatten geben und was an frei-
erer Darstellung noch mangeln solite, leicht vollenden.

Die beigefiigten Beispiele sollen nur auf &@hnliche
hindeuten. Er ridt sogar vorgeriickten Spielern, nur
selten Ubungen aus Klavierschulen zu spielen, lieber
eigene zu erfinden und etwa als Vorspiele im freien
Phantasieren einzuflechten; da dann. alles viel leben-
diger und vielseitiger verarbeitet wird.

Quelles que sotent les difficultés, tant techniques que
harmoniques, que Véditeur ait trouvées a la transposition
de ces caprices, tl s’‘en est occupé avec le plus vif
intérét pour atteimdre, autant qu'il lut étast possible,
le but qu’il s’était proposé, savoir: de s’attacher
intimement a Voriginal tout en Vadaptant au caractére
et aux moyens mécaniques du clavecin.

Il avoue sincérement ¢w il voulait donmer plus
qu’un ssmple accompagnement figuré. Inspiré des beau-
tés de la composition,il devait désvrer doffrir aux artistes
les moyens d’éviter le reproche quwon leur fait souvent,de
ne pas suffisamment profiter des avantages particuliers
des autres tnstruments. Il espérast surtout étre utile a
maints artistes, fort-estimables peut-éire pour le reste,
qut, prévenus contre tout ce qui est mouwveau, watment
pas a remoncer aux agréments d’un systeme ancien.

L’éditeur m’a pas osé mettre la main sur la maniére
de marquer Vexpression de la musique, adoptée par Pa-
ganini, toute particuliére gqu'elle est. S’il a complété ou
adapté quelque chose au clavecin p. ex. en liant de longs
passages de violon demi-portés, ou en réduisant des
sauts trop hardis, ou en rapprochant les intervalles trop
incommodes, 1 Va fait sans mutiler I’ original, e! sans
porter la main & des transitions ingénieuses ou particu-
liéres, pour cause d’um doigter difficile ou dégage.

Qu'on lut permette encore quelques mots sur la ma-
niere d’étudier et d’exécuter ces caprices, méme au
risque de dire des choses commues ou oublides.

Il wexiste aucun genre de compositions musicales qut
Jouisse d’autant de libertés que le caprice. Mais quand
on découvre outre Vatsamce emjouée qui doit caracté-
riser un tel ouvrage, une solidité et wune profondeur
d’étude surpremante, c’est bien alors un chef-d’ceuvredans
toute Vacception du mot. Voila pourquot U’éditeur a soi-
gneusement tndiqué le doigter, comme la seule base d’un
Jeu solide et formé en fait de mécanique. Que Vétudiant
dirige donc avant toute chose son attention surle doigter.
Mais pour y agouter les avantages d'um jeu techmigue-
ment beau, il faudra tacher de tirer de linstrument un
son doux et élastique au toucher, de dommer aux par-
ties séparées toute la rondeur et la précision déstirables
et de faire paraitre Pensemble dans un flux coulant sans
rudesse et sans dureté. Ce west qu'aprés avoir vain-
cu toutes les difficultés mécaniques que la fan-
taistie pourra se donmmer unm élan sir et leger et
gu’elle reépandra sur som owuvrage un jour brillant de
toutes ses couleurs, en se dégageant aisément de tout
ce qui retient son vol.

Les exemples que mous avons cyru devowr ajouter ne
sont que pour imviter & Vimitation. L’éditeur consetlle
méme aux joueurs avancés de me jgouer que rarement
les exercices dans les Méthodes de Piano. Ils feront mieux
d’en tnventer eux-mémes pour s'en servir dans les pré-
ludes qui wen deviendront que plus variés et plus vifs.
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M. Zur Ubung im Capriccio-Stil sind den Klavier-
spielern, auBer den idlteren von Miiller, die von Felix
Mendelssohn, namentlich das (klassische) in Fis min.,
und fiir das brillante Spiel die wenig bekannten und
sehr geistreichen von J. Pohl zu empfehlen. Auch ei-
nige der Bachschen Fugen im wohlitemperierten Kla-
vier kiémnen zu diesem Zweck mit Nutzen studiert wer-
den, im ersten Heft etwa die in C min., D maj., Emin.,
F maj., G maj. u.a.m.

——p- & e

Das Schwierige der ersten Caprice nun liegt fiir den
Pianofortespieler im besondern, selbstindigen Kolorit,
das jede einzelne Hand behaupten soll. Nur wenn die
verschiedenen Stimmen sich im Fortissimo bewe-
gen, sollen beide Hiénde mit durchaus gleicher Kraft-
duBerung wirken. Das schon ohnehin lebhafte Tempo
mag in der Mitte des Satzes etwas wachsen, muB aber
gegen das Ende hin unmerklich in das angefangene
ubergehen bei einer von Zeit zu Zeit wiederkehrenden
rhythmischen Akzentuation der guten Taktteile, die, wenn
sie nicht steif hervorgebracht wird, fiir Spieler und Zu-
hérer gleich beruhigend ist. Noch ist in der ganzen
Etlide auf das richtige Aufheben der Finger zu achten.

Von dem Satz ausgehend: daB (mit wenigen Aus-
nahmen bei Doppelgriffen) in Passagen oder Tonlei-
tern der Fingersatz auf- wie abwirts der nimliche sein
soll, hat sich der Herausgeber in der chromatischen
Tonleiter fiir die angezeichnete entschieden.

Die Regel ist leicht: in der rechten Hand auf Fis
und Cis, in der linken auf Es und B den dritten Fin-
ger. Der Studierende entschlieBe sich in dergleichen
Sachen friihzeitig zu einem oder dem andern, weil im
andern Falle das Fortschreiten spiater aufgehalten
wiirde.

In Verbindung mit dieser Caprice kénnen Tonleitern
in entgegengesetzten Schattierungen geiibt werden: etwa
sich an einander schlieBend, wie bei a), sich durch-
kreuzend, wie bei b), in Begleitung einer unahnlichen
Figur, wie bei ¢) und d).

MB. Pour plus d’exercice des caprices, on ferait bien
d’étudier parmi les anciens, les ozuvres de Miiller et par.
mi les modernes ceux de Felix Mendelssohn, surtout la
composition classiqgue en Fa¥ mineur. Par rapport a
un geu brillant, lédsteur recommande les caprices peu
connus, matrs fort ingénieux de J. Pokl.

Il y a aussi guelques fugues dans le Clavecsn Bien-
tempéré de Bach, qui pourratent servir d’études, mom.-
mément celles du premier cahier en Ut minmeur, en Ré
majeur, en Mi mineur, en Fa majeur, en Sol majeur etc.

¢ e

Ce qu’sl y a de plus difficile dans le premier ca-
price, c’est que chacune des deux masns du jouewr doit
maintenir un coloris propre et particulier du jeu. Les
mains wagiront avec une force égale qwaprés que les
différentes parties se seromt réunies dans le SJortis-
simo. La mesure peut pourtant s’animer un peu vers
le milieu et se ralentir insemsiblement en dommant de
temps en ftemps un accent rhythmique aux temps forts
ou bons, ce qui produira un effet remplissant lPame
de Vauditeur et du goueur d’um calme agréable. Aus-
st n’oubliera-t-om pas de lever tougours mettement
les doigts.

L’ editeur s’appuie sur la supposition gqwavec peu
d’exceptions dans les doubles soms, le doigter doit
étre le méme dans les passages et les gammes mon-
tantes el descendantes; il a par conséquent préféré la
gamme chromatique tndiquée ci -dessous. La régle est
tres - facile: on se sert du troisieme doigt de la main
droite pour foucher Fa} et Ut§, et du méme doigt de
la main gauche pour Mib et Sib.

Le commengant fera tougours bien de se décider
des les premieres legons pour ume certasme méthode
du doigter s’il tient & ne pas étre arrété plus tard
dans ses progres.

Conjorntement avec ce caprice om pourra exercer
des gammes G muances opposées, telles que a , o%
Pune main s’attache tougours a Vautre, ou comme b),
G gammes croisantes, ou enfin a figures différentes
comme c’est le cas aux exemples c) et d).
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Die zweite Caprice kann als Ubung in Doppelgrif-
fen fiir die rechte Hand und in Spriingen fiir die linke
angesehen werden. Hier braucht der Spieler nur auf
genaues Zusammenschlagen der Terzen aus lockerem
Fingergelenk acht zu haben. Es lernt sich dies leich-
ter und bequemer durch Fortspielen, als durch zu angst-
liche Ubung einzelner Glieder.

Im E-moll - Satz soll die Unterstimme der rechten
Hand sehr zart an die letzte Note des harpeggierten
Akkordes gebunden werden, wobei auf ein prézises
Aufheben der Daumen zu achten ist, welches den Ge-
sang der beiden Stimmen deutlicher macht. Zur Ubung
des vierten Fingers ist in den Akkorden der linken
Hand die Terz verdoppelt.

Das Minore (A-moll), das wie in allen Pagani-

nischen Capricen, ziemlich um die Hilfte langsamer
geht, als das Majore, wird seine Wirkung nicht ver-
fehlen, wenn es der Spieler leicht, launig und leiden-
schaftlich vortragt.
. Mit dem Studium dieser Caprice verbinde man etwa
Ubungen von Tonleitern in Doppelgriffen, diatonisch,
wie bei a), b), ¢)_ mit chromatischen Tonen, wie bei d),
¢), f)_ mit freien Nebenstimmen, wie bei g) und h).

Statt des schwankenden Fingersatzes in Klavierschu-
len wihle man einen seiner Hand angemessenen ei-
genen oder iibe den von drei zu drei Terzen fortriik-
kenden fiir alle diatonischen Tonleitern, z. B.

t) g 5
*) Fingersatz fiir die linke Hand.
Doigter pourla main gauche. .

Le second caprice peut servir d’étude des doubles
sons pour la main droite el des sauts pour la masn
&auche. Le joueur a surtout a vesller sur une parfaste
précision dans les iierces, effectuces par un jeu de
doigts bien agiles.

On y parviendra plus facilement en contynuant a youer
quwen persistant a exercer chaque difficulté séparément.

Dans la partie en Mi minewr les motds snférieures
de la matn droite sont a lier mollement a6 la derniére
de Vaccord arpégeant; mass gqu’on léve nettement le
pouce, pour dommer la clarté mécessaire a la mélodie
des deux parties.

Pour plus d’exercice du guatriéme doigt, on a ex soin
de doubler les tierces dans les accords de la main
gauche. Le mineur qus, comme dans tous les caprices de
Paganini, n’a presque que la moitié du mouvement du
mageur, ne manquera pas de produive leffet désire, ss
toutefors le jsoueur U exécute avec une Aumeuwr gase ef
passionnée.

On pourra jotndre a Vétude de ce caprice celus des
&ammes a doudles sons, diatoniques comme a),b), ¢), aveo
des sons chromatiques comme d), €), f), avec accompagne-
ment lidre comme g) et h). Au lieu de se servir d'um
dotgter mal assuré, comme on en trouve dans les Méthodes,
le jouewr fera mieux d’en choistr un lus-méme qus com-
vienne G ses mawns, ou d'étudier celui g tierces, ascendantes
de trois a trois, pour toutes les gammes diatomiques.

Edition Peters.




12 Mit chromatischen Tonen: |

Avec des sons chromatiques:

Rochto Hand allein. M1t _f>re1en Nebexsxstxmmen: |
(Destra so&a.) 3 g 5 43 ,l 5 B -
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Avec accompagnement libre:

L3

Der dritte Capricen-Satz steht mehr wegen seines
innigen, einfachen Gesanges, denn als Studie da. Es
tat dem Herausgeber leid, den humoristischen, aber
gar unklaviermafigen Mittelsatz weglassen zu miis-
sen, wodurch der Charakter der Caprice verloren ging.
Er macht noch auf das stille Ablosen der Finger auf
einer Taste aufmerksam, das (hier weniger) im Adagio
oft von schoner Wirkung ist _ und. auf die breiten Har-
peggios der linken Hand bei weiser Benutzung des Pe-
dals, das dem denkenden Spieler iiberlassen bleibt.

Es mbochten kaum mehr Verzierungen, als die vorge-
schriebenen, anzuraten sein, am wenigsten der Doppel-

schlag, wie z. B. 2

J

Doch sind einem gebildeten Geschmack auch hier kei-
ne Grenzen anzuweisen._

Bei Erlernung dieses Satzes kionnen vielleicht mit
geiibt, werden:
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Le troisiéme caprice west pas a comssdérer comme
une étude, il a été ajouté enm faveur de la touchante
simplicité de la composition. Ce m'est qw’avec le plus
&rand déplaisir que Iéditeur s’est résolu de rayer une
partie bien originale, sl est vras, mass irop peu conven-
able pour le clavectm. Il fast encore observer, que les
doigters de substitution qui sont d’un 8t bel effet dans
VAdagio, me seratient pas moins a lewr place tes que
les arpéges de la main gauche. L’emplos de la pédale
a cefte occasion dépend du Sentiment du joueur. On fera
bien, du reste, de ne pas augmenter les ormaments, et
surtout de me pas se servir des cadences usées,

comme. %

F

L’éditeur me veut pourtant pas metire des bornes a
un gout formé.
En étudiant cefte piece on pourrait exercer en-
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Folgende Ubungen gehéren auch ins Adagio. l Encore une espéce d’études pour V’Adagio.
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Die vierte Caprice mag leidenschaftlich bis zum
Kontrast und im glinzendsten Kolorit vorgetragen
werden; keine Note darf hier ohne Ausdruck sein._
Wenn in der zweiten der Spieler auf prizises Zu-
sammenschlagen der Doppelgriffe zu achten hatte, so
kann er hier die chromatischen Terzen leicht und
kurz mit denselben Fingern *) brechen. Im Minore
ist der rasche Wechsel vom Legato zum Sta c-
cato zu bemerken; um ihn deutlich und schén aus-
sufiihren, ist ein langsames Einiiben im Anfang rat-
sam. Die Wirkung des G -moll - Satzes wird unge-
mein erhéht, wenn sich beide Hinde in durchaus glei-
chen Schattierungen bewegen.

*) Sollen chromatische Génge in Doppelgriffen gebunden ge-
splelt werden, so ist der Fingersatz:

In Terzen.
En tierces.

Le gquatrieme caprice veut étre exécuté dams toutes
les couleurs et dams toute la force d'ume passion ans-
mée; et pour produsre Veffet brillant qw'sl exige, il ne
Jaut latsser aucune mote sans expressiom. Si dans le
second caprice le joueur devast s'appliguer a une par-
Jaite précision dans les doubles soms, sl a vcs la Is-
berteé d’effectuer les tierces d'ume mamsere courte eof
légére par le moyen des mémes doigts. *) Au mineur
on me mégligera pouriant pas les subites transstions du
Legato au Staccato, qui ne 8S’apprennent facsle-
ment qu'em les exercant lemtement d’abord. On ajoss-
tera beaucoup a Veffet de la partie em Scl mineur, s¢

Von tiche de produtre des deux masns des nuances ab-
solument egales.

*) Le doigter pour les passages chromatiques liés est:

In Sexten.
En sixtes.

In Quarten.
En quartes.

Vermischt.

Mixtes. Y ﬁ?

S Y

>
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Anmerkung. Werden Harmonien in Figuren oder Passagen
terteilt, 8o filhre man den Fingersatz auf den der Stammak-

korde zuriick.
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Remargue. Quand il y a des karmonses

&ures ou des passages, on se servira
Jondamentauz.
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Der Vortrag des fiinften Capriccios wird durch die
genau su trennenden Schattierungen der drei Stimmen
im piano, forte und pianissimo schwierig
gemacht, welche auch beim crescendo oder dimi-
nuend o im Verhiltnis wachsen oder abnehmen miis-
sen. Die Vorschlige, deren Stelle bei der Wiederholung
auch kurze Triller vertreten konnen, sollen sich durch
ein kleines (mehr inneres) ﬁbergewicht auszeichnen,
wodurch der Satz an Bewegung gewinnt.

In der sechsten Caprice hat der Herausgeber geflis-
sentlich nur einzelne Finger bemerkt. Wem es aber
Ernst um Erlernung dieses Satzes ist, der fiille die lee-
ren Stellen aus, da, im Falle man nicht iiber jede Note
mit sich einig wére, ein vollkommenes Beherrschen
der ohnehin sehr schwierigen Caprice nicht moglich
sein wiirde._. Obgleich Paganini das Zeitmag mit
presto bezeichnete, so wird ein zu rasches der
GroBartigkeit des Ganzen Eintrag tun. Vielleicht hiitte
es ein anderer im entgegengesetzten Sinne aufge-
faBt gewiinscht _ und iiberhaupt wiirde es nicht un-
interessant sein, wenn eine geschicktere Hand eine
zweite Bearbeitung unternahme.

Das Ungewdhnliche der Schwierigkeit liegt nun
im fast stechend - scharfen Ausdruck einzelner Tone,
wihrend die anderen Stimmen durchaus gebunden
fortgehen sollen. Auch hier wird Langsamkeit im
Uben am schnellsten und sichersten zum Ziele fiih-
ren. In der zweiten Hilfte miissen die sich ver-
sweigenden Stimmen durch besonderen Anschlag un-
terschieden werden.

Um die einzelnen Finger zu stirken und unab-
hingig zu machen, kann man sich folgender Ubun-
gen bedienen:

L’ exécution du cinquieme caprice est pénsble par les
nuances des trois parties en piano, en forte e
ex piransssimo, lesquelles on dost marguer exac-
tement et quw'on fera croitre et decroitre méme & me-
sure gque la musiqgue va crescendo et dims -
nuendo. Les notes d’agrément (appogiatures)gqus,
awu lieu de vrépétition, peuvent étre remplacées par
de courtes irilles, dosvent se détacher par ume ac-
centuation plutot snterne gu’éclatante. La composs-
tion w’em paraitra que plus vive.

C'est & dessein que léditeur wa margqué gque guel-
ques dosgts dans le sixieme caprice. Le goueur gus
tient & s’approprier celle composition a fond, pourra
remplir les vides, surtout 8sl west pas bien sir du
doigter; car sans cette sureté il sevait smpossible de
maitriser les difficultés du caprice. Bien gue Paganini
ait désigné le mouvement de presto, ce sevasé néan-
moins nussible a la sublimite de Vensemble, 88 Von
voulast 8’y prendre ivec trop de vitesse. Il se peut
pourtant gue Vopinion de Uéditeur la -dessus-me soit
pas applaudie de tout le monde. Eh bien, guw'une autre
main y fasse Vépreuve de ses forces; Uouvrage %y
pourra que gagner de Vintérét.

La plus grande difficulté consiste dans la méces-
sité de prononcer fortement certaines motes pendant gue
les autres parties se jouent sans accents ou snier-
ruptions extraordinasres. Une sage lenteur dans les
études condusra au but de la maniére la plus sure
et la plus prompte. . Dans la seconde mostsé ow les
parties s’entrecroisent, on me négligera pas de les
marquer distinctement.

Pour donmer de la force ot de l’sndépendance aux
doigts on pourra se servir des dtudes sutvantes:

¢
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b) Presto.
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Mit dieser Caprice iibe man auch Tonleitern oder
Passagen mit scharfer Betonung einzelner Noten im

Leg ato. Namentlich ist diese Art der Akzentu-
ation auf Dissonanzen mit guter Wirkung zu gebrau-
chen. Achte aber der Spieler darauf, da8 der Ton
weder grell, noch holzern werde. Beispielsweise:

Edition Peters. 7012.
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Ce caprice domme enmcore occasion d’exercer des
gammes et des passages avec des motes fortement
accentuces, surtout ou l’accentuation repose sur des
dissonances; mais qu'on se garde d’un tom aigu ou
sourd. Kxemple:
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Von mehr als blof mechanischem Nutzen wird
es auch sein, die vorhergehenden Ubungen oder
selbsterfundene Passagen u. 8. w. in andere und
schwerere Tonarten zu versetzen.

Der Herausgeber rit kaum dazu, diese Capricen,
wie iiberhaupt groBere Stiicke, hintereinander zu
studieren. Lieber lege man sie von Zeit zu Zeit weg,
nehme einzelne Stellen heraus, spiele diese im Zu-
sammenhang, feile dann wieder von vorne an, bis man
es fiir ratsam hilt, die letzte Hand ans Werk zu le-
gen. Denn wie das Schonste, steht es an der un-
rechten Stelle oder wird es iibertrieben genossen,
endlich Gleichgiiltigkeit oder Uberdrus erzeugt, so
wird auch nur ein miBiges, dann aber mit Wirme
fassendes Studium das Fortschreiten erleichtern, die
Krifte im Gleichgewicht halten und der Kunst ihren
Zauber bewahren, der nun immer die Seele bleibt.

Samtliche Capricen sind aus Paganinis erstem
Werke gewihlt. Er hat sie den Kiinstlern gewidmet.

Aussi parviendra -t-on & une perfection plus que
mécanique, en transposant les exercices précédents
ou des passages de sa propre invention dans des
modes plus difficiles.

— Y § A

L’éditeur me crott guere gu'il soit bom d’étudier
ces caprices (ou méme toutes compositions dune
étendue extraordinaire) d'um bout a Vautre. Il
vaudra wmieux les mettre de cote de temps en
temps, d’étudier des parties détachées et d’y limer
de rechef jusqu’a ce qu'on se sente la Saculté dy
mettre la derniére main. La beauté déplacée, la
Joutssance trop fréquente excitent Uindifférence et
Sinissent par mous dégouter; une sage étude, au
contraire, ménageant ses ardeurs, facilite les
progreés, nivéle les forces et preserve ce charme
qui sera toujours Vame et la vie de Part. —

Tous ces caprices sont pris du premier ouvrage
de Paganini. Il les a voués aux ariistes.
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Studien

fiir das Pianoforte

nach Capricen von Paganini
bearbeitet.

Op.3.
Komponiert 1882.
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*) Der mit gewohnlichen Ziffern gedruckte Fingersatz ist von SCHUMANN, der mit kleinen gedruckte von ADOLF RUTHARDT.
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La prima volta fortissimo,
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